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Zarys tresci: Niniejszy artykut przedstawia problem przektadu nazw kolorow w literaturze. Okres-
lenia barw petnig tam istotng funkcje, gdyz stuzg opisom $wiata przedstawionego i wywotujg
u czytelnikow odpowiednie wyobrazenia. Pojawiajqce sie kolory mogq takze wptywac na symbolike
i cechy estetyczne dzieta. Thumaczqc utwor, nazwy koloréw nalezy przetozy¢ tak, aby mogty by¢ one
zinterpretowane w podobny sposdb. Zwazywszy na roznice jezykowe, nie zawsze jest to mozliwe.
W artykule przedstawiono wyniki analizy przektadu nazw koloréw w powiesci Elfriede Jelinek wir
sind lockvégel baby! na jezyk polski. Celem jest okreslenie sposobow ich ttumaczenia i czynnikow,
ktore wptywajq na obranie danej techniki.

Stowa kluczowe: przektad literatury, nazwy kolorow, Elfriede Jelinek, techniki ttumaczeniowe

Kolory petnig bardzo wazng funkcje obrazotworcza w literaturze. Mimo
ze $wiat przedstawiony w powiesciach istnieje jedynie jako zapisany, to
na podstawie opisow czytelnik moze sobie wyobrazi¢ §wiat przedstawiony,
a dzigki uzyciu okreslen koloréw i ich odcieni $wiat ten w umysle czytelnika
nabiera barw!. Ponadto kolory niejednokrotnie majg w wielu kulturach,

1 Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze interpretacje i wyobrazenia czytelnikéw moga by¢ bar-
dzo subiektywne i r6zni¢ si¢ z powodoéw indywidualnych. Niemniej jednak zawsze powinny
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a czesto takze w utworach literackich jako wytworach kultury, okreslone
znaczenie symboliczne (Jurek 2011: 70). Ttumaczenie nazw i okreslen
koloréw jest zatem nieodfaczng czescig ttumaczenia literackiego, bezpo-
$rednio, tj. juz poprzez swoje znaczenie, wplywajaca na wyobrazenia $wiata
przedstawionego w danym utworze.

Percepcja koloréw i nazwy barw

Na pierwszy rzut oka tlumaczenie okreslen koloréw nie stanowi problemu,
gdyz czgsto oznaczajg je wyrazy, ktore nalezg do stownictwa podstawowego.
Nazwy te sg stosowane w codziennych rozmowach i przy prostych opisach
rzeczywisto$ci. Dlatego tez osoby uczace jezykdw obcych poznajg okresle-
nia koloréw na poczatku nauki. Zgodnie z Europejskim Systemem Opisu
Ksztalcenia Jezykowego uzycie nazw koloréw kwalifikuje si¢ do poziomu
A2 (Rada Europy 2011: 69). W zwigzku z tym ttumaczenie nazw kolorow
moze si¢ wydawac rzeczg banalng i niewymagajaca glebszych analiz.

Z drugiej strony, okreslenia koloréw i ich odcieni écisle odwoluja sie do
wrazen wzrokowych, ktére moga by¢ (i czesto sg) odbierane subiektywnie,
a ich percepcja zalezy od takich czynnikéw jak pte¢ (Abramov, Feldman,
Gordon, Chevarga 2011) czy uwarunkowania i wady genetyczne (The
National Eye Institute 2015). Wedlug niektorych badaczy percepcja barw
jest zdeterminowana takze przez kulture. Zgodnie z hipotezg relatywizmu
jezykowego, ktdrg rozpowszechnily prace Sapira i Whorfa, rézne kultury
postrzegaja rzeczywisto$¢ w odmienny sposob, a réznice te unaoczniajg sie
w jezyku (Maciejewski 1996: 28).

Rozbieznosci jezykowe w okresleniach koloréw sa niepodwazalnym
faktem: barwy czerwona i pomaranczowa, rozrézniane w jezykach europej-
skich, w jezyku hindi s3 okreslane jednym terminem, w tekstach pisanych
tacing natomiast istnieje wspdlne okreslenie na barwe zielong i niebieska
(Eco 2006: 426). Warto takze zwroci¢ uwage na odmienny podziat koloréw
obowigzujacy w niektdrych jezykach. Taka sytuacje ilustruje przyktad jezyka
hanundo, w ktérym wyrdznia si¢ kontrastujace ze soba okreslenia barw:
maribu i marara oraz malagti i malatui. Taki system nazewnictwa mozna

sie one opiera¢ na zawartych w tekécie informacjach. W przeciwnym wypadku mamy do
czynienia jedynie z indywidualng wariacja na temat danego tekstu, a nie z jego interpretacja.
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jedynie w przyblizeniu przyréwna¢ do znanej nam kategoryzacji (Eco 2006:
427). Nalezy si¢ jednak zastanowi¢, czy takie roznice jezykowe faktycznie
dowodza odmiennej percepcji koloréw przez reprezentantéw danej kultury.
Oznaczaloby to, ze nauka jezyka obcego i komunikacja miedzykulturowa
bytyby niemozliwe, a zjawisko dwujezycznoséci badz tez zycie na pograniczu
kultur, jak zauwaza Hejwowski, musialyby sie wigzac¢ ze swego rodzaju
schizofrenig (Hejwowski 2006: 18). Jeszcze bardziej watpliwe wydaje si¢
stwierdzenie, ze réznice jezykowe s skutkiem odmiennej percepcji zwig-
zanej z biologiczna budowa oka wystepujaca tylko u okreslonych ludow
(Tokarski 2004: 17).

Mimo réznic jezykowych komunikacja miedzyjezykowa jest mozliwa
i stanowi rownie niezaprzeczalny fakt jak same roznice jezykowe. Dzieje
sie tak dzieki uniwersalnym kategoriom obowigzujagcym w rozpoznawaniu
i nazewnictwie koloréw. Badania Berlina i Kaya wykazaly, ze nazwy barw
pojawiaja sie¢ w jezyku w okreslonej kolejnosci (Berlin, Kay 1969), a dwa
podstawowe okreslenia obecne we wszystkich jezykach (tj. biaty i czarny),
ktdére nalezy rozumie¢ nie jako konkretne barwy, lecz jako ich podzial
(Gonigroszek 2012: 28), s3 dowodem na uniwersalng kategori¢ jasnosci
w werbalnym okreslaniu koloréw (Kay, Berlin, Maffi, Merrifield 1997: 21).
Dzigki takim podstawowym kategoriom poréwnanie okreslen koloréw
w dwdch jezykach jest mozliwe. Komunikacje miedzykulturowa umozliwiaja
takze uniwersalne funkcje kognitywne kazdego cztowieka (Hayes 1995)
oraz umieje¢tnosci empatii (Hejwowski 2006: 19-20), dzieki ktorej ludzie
z obcych kultur sg w stanie wczu¢ si¢ w potozenie innych 0séb i wyobrazi¢
sobie ich punkt widzenia. Majac te umiejetnosci, ludzie z réznych kregéw
kulturowych moga bez trudu rozumiec¢ sie wzajemnie.

O ile réznice w nazewnictwie i kategoryzowaniu zazwyczaj nie utrudniaja
wzajemnego zrozumienia, jezeli rozméwcy widzg dang barwe, o tyle szuka-
nie wyrazen ekwiwalentnych nazywajacych dany odcien w tekstach pisanych
(a przede wszystkim w literaturze pigknej) jest bardzo problematyczne.
Systemy nazewnictwa koloréw w dwoch dowolnych jezykach pokrywaja
sie jedynie czg$ciowo, a wiele okreslen koloréw, ktore w stownikach dwuje-
zycznych uchodzg za ekwiwalenty, majg nieco inne pole semantyczne lub
jeden kolor moze w jezyku docelowym mie¢ okreslenie bardziej konkretne.
Roéznice jezykowe i odmienne kategorie, majace determinujacy wplyw na
jezykowe rozroznianie poszczegdlnych barw, sa takze widoczne miedzy
jezykami europejskimi, np. miedzy niemieckim i polskim: wyraz blau moze
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by¢ przettumaczony jako niebieski, bigkitny, ale takze jako siny lub modry
(Piprek, Ippoldt 1969: 338)2. Ponadto okreslenia koloréw bardzo czesto
funkcjonuja w ramach zwiazkow frazeologicznych (Sobiech 1980: 159) i nie
moga one zosta¢ przelozone bezposrednio, gdyz sg czescig stalych wyrazen
jezykowych i w taki sposob tworza obrazowe metafory. Dlatego tez w takich
przypadkach nie nalezy ich rozpatrywac osobno.

Przektadajac tekst literacki, ttumacz nie zawsze moze odnie$¢ si¢ do
koloréw i przedmiotéw w rzeczywistoséci, lecz musi przede wszystkim
opiera¢ si¢ na wltasnym doswiadczeniu i wyobrazni (Kubaszczyk 2014: 92).
Powinien mie¢ przy tym na uwadze, jakie obrazy moze wywolaé poprzez
stowa czy dane wyrazenia w umyséle czytelnikow przekladu, a takze musi
by¢ w stanie okresli¢, czy obraz ten rézni si¢ od wyobrazen czytelnika tekstu
oryginalnego. Niezbedna jest wigc przy tym tzw. wyobraznia empatyczna
(Tabakowska 2015: 265). Biorac pod uwage roznice jezykowe w nazwach
koloréw oraz czynnik ludzki, jakim jest ttumacz wraz z jego umiejetno$ciami
percepcyjnymi i wyobrazeniowymi, nalezy stwierdzi¢, ze réznice miedzy
oryginalem a przekltadem w takich okresleniach jak nazwy koloréw sa
nieuniknione. Nalezy si¢ zatem zastanowi¢ nad naturg tych zmian.

Analiza materiatu

Celem analizy jest okreslenie, jakie zmiany zachodza w przekladzie nazw
koloréw i co je warunkuje. Niniejszy artykul koncentruje si¢ na ttumaczeniu
z jezyka niemieckiego na polski, a w przeprowadzonej analizie wykorzystano
okreslenia kolorow z powiesci Elfriede Jelinek wir sind lockvigel baby! i ich
odpowiedniki z przektadu na jezyk polski autorstwa Anny Majkiewicz
i Joanny Ziemskiej jestesmy przynetqg kochaniel. Analizowany material obej-
muje 63 nazwy koloréw wystepujacych tacznie 227 razy. Biorac pod uwage
objetos¢ powiesci, mozna stwierdzi¢, ze okreslenia koloréw wystepuja w niej
z duzg czestotliwoscia. Jest to przetadowana obrazami krytyka popkultury,

2 Podane polskie ekwiwalenty nalezy przy tym rozumie¢ nie jako wyrazenia synoni-
miczne, lecz okredlenia o bogatszej, tj. uszczegdlowionej, tre$ci wyrazu, co potwierdzaja
definicje stownikowe wskazanych stéw w stownikach jezykach polskiego (por. Drabik, Sobol
2007).

3 Na potrzeby artykulu tytuly powiesci beda w dalszej czesci oznakowane za pomoca
skrotow: oryginalna wersja niemiecka - WSLB, polskie ttumaczenie - JPK.
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»ksigzka niewymuszona i pstrokata” (Breicha 1969: 209, za: Degner 2014)*.
Dowodzi to waznej funkcji koloréw pojawiajacych sie w powiesci, w zwiazku
z czym wymagaja one szczegdlnej uwagi w tlumaczeniu. Z tego powodu
przektad nazw koloréw w tej wlasnie powiesci stanowi niezwykle wdzieczny
material badawczy.

W analizie zostata sporzadzona lista okreslen koloréw i ich polskich
odpowiednikow wraz z kontekstem. W poréwnaniu obu wersji jezyko-
wych brano pod uwage ich definicje stownikowe, budowe morfologiczna,
odniesienia do referentéw oraz kontekst uzycia, tj. opisywany obiekt, osobe
badz zjawisko. Na podstawie zaobserwowanych rdéznic na plaszczyznie
semantycznej i formalnej (tj. zmiany morfologiczne i skladniowe) materiat
badawczy podzielono wedlug zastosowanych technik tlumaczeniowych.
W ich okre$leniu opierano si¢ na klasyfikacji Petera Newmarka (1988:
68-93), ktdra stanowi takze baz¢ w podziale technik wedlug Hejwowskiego
(2006: 76-83), z ktdrej zaczerpnieto nazewnictwo w jezyku polskim. Nie-
ktére techniki przystosowano jednak do specyficznego przedmiotu analizy
badz tez dodano nowe techniki, lepiej opisujace konkretne zmiany miedzy
oryginalnymi a przetozonymi nazwami koloréw. W dalszej czesci artykutu
przedstawiono taki wlasnie podzial materialu badawczego.

Uznany ekwiwalent

Uznany ekwiwalent to technika, ktéra polega na uzyciu powszechnie zaak-
ceptowanego ekwiwalentu stownikowego (Newmark 1988: 75). Warto przy
tym zauwazy¢, ze w przypadku uzycia tej techniki takze definicje kolorow
i odniesienia do przedmiotéw i obiektéw w stownikach jednojezycznych
sg takie same w obu jezykach. Technike te mozna zaobserwowac przede
wszystkim przy barwach podstawowych w rozumieniu Berlina i Kaya (Ber-
lin, Kay 1969): sa to barwy achromatyczne (weifs — bialy, schwarz - czarny),
proste (rot — czerwony, gelb — Z6tty, griin — zielony) oraz niektére barwy
uzupelniajace (braun — brgzowy). Nazwy te charakteryzuja si¢ prosta budowa
morfologiczng i szerokim zakresem faczliwosci (Tokarski 2004: 19).

4 ein ungezwungenes, kunterbuntes Buch — ttum. AK, kunterbunt oznacza przy tym
zaréwno pstrokaty, jak i chaotyczny.
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Za uznany ekwiwalent mozna tez uzna¢ thtumaczenie nazw koloréw przez
uzycie wyrazen o tych samych referentach (tzn. okresleniach odnoszacych
sie do tych samych elementow $wiata, np. meergriin — zielony jak morze, ka-
stanienbraun - kasztanowy) badz tez o analogicznej budowie stowotworczej,
np. hellgriin — jasnozielony, tiefrot — ciemnoczerwony, schneeweif — $niezno-
bialy, blutrot - krwawoczerwony czy rétlich — czerwonawy®.

W parze jezykowej niemiecki-polski nazwy te majg identyczne lub bar-
dzo zblizone pola semantyczne, tak wigc uzycie uznanego ekwiwalentu jest
najbardziej oczywistym i neutralnym rozwiazaniem. Przy uzyciu tej techniki
nie ma znaczenia kontekst zastosowania danego okreslenia, w tym opisywany
obiekt i cechy tekstu oryginalnego. W analizowanym materiale technike
te zastosowano w 142 przypadkach, co stanowi prawie 63% wszystkich
przyktadow. Oprdécz wspomnianych powyzej okreslen na uwage zastuguja
takie nazwy jak: mehlweif§ — mgcznobialy, mittelgrau — Srednioszary, ktore
stanowig okazjonalizmy, lecz w obu wersjach odnosza si¢ do tych samych
referentéw i s3 zbudowane w analogiczny sposéb.

Uznany ekwiwalent z modyfikacjg

W przekladzie uzyto sformulowania ekwiwalentnego znaczeniowo, ktore
jednak na potrzeby tekstu docelowego zostato nieco zmodyfikowane. Ta
modyfikacja moze mie¢ charakter formalny (tj. dotyczy poziomu morfo-
logicznego lub/i sktadniowego) — wyraz oznaczajacy barwe moze zostaé
uzyty w postaci innej czesci mowy lub bardziej rozbudowanych fraz:

1) die fernen alpen griissen uns mit rot weiss leuchtenden gipfeln und weiten
gletscherfeldern. (WSLB, s. 249)

dalekie alpy pozdrawialy nas biela i czerwienig blyszczacymi wierzchotkami
i rozlegtymi potaciami lodowcow. (JPK, s. 307)

2) die erde war dunkelrot mit mehlweissem staub vermischt. (WSLB, s. 149)
ziemia miala kolor ciemnej czerwieni zmieszanej z macznobialym kurzem.
(JPK, 5. 186)

5 Taki zabieg mozna jednocze$nie uzna¢ za ttumaczenie syntagmatyczne (Hejwowski
2006: 78; through-translation, Newmark 1988: 84).
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Ponadto modyfikacja moze polega¢ na uzyciu sformulowan odnoszacych
sie jednoczesnie do barw i oséb lub obiektow, ktore je opisuja, np. blonde
frau - blondynka (WSLB, s. 163,]PK, s. 204), ein schwarzes mddel - czarnulka
(WSLB, s. 32, JPK, s. 40), das schwarze wolkenungetiim — czarnochmure
monstrum (WSLB, s. 100, JPK, s. 127). Zmiana ta nie dotyczy wigc pierwotnie
denotatu, jednak wyrazenie, ktére w tekscie pierwotnym oznaczalo tylko
barwe, w przekladzie zostaje zespolone z wilascicielem opisywanej barwy.
Przy zastosowaniu takiej techniki ttumacz moze wplyna¢ réwnoczesnie na
warto$ci konotacyjne.

Technika ta moze by¢ rozwigzaniem neutralnym (czego dowodzi przy-
ktad blonde frau badz tez thumaczenie grau werden jako osiwie¢ - WSLB,
s. 170, JPK, s. 212), jednak czgsto niesie ze sobg zmiany na plaszczyznie
stylistycznej w pordwnaniu z tekstem oryginalnym. Okreslenia barw uzyte
w formie rzeczownikowej lub wyrazen rzeczownikowych moga by¢ odbie-
rane jako bardziej wznioste i poetyckie niz te w formie przymiotnikow. Przy
podobnych zmianach na plaszczyznie stylistycznej nie bez znaczenia jest
czynnik ludzki - to tlumacz podejmuje decyzj¢ o uzytej formie, dodajac
cechy stylistyczne, ktére sa nieobecne w tekscie oryginalnym.

W analizowanym materiale technike te zastosowano w 27 przypadkach,
tj. blisko 12% wszystkich przyktadow. Wida¢ tu wiec, Ze nie jest to pojedynczy
zabieg, niemajacy wpltywu na makrostrukture tekstu.

Ekwiwalent funkcjonalny - zmiana referentu

Bardzo ciekawg technika, ktéra mozna zaobserwowa¢ w przekladzie nazw
kolorow, jest stosowanie stéw i wyrazen odnoszacych si¢ do innych referen-
tow niz w wyrazeniach oryginalnych. Stosujac obrang terminologie, zabieg
taki uznamy za uzycie ekwiwalentu funkcjonalnego (Hejwowski 2006: 81).
Te technike mozna zaobserwowac w 12 przypadkach. Wazna role odgrywaja
tu konwencja jezykowa i sformutowania zleksykalizowane. Okreslenie
blauschwarz, ktére oznacza ‘intensywnie czarny’ i najczesciej opisuje kolor
wloséw®, przettumaczono wiec jako kruczoczarny. Jako ze wyraz ten jest

6 Na podstawie korpusu DWDS - Digitales Worterbuch der Deutschen Sprache, https://
www.dwds.de/r?corpus=korpus21;q=blauschwarz (dostep: 2.09.2021).
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uzywany w podobnych kontekstach i ma takie samo znaczenie, nalezy
stwierdzi¢, ze takie rozwigzanie dobrze oddaje barwe przytoczong w orygi-
nale. Nie nalezy jednak zapomina¢, ze w oryginalnej nazwie kolor nie zostat
poréwnany do barwy pior kruka, jak stalo si¢ to w polskim przykladzie.
I mimo ze w jezyku niemieckim istnieje okreslenie, w ktérym czern poréw-
nuje si¢ do barwy pidr tego ptaka (rabenschwarz), a nie zostalo ono uzyte
w oryginale, ttumaczki zdecydowaly sie na wlasnie taki referent w polskim
przekladzie’. Zastosowanej techniki nie mozna wiec zaklasyfikowa¢ jako
uznany ekwiwalent w rozumieniu Hejwowskiego.

Innym przykladem zmiany referentu w okresleniu koloru jest schlohweifs,
ktory przettumaczono jako bialy jak alabaster (WSLB, s. 236, JPK, s. 291).
Silnie zleksykalizowane poréwnanie barwy biatej do koloru gradu w jezyku
niemieckim nie moze zosta¢ bezposrednio przelozone na jezyk polski ze
wzgledu na inne poréwnania jezykowe. Ten referent zastapiono wigc alaba-
strem, bardziej konwencjonalnym w jezyku polskim.

Zmiana odcienia

Kolejna technika ttumaczeniows, ktérg mozna zaobserwowac, jest zastoso-
wanie wyrazen odnoszacych si¢ do innych referentdw, a przy tym okreslaja-
cych nieco inny odcien. Jest to zabieg do$¢ $mialy, ale tez stosowany bardzo
rzadko (w analizowanym materiale pojawia sie tylko raz):

3) die aasfliegen griinlich schillernd & summend beginnen unertriglich zu
werden. (WSLB, s. 28)

$cierwice migséwki mieniac si¢ seledynem & brzeczac sa juz nie do zniesienia.
(JPK, 5. 35)

Neutralne griinlich przetlumaczono jako seledyn, przez co barwa po-
dana w przekladzie moze by¢ interpretowana jako bardziej intensywna.

7 Kwestig sporng pozostaje przy tym, czy przez poréwnanie do koloru kruka w polskim
tlumaczeniu uzyskano dodatkowe konotacje. Wymaga to z pewno$cig dodatkowych badan
psycholingwistycznych, weryfikujacych, czy przy wyrazeniu kruczoczarny polscy czytelnicy
wyobrazaja sobie kruka, czy tez jedynie konkretna barwe. Drugi przypadek wskazywaltby na
duzy stopien leksykalizacji badanego okreglenia, tak ze rdzen stowotworczy krucz- pozostaje
nierozpoznany przez rodzimych uzytkownikow jezyka.
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Warto takze zwrdci¢ uwage na zmiane konotacji w stosunku do tekstu
oryginalnego. Trudno jednak uzna¢ taki zabieg za btad w ttumaczeniu -
zmiana odcienia nie jest drastyczna (tj. pozostaje w obrebie tego samego
koloru podstawowego - zielonego), a ma na celu jedynie podkreslenie cech
opisywane;j rzeczy. Obraz zawarty w oryginale zostal tylko zintensyfikowany,
a nie - przeinaczony, a ,mieséwki mienigce si¢ seledynem” to wyrazenie
niezwykle ekspresyjne, Zywo przemawiajace do wyobrazni czytelnikow. Za-
stosowanie zmiany odcienia wiaze si¢ zatem z eksplicytacja i przyblizeniem
tekstu czytelnikom tlumaczenia.

Czynnikami decydujacymi o zmianie odcienia w tekscie przekladu sa
przede wszystkim kontekst uzycia nazwy barwy i przedmiot, do ktérego
odnosi si¢ dane okreslenie. Poprzez pozajezykowe odniesienie do migsowek
okreslono ich barwe jako seledyn. Warto jednak zwréci¢ uwage na to, ze
takze ttumacz przez swoja wrazliwos¢ i wyobraznie decyduje o tym, jak
zmieni¢ odcien, tym samym podkreslajac inne cechy opisywanej rzeczy
w tekscie docelowym lub tez zmieniajgc ekspresje calego wyrazenia.

Specyfikacja

Wazng technikg w tltumaczeniu nazw koloréw jest specyfikacja, w ktérej to
okreslenie bardziej ogdlne zostaje doprecyzowane w ttumaczeniu. Podobnie
jak w przypadku zmiany odcienia wazna role odgrywaja tu opisywany przed-
miot oraz konwencja jezykowa w nazywaniu barw okreslonych przedmiotéw.
W taki sposdb wyrazenie braunes haar staje si¢ w polskim ttumaczeniu
kasztanowymi wlosami (WSLB, s. 158, JPK, s. 197), a rote lippen — karmi-
nowymi ustami (WSLB, s. 97, JPK, s. 123). Obraz w tekscie polskim jest
wiec bardziej precyzyjny i czasem (jak w przypadku opisu ust czy wloséw)
bardziej poetycki. I mimo ze w podanych przyktadach mozliwe byloby
uzycie uznanych ekwiwalentow, ttumaczki zdecydowaly si¢ na okreslenie
o wigkszej tre$ci znaczeniowej i wplynely tym samym na cechy estetyczne
tekstu i wyobrazenia czytelnikéw przektadu.

Oproécz specyfikacji bedacych skutkiem indywidualnych decyzji ttu-
macza zastosowanie tej techniki w wielu przypadkach jest takze zabie-
giem koniecznym, wynikajacym z réznic jezykowych. Widoczne jest to
na przykladzie stowa blau, ktére moze by¢ przettumaczone jako niebieski
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(okre$lenie nienacechowane i najbardziej ogdlne)?, bigkitny (okreslajacy
jasniejsze odcienie) lub tez jako siny (definiowany jako ‘niebieskofioletowy,
czasem z szarym odcieniem”). Przekladajac takie okreslenia, nalezy bra¢ pod
uwage rowniez kontekst i opisywany przedmiot. Tak wiec bliuliche lippen
(WSLB, s. 240) nie s3 w rzeczywistosci niebieskawymi, lecz sinymi ustami
(JPK, s. 296), w opisach bezchmurnego nieba stosuje si¢ natomiast wyrazy
blekitny/blekit zamiast neutralnego niebieskiego.

Specyfikacja w analizowanym materiale dotyczy 13 przypadkow okreslen
koloréw, co stanowi ponad 5% wszystkich przyktadéw. Przy tym nazwe
niebieski, jako okreslenie najbardziej rozpowszechnione i stosowane w sze-
rokim kontekscie, zaklasyfikowano jako uznany ekwiwalent. Jesli jednak
przymiotnik niebieski potraktujemy jako odcien barwy ogolnej wyrazanej
przez niemiecki wyraz blau (tak jak bigkitny, siny czy modry), specyfikacja
bedzie dotyczyla juz 19 przypadkéw (ponad 8% materiatu).

Specyfikacja z modyfikacjg

Warto takze zauwazy¢, ze specyfikacji moze towarzyszy¢ modyfikacja w po-
staci zmiany na poziomie formalnym podobnej do opisanej w technice
»uznany ekwiwalent z modyfikacjg’, co moze mie¢ konsekwencje na pozio-
mie stylistycznym. Technika ta jest widoczna w ttumaczeniu blaues sky jako
blekit nieba (WSLB, s. 22,213; JPK, s. 27,263). W tlumaczeniu zastosowano
ja dwukrotnie. W obu przypadkach przymiotnikowa forme blau przetozono
jako rzeczownik - bfgkit (por. ibid.).

Hiperonim

Hiperonim to technika polegajaca na zastgpieniu wyrazenia nazywajacego
specyficzng barwe okresleniem ogélnym (Hejwowski 2006: 82). W przekta-

8 ‘W Narodowym Korpusie Jezyka Polskiego (http://www.nkjp.uni.lodz.pl/; Pezik 2012)
znaleziono 10 070 przykladéw do hasla ‘niebiesk*’ do hasta ‘biekitn*’ — 3144, natomiast do
sin?’ - 1574 (dostep: 2.09.2021).

9 Za Stownikiem jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/siny;2520699.html (dostep:
2.09.2021).
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dzie powstaje wiec obraz mniej precyzyjny niz w oryginale. W analizowanym
materiale zabieg ten mozna zauwazy¢ tylko w jednym przypadku:

4) ein schoner schneeweiss gepuderter eintdnzer schleift eine glasierte ame-
rikanerin iiber das glatte parkett. (WSLB, s. 23)

piekny upudrowany na bialo fordanser ciggnie po gtadkim parkiecie glazuro-
wang amerykanke. (JPK; s. 29)

Intensywny bialy odcien (schneeweiss) staje si¢ w przekladzie jedynie
neutralnym ,,biatym”. We wskazanym przypadku dzigki kontekstowi taka
generalizacja nie ma duzego znaczenia pod wzgledem réznicy obrazéw
miedzy oryginalem a tlumaczeniem, nawet jesli w jezyku polskim istnieje
stowo okreslajace intensywng biel i majace budowe analogiczng do schnee-
weif§ — snieznobiaty/snieznobiato.

Nie nalezy jednak zapomina¢, ze zastosowanie hiperonimu, podobnie
jak specyfikacji, moze by¢ konieczne z powodu réznic jezykowych. Taka
sytuacja wystepuje wowczas, gdy w jezyku oryginatu istnieje kategoria roz-
rézniajaca poszczegolne odcienie, ktérej nie bierze si¢ pod uwage w jezyku
docelowym. Taka obowigzkowa generalizacja bedzie $cisle zalezna od réznic
w nazewnictwie koloréw migdzy dwoma poszczegdélnymi jezykami.

Hiperonim z modyfikacjg

Podobnie jak w przypadku uznanych ekwiwalentéw i specyfikacji, uzycie
hiperonimu moze wystgpowaé wraz z modyfikacja na poziomie formal-
nym. Taka dodatkowa zmiana moze mie¢ charakter neutralny dla tekstu
docelowego:

5) die rotliche farbe wich rasch und nach wenigen sekunden war die milchige
helligkeit ringsum von gelblich weisser tonung. (WSLB, s. 65)

czerwien szybko blednie i kilka sekund podZniej juz panuje mleczna jasno$é
w odcieniu zottawej bieli. (JPK, s. 83)

6) er erritete bis {iber beide ohren sein gesundes lausbubengesicht nahm eine
tiefrote firbung an. (WSLB, s. 167)

stanal w pasach po same uszy $wieza twarz urwisa mocno poczerwieniala.
(JPK, s. 208)
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Dzigki modyfikacji ttumaczenie moze by¢ jednak takze bardziej pod-
nioste stylistycznie, czego dowodzg inne przyklady sposobéw tlumaczenia
z modyfikacja (np. uznany ekwiwalent z modyfikacja lub specyfikacja
z modyfikacja).

W analizowanym materiale technike t¢ zastosowano w dwdch podanych
przypadkach. Nie jest to wigc zabieg czesty i zalezy od upodoban stylistycz-
nych ttumacza.

Zmiana barwy na ceche

Ciekawg technikg przekladu jest zamiana okreslenia koloru na wyrazenie,
ktore nie nazywa barwy ani odcienia. Zabieg ten mozna zauwazy¢ w idio-
mach, np. blau sein, ins Griine gehen. W takich przypadkach nazwa koloru
nie stuzy opisom $wiata, lecz jej zastosowanie wynika z frazeologii jezyka.
Takie przypadki sg o tyle wazne i problematyczne, ze w literaturze nierzadko
towarzyszg im gry stow:

7) ein schiff mit sdufern ich sehe schwarz oder sollte ich lieber blau sehen?
(WSLB, s. 165)

statek peten pijakéw czarno to widze czy powinienem raczej widzie¢ w sztok?
(JPK, s. 206)

W podanym przykladzie zmiana cechy wiaze sie z eksplikacja idiomu.
Utracono tym samym gre sfowng z okresleniami koloréw (schwarz sehen -
blau sehen).

Czasami jednak opisanie cechy, a nie barwy nie jest spowodowane rdz-
nica jezykows, lecz kontekstem uzycia. Wyrazy weifs i rot w odniesieniu do
twarzy mozna przetlumaczyc¢ jako blados¢ i pgs (WSLB, s. 246; JPK, s. 304),
a braun i blond w opisie koloru wloséw staja si¢ w przekladzie ciemnym
i jasnym (np. WSLB, s. 82, 115; JPK, s. 103, 145).

W polskim przekladzie wir sind lockvigel baby! technike t¢ mozna za-
uwazy¢ w 22 przykladach okreslen kolorow (9,69%). Nie jest to wigc zabieg
odosobniony.
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Opuszczenie

Wydaje sig, ze najwigkszym uchybieniem jest pominiecie w ttumaczeniu
okreslenia koloru. Tekst docelowy moze straci¢ swoja oryginalng obrazowos¢,
a jego odbiorca musi w takim przypadku opiera¢ sie na wlasnej wyobrazni.
W analizowanym materiale opuszczenie zastosowano tylko jeden raz:

8) otto gibt dem kriftigen kleinen burschen einen schubs in dessen feistes
riicker] &schon saust der durch die luft gegen den blauen sternenhimmel und
platscht in die eintraufelung. (WSLB, s. 80)

silnemu matemu chlopcu otto wymierza kopniaka w ttuste plecki & juz mknie
w przestworza po gwiezdzistym niebie i z plaskiem wpada w wodotrysk. (JPK,
5. 101)

Barwa gwiezdzistego nieba nie jest podana w polskim tlumaczeniu.
Na podstawie kontekstu i ogolnej wiedzy o $wiecie decyzje o pominieciu
nazwy koloru mozna uzasadnic¢ - gwiezdziste niebo mozna zobaczy¢ jedynie
w nocy, podanie jego barwy nie jest wiec tak nieodzowne. W podanym
przypadku opuszczenie nie powoduje znacznych réznic obrazéw miedzy
oryginalem a przekladem. Nie dziwi jednak fakt, ze opuszczenie jest stoso-
wane bardzo rzadko, tylko w tak uniwersalnych zjawiskach jak noc.

Whioski

Z analizy materialu jasno wynika, ze w zdecydowanej wigkszosci przypad-
kow okresdlen koloréw stosuje sie w przekladzie ich uznane ekwiwalenty.
Czestymi technikami sg takze zmiana barwy na ceche, specyfikacja i zmiana
referentu. Szczegélowe dane przedstawiono w ponizszej tabeli.

Tabela 1. Zastosowane techniki tlumaczeniowe w nazwach koloréw w powiesci
Elfriede Jelinek wir sind lockvigel baby!

Technika tlumaczeniowa Liczba przypadkow Udzial procentowy
Uznany ekwiwalent 142 62,56%
Uznany ekwiwalent z modyfikacja 27 11,89%
Zmiana referentu 12 5,29%
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Tabela 1 (cd.)

Technika ttumaczeniowa Liczba przypadkéow Udzial procentowy
Zmiana odcienia 1 0,44%
Specyfikacja 17 7,49%
Specyfikacja z modyfikacjg 2 0,88%
Hiperonim 1 0,44%
Hiperonim z modyfikacja 2 0,88%
Zmiana barwy na ceche 22 9,69%
Opuszczenie 1 0,44%
Suma 227 100%

Blisko 75% przykladéw zostalo przetlumaczonych przez zastosowanie
uznanego ekwiwalentu. Czasem ekwiwalent ten zostal zmodyfikowany
na poziomie formalnym. Taki wysoki udzial procentowy wynika przede
wszystkim z podobnego systemu nazewnictwa koloréw i zblizonego sposobu
kategoryzowania barw w obu jezykach. Takze podobienstwa frazeologiczne,
ktore widoczne sa w przeprowadzonych badaniach (Ptominska 1997), sta-
nowig duze ufatwienie w przekladzie.

Uzycie pozostalych technik jest warunkowane przede wszystkim przez
roznice jezykowe i tylko czgsciowa ekwiwalencje poszczegdlnych nazw.
Ponadto okreslenia koloréw czesto funkcjonujg w obrebie danego jezyka
w konwencjonalnych, zleksykalizowanych poréwnaniach, ktére musza by¢
brane pod uwage w ttumaczeniu. Wazna funkcje w doborze odpowied-
niego okreslenia w tekscie docelowym pelni kontekst. To w odniesieniu
do konkretnego obiektu mozna skutecznie przetlumaczy¢ i zobrazowac
dang barwe w przekladzie. Takze sam tlumacz, odwolujac si¢ do wlasnej
wyobrazni i do$wiadczen, decyduje o sprecyzowaniu lub odpowiedniej
zmianie odcienia w tekscie docelowym.

Z analizy wynika takze, ze zastosowane techniki (z wylgczeniem uzna-
nego ekwiwalentu) stuza ,udomowieniu przekladu” w rozumieniu Venutiego
(1995) i majg na celu przyblizenie danego odcienia odbiorcom tekstu do-
celowego tak, aby mdgl on sobie tatwo wyobrazi¢ $wiat przedstawiony. Nie
powinno to dziwi¢ — kolory nie s3 elementami unikalnymi, wystepujacymi
tylko w okreslonych regionach. Samo zjawisko widzenia i rozpoznawania
barw, jako zZe ma charakter biologiczny, nie wymaga miedzykulturowych
eksplikacji. Kolory sa zjawiskami uniwersalnymi i nie przynaleza do danej
kultury. Natomiast kategoryzowanie i poréwnywanie barw do rzeczywistych
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referentow odbywa sie juz na plaszczyznie jezykowej (Gonigroszek 2012: 28;
por. Davidoft 2001: 385; Regier, Kay 2009: 445). Egzotyzacja w tlumaczeniu
nazw koloréw, np. przez reprodukowanie w jezyku docelowym okreslen kon-
wencjonalnych takich jak schlohweiss, moze prowadzi¢ do niepotrzebnych
trudno$ci w odbiorze tekstu i przyczynia¢ si¢ do wywolywania znieksztal-
conych obrazéw u czytelnikéw przektadu.

By¢ moze w thumaczeniu tekstéw, ktére pochodzg z bardziej odlegtych
kultur, egzotyzacja w okre$leniach koloréw miataby walor w opisaniu $wiata
przedstawionego zgodnie z pelng intencjg autora oryginatu. Nalezatoby si¢
jednak zastanowi¢, w jakim stopniu tekst literacki bedzie obrazowy i zro-
zumialy dla czytelnikéw przektadu, jesli nazwy koloréw beda sie odnosity
do zupelnie innego systemu kategoryzacji i nazewnictwa. Wydaje sie, ze
w takiej sytuacji konieczny bylby zalgcznik przedstawiajacy koto barw wraz
z obowigzujaca w powiesci nomenklaturg.
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Names of colours in literary translation: the case of translation
of Elfriede Jelinek’s wir sind lockvégel baby! into Polish

Summary

This paper presents the issue of translation of names of colours in literature. They
perform very important functions as they refer to the non-verbal world and have
to evoke specific images in the readers’ imagination. Furthermore, they often have
a symbolic meaning and are related to the phraseology of a given language. Consi-
dering linguistic and cultural differences in colour names one may assume that these
differences in the original and translated texts are inevitable. The paper presents the
results of the analysis of the translation of colour names in Elfriede Jelinek’s novel
wir sind lockvigel baby! into Polish. The aim of the study was to identify translation
techniques and the factors that affect the translator’s decisions. In the analysis, a list
of colour terms used and their Polish equivalents was developed along with their
context. Subsequently, their lexical meanings were compared, and their dictionary
definitions, morphological structure, references to the speakers and the context of
use were investigated. The comparison was made in order to establish how particular
items were translated and whether a given method could be validated. The analysis
demonstrated that the following techniques for translating names of colours were
distinguished: accepted equivalent, accepted equivalent with modification, change
of reference, change of shade, specification, specification with modification, hype-
ronym, hyperonym with modification and reduction. Factors that determine the
use of a given technique are language differences and the convention for naming
colours in the languages concerned, the context and the translators themselves.

Keywords: literary translation, colour names, Elfriede Jelinek, translation techniques



