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Zarys tresci: Artykut jest probg przedstawienia sylwetki Jacka Dehnela joko ttumacza. Autor
opiera sie na wybranych pracach ukazujgcych dotychczasowy dorobek Jacka Dehnela jako
pisarza, poety, ttumacza oraz artysty. W artykule wykorzystano wypowiedzi Jacka Dehnela
na temat ttumaczenia wygtoszone w wywiadach oraz jego komentarze krytyczne dotyczqce
przektaddw poezji i prozy. Autor wychodzi z zatozenia, ze omowienie translatorskiej dziatalnosci
Jacka Dehnela (oraz kazdego innego ttumacza) jedynie przez pryzmat tekstow jego przektadow
bytoby niewystarczajgce. Artykut jest zatem zaproszeniem do dalszej dyskusji i krytycznej analizy
tlumaczen piora Jacka Dehnela.

Stowa kluczowe: Jacek Dehnel jako ttumacz, ttumaczenie, przektad literatury, Wielki Gatsby

Wstep

Inspirach do stworzenia zarysu zawodowej sylwetki Jacka Dehnela -
znanego polskiego pisarza mlodego pokolenia - jako ttumacza byt dla
mnie przeklad trzeciej powiesci amerykanskiego prozaika Francisa Scotta
Fitzgeralda (1896-1940) Wielki Gatsby. Ten utwor literacki zostal wydany
w Stanach Zjednoczonych w 1925 roku. Na pierwsze polskie tltumaczenie
Gatsbyego polski czytelnik musial jednak czeka¢ az do roku 1962. Byt to
przeklad pidra Ariadny Demkowskiej-Bohdziewicz i stanowil cezure dla
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powstania innych polskich ttumaczen prozy Fitzgeralda oraz prac krytycz-
nych poswieconych jego tworczoscei'.

W ostatniej dekadzie spotykamy si¢ ze wzmozonym zainteresowaniem
Fitzgeraldem. W 2012 roku wznowione zostalo po raz trzynasty pierwsze
ttumaczenie powiesci Wielki Gatsby, powstal ponadto jej kolejny przekltad
autorstwa Jacka Dehnela. Wielki Gatsby byl rowniez wydawany w tym okresie
w formie audiobooka czytanego przez Marcina Dorocinskiego czy podrecz-
nika do nauki jezyka angielskiego (Fihel, Jemielniak, Komerski 2013). Zrodet
rozbudzenia zainteresowania Wielkim Gatsbym w Polsce mozna doszukiwaé
sie w jego hollywoodzkiej ekranizacji z 2013 roku, wyrezyserowanej przez
Baza Luhrmanna. Szeroka promocja tego filmu splatata si¢ ze wzmozona
dyskusja o przekladzie Dehnela, ktory w licznych wywiadach wypowiadat
sie o przettumaczonej przez siebie powiesci. Weronika Szwebs (2016: 98)
sugeruje, ze:

[...] mimo iz Wielki Gatsby stal si¢ elementem wiekszej serii, zbieznos¢ terminu
publikacji nowego przekladu z premiera hollywoodzkiej ekranizacji nie byla
przypadkowa. Wydawnictwo Znak niewatpliwie wykorzystato koniunkture
i zadbalo o to, by 0 nowym przektadzie bylo mozliwie glo$no, réwniez przy
okazji rozméw o filmie.

Polscy ttumacze Wielkiego Gatsbyego pozostawali dotychczas w cieniu
autora powiesci, byli zatem ,,niewidzialni”. O kategorii tzw. niewidzialnosci
tlumacza pisal juz ¢wier¢ wieku temu Lawrence Venuti w znanej pracy The
Translator’s Invisibility. Venuti zwrdcil wowczas uwage na fakt, ze powszechna
w ocenie przektadéw na jezyk angielski praktyka doceniania thumaczenia
za jego plynnos$¢ prowadzi do powstawania tekstow, ktore w zamierzeniu
maja dawac czytelnikowi poczucie, Ze czyta oryginal (Venuti 1995: 1). Coraz
cze$ciej mamy jednak do czynienia z zaburzeniem transparentnosci ttu-

1 Miedzy innymi: Fitzgerald (1963), Elektorowicz (1964). Wielki Gatsby byt nastepnie
ttumaczony przez Jedrzeja Polaka (1994) i Jacka Dehnela (2013). Kiedy w 2021 r. Wielki Gatsby
trafit do domeny publicznej, czyli wygasly prawa majatkowe do tej powieéci, powstaly kolejne
trzy polskie przeklady tego najwigkszego dziela Fitzgeralda. Nowych ttumaczen Gatsbyego
podjeli si¢ Kazimierz Cap (2021), Arkadiusz Belczyk (2022) i Adam Zabokrzycki (2022).
W 2021 r. zostalo réwniez wydane polskie ttumaczenie komiksu na podstawie Wielkiego
Gatsbyego, ktorego autorka jest Natalia Metrak-Ruda (ES. Fitzgerald, Wielki Gatsby, powies¢
graficzna, F. Fordham, A. Morton (red.), ttum. N. Metrak-Ruda, Warszawa 2021).
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maczy, wynikajacym nie tyle z konkretnych rozwigzan translatorskich, ile
z ich widocznej obecnosci w przestrzeni metatekstowej, a takze medialnej.
Tlumacze udzielaja wywiadow, pisza postowia, publikuja teksty krytyczne
z zakresu translatoryki, rowniez w czasopismach popularnonaukowych.
Dotyczy to takze przekladu Wielkiego Gatsbyego z 2013 roku piodra Jacka
Dehnela, w ktérym obraz tlumacza byt bardzo wyrazny. Ttumaczenie to
byto opatrzone szeroka i intensywng reklama, nakierowang juz nie tylko
na nazwisko Fitzgeralda, lecz przede wszystkim na posta¢ ttumacza. Nowy
przeklad Gatsbyego byl promowany m.in. w prasie codziennej (Wyborcza.
pl 2013). Niewykluczone zatem, ze dotychczas umiarkowanie popularny
w Polsce F. Scott Fitzgerald ukazal si¢ znacznie szerszemu gronu czytelnikow
réwniez za sprawg przekiadu znanego z wlasnego pisarstwa Jacka Dehnela.
Co ciekawe, nazwisko tego ttumacza znalazlo si¢ na okladce przelozonej
powiesci. Na kwestie obecnosci nazwisk tlumaczy na oktadkach przekta-
dow zwrdécit uwage Jerzy Jarniewicz (2012: 7), okreslajac to zjawisko jako
»translatorski coming out”. Badacz ten jest zdania, ze pojawienie si¢ nazwiska
ttumacza na okladce nie jest dla niego wyréznieniem czy zaspokojeniem
jego proznosci, lecz przejawem wzigcia pelnej odpowiedzialnosci za swoja
prace. Za przyktad uczony podaje wlasnie Jacka Dehnela, ktory jako autor
juz w pewnym stopniu rozpoznawalny, ttumaczac tom prozy poetyckiej
mato znanego w Polsce lotewskiego poety Karlisa Vérdinsa, stal sie zyrantem
jego tworczosci wérod polskich czytelnikéw. Podzielam poglad Jerzego
Jarniewicza, ktéry uwaza, ze ten translatorski coming out ktadzie kres iluzji,
ze tlumacz ,,nie nasyca [tekstu przektadu] wlasnym doswiadczeniem czy
wiedzg, nie naznacza tekstu normami kultury i regutami jezyka, ktore repre-
zentuje” (Jarniewicz 2012: 9). Podazajac za ta my$la, w niniejszym artykule
szerzej przedstawie translatorska sylwetke Jacka Dehnela.

Jacek Dehnel - obraz ttumacza
Jacek Dehnel urodzit sie w Gdansku w 1980 roku. Artysta ten jest autorem

tomow wierszy, ksigzek, zbioréw opowiadan, wielu tekstow publicystycznych,
felietondw czy miniatur prozatorskich i literackich?. Dehnel byt nagradzany

2 Miedzy innymi: Zywoty réwnolegle (2004); Lala (2006); Rozdarta zastona jako ,Maryla
Szymiczkowa” razem z Piotrem Tarczynskim (2016); Kosmografia, czyli trzydziesci apokryfow
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za swoja dziatalno$¢ literacka, a wsrod wyrdznien, ktére otrzymal, warto
wymieni¢ np. Nagrode Fundacji im. Koscielskich (2005) za swéj debiutancki
tom poezji Zywoty réwnolegle czy brazowy Medal Zastuzony Kulturze Gloria
Artis (2015).

Przypomnijmy, ze czeski teoretyk przekiadu Jifi Levy zwracal uwage
na potrzebe szerszego spojrzenia na dziatalno$¢ ttumacza niz tylko przez
pryzmat jednego ttumaczenia:

Wiekszos¢ autoréw badajacych metody ttumaczenia koncentruje si¢ na cha-
rakteryzowaniu wybranego, pojedynczego przekltadu, ignorujac te okolicznos¢,
ze 1 sam thumacz z reguly przebyt okreslong droge rozwoju, ze w mniejszym
lub wigkszym stopniu ewoluowat przy tym jego styl, rosto doswiadczenie,
zmieniala si¢ estetyka i poglad na thumaczong literature (Levy 1974: 229)°.

Stera, ktorg nalezy poruszy¢ przy omawianiu przekladowej twérczosci
Jacka Dehnela, wydaje si¢ wykraczac rowniez poza same teksty jego ttuma-
czen, autorskich powiesci czy wierszy. Ciekawych spostrzezen odnoszacych
sie do tworczosci Dehnela dostarcza Dominik Antonik (2014: 75), ktéry
prébe ograniczenia odbioru jego pisarstwa jedynie do prozy czy poezji
uznaje za nieskuteczng: ,, Tworczoé$¢ Dehnela nie zawiera si¢ w ksiazkach,
lecz wypelnia $rodowisko komunikacyjne, o czym mozna si¢ przekonaé
na kazdym kroku, przemierzajac naszg kulturowg rzeczywisto$¢”. Antonik
(2014: 78) uzasadnia swa teze, wskazujac na nierzadkie §lady obecnosci Deh-
nela w zyciu spoteczno-kulturowym oraz mediach, jak np. liczne spotkania
autorskie czy billboardy promujgce prace pisarza. Znaczna cze$¢ tychze
billboardéw stanowi charakterystyczny wizerunek Dehnela, czesto ubranego
w surdut i koszule z adamaszku, noszacego muche, sygnet i elegancka laske.
Zainteresowanie postacig Dehnela w ostatnim czasie nie stabnie. W listo-
padzie 2020 roku Piotr Bratkowski opublikowal artykul w popularnym
tygodniku ,,Newsweek”, w ktérym zauwaza, ze Dehnel miewa renome pisa-
rza ,,niezwykle (nazbyt?) eleganckiego, chetnie uciekajacego w przesztos¢”
(Bratkowski 2020: 90-91). Epitety uzyte w tym artykule w stosunku do

tutaczych (2012). Zob. Jacek Dehnel, Culture.pl, https://culture.pl/pl/tworca/jacek-dehnel
(dostep: 10.10.2022).

3 Cytuje za: Ricoeur, Torop (2008: 119).
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Dehnela to: ,,ekscentryczny dandys”,,,staro$wiecki mlodzieniec z laseczky’,
»pigknoduch’, ,,przybysz z nieistniejacego swiata”

Sam Jacek Dehnel podkresla jednak, ze najistotniejsze w jego twdrczosci
jest to, co zawierajg ksigzki, stwierdzajac: ,,A jesli chodzi o lanserke czy
promocje, to czasami mam wrazenie, ze to wrecz szkodzi recepcji mojego
pisania, bo sie¢ jeden krytyk z drugim skupia na tym, co mam na glowie
i grzbiecie, a nie na tym, co mam w glowie, czyli na tym, co napisalem”
(Koztowska 2007)*. Ponadto, kiedy Dehnel zostaje zapytany w jednym z wy-
wiadow, czy stylizacja jego ubioru na sto lat wstecz jest forma wyrdznienia
sie wérdd innych mlodych pisarzy, przekonujaco odpowiada dziennikarce:
»Ubieram sie¢ tak, jak lubig. [...] Nie ma w tym Zadnego wizerunkowego knu-
cia, nie wynajalem zadnej agencji PR-owej, nie ocenilem «za» i «przeciw»”
(Wittenberg 2013). Zetkniecie z pisarzem moze jednak nastgpi¢ rowniez
poza lektura jego ksigzek czy wierszy. Jak zauwaza Antonik (2014: 79):
»[...] proba ograniczenia naszego kontaktu z autorem do zawartosci jego
ksigzek bylaby co najmniej karkotomna” Katarzyna Witkiewicz (2014: 48)
dodaje, ze:

Utrwalany przez media wizerunek Dehnela koncentruje sie przede wszystkim
na czterech aspektach: 1) indywidualnym stylu (fraki, kapelusze, laska, sygnet
itd.), 2) zainteresowaniach (kolekcjonowanie antykéw, dawnych fotografii, , Taj-
nego Detektywa” itd.), 3) tworczosci poetyckiej, prozatorskiej oraz felietonach
(,Polityka’,,,NaTemat”), 4) homoseksualizmie.

Suma wymienionych tu cech medialnego wizerunku Jacka Dehnela,
obecnych w jego wystapieniach czy wywiadach, formuje pewng calo$¢, ktorag
mozna za Antonikiem nazwa¢ kulturowg tozsamoscig pisarza. Antonik
(2014: 76, 84) sugeruje, ze funkcjonowanie Dehnela w przestrzeni publicznej
stanowi przedluzenie jego pisarskiej dziatalno$ci.

W powyzszej dyskusji wyrazistosci nabieraja pewne cechy medialnej
ijednoczesnie artystycznej aktywnosci Jacka Dehnela, dzigki ktérym mozna
stworzy¢ zarys jego tworczej dominanty. Antonik (2014: 82-83) nazywa
caloksztalt tworczosci Dehnela ,,futurystycznym klasycyzmem?, wyjasniajac
i uzasadniajac to okreslenie m.in. w nastepujacy sposob:

4 Przy wypowiedziach Jacka Dehnela udzielonych w wywiadach zapisuje nazwisko
przeprowadzajacego rozmowe.
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Jego [...] tworczos$¢ jest ostentacyjnie tradycyjna, przesigknieta estetyzmem
[...] Autor nie ukrywa stylizacji na czas przeszly, ktéra jest dominantg jego
tworczosci, lecz realizuje ja na wiele sposobdw, ostentacyjnie siegajac po
tematy czy konstrukeje literackie aktualizujgce w tekécie nieistniejgcg juz
kulture. Wyszukany styl, niedzisiejsza elegancja jezyka, charakterystyczne
tematy i stownictwo, sigganie po porzucone juz formy poetyckie czy takie
zabiegi formalne, jak apostrofy i antydatowanie wierszy, pozwalaja Dehnelowi
cofng¢ si¢ w czasie o co najmniej sto lat. Zaréwno pod wzgledem tresci, jak
i formy utworom Dehnela blizej jest do dawnej epoki, w ktérej odnalazt swoja
tozsamo$¢, niz do kultury wspolczesne;.

Kiedy Jacek Dehnel (2013a) wypowiada si¢ o swoim pisaniu, zwraca
uwage na wspomniang przez Antonika estetycznos¢:

Dla mnie bardzo duze znaczenie ma uroda frazy, a zatem to, zeby zdanie dobrze
brzmiato, zeby odpowiednio pokazywato wyglady swiata, zeby bylo sensualne,
zeby czytelnik mogl si¢ w tym zdaniu odnalez¢, w jego melodii, w tym, co ono
opisuje. Ta estetyczna funkcja pisania jest na pewno dla mnie bardzo istotna.
Sprawdzam to, jak zdanie brzmi, czytam cale swoje teksty na glos, przerabiam
je wielokrotnie pod tym katem.

Przejdzmy teraz do omdwienia translatorskiej dziatalnosci Jacka Deh-
nela, ktory byl dotychczas wielokrotnie doceniany oraz nagradzany za
swoje tlumaczenia. W 2003 roku zajal pierwsze miejsce w trzeciej edycji
Ogolnopolskiego Konkursu Translatorskiego poswigconego poezji Philipa
Larkina, przekladajac wiersz An Arundel Tomb jako Grobowiec w Arundale.
W kolejnej edycji wspomnianego konkursu Dehnel zdobyl réwniez pierwsza
nagrode za przeklad wiersza Wystana H. Audena The Shield of Achilles.
W 2009 roku przyznano mu nagrode kulturalng miasta Gdansk ,,Splen-
dor Gedanensis” m.in. za przeklady poetyckie Philipa Larkina. W swym
translatorskim dorobku Dehnel ma przeklady wierszy Larkina Chodzenie
do kosciota (Church Going), wydane w 2008 roku w tomie Zebrane. W 2009
roku w przekladzie Dehnela ukazal si¢ wybdr prozy poetyckiej totewskiego
poety Karlisa Vérdinsa, zatytutowany Niostem Ci kanapeczke. W 2012
roku Dehnel wraz z Piotrem Tarczynskim przettumaczyli Hotel de Dream
Edmunda White’a, a z Marzeng Zawanowska Piesni Chaima Nachmana
Bialika. Przeklad Wielkiego Gatsbyego ukazal sie w 2013 roku. W 2015 roku
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Dehnel przettumaczyl m.in. The Turn of the Screw Henry'ego Jamesa jako
Dokrecanie sruby; dodajmy, ze byl to drugi w Polsce przeklad tej powiesci,
pierwszego podjal si¢ Witold Pospieszata, ttumaczac The Turn of the Screw
jako W kleszczach leku (1959). Powie$¢ A Girl in Winter Philipa Larkina
w przekladzie Dehnela zostala wydana w 2017 roku pt. Zimowe krélestwo,
a tlumaczenie powiesci historycznej Jerzego Pietrkiewicza Zdobycz i wier-
nos¢ w 2018 roku. Dehnel przettumaczyl ponadto wiele tekstow i wierszy
m.in. takich autoréw jak: Ernest Dowson, Arthur Symons, Lionel Johnson
czy Brunette Coleman’®.

Pytany o zrédlo zainteresowania ttumaczeniem literatury, Jacek Dehnel
wraca pamieciag do swojej nauczycielki jezyka angielskiego z liceum - Sol-
mazy Kazimowej: ,, Wszyscy wowczas przechodzilismy maty kurs translator-
ski, bo ttumaczylismy wiersze i proze¢ w ramach zadan domowych” (Pewinska
2013). Dehnel wspomina réwniez, ze Kazimowa byla dla niego impulsem
do pierwszych powazniejszych przedsigwzig¢ translatorskich, np. tluma-
czen wierszy Osipa Mandelsztama. Pisarz nie posiada dyplomu filologii
obcej, a znajomo$¢ jezyka angielskiego, jak sam wspomina w wywiadzie,
zawdziecza kursom jezykowym, czytaniu oraz szkole $redniej (Pewinska
2013). Dehnel ukonczyl Miedzywydzialowe Indywidualne Studia Humani-
styczne na Uniwersytecie Warszawskim, a swoja prace magisterska poswiecit
problemowi przektadéw poezji Philipa Larkina piéra Stanistawa Baranczaka
(Szymanska 2012: 211). Pomimo osiggnie¢ i doswiadczenia na plaszczyz-
nie translatorskiej Dehnel méwi zazwyczaj bardzo skromnie o sobie jako
o ttumaczu, a kiedy uzywa okreslen ,ttumacz profesjonalny” czy ,,ttumacz
z prawdziwego zdarzenia’, podkresla, Ze za nich si¢ nie uwaza:

Podstawowy méj ktopot z przekladami polega na tym, ze nie jestem ttumaczem
profesjonalnym. Nie studiowalem filologii angielskiej, nie mieszkatem tez
w zadnym anglojezycznym kraju, nie wynioslem angielskiego z domu — ow-
szem, uczylem si¢ go od dziecka, ale to nie byl pierwszy jezyk zadnego z moich
rodzicéw czy dziadkéw. Zawsze bedzie dla mnie nieco obcy, zawsze czyhajg na
mnie rozmaite pulapki, zawsze boje sie, ze czego$ nie dopatrze (Wréblewska
2014).

5 Wykaz tworczosci Jacka Dehnela oraz wybrane opracowania na jego temat dostepne
sa m.in. na stronie internetowej: Polscy pisarze i badacze literatury przetomu XX i XXI
wieku, http://www.ppibl.ibl.waw.pl/mediawiki/index.php?title=Jacek_DEHNEL (dostep:
30.09.2022).
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Dehnel wyznaje szczerze w innej rozmowie: ,,przekladam z doskoku,
od czasu do czasu, nierzadko dla siebie, bez gonigcego terminu. A zatem
czesto [...] thumaczenie jest dla mnie odskocznia od jakiego$ szczegdlnie
zawiklanego kawatka prozy” (Dehnel 2016). Dehnel w dosy¢ Zzartobliwy
i bardzo szczery sposéb odnosi si¢ do swoich studiéw: ,,Prace magisterska
pisalem z musu, bo jednak w dzisiejszych czasach chodzi¢ bez dyplomu to
troche jak chodzi¢ w brudnych majtkach. Mozna, nie wida¢ na pierwszy
rzut oka, ale wstyd” (Dehnel, Winiarski 2010). Nazywajac siebie ,ttumaczem
nieprofesjonalnym”, Dehnel wydaje si¢ prowokowa¢ swoich rozméwcow
do pytan tyczacych sie jego wyksztalcenia, w szczegolnosci zwigzanego ze
znajomoscig jezykow obcych. Gdy w jednym z wywiaddw zostaje zapytany,
jak sie czuje w kregu tlumaczy, nie ukonczywszy anglistyki, odpowiada:
»Mysle, ze lepiej niz ttumacz poezji, ktéry ma za sobg anglistyke, a nie
jest poeta” (Dehnel, Winiarski 2010). Dehnel sugeruje, ze dobry ttumacz
literatury powinien w petni oddac si¢ swojemu zawodowi czy raczej stuzbie
na rzecz innego autora i czytelnika, a ttumaczenie nazywa ,,aktem mitosci
i altruizmu [, poniewaz] czlowiek o niewatpliwych umiejetnosciach lite-
rackich rezygnuje z méwienia wlasnym glosem i oddaje si¢ na ustugi gtosu
cudzego. To, by¢ moze, najbardziej heroiczna forma umitowania literatury”
(Pewinska 2013).

W swoich tekstach, wystapieniach czy udzielanych wywiadach Jacek
Dehnel nie tylko rozwaza kwestie zwigzane z wlasng wizja zawodu tluma-
cza, lecz rowniez méwi wprost, jakie aspekty sztuki przekladu dominuja
w jego translatorskiej twdrczos$ci oraz postrzeganiu ttumaczenia. Dehnel
przywigzuje duzg wage do cech szczegdlnych tekstu oryginalu, jak np.
osobliwosci jezykowych, idiolektéw bohateréw czy rejestru jezyka, o czym
mowi nastepujaco: ,[...] Chodzi o to, ze jakie§ zdanie ma specyficzny
rejestr, na przyklad pobrzmiewa wiejska gwara czy pretensjonalnoscia.
Tlumacz powinien to odda¢, a nie wyréwnywaé walcem” (Wréblewska
2014). Zdaniem niektérych badaczy Dehnel uwaza réwniez za istotne
oddanie realiow tekstu oryginalu w tekscie przektadu. Katarzyna Szymanska
(2012: 212) zauwaza, ze:

Dehnel reklamuje swoje przeklady (wierszy Larkina) jako faworyzujace ,,in-
telektualng precyzje” wzgledem ,,przyjemnego rytmu” i otwierajace przed
czytelnikiem realia Wielkiej Brytanii drugiej potowy XX w., ktére maja by¢
doktadnie zrekonstruowane w tekscie lub dodatkowych przypisach.
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Spostrzezenia Szymanskiej oraz m.in. sugestia Dehnela, ze jezyk prze-
ktadu powinien by¢ ,,odbicie(m) specyficznego jezyka oryginalnego tekstu”
(Wrdblewska 2014), stawiaja tego ttumacza w opozycji do zabiegéw trans-
latorskich majgcych na celu udomowienie® tekstu przektadu. Przywotujac
tytul pracy magisterskiej Dehnela, Larkin spolszczony — w odniesieniu do nad-
miernego udomowienia i ujednolicenia tHumaczen w 44 wierszach, Szymanska
(2012: 211) twierdzi, ze Dehnel wpisuje sie w krytyke przekladow Stanistawa
Baranczaka, czesto oskarzanego o redukowanie obco$ci oryginatu”. Mozna
zatem zalozy¢, ze mamy do czynienia z thumaczem, dla ktérego powiew
obcosci w tekscie przektadu stanowi o jego autentycznosci.

Dehnel rozumie, ze w przekladzie zawsze mamy do czynienia z utratg.
W jednym z wywiadéw poréwnuje przekltad do szalupy, do ktorej ,,kobiety
i dzieci’, czyli najistotniejsze elementy oryginatu, wpuszcza ttumacz (Dehnel,
Winiarski 2010). W przypadku gdy oddanie w calosci charakteru jezyka ory-
ginalu jest niemozliwe, Dehnel okazuje si¢ zwolennikiem odejscia od formy
tekstu zrodtowego w imie przekazania jego dokladnego sensu — réwniez
w przekladzie poezji. Kiedy Dehnel méwi o tlumaczeniu wierszy Philipa
Larkina, zaznacza, Ze w oryginale s3 one: ,,minitraktatami i jesli [miat] co$
traci¢, to [wolal] zrezygnowac z doktadnego rymu, a by¢ blizej tego, co Larkin
wykiada czytelnikowi” (Dehnel, Winiarski 2010). Taka postawa ttumacza
wiaze si¢ z potrzeba szeroko pojetej pracy translatorsko-analitycznej, nie
tylko w zakresie socjohistorycznym, lecz réwniez odnoszacej si¢ do diachro-
nii interpretacyjnej dzieta. Dla Dehnela interpretacja tekstu oryginalu ma
istotne znaczenie w procesie ttumaczenia. W jednym z wywiadéw stwierdza,
ze ,przekladanie nie jest niczym innym, jak lekturg - lekturg ze wszystkich
najdoglebniejsza — a jego wynik, czyli tekst przekladu, jest interpretacja
tekstu oryginalu” (Pewinska 2013).

Dehnel w swoich przekladach przywiazuje wage do odczytan danego
tekstu przez krytykow. Kiedy wypowiadat si¢ on np. o przektadach wierszy

6 Pojecia udomowienia w przektadzie (domestication) oraz wyobcowania (foreigniza-
tion) wyro6znil Lawrence Venuti. Wedlug tego badacza wyobcowanie przybliza czytelnika
tlumaczenia do autora oryginalu. Udomowienie natomiast ma za zadanie przyblizy¢ twérce
oryginatu do czytelnika przektadu (Venuti 1991: 130, 136).

7 Por.,,W tym kontekscie Barariczak jako wrég zbyt hermeneutycznego podejscia do
tekstu Zrodlowego, sprowadzajacego sie, jak pisze, do drobiazgowej «Metody Palcowej» czy
«Metody Czytania z Nosem przy Linijce», musi zosta¢ umieszczony na przeciwlegtym biegu-
nie, czyli na pozycji - w Jarniewiczowskim rozumieniu - zwolennika strategii udomowienia”
(Dehnel, cyt. za: Szymariska 2012: 211).
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Philipa Larkina, wyjasnial, ze na temat tego poety i jego wierszy powstalto
wiele prac naukowych czy krytycznoliterackich analiz: ,,Z czasem badacze
zaczgli skroba¢ glebiej, zadawa¢ mniej oczywiste pytania i okazalo sie, ze
Larkin to nie tylko tatwa do pojecia powierzchnia, ale cate poktady ukrytych
sensow, odniesien, spostrzezen” (Kotodynska 2008). Pisarz w rozmowie
z Dorotg Guttfeld (2017a: 197) przyznal réwniez, ze ttumaczac The Turn of
the Screw Henry'ego Jamesa, korzystat z opracowan krytycznych, stwierdza-
jac:,[...] to jeden z waznych tekstéw kultury swiatowej przetomu XIX i XX
wieku, do tego typu pracy nalezy si¢ przygotowywac’.

Jacek Dehnel uwaza rowniez, ze istnieje nieskonczenie wiele sposobdéw
zrozumienia tekstu i ,jedli tylko interpretacja nie stoi w sprzecznosci z litera
tekstu, mozna jg przyjac. [...] Tak dlugo, jak niczego nie dopisujemy mu
na site, tylko poruszamy sie w obrebie swobody odczytania, nie dzieje sie
nic zlego” (Pewinska 2013). Takie stanowisko Dehnela zacheca do refleksji
nad tym, jakie sg jego poglady na temat serii translatorskiej oraz potrzeby
tlumaczenia po raz kolejny tego samego dzieta. Przypomnijmy zdanie
Edwarda Balcerzana (1998: 18), ktory stwierdzil, ze nawet jesli dany tekst
zostal przetozony tylko raz, to ttumaczenie to jest poczatkiem potencjalnej
serii, do ktorej beda naleze¢ kolejne przeklady. Zdaniem Agnieszki Ada-
mowicz-Pospiech (2013: 22-23) seria translatorska to ,,zbiér elementow
(wariantow przetozonego tekstu) wzajemnie na siebie oddziatujacych; sie¢,
ktorej poszczegdlne widkna wzajemnie potaczone tworzg i ksztaltuja jej po-
szczegolne oka”. Zdaniem badaczki dzieki réznym przektadom istniejacym
w ramach jednej serii oryginal moze by¢ pelniej odczytany i zrozumiany
(Adamowicz-Pos$piech 2013: 23). Z tej perspektywy przeklady tego samego
dziela nie dzielg si¢ na lepsze i gorsze, lecz traktujemy je jako ogniwa
tworzace strukture, ktéra spaja rézne interpretacje, prowadzac, uzyjmy
w tym miejscu terminologii Stanistawa Baranczaka (1990: 7-66), do od-
nalezienia dominanty semantycznej oryginatu. W tej sprawie Jacek Dehnel
wydaje si¢ uznawac za stuszne zalozenia Edwarda Balcerzana i Agnieszki
Adamowicz-Pospiech, stwierdzajac, ze ,,nawet jesli jakie$ dzielo przettu-
maczono raz tylko, to jest poczatek serii potencjalnej, a kolejne wersje daja
nowe odczytania, poprawiaja bledy, zmieniaja interpretacj¢” (Pewinska
2013). Dehnel dodaje w innej rozmowie, ze dzieki serii translatorskiej
czytelnik moze ,[...] $ledzi¢ zaleznosci, podobienstwa, réznice. A jak dobrze
poéjdzie, to z czasem dojda kolejne proby, przeciez dzieto literackie nigdy
nie jest przelozone raz na zawsze” (Wréblewska 2014). Dehnel bliski jest
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zalozeniom cytowanej juz Adamowicz-Po$piech i podobnie jak badaczka
uwaza, ze dany przeklad nie wyklucza poprawnosci innych ttumaczen
tworzacych serig: ,, To nie jest tak, ze przeklad A jest zly, a przeklad B do-
bry, albo odwrotnie, oba sg dobre, ale dopiero kiedy czytelnik, nieznajacy
jezyka oryginalu, zapozna si¢ z oboma, to zrozumie, ze jest tutaj pewna
gra, ktérg tlumacze usitowali oddac¢ [...]” (Zano 2017). W przekonaniu
Dehnela dzieta literackie nalezy ttumaczy¢ ponownie, mimo Ze juz zostato
to zrobione. Wedtug niego wynika to z kilku czynnikéw. Jednym z nich jest
nieaktualny jezyk poprzedniego ttumaczenia — przeklad moze si¢ bowiem
zestarze¢. Thumacz twierdzi réwniez, ze bywajg fatalne przeklady ksiazek
wybitnych, co powoduje, ze takie wielkie dzielo zostaje na lata ,,obrzydzone
czytelnikom, ktérzy nie maja pojecia, czemu uwaza sie je za arcydzieta,
skoro s3 nie do czytania, bo tlumacz zgubit caly ich urok, wdzigk, sens
(Wréblewska 2014). Dehnel twierdzi tez, ze s teksty na tyle skomplikowane,
precyzyjne, jak np. niektére wiersze, ze kolejne ich thumaczenie bedzie za
kazdym razem zupelnie inne (Wréblewska 2014).

Jak juz wspominatem, Jacek Dehnel czesto w skromny sposéb wypowiada
sie o sobie jako o ttumaczu: nie uwaza si¢ on za ttumacza ,,z prawdziwego
zdarzenia’, a za swoje gléwne zajecie uwaza pisarstwo. Pomimo takiego
podejscia do kwestii przektadu Dehnel nie stroni od formulowania uwag
krytycznych, sporzadzania recenzji czy opinii dotyczacych przekladow
innych tlumaczy. Czesto s3 to wyrazy uznania wobec pracy takich ttu-
maczy jak: Tadeusz Boy-Zelenski, Jan Gondowicz, Adam Pomorski czy
Magda Heydel (Wrdblewska 2014). Bywa jednak, Ze pisarz ma negatywny
stosunek do innych przektadow, a autorom takich ttumaczen nie szczedzi
stow dezaprobaty. Podczas jednego ze spotkan poswieconych translatoryce
Dehnel wypowiedziat si¢ w nastepujacy sposéb m.in. o polskim przekladzie
powiesci Michaela Cunninghama By Nightfall, dokonanym przez Jerzego
Koztowskiego®: ,, Ta ksigzka nigdy nie powinna byta trafi¢ do wydawnictwa
w tej formie, to jest skandal, hanba i w dawnych plemionach ucinalo si¢
takiej osobie gtowe, a wokot niej posypywano ziemie solg. To w ogole jest
nie do zmycia hanba - taki przektad” (Dehnel 2013b). Dwa lata przed ta
wypowiedzig w recenzji tej samej ksigzki Dehnel (2011) przywotal jeszcze
inne, wedlug niego zle przeklady, uzywajac rowniez dosadnych okreslen:,,Od

»

8 W polskim przekladzie Jerzego Koztowskiego Nim zapadnie noc (2012).
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czaséw zmasakrowanej przez Lestawa Halinskiego Linii pigkna Hollinghursta
nie czytalem chyba tak skrzywdzonego przez ttumacza tekstu”. Dehnel czuje
sie usprawiedliwiony za t¢ surowa krytyke, uwazajac, ze zle ttumaczenie
niszczy dana ksigzke oraz w znacznym stopniu szkodzi recepcji innych prac
konkretnego autora (Wrdblewska 2014). W jednej z rozméw dziennikarka
przypomniata Dehnelowi, ze bywa on bardzo krytyczny wobec swoich
kolegéw tlumaczy, na co pisarz odpowiedzial: ,,Ja tltumaczem nie jestem,
jedynie bywam, wiec nie jestem i kolega, wystepuje z pozycji czytelnika, [ ... ]
kiedy w fatalnym przekladzie ukazuje si¢ arcydzielo, to jest spalone na cate
lata, jesli nie na zawsze” (Wroblewska 2014).

Niewatpliwie Jacek Dehnel ma racjg, kiedy zwraca uwage na zte thuma-
czenia, postulujac tym samym odpowiedzialnos¢ i sumiennos¢ w pracy
translatorskiej. Opinia Dehnela wyrazona w charakterystyczny dla pisarza
stanowczy i jednoznaczny sposéb sprawia jednak, ze i on sam staje si¢
obiektem wymownej dezaprobaty ze strony innych ttumaczy i krytykéw.
W 2012 roku Dehnel zrecenzowat przektad powiesci Alana Hollinghursta
The Stranger’s Child (2011) przetlumaczonej przez Hanne Pawlikowska-Gan-
non jako Obce dziecko (2012). Po wskazaniu w swym artykule kilkunastu
btedow tlumaczki Dehnel podsumowal swa opinie, piszac, ze wydawca
polskiego przektadu ,,zachowuje sie jak restaurator, ktory za spore (jak mnie-
mam) pienigdze kupuje pierwszorzedng poledwice, a nastepnie przyprawia
ja splesniala $mietang, zwietrzalym pieprzem i sola do posypywania ulic”
(Dehnel 2012).

Na te czynione przez Dehnela poréwnania, podwazajace kompetencje
ttumaczeniowe Hanny Pawlikowskiej-Gannon, zareagowala Barbara Kope¢-
-Umiastowska. Ttumaczka na tamach , Literatury na Swiecie” zrecenzowata
polski przektad Wielkiego Gatsbyego autorstwa Jacka Dehnela, przedstawita
analize krytyczng fragmentdw przekladu, ale jednoczesnie nie zgodzita si¢
z tak dotkliwg krytyka przekladu Obcego dziecka. W analizie ttumaczenia
Kope¢-Umiastowska zarzuca Dehnelowi m.in. bledy semantyczne, zna-
czeniowe czy stylistyczne, relacjonowanie oryginatu zamiast przekladania,
brak umieje¢tnosci odnajdowania ekwiwalentdw, translatorskie naduzycia,
nietakt wobec tekstu, nieprzemyslany dobdr epitetéw czy niepohamowang
sktonnos¢ do upigkszania (Kope¢-Umiastowska 2014: 421-431). Recen-
zentka skonczyla swojg analize stwierdzeniem podobnym do tych, ktére
dotychczas zwykl czyni¢ Dehnel w odniesieniu do tlumaczen innych oséb.
Brzmi ono nastepujaco:
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Powiedzie¢, ze nowy — ,,nowoczesny” — przeklad Jacka Dehnela rozczarowuje, to
nic nie powiedzie¢; [...] to thumaczenie nie powinno bylo zosta¢ opublikowane.
Przedstawione przykfady to zaledwie malenki utamek ogélnej liczby uchy-
bien, nietrafnych decyzji i zwyktych skandali, jakie znalaztam w catej ksigzce.
Zadanie zostato wykonane nieodpowiedzialnie, zardwno przez ttumacza, jak
i wydawnictwo (Kope¢-Umiastowska 2014: 431).

Dehnel broni si¢ przed postawionymi mu zarzutami i dowodzi, ze
krytyczka nie wzigla pod uwage catego tekstu, a zaledwie jego fragmenty
(Wréblewska 2014). Nalezy zauwazy¢, ze recenzja Kope¢-Umiastowskiej
skupia sie jedynie na wskazaniu bledéw i niedoskonaloéci ttumaczenia
Dehnela. Spostrzezenia czynione przez ttumaczke, mimo ze poparte kon-
kretnymi przyktadami, w rzeczywistosci odnoszg si¢ do kilku fragmentow
i nie moga stanowi¢ podstawy do sugerowanej przez Kope¢-Umiastowska
dyskwalifikacji przekladu jako calosci, na co réwniez wskazuje w swym
artykule Weronika Szwebs (2016: 105).

Niemal 10 lat po przelozeniu Wielkiego Gatsbyego Dehnel wydaje si¢ zde-
cydowanie doceniany i powszechnie szanowany jako ttumacz. W ostatnim
czasie opublikowano wigcej pozytywnych recenzji oraz prac analitycznych
dotyczacych jego kolejnych przektadéw?, a krytyka podobna do tej zaprezen-
towanej przez Kope¢-Umiastowska nie pojawia si¢ juz w dyskursie przekla-
doznawczym. Dehnel sprawia wrazenie pisarza oraz tltumacza swiadomego
swojego pochodzenia i jednoczes$nie podkreslajacego swoje inteligenckie
nacechowanie. Zainteresowanie starymi przedmiotami i fotografiami, czgsto
rodzinnymi, ktore, jak sam stwierdza, zbiera ,,z poczucia utraty” (Pesta
2017), wspoltworzy wizerunek tworcy, dla ktérego przeszlosé jest szczegdlnie
wazna. Ttumacz ma tego pelng swiadomos¢, zauwazajac, ze ,,wspolczesnosé
polega na tym, ze tworzymy przyszlo$¢ w oparciu o przeszto$¢; zadna kultura
czy cywilizacja nie uro$nie bez korzeni” (Wojcinska 2018).

Jacek Dehnel zna wiele pogladéw na przektad literacki, interesuje sie jego
teoria, z checig zabiera glos w dyskusjach z tego zakresu oraz komentuje inne
ttumaczenia. Pisarz traktuje literature pigkna jako najlepsze zrédto wiedzy

9 Na uwage zastuguje artykut Doroty Guttfeld Skqgd si¢ biorg duchy? Dwa przektady The
Turn of the Screw, w ktérym autorka podkresla duzy wklad przektadu Dehnela do innej
interpretacji powiesci Henryego Jamesa. Guttfeld podsumowuje swdj artykul nastepujaco:
»Ciekawie zapozna¢ si¢ z tg interpretacja — $ruba emocji jest tu rzeczywiscie dokrgcona
w poréwnaniu z bardziej stonowanym przekladem Pospieszaty” (Guttfeld 2017b: 279).
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o pisaniu i ttumaczeniu. Obfity dorobek literacki, poetycki i ttumaczeniowy
nie stoi Dehnelowi na przeszkodzie, aby stwierdzi¢, ze tego, jak pisac i ttuma-
czy¢, wcigz uczy si¢ od innych. W rozmowie dla portalu STL Dehnel udziela
nastepujacej rady poczatkujacym ttumaczom: ,,Mlodszym, Ze nie wystarczy
znajomos¢ jezyka obcego, zeby przekladac literature piekna, podobnie jak
nie wystarczy umie¢ pisa¢, zeby pisac ksigzki. A starsi wiedza wiecej ode
mnie, wiec raczej si¢ ich pytam, zamiast im co$ obwieszcza¢” (Dehnel 2016).
Z postowia napisanego przez Dehnela do trzeciego polskiego przektadu
Wielkiego Gatsbyego wynika, ze celem powstania tego tlumaczenia byto
stworzenie tekstu, ktorego forma i zamyst pozostang wierne oryginalowi.
W zalozeniu tekst ten mial zachowa¢ odniesienia jezykowe czy aluzje, czemu
miaty stuzy¢ przypisy. Ponadto ttumaczenie Dehnela mialo by¢ inne od
przekltadu Demkowskiej-Bohdziewicz, bardziej osobliwe i - jak sam tlumacz
pisze — celowo w ,,dzikszej” postaci:

Skoro mamy juz od pigcdziesieciu lat przektad konwencjonalny, warto teraz
przeczytac dzieto Fitzgeralda w jego postaci dzikszej, trudniejszej do przyswo-
jenia [...] pelne odniesien, jezykowych dziwactw, stowem: charakteryzujace
sie wyjatkowym, niekonwencjonalnym stylem, ktéry zdecydowat o poczesnym
wktladzie tej ksiazki w ewolucje prozy amerykanskiej i $wiatowej (Dehnel
2013c: 220).

Dla Dehnela istotne w przekladzie sa rowniez cechy charakterystyczne
tekstu, m.in. idiolekty i btedy jezykowe bohateréw. Dehnel zauwaza np., ze
w Wielkim Gatsbym ,Meyer Wolfsheim!® méwi kiepska angielszczyzna:
z jednej strony pelng patetycznych zwrotow, z drugiej — rojaca si¢ od bledow

10 Zapis nazwiska tej postaci w anglojezycznych wydaniach Wielkiego Gatsbyego oraz
w jego opracowaniach krytycznych ma forme Wolfshiem i Wolfsheim. Forma Wolfshiem
obecna jest m.in. w: Fitzgerald (2000); z kolei Wolfsheim pojawia si¢ w: Fitzgerald (2012).
We wszystkich polskich przektadach nazwisko tego bohatera ma forme Wolfsheim. Na te
rozbieznos$¢ zwrdcil uwage m.in. Mikotaj Wisniewski (2009: 88). W niektdrych artykutach
omawiajacych t¢ powies¢ Wolfshiem to réwniez Wolfsheim. Zob. Kopf (1969: 93-104).
Takze w zbiorze listow Fitzgeralda zredagowanych przez Andrew Turnbulla pojawia si¢
forma Wolfsheim, a nie Wolfshiem. Zob. Turnbull (1963: 196). Formy Wolfsheim regularnie
uzywa Robert Emmet Long w The Achieving of The Great Gatsby... (Long 1981: 192,194,198,
204).W pracach autorstwa Matthew Bruccolego, wybitnego biografa Fitzgeralda, nazwisko
Meyera to zawsze jednak Wolfshiem i taka forme uznaje za tym badaczem za poprawng. Zob.
Bruccoli (1973: xxvii, Xxx, xxxiv), por. West III (2018: 69, 70-72, 172).
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w wymowie i sktadni” (Dehnel 2013c: 219). Niestandardowe odmiany jezyka
zajmuja u Dehnela szczegdlne miejsce nie tylko na gruncie translacji, lecz sa
silnie obecne w jego twdrczosci autorskiej; stylizacja jezyka jest jedna z jej do-
minujgcych cech. Jak sam pisarz stwierdzil: ,,wierze, ze kiedy rekonstruujemy
jakiego$ bohatera, to musimy zrekonstruowa¢ — w pewnym przyblizeniu,
oczywiscie - jego jezyk [...]” (Pstragowski 2015). Przyktadem szerokiego
zastosowania przez Dehnela tego $rodka stylistycznego jest powies¢ Matka
Makryna (2014), opowiadajaca histori¢ oszustki religijnej Makryny Mie-
czyslawskiej. W postowiu do tej ksigzki Dehnel wskazal, ze jego zamiarem
byta stylizacja jezyka bohaterki i w tym celu korzystal m.in. ze stownikow
polszczyzny gwarowej (Dehnel 2014: 398). Powie$¢ ta jest interesujaca z per-
spektywy niestandardowych odmian jezyka, poniewaz jej tekst to monolog
Makryny, a wiec calos¢ stanowi idiolekt narratorki. Magdalena Hawrysz
(2017: 14) zauwaza, ze archaizujac idiolekt Makryny, Dehnel modyfikowal jej
jezyk w zakresie skladni, fleksji, fonetyki czy leksyki np. poprzez stosowanie
dawnej postaci brzmieniowej liczebnikow dsmiedziesigt czy siedm. Ponadto
Hawrysz wskazuje na stosowang przez Dehnela stylizacje dialektyczng np.
w zakresie leksyki (,,bachur” to nieslubne dziecko, ,klepadto” to tani zegarek)
czy uzywanie wielu zdrobnien bedacych cechg stowotwdrstwa kresowego
(np. podworeczko, dziewuszka). W idiolekcie Makryny obecna jest rowniez
stylizacja srodowiskowa, przejawiajaca si¢ na gruncie leksyki zargonowej
mniszek, np. jeneralka - siostra generalna, ihumena - przelozona zakonu
prawostawnego (Hawrysz 2017: 16-21).

Podsumowujac dyskusje o Jacku Dehnelu, mozemy stwierdzi¢, ze ttumacz
ten przywiazuje wage do niestandardowych odmian jezyka we wlasnej
prozie, co z kolei moze mie¢ wplyw na podejmowane przez niego decyzje
w zakresie przekladu. W przypadku gdy oddanie w calosci charakteru je-
zyka oryginatu okazuje sie niemozliwe, Dehnel okazywal si¢ zwolennikiem
odejscia od formy tekstu zrodtowego w imie przekazania jego dokladnego
sensu — rowniez w przekladzie poezji. Dehnel interesuje si¢ teorig prze-
kfadu literackiego, z checig zabiera glos w dyskusjach z tego zakresu oraz
recenzuje inne ttumaczenia. Pisarz traktuje literature pigkna jako najlepsze
zrodio wiedzy o pisaniu i thumaczeniu. Pomimo niewatpliwego dorobku
literackiego, poetyckiego i ttumaczeniowego Dehnel nie zaprzecza, ze tego,
jak pisa¢ i ttumaczy¢, weiaz uczy si¢ od innych.
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Jacek Dehnel - the translator
Summary

This article attempts to present Jacek Dehnel as a translator. For this purpose, the
author refers to selected works discussing Jacek Dehnel as a writer, poet, translator,
and an artist. In addition, the author uses Jacek Dehnel’s statements on translation
made in interviews and his critical comments on poetry and prose translations.
The author assumes that a discussion on Jacek Dehnel’s (or any other translator’s)
professional activity solely from the perspective of the texts he translated would
be insufficient. In the article the author suggests that Jacek Dehnel pays particular
attention to non-standard varieties of language in his prose, which in turn may affect
his translation decisions. When the character of the original language in its entirety
appears to be impossible to convey, Dehnel has been a proponent of departing from
the form of the source text to save its exact meaning — also in poetry translation.
The article concludes that Jacek Dehnel is familiar with many views on literary
translation, he is interested in its theory, willingly participates in discussions in
this field, and reviews other translations. Dehnel treats literature as the best source
of knowledge about writing and translation. Despite his unquestionable literary,
poetic, and translation achievements, Dehnel does not deny that he is still learning
how to write and translate from others. The article is also an invitation to further
discussion and critical analysis of Jacek Dehnel’s translations.

Keywords: Jacek Dehnel as a translator, literary translation, The Great Gatsby



