Rocznik Przekiadoznawcz

Studia nad teorig, praktykq i dydaktykq przektadu
ISSN 1896-4362

Ewelina Parafiniska-Korybska

Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta I
ewelina.parafinska@wp.pl
ORCID: 0000-0003-0508-0321

EKWIWALENCJA
PRAGMATYCZNA W PRZEKLADZIE
ROSYJSKICH PIESNI MICHALA
GLINKI (DO StOW NESTORA
KUKOLNIKA) NA JEZYK POLSKI

DOI: http://dx.doi.org/10.12775/RP.2021.008

2021

Zarys tresci: W artykule podjeto problematyke przektadu piesni na podstawie pieciu utworow
Michata Glinki do stow Nestora Kukolnika. Ten typ przektadu wymaga od ttumacza dostosowania
tekstu do melodii - uwzglednienia m.in. liczby sylab, roztozenia akcentow, cezur. Piesni prze-
analizowano pod kgtem zachowania ekwiwalencji pragmatycznej, ktérg na potrzeby artykutu
zdefiniowano jako relacje opartg na funkcjonalnosci tekstu w kulturze docelowej, z mozliwoscig
jego zaspiewania.

Stowa kluczowe: przektad piesni, ekwiwalencja pragmatyczna, piesn solowa

biektem badan w niniejszym studium sg przeklady pigciu pie$ni Michata

Glinki do stéw Nestora Kukolnika. Utwory pochodzg ze zbioru Piesni
wybrane na glos z tow. fortepianu. Przektad pie$ni wymaga od tlumacza
szczegblnego potraktowania i zwrdcenia uwagi na nieco inne aspekty niz
w przypadku tlumaczenia tekstu cigglego. Ttumaczone teksty beda pod-
stawg do rozwazan na temat cech i problemoéw przektadu piesni, ale przede
wszystkim przyjrzenia si¢ zagadnieniu ekwiwalencji pragmatycznej jako
relacji opartej na funkcjonalnosci tekstu w kulturze docelowej, z mozliwosciag
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jego zaspiewania. Sprawdzimy, czy ten konkretny typ ekwiwalencji udaje sie
zachowa¢ w tak specyficznym rodzaju tltumaczen.

Do analizy zostang wykorzystane nastepujace pie$ni: Comuenue (Zwgt-
pienie, s. 40-46), Cnu, moii aHeesn, nouusati (Spij, aniotku, s. 58-65), Yenynu
eony6uve (Usnely modre fale, s. 65-70), Kasoponox (Skowronek, s. 70-74),
He mpe6yii necen om nesya (Nie 2gdaj piesni, s. 74-79). Zostaly one prze-
lozone przez: ]. Dumnicka (Zwgtpienie), T. Sliwiaka (Spij, aniotku i Nie
zqdaj piesni) oraz S. Srednickiego (Usngly modre fale i Skowronek)!. Piesni
znajduja si¢ w zbiorze opatrzonym zapisem nutowym, teksty ttumaczen nie
s3 tekstami przelozonymi filologicznie, ale uwzgledniaja warstwe muzyczng.
Zaréwno zatem wersja rosyjska, jak i polska sa w zalozeniu przeznaczone
do zaspiewania.

Warto w tym miejscu przytoczy¢ krétkie noty biograficzne wymienio-
nych w tytule twércéw. Michal Glinka (1804-1857) to wybitny rosyjski
kompozytor. Autor oper, uwertur, fantazji, licznych piesni i in. Zastynat
umiejetnoscig tgczenia muzyki zachodnioeuropejskiej z rodzimg kulturg
muzyczng. W swojej tworczoéci wykorzystywal ludowe pieéni rosyjskie,
co wyrdznialo jego utwory i nadalo im narodowy charakter. Glinka zapo-
czatkowal w ten sposéb styl narodowy w muzyce rosyjskiej, ktory pozniej
kontynuowali przedstawiciele Poteznej Gromadki. Muzyk komponowal
piesni do stéw réznych autoréw, np. Aleksandra Puszkina, W. Zukowskiego
(Encyklopedia muzyki 1995: 309).

Nestor Kukolnik (1809-1868) to rosyjski poeta, prozaik oraz dramaturg,
ktoérego szczyt tworczosci przypadl na lata 1832-1847. Poeta pozostawal
w bliskich stosunkach z artystami, jak np. I. Ajwazowskim, M. Szczepkinem
czy Michalem Glinka. Twoérczos¢ Kukolnika, zwlaszcza dramaturgiczna,
zalicza si¢ do szkoly ,,pseudomajestatycznej”. Poeta zajmowal si¢ takze m.in.
wydawaniem i redakcjg czasopism. Byl autorem opowiadan, dramatdow, sztuk
i in. Pisal réwniez pie$ni i romanse, do wielu z nich muzyke skomponowat
Glinka. Kompozytor ten stworzyl tez muzyke do dramatu Kukolnika Ksigze

1 Fakt, ze przeklady powstaty w XX wieku, a wiec w kolejnym stuleciu w stosunku do
oryginaléw, nie ma wplywu na nasza analize, zwlaszcza Ze nie badamy konkretnie aspektu
stylistycznego, ale stricte pragmatyczny. Nalezy jednak zauwazy¢, ze epoka, czas historyczny
nie graja tu kluczowej roli.

2 7 uwagi na obszernos¢ tematu nie bedziemy sie zajmowaé stylem twércy, wymaga-
toby to poswiecenia odrebnego studium badawczego, nie wydaje si¢ to réwniez konieczne,
zwazywszy na przedmiot badan - ekwiwalencje pragmatyczna.
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Chotmski (Kusasv Xonmckuii) (Stownik pisarzy rosyjskich 1994: 203-204;
http://feb-web.ru/).

Zasadno$¢ i doniosto$¢ podjetej tematyki badawczej wynika z ,,.zywot-
nosci” we wspotczesnej kulturze badanych tekstow. Mimo Ze analiza dotyczy
utworéw powstatych oryginalnie do$¢ dawno, to nie s3 one zapomniane.
Pie$ni Glinki sg wciaz chetnie wykonywane podczas réznego rodzaju wy-
stepow, koncertow, konkurséw wokalnych, czesto znajduja sie w programach
tego typu wydarzen kulturalnych.

1. Specyfika i problemy przektadu tekstow piesni

Istotne jest postawienie wstepnego pytania dotyczacego przeznaczenia
piesni - czy tekst w jezyku docelowym ma by¢ przeznaczony i mozliwy do
zaspiewania, czy celem dzialalnosci translatorskiej jest przekazanie sensu bez
dbalosci o warstwe muzyczng. Odpowiedz na to pytanie warunkuje dalsze
postepowanie ttumacza. W przypadku ttumaczen piosenek lub piesni, ktére
maja by¢ mozliwe do zaspiewania, muzyka niejako ,,trzyma w ryzach tekst”.
Inaczej niz w przypadku tekstow poetyckich — w nich niekiedy ttumacze
decyduja si¢ na inng rytmike, liczbe sylab w wersie itp. Jednak same teksty
poetyckie przeznaczone do $piewania muszg zostac przetozone z dbaloscia
o m.in. wymienione aspekty. Te problematyke poruszalo w swoich pracach
wielu badaczy, powotamy si¢ na wyniki badan kilku z nich.

Przekltadem pies$ni zajmowala si¢ A. Bednarczyk. W ksiazce Wysocki
po polsku przeanalizowala przeklady piosenek autorskich W. Wysockiego,
utworéw o swoistych cechach. Wskazanymi przez nig gtéwnymi proble-
mami, z ktérymi moze si¢ zetkna¢ tlumacz tekstow rosyjsko-polskich, sa:
»przyblizenie tekstu polskiemu odbiorcy, zachowanie w przektadzie kolo-
rytu narodowego oryginatu, stopieft odtworzenia w tlumaczeniu obrazu
poetyckiego utworu, odtworzenie w przektadzie srodkéw artystycznych
i stylistycznych stosowanych przez autora oryginatu, odtworzenie w prze-
ktadzie struktury oryginatu” (Bednarczyk 1995: 163-166).

Przywotamy tez mysl K. Proczkowskiej, ktora analizuje przekiad piosenek
w nieco innym - audiowizualnym - ujeciu. Piosenki, ktore bada, maja
zupelnie inny charakter niz piesni bedace przedmiotem naszego zainte-
resowania, niemniej spostrzezenia badaczki na temat czterech mozliwosci
tlumaczenia piosenek sg warte przywolania. Jej zdaniem ttumacz moze:
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przettumaczy¢ jedynie znaczenie piosenki z zachowaniem ekwiwalencji
denotatywnej (wedlug Kollera); przettumaczy¢ znaczenie i odda¢ forme
piosenki oryginalnej, a zatem zachowa¢ ekwiwalencje denotatywna oraz
formalno-estetyczng (wedlug Kollera); napisa¢ nowy tekst mozliwy do
za$piewania, duzo swobodniej traktujac warstwe znaczeniowa; pomingé
$piewane fragmenty (Proczkowska 2018: 198). Widzimy zatem, ze prze-
kfad piesni czy piosenek, w zaleznosci od przeznaczenia, moze zyskac inng
posta¢. Réwniez ocena takiego ttumaczenia bedzie uzalezniona od rodzaju
zachowanej ekwiwalencji.

W kontekscie ttumaczen audiowizualnych problematyke ttumaczenia
piosenek porusza tez G. Adamowicz-Grzyb, ktorej zdaniem ttumacz tego
typu tekstow ma podwdjnie trudne zadanie: ,,[...] do okreslonej linii me-
lodycznej i gotowego juz tekstu musi wykreowa¢ odpowiednio «lezace na
oryginale» sylaby, ktére dobrze oddaja tez jego sens” (Adamowicz-Grzyb
2013: 181). W opinii badaczki najwazniejszymi aspektami, na ktére nalezy
zwraca¢ uwage, thumaczac teksty przeznaczone do $piewania, s3 — oprocz
warstwy semantycznej — rytm, liczba sylab, akcentuacja, cezury, rym. Za-
uwaza tez, ze takie cechy jak wrazliwo$¢ muzyczna, wyczucie poezji, stuch
muzyczny moga by¢ thumaczowi bardzo pomocne w pracy nad przekladem
piosenek (Adamowicz-Grzyb 2013: 182-184). Podobnie M. Krajewska kon-
statuje, Ze istotne jest, by mysli oryginalu utworzyly w wyobrazni ttumacza
pewien obraz. Nalezy go nastepnie zwerbalizowaé¢ w jezyku docelowym
izadba¢ o to, zeby tres¢ wspolgrala z elementami formalnymi - liczba sylab,
akcentuacja itp. (Krajewska 2016: 69).

Dodajmy, ze oprécz wymienionych juz przez badaczy elementow istot-
nych w przekladzie piesni czy piosenek, ktdre jednoczes$nie moga stanowié
pewne trudno$ci czy wyzwania translatorskie, mozna wymieni¢ inne pro-
blemy, zalezne od charakteru i przeznaczenia utworu. W piesniach refre-
nowych istotne moze by¢ odtworzenie struktury oryginalu, tj. zachowanie
budowy tekstu, powtarzajacych si¢ fragmentéw (np. refrendéw), uwzglednie-
nie klamrowo$ci, jesli wystepuje, itp., w piesniach lirycznych za$ — oddanie
stylistyki i nastroju utworu. W niemal kazdym przekladzie nalezy zwraca¢
uwage na unikanie trudnych do zaspiewania, zwlaszcza w szybkim tempie,
niewygodnych zbitek spotgtoskowych.

Zdaniem M. Krajewskiej ,,[...] przeklad meliczny to ciagte poszukiwanie
réwnowagi miedzy muzyka a tekstem” (Krajewska 2016: 70). Jak bowiem
zauwaza Ye.V. Kolesnikov, pie$n lub piosenka to zespolenie muzyki i stowa.
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Recepcja piosenki obcojezycznej naraza odbiorce utworu, nieznajacego
jezyka, w ktérym jest wykonywana oryginalnie, na utrate jednej z czesci
utworu. W zamysle jego powstania bylo bowiem wspolgranie warstwy
tekstowej i muzycznej (Komecuukos 2016: 105). Podobng my$l wyraza J.
Zagorski, zdaniem ktorego sama muzyka nie wywotla u odbiorcy tych samych
emocji czy skojarzen, co muzyka zespolona ze stowem (Zagorski 1975: 356).
Rolg i jednym z celéw tlumacza jest zatem zlikwidowanie pewnej bariery
i umozliwienie stuchaczowi zrozumienia tekstu (Konecunkos 2016: 105).
Wobec powyzszego rodzi si¢ pytanie, ktére wprowadzi nas w dalsza cze§é
rozwazan — w jaki sposob przekaza¢ warstwe znaczeniowg tekstu oryginal-
nego, nie tracgc przy tym cech muzycznych utworu? Innymi stowy - kiedy
przeklad piesni mozemy uzna¢ za poprawny i czy moze istnie¢ tylko jedna
~wlasciwa” wersja przekladu?

2. Zagadnienie ekwiwalencji pragmatycznej w przektadzie piesni

Analiza przekladéw nie moze si¢ oby¢ bez pojecia ekwiwalencji, o ktérym
E. Tabakowska pisze, ze ,,jak w matematyce, ekwiwalencja to rownowazno$¢’
(Tabakowska 2015: 173), jednak, co nalezy podkresli¢, nie oznacza to iden-
tycznosci ani tozsamosci tekstow (Hejwowski 2016: 26; por. Mocarz 2005:
89). Jak zauwaza M. Mocarz, badanie ekwiwalencji przektadowej umozliwia
okreslenie ,,sposobow osiggania stosunkéw ekwiwalencyjnych, a w konse-

>

kwencji prowadzi do oceny stopnia przektadalnosci/nieprzektadalnosci
tekstow w calosci lub poszczegélnych ich elementéw” (Mocarz 2005: 89).
W. Koller, autor jednej z bardziej znanych propozycji typologii ekwiwalencji,
wyroznil jej pie¢ typow: denotatywna, konotatywna, tekstowo-normatywna,
pragmatyczng i formalno-estetyczng. Bedaca obiektem naszego zaintere-
sowania ekwiwalencja pragmatyczna — w mysl klasyfikacji Kollera - jest
zorientowana na odbiorce — przeklad musi by¢ zrozumialy, tekst docelowy
powinien by¢ dostosowany do wiedzy i mozliwosci recepcji jego odbiorcow
(Koller 1992, cyt. za: Kubacki 2009: 39-40).

Jak zauwaza A. Malgorzewicz, Koller nie sformutowal uwag, wskazéwek
czy zalecen, ktérymi moglby sie positkowa¢ ttumacz, chcacy kierowac sie
konkretnym typem ekwiwalencji. Nie okreslil, w jaki sposob osoba prze-
kladajaca tekst ma dazy¢ do osiagniecia ekwiwalencji w maksymalnym
stopniu (Malgorzewicz 2018: 83), co z jednej strony moze rodzi¢ w niej wiele
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watpliwosci, z drugiej za$ — pozostawia jej pewna swobodg i z tej mozliwosci
skorzystamy. Kwestig podstawowa w osiagnieciu ekwiwalencji pragmatycz-
nej jest stworzenie takiego tekstu, ktéry bylby zrozumialy dla odbiorcy - jest
ona zatem zorientowana na efekt funkcjonalny przektadu. Czesto wskazuje
sie tutaj na potrzebe dostosowania do poziomu wiedzy odbiorcéw docelo-
wych elementéw kulturowych, aluzji, elementéw intertekstualnych obecnych
w oryginale. Na te i podobne elementy oczywiscie bedziemy zwraca¢ uwage,
analizujac przeklady konkretnych piesni, jednak na potrzeby niniejszego
tekstu i omawianego w nim zagadnienia rozszerzymy pojecie ekwiwalencji
pragmatycznej. W dalszej czg¢sci analizy bedzie ona rozciggnieta réwniez na
praktyczne zastosowanie tekstu docelowego, czyli mozliwo$¢ (badz nie) jego
zaspiewania. Teksty, ktore stang sie przedmiotem badan, z zatozenia sg prze-
znaczone do $piewania, sprawdzimy jednak, czy ekwiwalencja pragmatyczna,
pojmowana w ujeciu bazowym - jako umozliwienie odbiorcy zrozumienia
sensu oryginalu, oraz szerszym — mozliwo$¢ wykonania tekstu do danej
melodii, zostala zachowana.

Owo dwojakie pojmowanie ekwiwalencji pragmatycznej i rozszerzenie
zakresu znaczeniowego tego pojecia w badaniach przekladow piesni jest
swoistym novum niniejszego artykutu. Taka koncepcja badawcza jest spojna
z poczynionymi wczesniej spostrzezeniami na temat wykorzystania pie$ni
we wspoélczesnych wydarzeniach kulturalnych. Najwazniejszy jest dla nas
aspekt funkcjonalnosci, w ponizszej analizie przesledzimy, czy i w jakim
stopniu oba proponowane przez nas uzycia ekwiwalencji pragmatyczne;j
zostaly zachowane.

3. Analiza wybranych zagadnien przektadowych

Zanim przejdziemy do wlasciwego zagadnienia, przyjrzymy sie¢ wybranym
problemom tlumaczeniowym i stosowanym przez ttumaczy rozwigzaniom.
Dokladniejsze zapoznanie si¢ z tekstami pozwoli oceni¢, czy uzyte zabiegi
translatorskie wptynely na funkcjonalnos¢ przektadu, tj. czy przyczynily sie
w jakims$ stopniu do zachowania ekwiwalencji pragmatycznej. Innymi stowy;,
czy wprowadzone zmiany czynig tekst przekladu zrozumiatym oraz nadaja-
cym si¢ do za$piewania. Nalezy doda¢, ze nie wszystkie zastosowane sposoby
przekladu i problemy translatorskie zostang tu uwzglednione, ograniczymy
si¢ jedynie do wyboru najwazniejszych, naszym zdaniem, zagadnien.
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3.1. Zachowanie ryméw

Rymy sa czesta cecha piesni, jednak w przypadku utworéw lirycznych,
poetyckich, jak te analizowane przez nas, nie zawsze si¢ pojawiajg.

Oryginal pie$ni Zwgtpienie jest praktycznie pozbawiony ryméw, w prze-
kfadzie zas mozemy wskaza¢ przyklady ryméw niedokladnych:

3acHH, 6e3HaieXXHOe CepAlle; niech $pi serce pelne rozpaczy;

A 14y, 4 CTPaXAY, tak cierpie, tak placze,

HanpacHo Hafie)xla MHe CYacTbe Iajlaer: Nadzieja przyrzeka dni szczescia na prézno,

He BepIo, He Bepio 06eTaM KOBapHBIM, nie wierze, nie wierze w czar zdradny tej
wrozby,

HampacHo nsMeHy MHe peBHOCTb I'ajaeT: Z1a zazdro$¢ o zdradzie powtarza na prézno,

He BepIo, He BEPI0 KOBAPHBIM HaBETaM, nie wierze, nie wierze zdradliwym tym
wrézbom,

Komentarza wymagaja dwa ostatnie z podanych fragmentéw (zaczy-
najace sie od Hanpacro). W piesni nie wystepuja one obok siebie, jednak
dwukrotne rozpoczecie mysli od nanpacno i zakonczenie jej stowem eadaem
czyni tekst spéjnym. Nie mozna odmoéwi¢ ttumaczowi braku inwencji,
oddal bowiem zaréwno sens, jak i nastrdj tekstu oryginalnego, ale przekltad
z pewnoscia zyskalby na jakosci, gdyby w wiekszym stopniu uwzgledniony
zostat formalny charakter utworu?.

Ttumacz odtworzyl rymy w nastepujacym fragmencie piesni Spij,

aniotku:
Cmy, MOJ1 aHT eI, II0YMBaIi. Spij, aniotku, cicho $pij,
SICHBIX I71a3 He OTKDbIBAIL, o bajeczkach milo $nij,

W drugim wersie odszed! jednak od semantyki i stworzyt nowy tekst.
Z kolei w odniesieniu do pie$ni Skowronek poczynimy w tym aspekcie
ogdlng uwage - ot6z zawiera ona regularne rymy. Nalezy podkredli¢, ze

3 Analiza przektadoéw bedzie skupiona wokét wybranych zagadnien, jednak niekiedy
przy ich okazji zostanag oméwione inne problemy badz rozwiazania, ktére — analizowane
w innym miejscu — wymagalyby cytowania tych samych fragmentow pieéni.
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tlumacz je uwzglednia, w efekcie przeklad zyskal rymy w odnosnych miej-
scach tekstu.

3.2. Odtworzenie struktury oryginatu

W piesniach solowych nierzadko mozna zauwazy¢ powtarzajace sie frag-
menty zaréwno krétkie — wyraz lub polaczenie wyrazowe, jak i dtuzsze — wers
lub kilka. By¢ moze w odbiorze czytanego tekstu piesni takie powtorzenia
nie wydaja sie potrzebne, jednak najczesciej sa one umotywowane warstwa
muzyczng. Kompozytor chcial zapewne osiggnac¢ pewien efekt, np. podkresli¢
jakas mysl, zaakcentowaé, powtarzajac wybrany fragment. W pie$ni Zwgt-
pienie mozemy wyrdzni¢ nastepujace powtarzajace sie fragmenty:

A ITa4Y, A CTPAXIY, tak cierpie, tak placze,
IyIIa yTOMUIACh B pasyKe: znuzyta si¢ dusza w rozlace,
A CTPAXIY, 4 IIaYy, tak cierpie, tak ptacze,

Ttumacz nie odwrdcit kolejnosci w ostatnim wersie cytowanej frazy,
cho¢ nie ma przeszkod, by przektad tego wersu mial postaé: tak placze, tak
cierpie.

W kolejnych dwoch fragmentach tej pie$ni thumacz uwzglednit powta-
rzajace si¢ fragmenty tekstu:

W TaltHO,  3T100HO KUIIAIasA peBHOCTD MbiTaeT i skrycie, ztowrogo kipiacy zazdroci zar plonie
VL TAIIHO, U 37I06HO OPY>KMA UILET pyKa. i skrycie, zZtowrogo juz chwyta ma reka za bron.

YL CTPACTHO, ¥ XXapKO 3a0beTcs BOCKpecliee goraco, zarliwie zabije odzyle znow serce,
cepale, goraco, zarliwie znéw dotkng mych ust usta
VL CTPACTHO, M KAPKO € YCTAMIU COMBIOTCSA yCTa.  twe.

Pie$ni Spij, aniotku w duzej czeéci sklada sie z powtarzajacych sie dhuz-
szych fragmentdw, wiec, choc jest dluzsza niz poprzednia (Zwgtpienie), tekstu
do przelozenia jest w niej znacznie mniej. Obfituje ona w powtorzenia, ktére
ttumacz co do zasady zachowuje, np. kiedy w oryginale widzimy trzykrotnie
powtarzajacg sie prosbe:

Pa3sceii 3eMHBIX BOTHEHUIT Ty4qn
" TUXUM CYACTbEM OCEHN,
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ttumacz rowniez trzykrotnie jg powtarza:

I przywré¢ ziemi dni pogodne,
i sercom naszym spok¢j wroc!

Nalezy jednak takze wskaza¢ na przykiad pewnej niekonsekwencji
tlumacza:

Y TPO3HO TY4M cobepyTcs, i ciemne chmury niebem juz mkna,

Y CTPACTY IIPOCHYTCS, i twoim snom groza.

U OVPs KM3HU 3AKMITUT Juz stychad burzy mocny gtos

U cTpacty 6YitHbIE IPOCHYTCH, to w chmurach ciemnych grom sie rodzi.
U OYPs KM3HYU 3AKMIINT, Nad tobg burza zycia wre

1 OYPs KM3HU 3AKMITUT nad tobg burza zycia wre

Widzimy, ze w oryginale autor rozwinat mysl u cmpacmu npocuymes
w dalszej cze$ci zwrotki, dodajac okreslenie 6yiinuie. Ttumacz nie zastosowal
zabiegu rozwiniecia mysli w wersji polskojezycznej, odchodzac tym samym
od struktury i charakteru oryginatu. Widzimy tez, ze wers podkreslony
podwojng linig powtarza si¢ w cytowanym fragmencie trzykrotnie, w thu-
maczeniu - dwukrotnie. Nie w pelni zachowano réwniez rymy (w oryginale:
cobepymcs, npocuymcs). Analogiczng sytuacje mamy w dalszym fragmencie
tej samej piesni:

Bparyu npuuum, CTy4aThCcs B ABEPH, to wrogéw glos, stukaja juz w drzwi,
CTpaJaHbA U IOTEPH, ich glos brzmi jak grom burzy.

POI CTPAIIHBIX IPe3 U TOPHKUX TYM Za oknem mrok, zlowrogi mrok,
CTpajIaHbsl YKEPTBBI U [IOTEPH, trwoge i tzy wrogowie niosa,

POJ CTPAIIHBIX IPe3 U TOPHKUX JYM towarzysz ich to placz i jek,

PO CTPAIIHBIX IPe3 U TOPHKUX JYM towarzysz ich to placz i jek

Pojedynczym podkresleniem zaznaczono fragment, ktéry w oryginale
jest rozwiniety poprzez dodanie do stéw cmpadanvs u nomepu kolejnego
komponentu - sepmev. W tlumaczeniu nie uwzgledniono tego zabiegu.
Podwdjng linig wyréznione sa fragmenty, ktére w tekscie rosyjskim po-
wtérzono trzy razy, w przektadzie — dwa. Rymy réwniez nie zostaly w pelni
zachowane.

Podsumowujac oba cytowane fragmenty, nalezy zwrdci¢ uwage na kon-
sekwencje ttumacza w tekécie przekladu — w podobnej sytuacji (tj. kiedy
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w oryginale wystepuje rozwinigcie pewnej mysli) postapil analogicznie,
cho¢ odbiegl od koncepcji tekstu pierwotnego.

Pie$n Skowronek ma tez wyrazna dwudzielng strukture, kazda z czesci
konczy powtodrzenie krétkiego fragmentu, ktore ttumacz réwniez zachowat
w tekscie polskim:

Ha/Jl IOAIPY>KEeHbKOI CBOEIT swojej lubej daje znak,
JKaBOPOHOK 3BOHKIIA, o mito$ci dzwoni,
Ha/JI TIOAIPY>KEeHbKOIT CBOeIt swojej lubej daje znak,
JKQBOPOHOK 3BOHKIL. o miloéci dzwoni.

i w zakoniczeniu piesni:

KTO-TO BCIIOMHMT IIPO MeHsA ze kto$ wspomni moja piesn,
¥ B3JJOXHET YKpaJKoit, moze wzruszy kogos,
KTO-TO BCHOMHMT IIPO MEHS ze kto§ wspomni moja piesn,
¥ B3JJOXHET YKPaJKOIL. moze wzruszy kogos.

Nalezy zauwazy¢ pewng zmiane metonimiczng w pierwszym fragmencie.
W oryginale dzwigczno$¢ byta cechg skowronka, w thumaczeniu za§ widzimy
czynnos¢, ktorg ptak wykonuje — dzwoni, a wiec zapewne dzwiecznie $piewa.
Podobng zmiang¢ obserwujemy w innym fragmencie:

He Bupath nesua noneit, Niewidoczny polny ptak,
T/ie [I0eT TaK FPOMKO gdy w blekitach goni,
Ha/Jl IOAIPY>KEeHbKOIT CBOEIT swojej lubej daje znak,
YKaBOPOHOK 3BOHKMUIL, o mito$ci dzwoni,

Sens zostal zachowany, jednak w oryginale przy pomocy czasownika
mamy okreslony pewien stan rzeczy, przeklad za$ informuje nas o cesze
ptaka. Zwro¢my tez uwage na kolor, ktory pojawia si¢ w tekscie polskim - to
juz inwencja ttumacza, w oryginale bowiem nie ma mowy o biekitach.

Piesn Usnetly modre fale zawiera niewiele powtorzen, mozna jednak
zauwazy¢, ze cechuje sie ona budowg klamrowg — podobny fragment roz-
poczyna i konczy utwér. Widzimy tez, Ze oba oryginalne fragmenty r6znia
sie w zasadzie jedynie ostatnim wersem. Tlumacz nie w pelni uwzglednit te
prawidlowo$¢ — ten sam tekst obserwujemy w pierwszych wersach zwrotek
w jezyku polskim, drugie wersy roznig sie za$ jednym stowem: morzem,
brzegiem. Dwa ostatnie wersy stanowig juz inng mysl.
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Poczatkowy fragment:

Ycuymu romy6bie
CETOfiHsL, KaK BUepa,
ax, BOJIHBI ya/Ible,

HAONTo /Ib, 10 YTpa.

Koncowy fragment:

Ycuymu romy6bie
CerofiHsA, KaK Buepa,
ax, BOHBI yjalIble,

He CI1aTh BaM JI0 YTPa.

Usnely modre fale,

nad morzem nocna mgla,
pienisty ustat taniec

i wicher ciszej gra.

Usnely modre fale,

nad brzegiem nocna mgla,
ach, wstaricie, plyricie dalej,
niech wicher chmury gna.

W utworze Nie zgdaj piesni ttumacz umiescil powtdrzenie fragmentu
w innym miejscu niz w oryginale, przez co przekaz regularnych rymow,

wystepujacych w tekscie rosyjskim, zostal nieco zaburzony. Aby zobrazowac
oba te zagadnienia, przytoczymy dluzszy fragment utworu:

3aMKHY/IY Bellye yCTa
UL PAJIOCTY U BIOXHOBEHbS,
3aMKHY/IY Bellye YCTa

IULSL PAIOCTU Y BIOXHOBEHbS.
W ecnu 4yBCTB MOTM/IBHBII COH
HapYLIMLIb BIACTHIO BEIMKOIL,
He IIeHbe, HeT, Pa3facTCs CTOH,

Wb K€HCKMIA T/1aY, Y/Ib XOXOT JUKMIA.

$wiat groza zamknat usta mu

i barwna rados¢ zgasta w glosie.
A gdy zaktécisz uczu¢ sen

i gdy ozywisz usta smutne,

nie piesn uslyszysz, ale jek

i kobiet ptacz lub $miech okrutny,
nie piesn ustyszysz, ale jek

i kobiet ptacz lub $miech okrutny.

Tlumacz nie odwzorowat zatem struktury oryginatu, cho¢ zachowal sens
na poziomie dwuwersu. W powyzszym fragmencie widzimy tez pewne roz-

nice znaczeniowe — w oryginale sen byl grobowy, w pierwotnym tekscie nie
byto réwniez mowy o ustach, ktore pojawiaja sie w ttumaczeniu. W ostatnim
wersie cytowanego fragmentu tlumacz zrezygnowat takze z powtdrzenia

spojnika Iub na rzecz i, cho¢ takie powtdrzenie, wierne oryginatowi, nie

zakldcitoby liczby sylab w wersie.

W innych fragmentach piesni Nie zgdaj piesni powtarzalno$¢ zostata

zachowana:

U XOTb IPUTBOPHO, XOTb LIy T,
HaJeXX[0Ji )KM3Hb EMY OCBETHIND,
U XOTb IPUTBOPHO, XOTb LIy T,

HAJIeX/I0Ji )KM3HDb EMY OCBETHUILb.

zart gorzki nawet zblizy was,
nadzieja zycie wam o$wieci.
Zart gorzki nawet zblizy was,
nadzieja zycie wam o$wieci.
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Ipoma cunbHelt ormacat Hebeca, mocna jak grom, wznieci burzg wsréd chmur,
rpoMa CUIbHell oracat Hebeca. mocna jak grom, wznieci burze wsréd chmur.

Widzimy, Ze w przytoczonych fragmentach struktura oryginalu zostata
wiernie odtworzona.

3.3. Przesuniecia semantyczne i strukturalne

Z odtworzeniem struktury oryginatu $cisle wiaze si¢ kolejne zagadnienie
- przesuniecia, ktére oméwimy oddzielnie na wybranych przykladach.
M. Krajewska twierdzi, Ze pewne przesuni¢cia miedzy wersami czy se-
mantyczne s3 nieuniknione w przekladzie melicznym i w tym konkretnym
rodzaju tlumaczenia (melicznym) moga by¢ uznawane za norme (Krajewska
2016: 69). Dodajmy, ze przesunigcia semantyczne rozumiemy jako wszelkie
modyfikacje sensu (niekoniecznie jego wypaczenie), strukturalne zas -
jako zmiany wprowadzone w warstwie budowy tekstu, np. umieszczenie
powtdrzen w innym miejscu itd.

W piesni Zwgtpienie ttumacz zastosowal mechanizm przeniesienia
wyrazu do kolejnego wersu:

pasiyka yHOCHT 11060Bb. w rozfaki czas miloé¢ jak sen
Kax coH, HeOTCTYIHDbIIt ¥ TPO3HBII, natretny i grozny uleci.
MHe CHUTCS COTIEPHUK CYACT/IUBBII Wecigz $ni mi sie rywal szczedliwy

Zapewne chcial zachowa¢ sens na poziomie dwuwersu, jednak w ory-
ginale my$l dotyczaca snu odnosi si¢ do rywala, nie za§ do mitosci, jak
to zapisal tlumacz. Wskazuje na to bowiem kropka rozdzielajaca zdania.
Mechanizm przeniesienia wyrazu spowodowal wiec nie tyle przesuniecie
sensu — niekiedy konieczne, by zachowa¢ rytmike, liczbe sylab itp. - ile
zmiang sensu, ktora nie jest korzystna dla jakosci przekladu.

Swobodne potraktowanie frazy widzimy tez w kolejnym przykladzie
pochodzacym z piesni Zwgtpienie:

A CYaCT/IMB, THI CHOBA MOA! zndw szczescie powraca i ty!

Podmiot liryczny oryginatu jest szczesliwy, poniewaz jego ukochana
zn6w nalezy do niego, przektad polski jest bliski temu znaczeniu - mowa
w nim bowiem o szczg$ciu. Mimo to wyraza nieco inng my$l - w przektadzie
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nie wyartykulowano, ze podmiot jest szczesliwy, ale ze wraz z ukochang
powraca szczgscie.

W piesni Spij, aniotku obserwujemy pewne przesuniecie semantyczne.
W calej wersji rosyjskiej nie pada stowo syn, ttumacz zas dookreslil w ten
sposob osobe, ktorg ma ochrania¢ Bog:

Cracyt 1 coxpaHu ero ot 6ypu, Ostrzez go od zlych burz, strzez syna mego,
Bcemorymmii! 0 Wszechmocny!

Dos¢ swobodny przeklad widzimy tez we fragmencie pie$ni Usnely
modre fale:

VI BaM IIOKOS1, BOJTHBI, Kto$ zmacit senne wody,
CTpajiasel] He flaeT 16dz falom kaze nie$¢,
HaJIeX], ¥ CTPAcTy MOJTHBII, cierpienia i tesknoty
BCIO HOYb TI000BB II0ET. w milosng splata piesi.

W tekscie polskim wody zmacit ktos, w oryginale za§ wyraznie powie-
dziano, ze to cierpietnik nie daje spokoju falom - jest to przyklad generali-
zacji. W oryginale nie ma tez mowy o todzi, ktéra pojawia si¢ w przekladzie.
Tlumacz zachowat jednak ogélny sens i nastrdj fragmentu - ttumaczenie
wyraza podobne emocje zilustrowane sytuacja na wodzie. Dodajmy jeszcze,
ze ttumacz uzy! niedoktadnych rymoéw.

W piesni Skowronek mozemy réwniez wskaza¢ pewne uzupelnienie mysli
zastosowane przez tlumacza:

Berep necenky Hecer, Wiatr piosenke niesie w $wiat,
a KOMY, He 3HaeT... dokad, gdzie, sam nie wiem...
Ta, komy oHa, mojtmeT! Moze trafisz na jej $lad,

Or Koro, y3Haer! WZruszysz si¢ mym $piewem.
Jlevics, meceHka Most Nies piosenke wietrze, nie$
HIeCHb HaJIEeXIbl CIIa/IKOI, wraz z nadzieja btoga,

W tekscie rosyjskim podmiot liryczny zwraca si¢ do pieéni, by si¢ roz-
lewala. Te piesn okresla mianem piesni stodkiej nadziei. W tekécie polskim
piesn nie rozlewa si¢ sama, ale to wiatr ma jg nies$¢, a oprécz niej bloga
nadzieje. Tlumacz dodal zatem kolejng ,,posta¢”
sens oryginatu, zachowujac jednak stylistyke tekstu rosyjskiego. O wietrze,
jak czytamy, jest mowa wcze$niej. W tekscie rosyjskim jednak pdzniej niz
w polskim ujawnia si¢ pierwsza osoba méwigca w piedni: setica necenxa
mos — dokqgd, gdzie, sam nie wiem. Jest to rowniez pewne przesunigcie

sensu — w tekécie pierwotnym to wiatr nie wie, do kogo niesie pieén,

- wiatr, i nieco przesunat
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w przekladzie - podmiot liryczny rozwaza nie do kogo, ale dokad wiatr
j3 niesie.
Kolejny przyklad odnosi si¢ do utworu Nie zgdaj piesni:

Y XOTb IIPUTBOPHO, XOTb IIYT, Zart gorzki nawet zblizy was,
HaJIeX 0} )KU3HD eMYy OCBETUILID. nadzieja zycie wam o$wieci.

Zauwazmy, ze sens zostal nieco przesuniety. W tekscie rosyjskim podmiot
liryczny zwraca si¢ do adresata w drugiej osobie liczby pojedynczej, w tekscie
polskim — w drugiej osobie liczby mnogiej. W oryginale to adresat ma oswie-
ci¢ mu (emy) zycie, w przekladzie za$ nadzieja o$wieci zycie wam.

Jeszcze jedno zagadnienie dotyczace pie$ni Zwgtpienie, ktére mozemy
przytoczy¢ w ramach przesuniecia semantycznego, to rownoczesnie przyklad
przekladu antonimicznego:

Iylla yTOMUIACh B Pas/IyKe: znuzyta si¢ dusza w rozlace,
s CTpaxKAy, A I1auy, tak cierpie, tak placze,
He BBITIIAKATb TOPS B C/Ie3aX. wyplaka¢ ten zal trudno juz.

W wersji rosyjskiej widzimy zaprzeczenie, przektad jest go pozbawiony,
tlumacz w nieznacznym stopniu przesunat sens: to, ze wyptakanie zalu jest
trudne, nie oznacza, ze nie jest mozliwe.

We fragmentach, w ktorych obserwujemy przesunigcia, zachowano
elementy tekstu umozliwiajace jego za$piewanie, tj. liczbe sylab, rozktad
akcentow itp. Wstepnie zatem mozemy stwierdzi¢, ze przesunigcia te byly
podporzadkowane wymogom ekwiwalencji formalnej, tj. dzieki ich zasto-
sowaniu tekst w jezyku polskim stal sie mozliwy do za$piewania.

3.4. Analogi funkcjonalne

W pieéni Spij, aniotku odnotowalismy uzycie analogéw funkcjonalnych.
Taki zabieg wpisuje sie w ramy ekwiwalencji pragmatycznej, stuzy bowiem
przyblizeniu przektadu odbiorcy. W utworze zastosowano typowa dla pol-
skich kolysanek fraze: baju, baju, baju, baj w miejsce podobnej rosyjskiej
6ato 6arowku 6ar. Zachowano liczbe sylab - 7.

W tej samej piesni stowo uy zastapiono podobnym funkcjonalnie do
tego kontekstu stowem cyt:

Yy, Ha TOpore CIbIIIeH MyM. .. Cyt, stycha¢ w progu obcy krok,
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3.5. Asocjacje

Warstwa skojarzeniowa w przektadzie jest niezwykle istotna i dos¢ trudna
do uchwycenia. Asocjacje sg nierzadko cechg indywidualng, cho¢ proba
domniemania, jakie skojarzenia moga wystapi¢ u odbiorcow przektadu, ktére
moga by¢ podobne z uwagi na znajomos¢ tego samego jezyka i wspdlne
doswiadczenia kulturowe, powinna zosta¢ podjeta podczas kazdego ttu-
maczenia.

Niezbyt zgrabnie w piesni Spij, aniotku brzmi fraza: towarzysz ich to
placz i jek. Stowo towarzysz, zwlaszcza w odniesieniu do piesni thumaczonej
z jezyka rosyjskiego, moze wywolywa¢ skojarzenia zwigzane z okresem
rzagdow komunistycznych. Sugerowaliby$Smy zmiang fragmentu trwoge i tzy
wrogowie niosg, towarzysz ich to ptacz i jek chocby w taki sposdb: to strach
i tzy wrogowie niosg, i bezlik strasznych snéw i mar. Taki przeklad jest tez
blizszy znaczeniowo oryginalowi. Jak powiedziat S. Pollak: ,,Przektad bowiem
jest utworem autonomicznym osadzonym w innych realiach jezykowych,
co pociaga za sobg inno$¢ skojarzen, innos¢ zwigzkéw miedzystownych
[...]” (Pollak 1988: 261). Nawet jezeli ttumacz zachowa mozliwie najwiecej
elementow wlasciwych oryginalowi, to i tak powstanie nowy tekst, bedacy
jedynie przyblizeniem oryginalu (Pollak 1988: 261).

Wypunktujmy jeszcze kwesti¢ koloru w piesni Usnety modre fale —
eony6oti (Yenynu eonybuie) stal sie modrym (Usnety modre fale). Oba sg
odcieniem niebieskiego, nie mozna wiec uznac tej zmiany za wade. Dodajmy
jednak, ze kolor modry uzyty w piesni o wodzie przywodzi na mysl oczywiste
skojarzenia z utworem Johanna Straussa (syna) - walcem Nad pigknym
modrym Dunajem.

3.6. Dostosowanie tekstu do muzyki

Omawiane wcze$niej przyklady rozpatrywalismy bez odwolywania si¢ do
warstwy muzycznej, co nie znaczy, ze nie brano jej pod uwage. Ponizej
jednak zostanie przedstawionych kilka przyktadéw, ktérych nie udaloby sie
omoéwic bez odniesienia do melodii, poniewaz w oczywisty i bezposredni
sposéb sie do niej odnosza.

W przywotywanych juz fragmentach tekstu Spij, aniotku nalezy jeszcze
zwroci¢ uwage na zagadnienie o tyle istotne, Ze mamy do czynienia z pie$nig.
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W wyrazach: cobepymcs (u eposno myuu cobepymcs) i 6 0eepu (Bpaeu
npuwinu, cmyuamcs 6 osepu) akcent zdaniowy oraz muzyczny (uwarun-
kowany przez melodi¢) pada na drugg sylabe od konica. W polskim tekscie
odpowiadajg im stowa: juz mkng (i ciemne chmury niebem juz mkng) oraz
juz w drzwi (to wrogow glos, stukajg juz w drzwi). Akcent postawiony na
juz nie brzmi naturalnie. Autor przekladu zapewne chcial zadba¢ w tych
fragmentach o rymy: mkng — grozg, drzwi — burzy. Sa one jednak niedo-
ktadne i by¢ moze rezygnacja z nich na rzecz wigkszej dbatoéci o strone
muzyczng okazataby sie bardziej korzystna dla catosci przektadu. Podobny
problem dotyczy stowa cmpadanvsa (cmpadarvs xepmevt u nomepu), kto-
remu odpowiada polskie trwoge i (trwoge i tzy wrogowie niosg). Akcent
w przekladzie pada zatem na koncéwke stowa, co jest sprzeczne z polska
normg akcentuacyjna.
Zwrdémy réwniez uwage na fragment piesni Usnely modre fale:

I meckoM pasMaxHynIoCh Juz w krag sie zaperlita
IIMPOKOE BECTIO, pod wiostem ciemna ton
¥ TUXO PaclaxHy/IoCh i cicho otworzyta
3aBETHOE OKHO. okienko czyja$ dlon.

Pod wzgledem zachowania ryméw i liczby sylab w wersie ten fragment
przettumaczono w pelni poprawnie. Nalezy jednak pamigta¢, ze mamy do
czynienia nie z wierszem, ale z piesnig. W oryginale fragment ten zamyka
stowo oxHo zakonczone samogloska. W zapisie nutowym koncéwka -
$piewana po rosyjsku na samoglosce o - trwa przez blisko piec¢ taktow.
W tekscie polskim ttumacz umiescit w tym miejscu stowo dfor, konczace
sie spolgtoska. Nie jest to uchybienie, warto w tym miejscu przypomnie¢
np. solowe pies$ni o charakterze religijnym, ktdre czesto koncza sie stowem
amen. Zakonczenie takiego utworu rowniez nierzadko trwa przez kilka
taktow $piewanych na samoglosce a i dopiero po nich nast¢puje druga
sylaba -men. W literaturze muzycznej podobne zjawiska nie naleza do
rzadkos$ci. Zwracamy jednak na to uwage dlatego, ze z zapisu muzycznego
nie wynika jasno, iz spolgloske # nalezy zaspiewa¢ na koncu, poniewaz
zapisano pelne stowo dfon, pod kolejnymi taktami mamy samogloske o.
Jest to jednak zapewne uwaga nie tyle dotyczaca samego przektadu, ile
redakcji muzycznej, cho¢ nie mniej istotna — $piewak powinien wiedzie,
w jaki sposob wykona¢ utwor.

Kolejny przyklad pochodzi z utworu Nie zgdaj piesni:
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Spue MOITHUY, Kapye IIAMeHH, Zabrzmi jego piesn jak piorunéw blysk,

W oryginale widzimy dwukrotne uzycie stopnia wyzszego. Brakuje go
w ttumaczeniu, co mozna uzna¢ za pewna stratg, poniewaz w melodii dla
apue monHuu i xapue nnamenu kompozytor przewidzial te same dzwieki
i te same warto$ci rytmiczne. Warstwa stowna harmonijnie wspoélgra zatem
z warstwg muzyczng. Tlumaczenie nie oddaje tej zgodnosci.

W tej samej piesni podobne uchybienie mozna wskaza¢ we fragmencie:

Ilecnu 3BOHKME, IECHU TPOMKIE. Niebios si¢ gnie glos, gniewna zabrzmi pie$n,

W warstwie stownej w oryginale widzimy dwa okreslenia dla pie$ni -
dzwieczne i glo$ne. ITechu 380nkue w warstwie muzycznej majg te same
wartosci, co necHu epomkue, z tym ze necHu epomkue nalezy zaspiewac o se-
kunde wielka nizej niz necnu 3sonxue. Melodia takze i w tym przypadku
wspolgra ze stowem, czego znéw zabrakto w przektadzie.

Omowione w tej czgsci przyklady byly najbardziej charakterystyczne dla
zagadnienia dostosowania tekstow do muzyki. Oczywiscie analiza tego pro-
blemu moglaby by¢ szersza i oparta na zagadnieniu akcentuacji, roztozenia
cezur w poszczegdlnych piesniach itp., jednak poniewaz nie zauwazono na
tym gruncie wiekszych uchybien - nie liczac opisanych wyzej - nie bedziemy
wydluza¢ analizy o przywolywanie fragmentéw przetozonych pod tym
wzgledem poprawnie.

4. Ocena przektadéw pod kgtem zachowania ekwiwalencji
pragmatycznej

Nalezy zaznaczy¢, ze ewentualne wskazywane uchybienia i niedociggniecia
nie majg na celu podwazania kompetencji translatorskich samych ttumaczy,
ajedynie zwrdcenie uwagi na pewne problemy, z ktérymi moze sie mierzy¢
osoba podejmujaca proby podobnych przektadéw. Ponadto podejscie pre-
skryptywne, obok deskryptywnego, umozliwi nam ocene przekladéw pod
katem kluczowej w naszych badaniach ekwiwalencji pragmatyczne;.

W tekstach rosyjskich nie dostrzegliémy w zasadzie element6éw realio-
znawczych, typowych dla kultury rosyjskiej, ani tez leksyki bezekwiwalen-
towej. Ttumacze mogli sie skupi¢ na przekazaniu emocji, ktére wyrazal
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podmiot liryczny kazdej piesni, bedacej tekstem poetyckim przeznaczonym
do $piewania. W zwigzku z tym na pierwszy plan wysuwa si¢ drugie, roz-
szerzone znaczenie ekwiwalencji pragmatycznej - jesli teksty nie wymagaly
poswiecenia glebszej uwagi przekazaniu informacji kulturowej odbiorcy, to
gléwny ciezar pracy translatorskiej spoczal na przygotowaniu przekladow
mozliwych do zaspiewania.

Odwotamy sie w tym miejscu raz jeszcze do badan A. Bednarczyk,
poniewaz niedociggniecia wskazywane przez nas s3 wymienione réwniez
w jej analizie (Bednarczyk 1995: 29-30, 40, 52,71, 87 i in.). Niektore usterki
wymieniane przez badaczke (np. niezrozumienie elementéw kulturowych,
zatarcie kolorytu ludowego, upolitycznianie tresci, polonizacja tekstu, utwo-
rzenie puenty, zmiany intencji autora piosenki i in.) wynikaja jednak ze
specyfiki analizowanego przez nig materiatu. Mozna rozwazacé, czy zawsze
mozna mowi¢ o bledach, czy raczej o pewnych stratach, ktore sg konieczne,
by zachowa¢ jeden typ ekwiwalencji kosztem drugiego. Zbiezno$¢ naszych
pewnych uwag z tymi, ktére wymieniata A. Bednarczyk, §wiadczy¢ zas
moze o typowosci problemow, z ktérymi stykaja sie ttumacze przektadajacy
rosyjskie pies$ni lub piosenki na jezyk polski®.

Przechodzimy tym samym do zagadnienia kluczowego z punktu wi-
dzenia niniejszego tekstu — do ekwiwalencji. Stosowane rozwigzania trans-
latorskie pozwalaja sadzi¢, ze tltumacze zadbali o zachowanie ekwiwalencji
formalno-estetycznej, co nie dziwi, zwazywszy na to, iz mamy do czynienia
z tekstem poetyckim przeznaczonym do $piewania. Teksty oryginalne to
utwory typowo poetyckie, wyrazajace emocje, okreslony nastroj, przezycia.
Rolg ttumaczy bylo oddanie funkgji estetycznej tych tekstéw z zachowaniem
formy wlasciwej danemu typowi tekstu.

Jesli zas chodzi o ekwiwalencje pragmatyczna, to nalezy dodac, ze wla-
$ciwie kazdg z analizowanych piesni mozna zaspiewac. Naszym zdaniem
jest to dowdd na to, iz wskazywane w analizie rozwigzania translatorskie
- niekiedy niezupelnie trafne, cho¢ w wielu przypadkach konieczne - nie
tyle nie odebraly piesniom mozliwosci ich wykonania do oryginalnej mu-
zyki, ile stuzyly osiggnieciu ekwiwalencji pragmatycznej w jej szerszym
rozumieniu. Przywotywane przyktady (réwniez te, ktére byly omawiane
bez bezposredniego odwolywania si¢ do cech melodii) unaoczniajg, ze

4 A.Bednarczyk stwierdza w swojej pracy istnienie specyfiki ttumaczenia w przypadku
jezykow bliskopokrewnych (Bednarczyk 1995: 21), do ktérych z pewnoécig mozna zaliczy¢
polski i rosyjski.
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dzigki wprowadzanym przez ttumaczy zmianom w warstwie stylistycznej,
semantycznej, strukturalnej i in. w tekscie przekladu zostaly zachowane:
liczba sylab, cezury, akcentuacja i inne czynniki warunkujace mozliwos¢
zas$piewania pieé$ni. Teksty tltumaczen sg obarczone pewnymi stratami, ale
dzieki temu ekwiwalencja pragmatyczna — w drugim, szerszym rozumieniu
- zostala osiagnieta.

Podsumujmy jeszcze krétko kazda z analizowanych piesni. Piesn Zwgt-
pienie jest mozliwa do zaspiewania w jezyku polskim, ttumacz uwzgled-
nil w niej liczbe sylab oraz warto$ci rytmiczne nut. Pie$n Spij, aniotku to
kotysanka. Jest mozliwa do za$piewania, jednak zawiera kilka uchybien
na gruncie taczenia tekstu i muzyki, o ktérych wspomnielismy we wcze-
$niejszej czesci artykutu. Piesn Usnely modre fale jest w pelni mozliwa do
zas$piewania, w zasadzie bez uchybien natury muzycznej. Ttumacz wyraznie
dazyt w niej do zachowania rymoéw, cho¢ niekiedy w przektadzie byly one
niedoktadne, utrzymal jednak charakter i stylistyke piesni. Mimo pewnych
zmian, np. przesunigcia sensu, autorowi ttumaczenia piesni Skowronek udato
sie zachowa¢ rytmike tekstu, ktdry jest w pelni mozliwy do zaspiewania.
Réwniez ostatni z analizowanych utworéw — Nie Zgdaj piesni — jest gotowy
do zaspiewania, cho¢ wskazywaliSmy w powyzszej analizie fragmenty, ktore
zyskalyby na wartosci, gdyby, podobnie jak w oryginale, tekst w wiekszym
stopniu wspolgral z charakterem melodii.

Przeklad piesni i piosenek to specyficzny typ ttumaczenia, poniewaz
oprécz zagadnien jezykowych, np. przekazania sensu tekstu, rytmiki,
nastroju, charakteru piesni, nalezy rowniez zwraca¢ uwage na warstwe
muzyczng — muzyka powinna by¢ integralna ze stowem, w czym moze
pomoc uwzglednienie wymogdéw ekwiwalencji pragmatycznej. Zachowanie
tego typu ekwiwalencji, w naszym rozumieniu, sprowadza si¢ nie tylko do
umozliwienia odbiorcy przyswojenia elementéw kulturowych wystepujacych
w oryginale, ale takze przygotowania takiego tekstu przektadu, ktdry jest
mozliwy do zaspiewania. Analiza wykazala, ze stosowane zabiegi transla-
torskie stuzyty - w danym wypadku - nie tyle umozliwieniu zrozumienia
tekstu odbiorcy, ile dostosowaniu tekstu przektadu do oryginalnej melodii
tak, by tekst w jezyku docelowym byt mozliwy do zaspiewania.
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Pragmatic equivalence in the translation of Russian cantos
by Mikhail Glinka (with lyrics by Nestor Kukolnik) into Polish

Summary

The article analyses the lyrics of five cantos by Glinka with lyrics by Kukolnik
translated into Polish. The authors of the translations are Dumnicka, Sliwiak, and
Srednicki. The first part of the work presents attributes and the most important
problems of the translation of cantos and songs. The second part discusses the issue
of equivalence, in particular, pragmatic equivalence which is audience-oriented.
For the purposes of the article, its understanding was broadened to include the
possibility (or lack of possibility) of singing the translated lyrics to the original
melody. The third part of the work presents an analysis of Russian and Polish lyrics
and indicates which translation methods have been used. The author discusses
a number of specific problems, i.e. the recreation of rhymes, the reproduction of
the structure of the original, semantic, and structural shifts, the use of functional
analogues, associations, and the adaptation of the lyrics to the musical layer. All
problems are illustrated with relevant fragments of the cantos and their translations.
The analysis of the translations aimed at examining whether the changes introduced
by translators had an effect on preserving pragmatic equivalence in its broader
understanding — whether the translation methods allowed one to sing the canto to
the original melody. The fourth, summarising part is dedicated to the assessment
of the translations from the point of preserving the pragmatic equivalence. The
analysis showed that all the translations are lyrics ready to be sung, thus it can be
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concluded that losses in the semantic, stylistic, rhythmic, and other layers in the
translation were necessary to preserve pragmatic equivalence, construed not only
as providing the recipient with a chance to gain better understanding of the lyrics,
but also with the possibility of singing them.

Keywords: translation of cantos, pragmatic equivalence, solo canto



