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Rola rozumu w koncepcii estetycznej
Alexandra Gerarda

Niniejszy artykut jest poswiecony koncepcji estetycznej Alexandra
Gerarda (1728-1795) i roli, jaka przewidziat w niej dla rozumu (ratio)
i wydawanych przez niego sadow (judgments). Dla lepszego zrozumie-
nia doniostosci i znaczenia rozwazan filozofa przedstawiam je w szer-
szym kontekscie na tle osiemnastowiecznej estetyki brytyjskiej. Nie jest
to zadanie tatwe, 6wczesna estetyka nie byla bowiem jednorodna. Ze
wzgledu na ramy objetosciowe tekstu jestem zmuszony poprzesta¢ na
pewnych dotyczacych jej uogolnieniach i wskazac¢ najwazniejsze z po-
dejmowanych wéwczas probleméw, panujacych tendencji i zarysowuja-
cych sie osi sporéw'. Ulatwiajac sobie nieco owo zadanie, skoncentruje

! Szersze przedstawienie interesujacego nas tu zagadnienia, a takze szczegdtowe
omowienie konkretnych dwczesnych teorii estetycznych (Shaftesbury, Joseph Addi-
son, David Hume, Edmund Burke, Alexander Gerard) mialem juz okazje zaprezen-
towac czytelnikowi miedzy innymi w: Smak, geniusz, sztuka. Filozofia pickna Alexandra
Gerarda w Swietle estetyki kantowskiej (Torun: WN UMK, 2009); Wyobraznia i wzniostosc.
Teoriopoznawcze podstawy wybranych brytyjskich koncepcji estetycznych XVIII wieku (To-
run: TAKO, 2010); , Alexander Gerard’s Correction of Hume’s Standard of Taste”,
Bicnux HAY. Cepia: @irocopia. Kyrvmypoarozis, 36iprux nayxosux npaiv, Kuis (2016):
6-11, a takze ,,Dobre towarzystwo — rozwdj smaku estetycznego w dobie Oswiece-
nia”, w: Znaczenie filozofii Oswiecenia. Cztowiek wsréd ludzi, red. Barbara Grabowska,
Adam Grzeliniski, Jolanta Zelazna (Toruri: WN UMK, 2016). Opracowanie pokrew-
nych zagadnien w polskiej literaturze przedmiotowej, dotyczacych w szczegoélnosci
estetyki brytyjskiej, znajdzie czytelnik miedzy innymi w: Adam Grzelinski, Angielski
spor o istote pigkna. Koncepcje estetyczne Shaftesbury’ego i Burke’a (Torun: Wydawnictwo
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sie na tym, co stanowito w tamtym okresie wspolny mianownik gloszo-
nych teorii estetycznych, ktérym byt cel przy$wiecajacy ich powstaniu:
okreslenie tego, czym jest smak i doswiadczenie estetyczne. Z powodu
takiego witasnie przedmiotu zainteresowania cala epoke okreslano mia-
nem wieku smaku, a teorie estetyczne — estetyka smaku?®.

Skupienie sie na tej problematyce nalezy wiaza¢ z kilkoma czynni-
kami. Przede wszystkim z kryzysem wielkiej teorii piekna opartej na
klasycznej sztuce, skoncentrowanej gtéwnie na formie, proporgji i ukla-
dzie czesci. Wspomniana teoria nie potrafita sprosta¢ wynikom filozofii
empirycznej, analiz psychologicznych czy krytyce literatow i artystow.
Przyczynili si¢ do tego réwniez wielcy mysliciele ubiegtego stulecia,
a mianowicie René Descartes, Baruch Spinoza czy Thomas Hobbes, dla
ktorych pigkno miato charakter jedynie subiektywny. W zwiazku z po-
wyzszym piekno niespecjalnie interesowato ich jako przedmiot badan®.
Przeciwko pieknu rozumianemu w sposéb obiektywny, jak sie uwazato,
przeczyto codzienne doswiadczenie, ktore w dobie triumféw mysli Joh-
na Locke’a czy p6zniej Davida Hume’a rozktadano na czynniki pierwsze
i doszukiwano sie w nim psychologicznych ludzkich reakcji na postrze-
gane piekno. Wyodrebnienie z niego kolejnych kategorii estetycznych,
takich jak wzniosto$¢ czy malowniczos¢, przypieczetowato los liczacej
ponad dwa tysiace lat teorii.

Zainteresowanie smakiem wiaze si¢ jednak rowniez ze zjawiskiem
demokratyzacji sztuki oraz ze wzrostem skupienia uwagi odbiorcow na
piSmiennictwie: literaturze oraz coraz bardziej popularnych pismach
pokroju Spectatora, redagowanego przez Josepha Addisona (1672-1719)

Adam Marszatek, 2001); Marta Sliwa, Teoria piekna w filozofii Francisa Hutchesona
(Olsztyn: UWM, 2009); Stefan Morawski, ,,O podstawowych zagadnieniach estetyki
angielskiej XVIII w.”, w: Studia z historii mysli estetycznej XVIII i XIX w. (Warszawa:
1961), jak rowniez w fundamentalnej dla tej materii pracy: Stanistaw Pazura, De gu-
stibus. Rozwazania nad dziejami pojecia smaku estetycznego (Warszawa: PWN, 1981). W li-
teraturze anglojezycznej po dzi$ dzient prym wiodgq monumentalne dla tego przed-
miotu dociekan prace: Walter Hipple, The Beautiful, the Sublime, and the Picturesque in
Eighteenth-Century British Aesthetic Theory (Carbondale: The Southern Illinois Univer-
sity Press 1957); Samuel Monk, The Sublime: A Study of Critical Theories in XVIII-Cen-
tury England (Ann Arbor: University of Michigan Press, 1960); Peter Kivy, The Seventh
Sense. A Study of Francis Hutcheson’s Aesthetics And Its Influence in Eighteenth-Century
Britain (New York: Burt Franklin & Co., 1976).

2 Okreslenie ,estetyka smaku” ukute przez Franza Schiimmera przyjmuje cho¢-
by Stanistaw Pazura w przywotanej wczesniej pracy, George Dickie za$ wykorzystuje
pierwsze z nich miedzy innymi w tytule swej najwazniejszej ksiazki poswieconej tej
tematyce, zob. George Dickie, The Century of Taste. The Philosophical Odyssey of Taste in
the Eighteenth Century (New York: Oxford University Press, 1996).

® Warto by w osobnej pracy zastanowic¢ si¢ nad tym, czy René Descartes nie
podzielitby pogladu Addisona na piekno dowodu matematycznego, ktére wynika
przede wszystkim z rozumowego zachwytu nad jego tadem czy prostota.
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i Richarda Steela (1672-1729), podejmujacych szeroko rozumiang pro-
blematyke spoteczna i popularyzatorska, a przy tym majacych, jakze
czesto, charakter moralizatorski. Nie bez znaczenia dla obserwowanych
zmian pozostaje rozwoj krytyki literackiej. Trudno tez nie dostrzec, ze
wzrost popularnosci najrozmaitszych dziet apelujacych do wyobrazni
aktywnych uczestnikow zycia spolecznego byt uwarunkowany awan-
sem kulturowym mieszczanstwa i potrzeba realizowania sie i uczest-
niczenia w zyciu towarzyskim. Angielski odpowiednik francuskich
salondéw stanowily wszechobecne na Wyspach kawiarnie. Smak, tym
samym, okazat si¢ nie tylko odgrywac decydujaca role w sferze estetycz-
nej, ale i stanowi¢ podstawe dobrych obyczajéw, wspotgrac z ogtada,
polorem, a nawet spetnia¢ role busoli moralnej*.

Spierano si¢ jednak o istote smaku. Okreslanie go na wzdr pigkna,
jako je ne sais goui, nikogo juz wowczas nie zadowalato. Najwazniejsze
pytanie dotyczylo tego, czy smak jest zdolnoscia autonomiczna, czy
do swego prawidlowego funkcjonowania potrzebuje innych wtadz czy
zdolnosci ludzkich, a jesli tak, to jakich. Shaftesbury (wlasc. Anthony
Ashley-Cooper, III Lord Shaftesbury: 1671-1713), Francis Hutcheson
(1694-1746), a nawet w pewnym zakresie David Hume (1711-1776),
postuluja istnienie zmystu wewnetrznego czy moralnego, rozumiejac
przez to badz to intuicyjna zdolnos¢ oceny formy przedmiotéw i dzia-
fan ludzkich, badz rodzaj uczucia, czy wilasciwie poczucia, na przyktad
piekna, w przedmiotach i czynach. Ale Hume przyjmuje rowniez, ze
smak jest ufundowany na wyobrazni i bez niej, tak jak i bez poprawnie
dziatajacych zmystow, wiasciwie nie mégtby funkcjonowaé. Edmund
Burke (1729-1797), ktéry we Wstepie drugiego wydania swych Dociekar
filozoficznych o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna najwyrazniej
z nim polemizuje, twierdzi, Ze smak nie jest zadng odrebna wtadza,
a sktadaja si¢ na niego zmysty, wyobraznia i sad (judgment). Bedzie to
dla niego podstawa do rozréznienia smaku naturalnego, opierajacego
sie¢ na zmystach i wyobrazni, oraz smaku krytycznego, wspartego na
wiedzy i rozumie®. Podobny podziat, jak zobaczymy, znajdzie sie réw-
niez w koncepdji estetycznej Gerarda. Oznacza to, Zze palacym wowczas
problemem w odniesieniu do smaku bylo okreslenie stosunku tego, co
irracjonalne i racjonalne, tego, co ma charakter uczuciowy, subiektywny,
do tego, co po stronie przedmiotowej doswiadczenia estetycznego daje
sie uja¢ w okreslone reguty, prawa, tj. tego, co obiektywne. W tle pozo-

* Na temat rozwoju éwczesnego pismiennictwa, krytyki literackiej, zjawiska
towarzyskosSci czy wreszcie funkcjonowania salonéw w Londynie zob. Kazimierz
Maliszewski, Stolica swiata. Studia z dziejow zycia kulturalnego i umystowego Londynu
w XVIII wieku (Warszawa: Wydawnictwo DiG, 2014).

> Edmund Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci
i pigkna, przet. Piotr Graff (Warszawa: PWN, 1968), 22.
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stawaly pytania o mozliwos¢ ksztatcenia smaku i kryteria poprawnosci
jego sadow.

Tendencja epoki do ujmowania piekna jako subiektywnego wraze-
nia sprawila, ze gtéwny przedmiot analiz, tj. smak, przejety od Fran-
cuzédw wiazacych go przede wszystkim z ogdélnymi ideatami kultury
salonowo-dworskiej, jakze dalekimi od wyobrazenia na temat smaku
pociesznych wykwintni$ Moliera z poczatku XVII wieku, zmienia si¢
w smak rozpatrywany jako podmiotowa reakcja®. Reakgja, ktorej istoty
starano si¢ dociec, a jej charakter okreslano niemal zawsze jako pewna
mieszanine elementéw zmystowo-emocjonalnych i racjonalnych. Klasy-
cystyczne ujecie piekna, w przypadku ktdrego rozum odgrywat jeszcze
tak wazna role, stabnie i stopniowo przemija, by ostatecznie czynnik ir-
racjonalny obecny w doswiadczeniu estetycznym wzial nad nim goére.
I cho¢ Shaftesbury na poczatku stulecia postulowat istnienie obiektyw-
nie pojmowanego piekna na wzdr platoniskiej idei, a Hutcheson glosit
jedynie, ze nie kazde pigkno ma obiektywny charakter, to w tym samym
czasie Addison sprowadzit je do swoistych przyjemnosci wyobrazni, po-
wigzanych z tajemnicza satysfakcja, radoscia i zadowoleniem’.

Mniej wiecej od potowy stulecia poglad subiektywistyczny zaczy-
na dominowac¢ w brytyjskich rozwazaniach nad szeroko pojmowanymi
zjawiskami estetycznymi. Burke przeczy, by piekno miato cokolwiek
wspolnego z proporcja, symetria czy uzytecznoscia. Hume sprowadza je
do przezycia: , Piekno nie jest wlasciwoscia przedmiotéw samych przez
sie — czytamy w Sprawdzianie smaku — istnieje jedynie w umysle, ktory je
oglada, a kazdy umyst dostrzega inne pigkno”®. Pomimo tego obaj byli
dalecy od relatywizmu i kazdy z nich na swoj sposéb wprowadzat ele-
ment ratio do swej koncepgji. Pierwszy przyjmowal, ze od wiedzy zalezy
doskonalszy smak, a przy tym, ze rozumu radzimy si¢ wowczas, gdy
oceniamy decorum dziet sztuki lub kwestie moralne w nich unaocznione.
Drugi natomiast, ktoremu nawet w Traktacie zdarzalo sie sprowadzac
piekno do propordji, symetrii czy nawet uzytecznosci, w esejach prébuje
dorzucic¢ nikle $wiatetko rozumu w postaci zaproponowanej konstruk-
qji, jaka miat by¢ sprawdzian smaku: 6w zgodny sad sprawiedliwych
krytykdéw, wspierany przekonaniem, ze piekne jest to, co zawsze i wsze-
dzie wszystkim sie¢ podoba, to, co juz u swego pierwszego znanego nam
tworcy, rzymskiego retora z I wieku naszej ery, Pseudo-Longinosa — jak

¢ Proces ten do$¢ szczegdtowo omawia Pazura, zob. Pazura, De gustibus, 19-42.

7 Na temat poczatkéw osiemnastowiecznej refleksji estetycznej na Wyspach
Brytyjskich zob. Wawrzonkowski, Wyobraznia i wzniostos¢, zwtaszcza rozdz. II.1.
Entuzjazm i wznioste pigkno. Shaftesbury, oraz rozdz. I1.2. Poczqtek oddzielenia pigkna
i wzniostosci. Joseph Addison.

8 David Hume, ,Sprawdzian smaku”, w: David Hume, Eseje z dziedziny moralno-
sci i literatury, przel. Teresa Tatarkiewiczowa (Warszawa: PWN, 1955), 194.
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przyjeto sie go nazywac — miato wzajemnie znosi¢ indywidualne upodo-
bania’.

Koniec XVIII wieku przynosi koncepcje Archibalda Alisona (1757-
-1839), ktéremu jako pierwszemu udaje si¢ w petni wykorzysta¢ wska-
zane przez Hume’a, a po raz pierwszy uzyte do wyjasnienia natury
snow przez Arystotelesa, zwigzki kojarzeniowe wyobrazni. W ten spo-
sob spor z rozumem o nature smaku i wiodacag w nim prym witadze,
wygrywa wtasnie wyobraznia. W takim tez stanie zaawansowania ba-
dan Brytyjczycy pozostawiaja estetyke Niemcom. Krytyka wtadzy sqdze-
nia Immanuela Kanta niejako konsumuje blisko stuletnie rozwazania
prowadzone na Wyspach. Zrywa z dominujacym tam psychologizmem,
a smak ujmuje jako refleksywna wladze sadzenia i opiera go na wolnej
grze wladz poznawczych. Konczy si¢ wiek smaku, a zaczyna okres pa-
nowania geniuszu.

Alexander Gerard byt szkockim filozofem, teologiem i estetykiem.
Jednym z cztonkéw Towarzystwa Filozoficznego w Aberdeen, posta-
cig silnie oddziatujaca na swoje srodowisko i zycie umystowe , dosko-
nalacego sie” wowczas spoteczenstwa szkockiego. W jego pogladach
przebijaja si¢ mysli reformatorskie. Sa one rozproszone zaréwno w po-
mniejszych pismach o charakterze duszpastersko-wychowawczym, teo-
logicznym i retorycznym, jak i obszernych pracach o charakterze stricte
estetycznym, w Eseju o smaku z 1756 roku i monumentalnym Eseju o ge-
niuszu z 1774 roku. Wytania si¢ z nich obraz nauki, ktéra — by mdc sprzy-
jac¢ ludziom, ich potrzebom praktycznym, pelnieniu waznych spotecznie
funkgji, ksztalceniu krytycznego namystu nad otaczajaca ich rzeczywi-
stoscia, stalemu udoskonalaniu smaku czy rozwijaniu ich kreatywno-
$ci — musi si¢ zmieni¢. Owa zmiana miataby polegac¢ na potozeniu wiek-
szego nacisku w trakcie odbywanych studiow na przyswajanie wiedzy
z zakresu logiki, epistemologii czy filozofii moralnej i retoryki'. Jedno-
czes$nie Gerard przyjmuje ideaty wyrazone ponad sto lat wczesniej przez
Francisa Bacona, ktérego metodologiczny nacisk na role doswiadczenia
zmystowego, eksperymentu i indukcji w nauce zdawat si¢ umozliwiac

® W tamtym czasie Peri hypsous byt za sprawa przektadu i dotaczonego obszer-
nego wprowadzenia Nicolai Boileau faktycznie bardzo popularny, a przez wyrazne
opowiedzenie si¢ Longinosa w sporze o istote tworczosci po stronie Platona i pod-
kreélenie przezen roli entuzjazmu w powstawaniu dziet, a przeciw definicji tragedii
Arystotelesa i zwigzanego z jego estetyka szkolarstwa i Scistego przestrzegania regut,
zostat catkiem dobrze przyjety. Watki irracjonalne $wietnie odpowiadaly duchowi
epoki.

10" Charakterystyke reform proponowanych i przeprowadzanych przez Gerar-
da opisuje Stefan Zabieglik (zob. tenze, ,Wiek doskonalenia. Z filozofii szkockiego
oswiecenia”, Zeszyty naukowe Politechniki Gdanskiej, Filozofia III, 558 (1997): 52), postac
za$ Gerarda i jego dziatalno$¢ naukowa — Marta Sliwa (w: taz, , Philosophical Socie-
ties in the Scottish Enlightenment”, Ruch Filozoficzny LXXIV, 3 (2018): 107-117.
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mu dalszy jej rozwdj i osiagniecie na tej drodze postepu ludzkosci. Scho-
lastyczng metode ksztalcenia podwazat w duchu krytyki wymierzonej
w nia przez Isaaca Newtona. W jego pracach, zwtaszcza z dziedziny
estetyki, wida¢, jak duzy nacisk potozony jest na role ratio, zaréwno
w zwykltym doswiadczeniu, jak i specyficznej jego odmianie, ktdra jest
doswiadczenie estetyczne. Przypisanie tak waznej roli rozumowi byto
woéweczas na Wyspach zjawiskiem bardzo rzadkim, niemajacym wtasci-
wie, w takim wymiarze i tak réznych zakresach, odpowiednika w zad-
nej z tamtejszych koncepgji estetycznych.

Zdaniem Gerarda smak nie jest w catosci ani darem natury, ani dzia-
faniem sztuki. Zasadza si¢ na naturalnych ludzkich zdolnosciach umy-
stu, ktére nalezy odpowiednio ksztalci¢, by osiagnely wilasciwg sobie
doskonatos¢. Przez owe zdolnosci filozof rozumie zmysty wewnetrz-
ne czy tez refleksyjne. Zaprzecza jednak, by mozna byto sprowadzi¢ je
do jakichkolwiek organdw zmystéw i przyznaje zarazem, ze nazywa
je tak jedynie w sposdb metaforyczny. Jest Swiadomy tradydji, z ktdrej
ten termin si¢ wywodzi. Sam wykorzystuje go tylko dlatego, Zze chce
zwrdci¢ uwage na natychmiastowos¢ doswiadczenia estetycznego, na
fakt, ze chodzi o ujmowanie pewnych tresci. Nie rozktada ich jednak
na poszczegdlne postrzezenia czy elementarne dane zmystowe. Zmy-
sty wewnetrzne w jego ujeciu odnosza si¢ bowiem do catych agrega-
tow jakosci, do caltych uktadéw kompozycji, do scen pelnych skojarzen
i przedstawien wkomponowanych w najrozniejsze konteksty. Zalicza
do nich zmyst: piekna, wzniostosci, nowosci, nasladownictwa, harmo-
nii, $miesznosci i cnoty. Kazdy z nich ujmuje wtasciwe sobie zjawisko,
ale i wspiera pozostate w ich wlasnej pracy. To dzieki ich zestrojeniu,
pewnemu szczesliwemu zjednoczeniu, powstaje wyjatkowy smak, nie-
powtarzalny, o okreSlonym przez dominanta charakterze i okreslonej
wrazliwosci'. Czym zatem sg owe zmysty wewnetrzne?

Wydaje sie, ze Gerard, w wigkszym stopniu niz wspotczesni mu
teoretycy smaku, prébuje zda¢ sprawe z dostrzegalnej réznorodnosci

I Zob. nastepujaca uwage filozofa: ,Nasze sentymenty i wzruszenia niezmiernie
zyskuja na intensywnosci dzieki wzajemnemu na siebie oddzialywaniu. Spowinowa-
cone ze soba wzruszenia, powigzane uczuciem, kierunkiem lub przedmiotem, ktore
je wywotaly, a nawet niezaistniale w umysle w zadnym pokrewienstwie, zlewaja sie
w jedno odczucie i przez to potaczenie wywotuja mocng impresje. Stad wtasnie biorg
sie rdéznorakie przyjemnosci, majace swe zrédto w jednym lub w wielu zmystach;
nasuwaja si¢ one jednoczesnie umystowi, sprawiajac mu ztozona satysfakcje” (Ale-
xander Gerard, ,Esej o guscie”, fragmenty, przet. Zofia Sinko, w: Europejskie Zrodta
mysli estetyczno-literackiej polskiego oswiecenia. Antologia wypowiedzi pisarzy francuskiego,
niemieckiego i angielskiego obszaru jezykowego. 1674-1810, red. Teresa Kostkiewiczowa
i Zbigniew Golinski (Warszawa: Semper, 1997), 627. Dla tak kumulujacych si¢ prze-
zy¢ nie bez znaczenia pozostaje fakt, ktory ze zmystéw wewnetrznych pozostaje naj-
lepiej rozwiniety, daje najwyzszy rodzaj satysfakcji i emocjonalnie zabarwia catos¢
estetycznego doswiadczenia.
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jego sadow, przyjac ja z calym dobrodziejstwem, wyjasnic i ufundowac
na ludzkich zdolnosciach. Smak jest pochodng wyobrazni, owe zmysty
czy smaki szczegdtowe sa wiegc jej zdolnosciami. Powiedziatlbym nawet:
zasadami czy kryteriami, wedtug ktérych okreslone przedmioty poru-
szaja wraz z wyobraznia caly umyst, przepelniaja go radoscia, zado-
woleniem, poczuciem dumy, spetnienia, wtasnej wartosci i mozliwosci.
Kazdy przedmiot smaku czyni to na swoj sposob. Kazdego porusza ina-
czej z powodu odmiennego zestrojenia zmystow, a przeciez wszystkich
w tym samych granicach, ze wzgledu na wtasciwy dla kazdego z nich
odmienny sposob dziatania.

Powstale uczucia i poruszenia kumuluja sie. Poszczegélne zmysty
wspieraja sie¢ wzajemnie i uzupetniaja, wptywajac na wiodacy stan czy
dyspozycje umystu, podtrzymuja ja. Jak czytamy w Eseju o smaku:

Kazdy ze zmystow wewnetrznych, jezeli tylko dziata silnie i bezbted-
nie, tworzy szczegolny rodzaj gustu i umozliwia cztowiekowi wydawa-
nie sadu w jakiej$ materii zwigzanej ze sztuka lub geniuszem. Jednakze
wszystkie wspomniane zmysty musza by¢ czynne réwnoczesnie, a to
w celu ksztaltowania smaku o wlasciwym mu zasiegu. Zwiazek ten jest
nieodzowny nie tylko dla wyznaczenia gustowi stosownego zakresu, ale
takze dla wydoskonalenia kazdego przejawu smaku'

Zdaniem Gerarda poszczegdlne zmysly potrafia nawet bilansowac
mniej wartosciowe doznania ptynace z pozostatych, powetowaé nieja-
ko straty ptynace z obcowania z dzielem majacym pewnie niedostatki.
Mozliwosci wzajemnego oddzialywania, obierania wspdlnego kursu
i potegowania sily wzruszen s niezliczone.

Na takiej charakterystyce smaku moglibysmy wlasciwie poprze-
sta¢, gdybysmy chcieli rozpatrywac¢ smak tylko jako wrazenie, jako
ocene elementarng czy tez smak naturalny, jak chciatby przyktadowo
Burke; gdybysmy tylko owa naturalno$¢ zdotali pogodzi¢ z cata kon-
stelacja zwiazkdéw kojarzeniowych wyobrazni, ktérych mechanizmy
dla Gerarda stanowia jedno z wyjasnien udzielania si¢ nam najrozmait-
szych uczué. Burke nie uznawat asocjacji za naturalne, a co najwyzej za
sztuczne powigzanie. Z cata pewnoscia odrzucat mozliwos¢ wyjasnienia
poprzez nie istoty piekna czy wzniostosci. Mogly za to prowadzi¢ do
wypaczenia smaku. Pamigtajmy, Ze dla Locke’a, ktérego teoriopoznaw-
cze rozwazania w znacznym stopniu stanowily filozoficzna podbudo-
we koncepdji estetycznej Burke’a, takie zwiazki oznaczaly niewtasciwe
powiazanie miedzy przedmiotami mysli i mogty $wiadczy¢ o pewnej

12° Alexander Gerard, An Essay on Taste to which is now added part fourth, Of the
Standard of Taste, 3" ed. (London-Edinburgh: J. Bell and W. Creech and T. Cadell,
1780), 148.
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ulomnosci umystu ich tworcy'®. Ale Gerard inaczej zapatruje si¢ na istote
smaku. By odrozni¢ go od tak zarysowanego smaku naturalnego i méc
okresli¢ go jako refleksyjny, filozof wprowadza na scene rozum. Poczat-
kowo czyni to dos¢ ostroznie.

W pierwszej kolejnosci rozwaza swoista ludzka dyspozycje, jaka jest
czulos¢ serca. Stwierdza, ze usposabia ona cztowieka do tatwego wzru-
szania si¢ i poddawania uczuciom, ze umozliwia oceng zarowno dziet
sztuki, jak i przedmiotéw przyrody na podstawie niemal wylacznie
uczuc™. Zauwaza jednak, ze sady smaku estetycznego zdarza si¢ fero-
wac i tym, ktorzy owej wrazliwosci sq pozbawieni. Ich serca maja bar-
dziej zatwardziaty charakter, brak im empatii i nie znaja uczucia litosci.
Blizszy jest im sad (rozumowy), a z braku wrazliwosci nie moga — jak
sugeruje Gerard — zasmakowac¢ w tym, co przemawia do serca. Zdarza
im sie wiedzie¢, jaka jest warto$¢ dzieta, kogo ono poruszy i z jakich po-
woddéw. Swietnie zdaja sobie sprawe z jego kompozydji, zalet i wad, ale
bez delikatnosci uczucia, powiazanej z zywoscia poszczegoélnych zmy-
stow wewnetrznych, ich smak nigdy nie zyska petnego zakresu. Cho¢
sad takiego smaku wybrzmi tak samo jak uczuciowa reakcja, na innej
bedzie sie opierat podstawie. Dlatego tak wazne jest wsparcie smaku
przez sad, przez rozum. Z tego wtasnie powodu ten ostatni bezwzgled-
nie musi mu towarzyszyc¢:

Zmysty musza zyskac poparcie sadu (judgment) — wtadzy umystu, ktéra
wprowadza rozréznienie miedzy rzeczami, oddziela prawde od ktam-
stwa oraz poréwnuje ze soba przedmioty oraz ich cechy. Sad musi to-
warzyszy¢ nawet najbardziej niedoskonatym dziataniom zmystéw. Nie
dzialaja one bowiem, dopdki pewne cechy przedmiotéw nie zostaly po-
strzezone, odréznione od innych im podobnych, poréwnane i ztozone

B W dodanym do czwartego wydania Rozwazarn dotyczqcych rozumu ludzkiego
z 1700 roku rozdziale, zatytulowanym O kojarzeniu idei, powigzanie miedzy nimi po-
wstate na drodze skojarzenia Locke traktuje jako objaw obledu czy wrecz szalenstwa,
zob. John Locke, Rozwazania dotyczqce rozumu ludzkiego, przet. Bolestaw Jozef Gawecki
(Krakéw: PWN, 1955), 562 i n.

4 Por. nastepujaca uwage Gerarda na temat dyspozycji, jaka jest czuto$¢ serca,
,ktdra usposabia cztowieka do fatwego wzruszania sig i do gotowosci poddania sie —
niczym chorobie — kazdemu uczuciu, jakie zdolne jest w nim wznieci¢ dzieto sztuki.
Dusze ludzkie zgota nie s3 podobnie wrazliwe na impresje tego rodzaju. Czlowiek
o twardym sercu moze by¢ $wiadkiem ciezkiej niedoli bez doznawania zadnego
wzruszenia. Cztowiek o okrutnym charakterze czerpie zlosliwg rado$¢ z zadawania
cierpienia. Z drugiej strony wielu uksztattowanych jest z tak delikatnych materii, iz
najlzejsze zmartwienie bliznich wzbudza ich litos¢. Najbardziej wstrzasajaca tragedia
niewiele poruszy osobe twardego serca, ci o tkliwym usposobieniu odczuwajg za$
strapienie spowodowane blahym przypadkiem. [...] R6znorodno$¢ w uformowaniu
serca ludzkiego przywodzi do znacznej réznorodnosci sentymentow, jakie ludzie
czerpia z dziet gustu, a takze do rozmaitych sadow, jakie o nich podejmuja” (Gerard,
Esej, 630).
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pospotu. Sad zajmuje si¢ tym wszystkim; bierze udzial w rozréznianiu
i wystawianiu podobizny kazdego przedmiotu, ktéry podpada pod zmy-
sty. Wspierajac wszakze ich doskonate i Zywe dziatania, posiada jeszcze
znaczniejszy wplyw. Trafne rozeznanie jest niezastgpionym sktadnikiem
dobrego smaku, poniewaz zawsze wiedzie do natychmiastowego i do-
ktadnego postrzezenia w ich rzeczywistej postaci. Tego rodzaju sad moze
w pelni wystawi¢ zmystom wewnetrznym piekno i niezwyklte powaby
natury; mierzy on rozleglos¢ przedmiotdw, ustala ich proporgje, $ledzi
ich celowa budowe i zbawienne pozytki. Uzywa wszelkich sposobdw,
jakie podsuwajg mu sztuka i nauka, a to dla odkrycia tych przymiotow,
ktére spoczywaja zbyt glteboko, aby natychmiast rzucic sie w oczy. Sad
docieka praw i przyczyn w dzietach natury, poréwnuje je i przeciwsta-
wia mniej doskonatym dzietom sztuki, w ten sposob dostarcza materia-
16w: a z nich wyobraznia moze tworzy¢ idee i ksztattowac roznorakie for-
my, ktére wywra silne pietno na smaku wspartym sktonnoscig umystu®.

Ten dtugi cytat doskonale oddaje roleg, jaka zdaniem Gerarda rozum
ijego sad pelnig zarowno w zwyktym doswiadczeniu zmystowym, jak
i w doswiadczeniu estetycznym. To rozum wystawia zmystom wtasci-
wy przedmiot, ale takze porownuje i rozwaza ich oceny. To on feruje
ostateczny werdykt. Precyzja sadu nie zastapi wrazliwosci zmystow we-
wnetrznych czy wyobrazni, ale wespot osiagaja doskonatosé. Taki smak,
nazywany poréwnawczym czy refleksyjnym, nie tylko daje si¢ ksztalcic,
ale i mozna dla niego wskaza¢ swoiste kryterium poprawnosci, poszu-
kiwany przez Hume’a sprawdzian smaku. Nie jest on jednak zgodnym
sadem sprawiedliwych krytykéw na temat dziet sztuki. Gerard odrzuca
takie rozwigzanie.

Bedac najprawdopodobniej inspiracja dla Hume’owskich rozwazan
estetycznych, Esej o smaku Gerarda doczekat sie trzech wydan. W ostat-
nim z nich, z roku 1780, pojawit si¢ dodatkowy, dos¢ obszerny rozdziat
zatytulowany wiasnie Sprawdzian smaku. Punkt po punkcie Gerard roz-
prawia si¢ w nim z propozycja autora Traktatu.., a w jej miejsce pro-
ponuje wlasne rozwigzanie: w duchu naukowym, oparte na indukcji,
zgromadzeniu olbrzymiej ilosci materiatow poréwnawczych, utworze-
niu katalogow jakosci zmystowych i ludzkich na nie reakcji. Wszystko
w oparciu o znajomos¢ ludzkiej natury. Wszystko dokonane przez spra-
wiedliwych krytykéw, bacznych obserwatoréw cztowieka, jego twordw,
dziet sztuki, tego, co go otacza, przedmiotéw przyrody, zjawisk atmos-
ferycznych, rozposcierajacych sie widokow i ludzkiego umystu, z me-
chanizmami, ktdre rzadza zmystami, wyobraznig, rozumem:

Krytyk jest tym — czytamy — ktory nie tylko czuje mocniej, ale réwniez jest
zdolny do namystu nad swymi uczuciami, wyjasnienia ich, rozréznienia

5 Gerard, Esej, 631.
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ich przedmiotow i wysledzenia ich przyczyn. Z tego powodu posiada
on naturalne predyspozycje do objecia przywddztwa w formowaniu [sa-
doéw] dotyczacych dziet smaku. To wlasnie zbieznos¢ [saddéw] oséb o ta-
kim charakterze oswieca i ukierunkowuje sady wiekszosci. Powszechna
aprobata ma swe zrédto zarowno w dyskusji, jak i w uczuciach. Oczy-
wiste jest, ze krytyk ma prawo bada¢ przyczyny naszych przyjemnosci
i przykrosci, lecz jesli te badania przyczynia si¢ do wiekszej precyzji
i pewnosci naszych sadéw, bedzie to wynikato z tego, ze dostarcza nam
one doktadniejszego sprawdzianu niz zwykle uczucia. Zaprzecza sig, ja-
koby mial on jakiekolwiek prawo do orzekania, ze nie jest dobre to, co
rzeczywiscie przyjemne, lub Ze nie jest zte to, co rzeczywiscie przykre.
Nie moze on mie¢ prawa zaprzeczania powszechnie panujagcym odczu-
ciom i okreslac, ze co$ jest przyjemne badz nie i prawdziwy krytyk nigdy
tego nie czyni. Ale zaprzecza¢, ze ma on prawo do orzekania, ze nie jest
dobre to, co rzeczywiscie budzi u niektérych przyjemnosé, i ze nie jest zte
to, co rzeczywiscie sprawia niektorym przykros¢, oznaczatoby przyzna-
nie, ze kazdy smak posiada swdj wlasny niezaprzeczalny autorytet. Kry-
tyk ma prawo rozrdzniac to, co naturalne, i to, co przypadkowe, krzepkie
i liche i to on wtasnie moze dokonywac tych rozréznien w najbardziej
satysfakcjonujacy sposob, przy czym moga one by¢ uzasadnione tylko
dzieki ogélnym regutom, ktére poddaje on badaniu®.

Raz jeszcze zatem widzimy, jak w kolejnym aspekcie funkcjono-
wania smaku, a mowiac dokladniej — przy probie odkrycia swoistego
dla sadéw smaku probierza poprawnosci, rozum odgrywa wiodaca
role. Poszukiwany przez wielu sprawdzian smaku nie kryje sie w po-
wszechnej aprobacie, nie wynika z uzgodnienia czy przypadkowego
konsensu, ale zostaje wyprowadzony przez krytykow na drodze ro-
zumowych wnioskéw z empirycznych badan nad cztowiekiem i jego
Swiatem. Ludzka natura okazuje si¢ ostatecznym zrédlem sprawdzia-
nu. Mimo catej réznorodnosci doswiadczen i wrazliwosci kazdego czto-
wieka pozostaje ona scena, na ktdrej ogladamy najrozmaitsze przejawy
niezmiennych mechanizmdéw wyobrazni i zasad smaku, regut umystu,
przy pomocy ktdérych krytyk wysnuwa wnioski. Nie moze wiec tez dzi-
wi¢, ze rola rozumu nie powinna ograniczac si¢ tylko do wybranych ak-
tywnosci cztowieka. Tak jak bowiem ludzka natura daje o sobie znac
w dziataniach smaku, tak tez musi dac sig ja dostrzec na innych polach
aktywnosci cztowieka, w tym w twérczosci artystycznej. A jesli chcemy
skupi¢ si¢ na jej najdonioslejszych dzietach, musimy zwrdéci¢ sie do nie-
tuzinkowego ich twoércy, do geniusza.

Koncepgja geniuszu i tworczosci zaproponowana przez Gerarda juz
w swej pierwszej odstonie na tamach Eseju o smaku zakladata znaczny

16 Gerard, An Essay on Taste, 244.
7" Ta moze by¢ z nim w zgodzie lub z niego wynika¢, ale sama nie moze stanowi¢
podstawy do wyprowadzania wnioskow natury ogdlnej w tej kwestii.
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udziat rozumu i sadu®®. I cho¢ podstawowa cecha geniuszu czy ge-
nialnosci jest dla niego ,inwencja, ktéra polega na szerokim zasiegu
i pojemnosci wyobrazni, gotowej kojarzy¢ ze sobg najodleglejsze idee,
pozostajace wszakze w jakim$ powinowactwie”", dyspozycje kojarze-
nia geniuszu sa za$ w jego ujeciu ,tak silne i dzialaja tak raptownie, iz
kiedykolwiek rodzi si¢ w jego umysle jakas idea, natychmiast pojawiaja
sig inne, majace z idea gtowna jakis luzny zwiazek”?, to jednak tej wy-
jatkowej ludzkiej zdolnosci nie da si¢ sprowadzi¢ jedynie do dzialania
wyobrazni i funkcjonowania jej zwiazkow kojarzeniowych. Prawda jest,
ze zmysty wewnetrzne sa wzgledem wyobrazni pochodne, tak samo jak
smak czy geniusz, i ze to wraz z dominujacym sposobem kojarzenia idei
odpowiadaja one za réznorodnos¢ w obrebie twdrczosci, za oryginalne
unaocznianie gldwnej idei dzieta i zrealizowanie go w najdrobniejszych
szczegolach. Ale geniusz, ktéremu smak podcina skrzydia czy tez dla
ktorego, niczym u Kanta, smak stanowi wedzidto, nie moze obejs¢ sig
bez wsparcia ze strony sadu:

Regularnosc¢ dziatania wyobrazni — powiada Gerard — ktéra ma tak olbrzy-
mie znaczenie dla geniuszu, nigdy nie moze by¢ osiagnieta bez wsparcia
ze strony sadu. Tylko dzieki temu, Ze sad stale z nia wspoétpracuje, cze-
sto sprawdzajac i poddajac badaniu jej idee, stopniowo powstaje pewien
nawyk doktadnego myslenia, zapewniajac, ze umyst podaza prosto ku
wytknietemu celowi, nie zbaczajac na poboczne $ciezki. Wyobraznia jest
wladza tak ze swej natury dzika, Ze dopiero poprzez nawyknienie do
dyscypliny rozumu staje si¢ wystarczajaco oswojona, aby w odpowied-
ni sposéb tworzy¢. Nawet jesli dziatania wyobrazni osiagna najwieksza
mozliwa regularnosé, dopdki nie bedzie towarzyszy? jej sad nieustannie
korygujacy jej aktywnos¢, dopdty nie bedzie ona zdolna do takiej twor-
czosci. Najbardziej nawet regularnie funkcjonujaca wyobraznia niekiedy
zbacza z wlasciwej drogi i przedstawia nieodpowiednie idee; sad musi
by¢ woéwczas gotéw do oceny jej pracy i odrzucenia takich idei?’.

8 W tym miejscu warto wspomnie¢, ze koncepcji geniuszu zaproponowanej
przez Szkota nie towarzyszyla przez blisko sto lat zadna réwnie imponujaca teoria
mogaca poszczyci¢ sie¢ wykorzystaniem najnowszych osiagnie¢ — co prawda wcigz
raczkujacej jeszcze — psychologii i Ze pozostawala ona jedna z najwazniejszych dwcze-
snych prac poswieconych szeroko pojmowanej twdrczosci, rozpatrywanej na gruncie
zaréwno nauki, jak i sztuki. Na ten temat zob. Meyer Howard Abrams, Zwierciadto
i lampa. Romantyczna teoria poezji a tradycja krytycznoliteracka, przet. Maria Bozenna
Fedewicz (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2003), 174. W kwestii wptywu koncepcji
geniuszu na rozwazania Kanta zob. Krzysztof Wawrzonkowski, ,O podobienistwach
miedzy koncepcjami geniuszu Gerarda i Kanta”, w: Aktualnos¢ estetyki Kanta, red.
Kinga Kaskiewicz, Piotr Schollenberger (Torun: WN UMK, 2015), 31-48.

¥ Gerard, Esej, 633.

2 Tamze.

2 Alexander Gerard, An Essay on Genius (London-Edinburgh: W. Strahan; T. Ca-
dell, 1774), 81.
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Ponownie widzimy zatem propozycje, by prace wyobrazni, stano-
wigcej zrédio dla smaku i geniuszu, poddac korekturze ze strony rozu-
mu, by jej idee zweryfikowac ostatecznie przez sad, a tym samym obie
zdolnosci wesprzec¢ i udoskonali¢ we wtasciwych im dziataniach. I cho¢
w przypadku smaku i geniuszu wyobraznia w odmienny sposob obja-
wia swe funkcjonowanie, przyczyniajac si¢ badz do oceny, badz do two-
rzenia?, to rozum w rownym stopniu winien bra¢ w nim udziat, kazdo-
razowo odgrywajac role w uzyskaniu przez nie wiasciwego im zakresu
dziatania i osiagniecia petni mozliwosci.

Roli rozumu w teorii estetycznej Gerarda nie sposob zatem nie do-
cenic¢®. Stanowi on o ro6znicy miedzy smakiem, rozumianym jako wra-
zenie, jako indywidualnie zabarwione emocjonalne doznanie pewnych
jakosci ujmowanych na drodze zmyslowej, a smakiem ksztalconym,
uwzgledniajacym nie tyle tylko materiat poréwnawczy wczesniej zdo-
byty, ale i okreslony, i w pelni wystawiony umystowi poprzez najroz-
niejsze rozumowe kryteria, ktdre niczym siatka poje¢ stanowia dla nie-
go konstrukcje, dzigki ktérej to, co postrzegalne, moze zostaé rowniez
osadzone. Ratio sadzi. Nie obejdziemy si¢ zatem bez niego i przy twor-
czosci, ktéra nie jest operacja mechaniczng, zasadzajaca si¢ na prostym
sktadaniu dostarczonych przez zmysly materialéw, ale takim ich ory-
ginalnym przepracowaniu, ze ich ostateczne opracowanie staje si¢ wy-
razem nieszablonowego myslenia i ksztalconej wyobrazni, wzorem dla
kolejnych pokolen, stanowiacym zaprzeczenie nasladownictwa, mniej
lub bardziej Swiadomym wyborem powiazan miedzy ideami, dokona-
nym z catej gamy mozliwych rozwigzan.
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Streszczenie

Niniejszy artykut poswiecony jest koncepcji estetycznej Gerarda i roli, jakg prze-
widzial on w niej dla rozumu (ratio) i wydawanych przez niego sadéw (judg-
ments). Dla lepszego zrozumienia doniostosci i znaczenia rozwazan filozofa
przedstawiam je w szerszym kontekscie na tle osiemnastowiecznej estetyki bry-
tyjskiej. Podejmuje tu przede wszystkim kwestie zwigzane ze smakiem estetycz-
nym, jego skladowymi, sposobem funkcjonowania i rolg rozumu w orzekaniu
sadow estetycznych. Wskazuje rowniez na rolg, jaka Gerard przewidziat dla ro-
zumu w tworczej pracy geniuszu.

Stowa kluczowe: Alexander Gerard, smak estetyczny, geniusz, rozum, sad,
osiemnastowieczna estetyka brytyjska

The Role of Reason in Alexander Gerards’s Aesthetics

Summary

This article is devoted to Gerard’s aesthetic concept and the role he envisaged in
it for reason (ratio) and judgments. For a better understanding of the importance
and significance of the philosopher’s considerations, I present them in a broader
context against the background of the 18™-century British aesthetics. Here, I am
primarily concerned with issues related to aesthetic taste, its components, the
way it functions, and the role of reason in making aesthetic judgments. I also
point to the role which Gerard envisaged for reason in the creative work of ge-
nius.

Keywords: Alexander Gerard, aesthetics taste, genius, reason, ratio, judgment,
18t"-century British aesthetics



