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Przedmiotem niniejszego tekstu jest analiza funkcji petnionych przez
sztuke w ramach teorii Czystej Formy Stanistawa Ignacego Witkiewicza.
Analiza ta bedzie prowadzona przy uzyciu kategorii i idei wypracowa-
nych przez Hansa-Georga Gadamera w jego filozofii hermeneutycznej.
Celem analiz jest wykazanie, ze w postulowanej przez Witkiewicza kon-
cepcji sztuki formistycznej, mimo narzucajacych si¢ analogii z moderni-
styczna idegq sztuki autotelicznej, wolnej od pozaestetycznych zwiazkéw
ze $wiatem zycia praktycznego, dzieto sztuki pelni bardzo istotne funk-
cje pozaestetyczne. Po pierwsze, generuje i obiektywizuje specyficzny
rodzaj doswiadczenia dziejowosci, tj. doswiadczenie katastrofy, po dru-
gie, jest narzedziem kontestacji proceséw sensotworczych, stanowia-
cych istote procesu nowozytnej modernizacji Swiata.

1. Elementy hermeneutyczne

W naszych analizach odwotamy si¢ przede wszystkim do Gadamerow-
skiego odroznienia dwoch aspektéw doswiadczenia hermeneutyczne-
go. Zgodnie z nim nowozytna posta¢ doswiadczenia, czyli eksperyment
naukowy, stanowi efekt procesu obiektywizacji eliminujacej z pierwot-
nej struktury doswiadczenia elementy skladajace si¢ na jego aspekt ne-
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gatywny'. Pozytywny aspekt doswiadczenia jest zwiagzany z klasyczna
koncepcja prawdy, w ktdrej o wartosci poznawczej teorii stanowi sto-
pien jej zgodnosci z rzeczywistoscia?, tymczasem w aspekcie negatyw-
nym mamy do czynienia z prawda aletheiczng, pojmowang jako otwar-
tos¢ bytu®.

Procz tego przywotamy tezy, zgodnie z ktdrymi sztuka pelni dwie
funkgje kluczowe dla procesu stanowienia spotecznych struktur sensu.
Pierwsza to funkcja poznawcza, ktora realizuje sie, gdy w doswiad-
czeniu sztuki, w momencie przemiany gry w wytwor (Verwandlung ins
Gebilde) rzeczywistosc zostaje podniesiona do swej prawdy*. Oczywiscie
w tym przypadku mowa o prawdzie aletheicznej. Réwnie istotna jak po-
znawcza jest funkgja integrujaca. Efekt doswiadczenia sztuki to bowiem
sensotworcza integracja uczestnikow owego doswiadczenia, obiektywi-
zujaca sie w postaci konkretnej wspolnoty rozumienia.

Niezaleznie od tego, czy nosnikiem formowania i ksztattowania dzieta
jest gotowa, oczywista wspolnota naszego widzenia Swiata sztuki, czy
tez dopiero majac wytwor, z ktérym sie konfrontujemy, musimy na-
uczyc¢ sie ,sylabizowania”, tzn. pozna¢ alfabet i jezyk tego, kto tutaj do
nas mowi, istotne pozostaje to, ze w kazdym przypadku jest to wspolne
dokonanie, tworzenie potencjalnej wspolnoty?.

Dla naszych rozwazan szczegdlnie istotna jest komplementarnos¢
funkgji poznawczej i integrujacej. Integracja wspdlnot sensu dokonuje
sie w trakcie bytowego procesu prezentacji (Seinsvorganges der Darstel-
lung) wyznaczajacego centrum struktury do$wiadczenia sztuki®. Re-
alizacja funkgji poznawczej jest fundamentem dziatania funkcji integru-
jacej. Dlatego tez w hermeneutyce Gadamera wszelkie rozumienie jest
wspotrozumieniem — ,kontynuacja rozmowy, ktora sie zaczeta przed
nami””’.

Tak okreslona restytucja poznawczej wartosci sztuki byta wymie-
rzona przeciwko procesowi subiektywizacji estetyki®, ktdrego efektem
stata sie¢ nowoczesna koncepcja sztuki nieprzedstawiajacej — wolnej od
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Bogdan Baran (Warszawa: PWN, 2004), 473.
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wartosci poznawczych oraz funkgji pozaestetycznych. W tej sytuacji fi-
lozofia hermeneutyczna winna uniewazniac teorie Czystej Formy, ktorej
fundamentem jest przeciez postulat suwerennosci sztuki formistycznej
wzgledem wszelkich tresci Zzyciowych. Postaramy sie pokazac, ze tak nie
jest. Sztuka formistyczna ma warto$¢ poznawcza, wprawdzie negatyw-
na, a nie pozytywna, bo zdefiniowana w opozycji do klasycznej koncep-
¢ji prawdy, z pomoca kategorii Tajemnicy Istnienia. Jednak odwrotnie
niz w hermeneutyce konsekwencja przyznania Czystej Formie wartosci
poznawczej staje si¢ zakwestionowanie integrujacej funkgji sztuki.

Spér pomiedzy hermeneutyka a teorig Czystej Formy dotyczy nie
wartosci poznawczej sztuki, lecz mozliwosci jej funkgji integrujacej,
w sytuacji gdy doswiadczenie sztuki zostaje pojete jako epifania praw-
dy negatywnej (odpowiednio: negatywnego aspektu doswiadczenia
hermeneutycznego i prawdy aletheicznej u Gadamera badz Tajemnicy
Istnienia u Witkiewicza). Oczywiscie sporu tego nie rozstrzygniemy
w niniejszym artykule. Postaramy sie¢ jednak przedstawi¢ powody, dla
ktorych jako wlasciwa tres¢ Czystej Formy nalezy wskazywaé doswiad-
czenie katastrofy. Konsekwencja zas tegoz winno by¢ porzucenie wszel-
kich marzen o integrujacej mocy sztuki.

2. Przeciwieristwo formy i zycia

Istotnym elementem teorii Czystej Formy jest ostro zarysowana dycho-
tomia sztuki realistycznej i formistycznej, przy czym znaczenia termi-
now ,realizm” i ,formizm”, jakich uzywa Witkiewicz, odbiegaja od
przyjetych w historii mysli estetycznej. Dla Stanistawa Ignacego Witkie-
wicza, podobnie jak dla jego ojca, sztuka realistyczna to taka, o ktorej
wartosci stanowita prawdziwos¢ odwzorowania rzeczywistosci’. Takie
rozumienie kategorii realizmu jest szersze od uzywanego w odniesie-
niu do polskiego malarstwa XIX wieku (gdzie ,realizm” rodzajowych
przedstawien z zycia wsi i prostego ludu przeciwstawiano ,idealizmo-
wi” malarstwa romantycznego i akademickiego)®. Podobnie definicja
sztuki formistycznej rézni si¢ od sposobu, w jaki pojmowano sztuke
nieprzedstawiajacaq w obszarze dwudziestowiecznej awangardy. Jak po-

? Stanistaw Witkiewicz, O sztuce, krytyce artystycznej, stylu zakopianskim, wybit-
nych twdrcach, sprawach spotecznych (Wroctaw: Zakltad Narodowy im. Ossolinskich,
1972), 82.

10" Jerzy Malinowski, Malarstwo polskie XIX wieku (Warszawa: Wydawnictwo DiG,
2003), 135.



72 Mariusz Ozigbtowski

kazuje Maciej Soin, intencja Witkiewicza nie jest separowanie tresci od
formy dzieta, lecz minimalizacja znaczenia tresci zyciowych'.

Taka, sama przez si¢ dziatajaca forme, wywotujaca estetyczne zadowole-
nie, nazywam Czysta Forma. Nie jest wiec forma pozbawiona tresci, bo
takiej zaden zywy stwor stworzy¢ nie potrafi, tylko ta, w ktorej zyciowe
skladniki stanowia element drugorzedny*.

Kluczowa dla teorii Czystej Formy dychotomig nie jest przeciwien-
stwo formy i tresci, lecz przeciwstawienie sztuki i zycia praktycznego.
Poniewaz jednak sztuka formistyczna (czyli sztuka autentyczna) byta
definiowana przez Witkiewicza za pomoca kategorii ,,uczucia metafi-
zycznego”, jako podstawowa dychotomie nalezaloby wtasciwie wska-
zac opozycje pragmatyki zycia i metafizyki (rowniez pojmowanej w spe-
cyficzny sposob).

Wprowadzajac dychotomig realizmu i formizmu, Witkiewicz nie za-
mierzatl reformowac ani porzadkowac tradycyjnej terminologii, lecz bro-
nit sztuki formistycznej przed atakami realistycznej krytyki. Opozycja
realizmu i formizmu miata cel praktyczny — postulowata zastosowanie
odpowiedniego, odmiennego niz w przypadku sztuki realistycznej, spo-
sobu obioru dziet formistycznych.

[...] nalezy wymaga¢ od widzéw i stuchaczy pewnego nastawienia na
przyjmowanie formalnych, a nie zyciowych wartosci dziet sztuki. Mozna
to w dzisiejszych czasach presji naturalistycznej osiagnac przez poucze-
nie ich o tym, na czym polega istota sztuki w ogole, o czym wskutek
wychowania i zZycia w atmosferze naturalizmu zapomnieli lub nie wie-
dzieli®.

Swiadomos¢ Witkiewicza, ze postawa odbiorcy sztuki ma charak-
ter aktywny i wplywa na sposéb realizacji doswiadczenia estetycznego,
w zupetnosci odpowiada rozstrzygnieciom filozofii hermeneutycznej.
Co wigcej, przy formutowaniu warunkow prawidtowej recepgji dzieta
zostaje zastosowane pojecie interpretacji. , Interpretujac nieodpowied-
nio, mozna z doskonalej rzeczy formalnej zrobic realistyczna bujde bez
wartosci, jak i dobry realistyczny dramat zamieni¢ w formalny non-
sens” ™,

' Maciej Soin, Filozofia Stanistawa Ignacego Witkiewicza (Wroctaw: Wydawnictwo
UW, 2002), 119.

12 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, O czystej formie i inne pisma o sztuce, oprac. Jan
Leszczynski (Warszawa: PIW, 2003), 56.

13 Tamze, 65.

4 Tamze, 68.
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W dobie paninterpretacjonizmu $wiadomos¢ zwigzku pomiedzy
rodzajem interpretacji a sposobem ukonstytuowania sie jej przedmiotu
nie jest niczym specjalnie niezwyktym, jednak teoria Czystej Formy byta
formutowana w epoce wiary w istnienie postrzezen protokolarnych. Na-
lezy zatem docenic¢ przenikliwosc jej autora.

Oczywiscie Witkiewicz nie byt Zadnym paninterpretacjonista. Z dzi-
siejszej perspektywy, z uwagi na jego metafizyczny realizm, nalezatoby
okresli¢ go jako fundamentaliste (fundacjoniste). Niemniej doskonale
zdawat sobie sprawe z aktywnego charakteru procesow poznawczych.
Nie bez powodu postugiwat sie pojeciem interpretacji na oznaczenie
Swiadomego doboru wstepnych warunkéw do$wiadczenia sztuki.

Zgodnie z teza, iz ,niemozliwe jest obiektywne Sciste odgraniczenie
realizmu od formizmu”*®, dzieto sztuki nalezato traktowac jako struktu-
re dwuaspektowa — zlozenie formy i tresci zyciowej (nawet dzieta stric-
te formistyczne nie mogly by¢ uwazane za wolne od domieszki uczu¢
zyciowych)'®. Jesli zatem kwalifikacja dzieta warunkujaca przebieg do-
Swiadczenia sztuki miata zaleze¢ od orientacji na okreslony typ warto-
Sci (praktycznej lub estetycznej) i polegata na eliminagji jednej z dwéch
warstw dziela (formalnej badz zyciowej), mamy pelne prawo w ramach
teorii Czystej Formy odrdzniac od siebie dwa sposoby interpretacji dziet
sztuki. Interpretacja realistyczna miataby za cel piekno zyciowe , zwia-
zane z uzytkowoscig zyciowa przedmiotu lub zjawiska”", tymczasem
interpretacja formistyczna bylaby zorientowana na piekno formalne,
,ktore polega tylko na samym porzadku, formie czy konstruktywnosci
przedmiotu lub zjawiska”'®.

Laczac sposob doswiadczania sztuki z pojeciem interpretacji, Wit-
kiewicz twierdzi jednoczesnie, ze odbiér dzieta ma charakter sponta-
nicznej, niedyskursywnej reakcji emocjonalnej”. Taki emocjonalizm
estetyczny ewidentnie kldci sie z ideg interpretacji jako swiadomej, ra-
¢jonalnej, metodycznej procedury. Odpowiada jednak stanowisku filo-
zofii hermeneutycznej, zgodnie z ktorym doswiadczenie sztuki ma jed-
noczesnie charakter bezposredniego przezycia i jest tozsame z procesem
interpretacji. Hermeneutyczne utozsamienie doswiadczenia i interpreta-
Gji*® pozwala pokona¢ trudnosci, ktore rodza si¢ wraz z pytaniem o to,
jak dyskursywna aktywnos¢ interpretowania moze wplywac na bezpo-
$rednie przezywanie sztuki.

15 Tamze, 63.

16 Tamze, 70.

7" Tamze, 56.

8 Tamze.

Tamze.

Por.: ,[...] interpretacja pojeciowa to sposob realizacji doswiadczenia herme-
neutycznego”, w: Gadamer, Prawda, 544.
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Analiza teorii Czystej Formy pozwala na odrdéznienie od siebie
dwoch rodzajow sztuki: 1) sztuki formistycznej, ktéra wymaga interpre-
tacji formistycznej, obiektywizuje i generuje uczucia metafizyczne oraz
jest elitarna; 2) sztuki realistycznej, wymagajacej interpretacji realistycz-
nej, obiektywizujacej i generujacej uczucia zyciowe, egalitarnej.

Sztuka w Scisly sensie bytaby tylko pierwsza z nich. Okreslenie pigk-
na zyciowego jako ,zwigzanego z uzytkowoscia zyciowa przedmiotu
lub zjawiska”? prowadzi do utoZsamienia interpretacji realistycznej
z postawa praktyczna, wlasciwa dla funkcjonowania indywiduum w co-
dziennej praktyce zyciowej, skutkuje rowniez sprowadzeniem sztuki re-
alistycznej do dziatan wytworczych odbywajacych sie w ramach owej
praktyki. Nie bez powodu dziatalnos¢ swej Firmy Portretowej Witkacy
traktowat jako pragmatyczng produkcje rzemieslnicza.

Relacje pomiedzy obszarami sztuki formistycznej i zycia praktycz-
nego (sztuki realistycznej) nie sa neutralne. Witkiewicz uzywa tu okre-
Slenia ,,walka z trescig zyciowq”:

[...] przezwyciezajac material Zyciowy, czyni artysta z niego tylko pre-
tekst do napiec¢ kierunkowych i dynamicznych i dla zabarwien jakoscio-
wych, tworzac oderwane konstrukcje formalne. Oczywiscie rozwdj ten
musi by¢ osiagniety w sposéb naturalny, a nie programowy?>.

Walka z zyciowq treScig w sztuce jest historig zawila i ciezka i czasami nie
mozna wymagac od danego artysty zupetnej ciagtosci rozwoju i konse-
kwencji w stosunku do jego teoretycznych, a nawet nie ujetych pojecio-
wo, zalozen, ktdre z prac jego poprzednich wydedukowa¢ by mozna®.

Wydaje sie, ze walce z trescig zyciowq nalezy przyznac range istoto-
wa dla sztuki w ogdle. Znaczace w tym wzgledzie sa uwagi Witkiewi-
cza, w ktorych przedstawia on realizm jako szczegdlna anomalie w dzie-
jach sztuki, moment deformacji logicznego ciagu rozwojowego, bedacy
skutkiem dotychczas niespotykanej w dziejach kulturowej dominacji
pragmatycznych aspektow egzystencji**. Taka perspektywa pozwala
mu okresla¢ wlasny program artystyczny jako ,,odrodzenie Czystej For-
my”?® tozsame z powrotem sztuki pod wladze regut jej wlasnego pro-
cesu rozwojowego. Pojmowanie odrodzonego formizmu w jego perwer-
syjnej postaci jako reaktywacji zdezaktualizowanych form wrazliwosci
estetycznej Swiadczy o sprzeczno$ci pomigdzy procesami rozwojowymi
sztuki i zycia spotecznego. Formistyczna finalizacja dziejow sztuki do-

2 Witkiewicz, O czystej formie, 56.
2 Tamze, 65.

2 Tamze.

% Tamze, 64.

% Tamze, 49.
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konuje si¢ wbrew pragmatycznym determinantom progresu cywiliza-
cyjnego. Formizm okazuje si¢ walka z treScia zyciowq rowniez jako akt
zderzenia logiki rozwoju sztuki z prawami postepu spotecznego.

3. Komplementarnos¢ formy i zycia

Wbrew wszelkim racjom przemawiajacym za przyznaniem sprzeczno-
Sci pomiedzy sztuka formistyczna i realistyczna kluczowej roli w teorii
Czystej Formy mozna odnalez¢ argumenty na rzecz komplementarnosci
owych przeciwienstw. W pierwszym rzedzie takim argumentem musi
by¢ wspomniana juz wyzej niemozliwo$¢ scistego odgraniczenia formi-
zmu od realizmu®. Argument drugi to tezy Witkiewicza uprawniajace
do pojmowania uczucia metafizycznego jako procesu sensotwodrczej in-
tegracji. Otoz uczucie to zostaje przedstawione jako fundament praktyki
egzystencjalnej istot zywych.

Uczucie metafizyczne, czyli [...] bezposrednio [...] dana jednos¢ osobowo-
$ci, w stanie normalnego, Zyciowego nastawienia, [...] jest przyczyna
niepokoju zyciowego: utrzymania si¢ indywiduum wsérod przeciwnosci
dookolnego $wiata, jego oddychania, szukania pozywienia, rozmnaza-
nia sie¢ itd. W stanie uwolnionym, tzn. jako takie uswiadomione, staje si¢
uczucie to przyczyna tego, co nazywam ,niepokojem metafizycznym”:
stanu, w ktorym przeciwstawienie si¢ osobowosci zywego stworzenia
zewnetrznemu $wiatu zarysowuje si¢ w swiadomosci ostro i wyraznie
jako takie?.

Zwroémy uwage na odroznienie nieSwiadomej postaci uczucia
metafizycznego od jego formy u$wiadomionej. Pierwsza z postaci jest
przyczyna dziatan praktycznych stuzacych podtrzymaniu zycia. Druga
realizuje si¢ jako do$wiadczenie autonomii indywiduum, poczucie jego
odrebnosci od otoczenia stanowi wiec zasade indywiduacji (principium
individuationis). Co wiecej, uczucie metafizyczne okreslone jako poczucie
jedno$¢ osobowosci zostaje wskazane jako korelat procesu rejestrowania
,kompleksow jakosci”, konstytutywnego dla obszaru doswiadczenia
zmystowego.

Takimi kompleksami jakosci (np. barw ksztattow lub dotykéw) ujetymi
w prawidlowe, powtarzajace si¢ w pewnych granicach zwigzki beda tez

2% Tamze, 63.
¥ Tegoz, O znaczeniu filozofii dla krytyki i inne artykuty polemiczne. Pisma filozoficzne
i estetyczne, t. 2, oprac. Jan Leszczynski (Warszawa: PWN, 1976), 53.
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przedmioty §wiata zewnetrznego: ,materia martwa” i ciata in-
nych istot zyjacych®.

W tak podanej charakterystyce kluczowa role peini idea integracji
elementdw w sensowne catosci. , Ot6z kazdy, nawet najbardziej cha-
otyczny kompleks jakoSci ma pewien porzadek®”.

Zaréwno przedmiot poznania, jak i poznajacy podmiot (wzglednie
dziatajaca istota zywa) zostaja potraktowane jako zbiory elementow zin-
tegrowane w sensowne catosci. Przy tym pojeciem, ktore zostaje uzyte
dla oddania charakteru zwigzkéw pomiedzy elementami owych catosci,
jest kategoria zwiazku funkcjonalnego.

Wszystko, co musze tu roztozy¢ na elementy, a nastepnie przedstawic¢
w czasie, jest danym, ze tak powiem dla skrocenia, od razu; jednak
w tej ,0d razowosci” nie moze by¢ pojeciowo przedstawione™.

W rzeczywistosci mamy istotnie jedynie zwiazki funkcjonalne,
ktére dla celéw praktycznych rozbijamy na oddzielne kompleksy,
nazywajac je przyczynami i skutkami. Jednak w pogladzie zy-
ciowym musimy dla ekonomii dziatania zachowac te ostatnie pojecia,
zdajac sobie sprawe, Ze sg to, z teoretycznego punktu widzenia, jedynie
przyblizenia®.

Odroznienie zwigzku funkcjonalnego od dyskursywnej kategory-
zacji przyczynowo-skutkowej oraz pragmatycznej perspektywy zycia
sugeruje, ze poziom zintegrowanych ,jednosci w wielosci” wyprzedza
zarowno dyskurs przyczynowo-skutkowy, jak i pragmatyke zycia co-
dziennego. Jesli uczucie metafizyczne ma by¢ psychicznym korelatem
owych zwiazkow funkcjonalnych, mamy petne prawo przyjaé, ze istota
owego uczucia jest sensotworcza integracja. To, co zostaje dane $wiado-
mosci w postaci uczucia metafizycznego, to podmiotowa, zintegrowana
catos¢ sensu o wyraznej (cho¢ niekoniecznie dyskursywnie wyartykuto-
wanej) tozsamosci wyodrebnionej z tta o radykalnie odmiennej kwalifi-
kacji. Obecno$¢ owej tozsamosci (czy to w postaci Swiadomego ja, czy
tez przeciwstawionego swemu srodowisku, nieswiadomego podmiotu
zabiegoéw utrzymywania sie przy zyciu) sugeruje, ze nie idzie tu o jakie$
dowolne agregaty, lecz o autoteliczne, dynamiczne zwiazki znaczen be-
dace pochodnymi pre-dyskursywnych procesow stanowienia sensu.

Jednakze ruch integracji elementéw odrebnych w sensowne catosci
jest obecny nie tylko na pre-dyskursywnym planie elementarnych pro-

28 Tamze, 30.
2 Tamze, 31.
30 Tamze, 53.
31 Tamze, 54.
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cesow zyciowych. Taka przeciez jest rOwniez istota Witkiewiczowskich
praw rozwoju spotecznego.

[...] kazdy musi zgodzi¢ si¢ na to, ze rozwdj ludzkosci idzie, zaczynajac od
najpierwotniejszego zrzeszenia, w kierunku uposledzenia indywiduum
na rzecz tego zrzeszenia, przy czym indywiduum to, w zamian za pew-
ne wyrzeczenia si¢, otrzymuje inne korzysci, ktérych by samo osiagnaé
nie mogto. Podporzadkowanie intereséw jednostki interesom ogétu — oto
najogolniejsze ujecie tego procesu, ktéry nazywamy uspotecznieniem?®.

Postepujaca integracja podstawowych elementéw Zzycia spoleczne-
go — indywidudw — w coraz bardziej ztozone, wyspecjalizowane, efek-
tywne catos$ci stuzy zoptymalizowaniu zaspokajania potrzeb zyciowych
owych elementow. Ale poniewaz $wiat ludzki nie jest wyjatkiem, a kaz-
de indywiduum jest agregatem elementéw, éw proces integracji musi
prowadzi¢ do powstania indywiduum wyzszego rzedu. ,[...] hiperor-
ganizmy sa mozliwe [...], Najwyzsza Istota — o ile jest, zwracam uwage:
ostateczny sceptycyzm jest nie do unikniecia — jest absolutnym automa-
tem”,

Uczucie metafizyczne winnismy zatem traktowac jako korelat psy-
chiczny catego spektrum form sensotworczej integracji. Najprostsza
z nich bytaby indywidualna aktywnos¢ egzystencjalna, najbardziej zto-
zona — zmechanizowane zycie spoteczne. Poniewaz sita napedowa pro-
cesu sensotwodrczej integracji jest uczucie metafizyczne, likwidacja tego
uczucia, a zarazem likwidacja autonomii indywiduéw skladowych,
musi by¢ tozsama z celem catej procedury. Teleologiczna dynamika pro-
cesu sensotworczej integracji nadaje owemu procesowi charakter auto-
destrukcyjny dla jego istoty — uczucia metafizycznego. Bedzie ono moz-
liwe wytacznie na etapach posrednich procesu, przystugujac elementom
niedostatecznie zintegrowanym. By¢ moze zatem uczucie metafizyczne
winno by¢ traktowane nie tyle jako psychiczny korelat procesu senso-
tworczej integradji, lecz jako symptom niepetnosci owego procesu, jako
efekt swoistego deficytu sensu. Wéwczas fundamentem tozsamosci
indywiduum okazywataby si¢ swiadomos¢ wiasnej utomnosci, poja-
wiajaca sie¢ wraz z rozpoznaniem siebie jako niesuwerennego, ale tez
niewystarczajaco zintegrowanego elementu nadsubiektywnego ruchu,
zmierzajacego ku idealnosci sensotworczej integracji.

Pamietajac, ze finatem procesu dziejowego jest dla Witkiewicza me-
chanizacja zycia spolecznego, zauwazmy stosowanie do tak okreslonego
telos dwoch wykluczajacych sig perspektyw: etycznej, z ktorej widoczne

32 Tegoz, Nowe formy w malarstwie i wynikajgce stqd nieporozumienia. Pisma filozoficz-
ne i estetyczne, t. 1 (Warszawa: PWN, 1974), 100.
¥ Tegoz, Oni, w: Dramaty I, oprac. Janusz Degler (Warszawa: PIW, 2016), 442.
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jest optimum powszechnego szczescia i wspolpracy®, oraz estetycznej,
z ktdrej widac katastrofe kultury®. Obecnos$¢ owych dwoch perspektyw
zdaje si¢ korespondowaé¢ z dwoma aspektami uczucia metafizyczne-
go. Przeciez uczucie to jest nie tylko korelatem sensotwoérczej integracji
(poczucia jednosci w wielosci), ale tez indywidualizujacej kontestacji —
przeciwstawienia sie indywiduum obcemu dlan swiatu.

Twierdze, ze Sztuka jest wyrazem tego, co z braku lepszego terminu
nazywam ,uczuciem metafizycznym” i co definiuje jako bezposrednio,
a nie rozumowo, dang jednos¢ osobowosci, czyli jednos$¢ naszego ,ja”,
w przeciwstawieniu do nieskoniczonej wielosci catosci Istnienia®.

Drugi aspekt uczucia metafizycznego odsyta do Witkiewiczowskiej
kategorii Tajemnicy Istnienia. Réwniez w definicji Tajemnicy zostaje
uzyta formuta ,jednosci w wielosci”. ,Tajemnicq istnienia jest jednos¢
w wielosci i nieskoniczonos¢ jego tak w matosci, jak i w wielkosci, przy
jednoczesnej koniecznej ograniczonosci kazdego Istnienia Poszczegdl-
nego”¥.

Doswiadczenie Tajemnicy Istnienia mozemy chyba traktowac jako
objawienie zagadkowosci samego procesu sensotwodrczej integracji.
Roéwniez ono posiada dwa aspekty: negatywny i pozytywny. Aspekt
negatywny ujawnia si¢ jako , potwornosc i groza”* paralizujace aktyw-
nos¢ egzystencjalng indywiduum i wymagajace specjalnych narzedzi
(religii, sztuki i filozofii) dla neutralizacji swej destrukcyjnej mocy. Wy-
nikiem neutralizacji bytaby aktywizacja aspektu pozytywnego. Ten zas
realizowalby sie¢ w odczuciu , metafizycznej tajemnicy bez potwornego
osamotnienia we wszechswiecie”¥. W ten sposdb religia, sztuka i filozo-
fia dokonywatyby rewaluacji Tajemnicy Istnienia®.

Starajac sie mysla oznaczy¢ granice niezglebionej tajemnicy Istnienia,
widzimy dopiero $wiat w jego istotnej wewnetrznej pieknosci. Kazda
chwila naszego zycia, w ktérej mozemy to pojmowac, nabiera nieskon-
czonej absolutnej wartosci, a $mier¢ nie jest potworng otchtania, od ktérej
uciekamy pod skrzydla jakiegokolwiek Fetysza obiecujacego nam zywot
wieczny, tylko koniecznym prawem Istnienia, za ceng potwornosci zy-

* Tegoz, Nowe formy, 100.

% Tamze.

% Tegoz, O znaczeniu, 11.

% Tegoz, Nowe formy, 6.

3% Tamze, 105.

% Tamze, 110.

4 Mariusz Ozieblowski, ,Spoleczny kontekst poznawczego paralizu filozofii
w ujeciu Stanistawa Ignacego Witkiewicza”, w: Filozofia polska na tle filozofii europej-
skiej w XX wieku, red. Maciej Wozniczka (Czestochowa: Akademia im. Jana Dtugosza
w Czestochowie, 2014), 379.
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ciowej ktorego byliSmy i moglismy cho¢ na chwile pojmowac¢ jednosé
i piekno wszechrzeczy*'.

Skoro funkgja sztuki ma by¢ neutralizacja destrukcyjnego potencjatu
Tajemnicy, a istniejg dwa rodzaje sztuki, czy w takim razie obie biora
udziat w akcie rewaluacji?

Poniewaz sztuka realistyczna jest elementem pragmatyki zycia co-
dziennego, winnismy uznac ja za efekt i sktadowa procesow moderni-
zacji zycia spotecznego. Jesli jednak uczestniczy ona w procesie rozwoju
spolecznego, czyli mechanizacji zycia, dlaczego jej trescia nie sa uczucia
metafizyczne bedace przeciez korelatem sensotworczej integracji?

Z kolei sztuka formistyczna zostaje okreslona jako ,,walka z trescia
zyciowa”*, musi wiec by¢ traktowana jako wyraz i narzedzie aktow in-
dywidualizagji, kontestujacych proces sensotworczej integracji. ,Sztuka
jest [...] zaprzeczeniem Istoty Najwyzszej, ktdra jest nieskonczony hiper-
organizm”*.

Jesli sztuka formistyczna jest obiektywizacjq i Zrodlem uczucia me-
tafizycznego, a ono jest psychicznym korelatem sensotworczej integracji,
to dlaczego nie miataby by¢ sktadowa procesu mechanizacji? Przeciez
sztuka formistyczna, dokonujac rewaluacji Tajemnicy Istnienia, umozli-
wia rozwdj cywilizacji. Jako warunek mozliwosci cywilizacji sztuka for-
mistyczna pelni wzgledem mechanizacji funkcje transcendentalna.

Rozpoznanie funkgji transcendentalnej sztuki formistycznej upraw-
nia do twierdzenia o komplementarnosci formizmu i realizmu. Mimo
przeciwstawnych charakterystyk oba rodzaje sztuki stanowia sktadowe
procesu mechanizacji. Sztuka realistyczna, przekazujac uczucia zyciowe
oraz odwzorowujac rzeczywistos$¢, petni funkcje poznawcza i integru-
jaca (tak jak dziewigtnastowieczny realizm w malarstwie polskim byt
stosowany jako srodek budzenia solidarnosci szlachty i ludu oraz narze-
dzie ekspozycji spotecznych probleméw wsi)*. Jednak ani integracja,
ani postep spoleczny nie bytyby mozliwe bez réwnolegtej, formistycznej
neutralizacji destrukcyjnego potencjatu Tajemnicy.

4. Przeciwieristwo poznania i integracji

Teza o komplementarnosci formizmu i realizmu jest zbiezna z obec-
nym w filozofii Gadamera przekonaniem o komplementarnosci dwoch

4 Witkiewicz, Nowe formy, 123.
2 Tegoz, O czystej formie, 65.

# Tegoz, ,Oni”, 442.

# Malinowski, Malarstwo, 137.
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funkgji doswiadczenia hermeneutycznego: integrujacej i poznawczej®.
Jednak wsrdéd badaczy spuscizny Witkiewicza mozna napotkaé poglad
0 obecnym w teorii Czystej Formy, zasadniczym konflikcie funkgji po-
znawczej i integrujacej. W utracie ztudzen co do mozliwosci integruja-
cego dziatania sztuki upatruje wyzszosci Witkacego nad modernistami
XIX wieku Jan Btonski:

Nie przychodzito im nawet do glowy, Ze to wiasnie sztuka — podniesio-
na do religijnej godnosci — nie moze podotac¢ funkcjom, ktérymi zostata
obarczona. Juz tym rézni sie katastrofizm Witkacego od pesymizmu mo-
dernistéw. Dla artystow poczatku wieku sztuka jest bez skazy i ponad
wszelkim podejrzeniem. Dla Witkacego jest sojuszniczka moznych, na-
wet wbrew wtasnej woli. Wiasnie dlatego, Ze ,,uczucie metafizyczne” —
tajemnicza istnos¢, w ktorej spotykaja sie religia, filozofia, sztuka — nie
moze scali¢ spotecznosci, dostarczajac jej etycznych norm i praktycznych
wskazdéwek. Co ma by¢ ponad wszystkim, nie musi by¢ dla wszystkich.
Ale winno wszystko ogarna¢; porzadkowaé — lepiej czy gorzej — cato-
ksztatt ludzkiego doswiadczenia. Tymczasem Witkacy nie miat juz ztu-
dzen co do wydolnosci sztuki. Podkreslat wiec anachronizm kultu, ktore-
go byt zarliwym wyznawca*.

Co moze $wiadczy¢ o sprzecznosci pomiedzy funkcja poznawcza
i integrujaca? Przede wszystkim wspomniane juz okreslenie interpre-
tacji formistycznej jako ,, walki z trescig zyciowa”. Walka ta polega prze-
ciez na minimalizowaniu albo eliminacji z doswiadczenia sztuki uczu¢
zyciowych. W ich miejscu winny pojawi¢ sie uczucia metafizyczne. Jed-
nak — jak juz wiemy - transcendentalna funkcja formizmu polega na
neutralizacji destrukcyjnego potencjatu Tajemnicy Istnienia (transforma-
¢ji negatywnego aspektu w pozytywny).

Jesli Witkiewicz restytuuje ideg Czystej Formy wbrew realistycznym
determinantom modernistycznej mechanizacji $wiata, a czyni to, pra-
gnac ponownie przywolywac¢ wypierane w procesie postepu spotecz-
nego uczucia metafizyczne, to przeciez nie moze mu chodzi¢ o trans-
cendentalng funkcje formizmu. Reaktywacja uczu¢ metafizycznych
w dominium realizmu musi by¢ zatem odwrotnoscia funkgji transcen-
dentalnej. Jesli odrézniliSmy od siebie dwa aspekty Tajemnicy Istnienia
i dwa aspekty uczucia metafizycznego, a takze wskazaliSmy transforma-
gje aspektu negatywnego w pozytywny jako funkcje sztuki formistycz-
nej, to by¢ moze nalezaloby réwniez rozwazy¢ mozliwos¢ przemiany
odwrotne;j.

* Por.: ,Wszelako w tej przemianie rozumienia dochodzi do glosu sama rzecz,
o ktdrej tekst traktuje. Podobnie jak w rzeczywistej rozmowie tym, co wiaze partne-
réow — tu interpretatora z tekstem — jest wspolna rzecz” (Gadamer, Prawda, 524).

4 Jan Blonski, Witkacy na zawsze (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2003), 53.
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Taka przemiana musiatby oznacza¢ destrukcje mechanistycznych
struktur sensu, kontestacje pragmatyki zycia, restytucje wszystkich eli-
minowanych w procesie socjalizacji elementéw antagonizujacych indy-
widuum wzgledem swego srodowiska. Owa restytucja wymagataby
regresu do wczesniejszych stadiow kultury. Faktem jest wielokrotna
obecnos¢ w pismach Witkacego motywow, takich jak ,odrodzenie sie
bezsensu samego w sobie”¥ i ,cofniecie kultury”#. Figura , cofnigcia
kultury” zostaje uzyta dla wyrazenia pesymizmu historiozoficznego:
,[...] cztowiek stworzyt kulture, ktéra przerastala jego sity, a poniewaz
rozwoju jej cofnaé (przynajmniej na razie) nie moze, musi zgina¢ pod jej
ciezarem” %,

Zauwazmy tutaj, ze postrzeganie cofniecia kultury jako aktu niere-
alizowalnego w skali globalnej nie niweczy mozliwosci daremnych, acz
doraznie satysfakcjonujacych prob kulturowego regresu w skali indy-
widualnej. Tak pojeta interpretacja formistyczna musiataby realizowac
si¢ jako indywidualizujaca destrukcja zwigzkéw sensu. Jesli uznac, ze
dramaty i literatura Witkiewicza maja by¢ narzedziami takiej destrukgji,
nalezatoby wykaza¢, ze nie petnig one zadnych aspektéw poznawczych
ani integrujacych. Mozna watpi¢, czy doswiadczenie sztuki, ktérego zré-
dtem sa dramaty Witkacego, rzeczywiscie niweczy mozliwos¢ powsta-
wania wspoélnot rozumienia w hermeneutycznym sensie. Dowodem
istnienia takiego integrujacego wplywu musi by¢ nie tylko stosunkowa
popularnos¢ owych sztuk, ale tez istnienie zinstytucjonalizowanego
srodowiska mitosnikow i znawcow tworczosci Witkiewicza. Latwo tez
wskazaé poznawcze walory dramatéw i powiesci — cho¢by w staran-
nie przemyslanym i konsekwentnym wyktadzie historiozoficznej wizji
Witkiewicza. Czy fakt, ze sztuka Witkacego cechuje si¢ zaskakujaca traf-
noscig prognostyczna i diagnostyczna w dziedzinie zmian spotecznych
i kulturowych, podaje w watpliwo$¢ jej postulowana tutaj destrukcyjna
istote?

Oczywiscie najprosciej stwierdzi¢, ze dziela Witkacego sa jedynie po-
ronionymi probami realizacji formistycznego ideatu i dowodami kleski
w walce z trescig zyciowa. (Sam Witkiewicz wielokrotnie dyskredytowat
efekty swych prac). Zwazmy jednak, Ze trescia tej sztuki jest dokonuja-
cy sig i nadchodzacy kulturowy kataklizm, dziejowa katastrofa, wzgle-
dem ktorej wszelkie indywidualne wysitki kontestacji musza okazac¢ sie
daremne. Opowies¢ o chybionych probach realizacji Czystej Formy to
opowies¢ o przegranej walce z wszechmocg mechanizacji. A wiec trescia

¥ Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Maciej Korbowa i Bellatrix, w: Dramaty I, oprac.
Janusz Degler (Warszawa: PIW, 2016), 116.

¥ Tegoz, Tumor Mézgowicz, w: Dramaty I (Warszawa: PIW, 2016), 255.

¥ Tegoz, Narkotyki — Niemyte dusze, oprac. Anna Micinska (Warszawa: PIW, 1975),
214.
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sztuki formistycznej nie jest uczucie metafizyczne, lecz jego negatywny
aspekt — doswiadczenie katastrofy.

Chcemy podda¢ pod rozwage mozliwos¢ takiej koncepgji sztuki
formistycznej, ktorej celem byloby odwrdcenie rewaluacji uczucia me-
tafizycznego (Tajemnicy Istnienia). Sztuka ta stanowitaby kontestacje
aktywnosci sensotworczej integracji, transformujaca ja w jej przeciwien-
stwo — doswiadczenie katastrofy. Nie pelnitaby funkcji poznawczej
w sensie epistemologicznym, lecz ontologicznym — bytaby epifania Ta-
jemnicy Istnienia. Miataby zatem negatywna warto$¢ poznawcza. Nie
petnitaby tez Zadnej funkcji integrujacej. Bytaby destrukcja struktur
sensu tworzacych proces mechanizacji. Taka dezintegracja sensu stano-
wilaby réowniez odwrotnos¢ funkgji transcendentalnej. Performatywna
detranscendentalizacja kwestionowataby w samych podstawach proces
konstytucji wspolnot rozumienia. Nie bylaby tylko opowiescia o do-
Swiadczeniu katastrofy, neutralizujaca jej destrukcyjny potencjat. Byta-
by realizacjq katastrofy w pelni jej niszczacej mocy.

Oczywiscie takie doswiadczenie musiatoby okazac sie destrukcyj-
ne nie tylko w teoretycznym sensie. A podstawowa przeszkoda w jego
realizacji bylyby niezbedne w praktyce egzystencjalnej rudymentarne
akty stanowienia sensu. Ostatecznie walka z trescig zyciowa to walka
z samym zyciem. A nie ma chyba prawdy grozniejszej dla zycia niz ta,
Ze postep spoleczny jest tozsamy z zaglada czlowieczenstwa.

Podsumowanie

Trescia pracy byta rekonstrukcja teorii Czystej Formy za pomoca katego-
rii i rozwigzan wypracowanych w filozofii hermeneutycznej Gadamera.
Przedstawiajac uczucie metafizyczne jako psychiczny korelat proceséw
sensotworczej integracji, wskazaliSmy integrujaca i poznawcza funkcje
sztuki realistycznej oraz transcendentalng funkcje sztuki formistycznej
jako komplementarne narzedzia proceséw integracji konstytutywnych
dla obszaréw doswiadczenia zmystowego oraz rozwoju spotecznego.

W drugiej czesci pracy rozwazalismy mozliwos¢ takiej formuty sztu-
ki formistycznej, w ktorej jest ona elementem nie komplementarnym,
lecz wykluczajacym wzgledem sztuki realistycznej. W tym przypadku
sztuka formistyczna (i odpowiednio — interpretacja formistyczna) pocze-
la sig jawic¢ jako medium (narzedzie ekspozycji?) doswiadczenia kata-
strofy, reaktywujacego destrukcyjny potencjat Tajemnicy Istnienia i nisz-
czacego nawet dla rudymentarnych aktéw stanowienia sensu, bedacych
podstawa ludzkiej praktyki zyciowe;.

Tak okreslona formula sztuki formistycznej musiataby okazac sie
kontestacja proceséw sensotwodrczej integracji w obszarach doswiad-
czenia zmystowego oraz zycia spotecznego. Koniecznos¢ odrdzniania
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dwoch postaci formizmu (komplementarnej oraz wykluczajacej wzgle-
dem realizmu) wydaje si¢ wyjasnia¢, w jaki sposdb sztuka formistyczna
moze jednoczesnie petni¢ wykluczajace sie funkgje, transcendentalna
oraz destrukcyjna, wzgledem proceséw sensotworczej integracji.
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Streszczenie

Przedmiotem rozwazan jest filozofia sztuki Stanistawa Ignacego Witkiewicza.
Autor prezentuje podstawowe funkcje dzieta sztuki oraz analizuje ich zwiazki
z kategoriami realizmu i Czystej Formy. Rozwazane sg réwniez zwiazki funkgji
sztuki z tezami historiozoficznym Witkiewicza.

Stowa kluczowe: filozofia sztuki, funkcje sztuki, Stanistaw Ignacy Witkiewicz,
filozofia historii, doswiadczenie katastrofy

Summary

Functions of Art in Stanistaw Ignacy Witkiewicz's
Theory of Pure Form

The matter under consideration is Stanistaw Ignacy Witkiewicz’s philosophy of
art. The author presents basic functions of a work of art and analyzes their con-
nections with the categories of realism and Pure Form. In addition, the author
considers the relations between the functions of art and Witkiewicz’s philosophy
of history.

Keywords: philosophy of art, functions of art, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, phi-
losophy of history, experience of disaster



