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Wiele jest na Swiecie rzeczy nienazwanych i wiele rzeczy, ktére nigdy
nie zostaly opisane, jezeli nawet byly nazwane. Jedna z nich jest rodzaj
wrazliwo$ci wystepujacy pod kultowa nazwa , kamp” — odmiana wyra-
finowania, ktéra jednak wyrafinowaniem nie jest’.

S. Sontag

Celem niniejszej rozprawy jest wskazanie elementéw wspodlnych dla
tego, co kampowe oraz tego, co zwykle utozsamiamy z kiczem. Jestem
przekonany, ze oba sposoby myslenia o sztuce maja wiele cech wspol-
nych.

Zwykle, gdy uzywamy obu poje¢, mamy na mysli takie dzieto sztu-
ki, nierzadko produkt, ktéry oceniamy negatywnie, tzn. jako co$ brzyd-
kiego, wewnetrznie niespdjnego, karykaturalnego, nasladowczego,
nieoryginalnego, dalece skonwencjonalizowanego. Omawiane terminy
niewatpliwie maja charakter wartosciujacy: artystycznie, estetycznie,
ale tez aksjologicznie. Moim zdaniem sg one wyrazem pewnej wrazli-
wosci 1 wynikajacej z niej postawy. Dotyczy ona zarowno tworcow, jak
i odbiorcéw, wszystkich oso6b zywo interesujacych sie sztuka, jak i tych,
ktore nie poswiegcaja jej zbyt wiele czasu. Chciatbym pokazaé, ze przed-
miotami artystycznej gry w obu przypadkach staja sie rozmaite konwen-
gje, stereotypy, popularne tematy i ich réznorakie, nierzadko absurdalne
kombinacje. Zjawiska opisywane przez oba pojecia czesto dalece wykra-

! S.Sontag, Notatki o kampie, przet. W. Wartenstein, , Literatura na Swiecie” 1979,
nr 9 (101), s. 307.
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czaja poza to, co estetyczne — jednak moim zdaniem nie sytuuja sie one
po stronie tzw. anty-estetyki.

Préby definicji

Pejoratywnego znaczenia stowa kamp mozna doszukiwac sie w jego
francuskim odpowiedniku se camper, ktéry znaczy: ,[...] zachowy-
wac sie w sposéb $miaty, pysznic sig, wystawia¢ wlasna osobe na po-
kaz”2. W artykule Marii Golebiewskiej natrafimy tez na takie okresle-
nia, jak: ,przyjemnie ostentacyjny”, ,nieokrzesany, szorstki” (ang.
kemp). W latach trzydziestych ubieglego wieku angielskie camp — na co
wskazuje autorka — znaczyto: ,niestosowny”, ,falszywy”, , zniewiescia-
ly”3. Z biegiem lat kultowq nazwe kamp zaczeto taczy¢ z: ,[...] posta-
wa estetyczng, ktdra pozwalata — przy zawieszeniu sagddw moralnych
czy poznawczych — angazowac si¢ w rozne zdarzenia wlasnego zycia,
tak by czerpac z nich maksimum satysfakcji estetycznej”*. Mark Booth
w artykule zatytulowanym , Canpe-toi! O genezie i definicjach kampu”,
odnoszac si¢ krytycznie do rozwazan Christophera Isherwooda® oraz
Susan Sontag, pisze, ze: ,[...] by¢ kampowym to prezentowac siebie od
strony wlasnego zaangazowania w kwestie marginalne — z zaangazowa-
niem przekraczajacym warto$ci owego marginesu”®. W innym miejscu
dodaje: , Kampowe parodiowanie samego siebie przedstawia »ja« jako
samowolnie lekkomyslng i niedojrzatg sztuczng autoprezentacje, czy-
nigc z niej rodzaj prywatnej teatralnosci, bezwstydnej nienaturalnosci,
ktoéra moze by¢ prowokacyjna, ale przez swaq dwuznacznos¢ uprzedza
krytyke””. Tym, z czym nie zgadza si¢ autor, jest stanowisko sugeruja-
ce, ze z kampowym ekshibicjonizmem mamy do czynienia wsrdd osob
homoseksualnych i spotecznie wykluczonych. Dla Bootha kamp nie jest
wrazliwoscia, lecz postawa, owszem czesto zniewiesciata, karykatural-
na, ale jednak postawa.

Na marginesie tego, co Piekne i Dobre znajduje sie to, co banalne,
tandetne, kiczowate. Booth odwotuje sie do siedemnastowiecznego zna-
czenia wyrazenia se-camper, do czego jeszcze wrocimy w dalszej czesci
niniejszego tekstu.

2 M. Golebiewska, Kamp jako postawa estetyczna — o postmodernistycznych
uwiktaniach, ,,Sztuka i Filozofia” 1999, z. 17, s. 28.

> Ibidem.

* Ibidem.

® Chodzi o powies¢ Christophera Ischerwooda pt. The World in the Evening (1959).

¢ M. Booth, Campe-toi. O genezie i definicjach kampu, przet. M. Telicki, w: Kamp.
Antologia przektadow, red. P. Czaplinski, A. Mizerka, Wydawnictwo UNIVERSITAS,
Krakow 2012, s. 196.

7 Ibidem, s. 197.
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Na pewno w obu przypadkach nie chodzi o , piekne” — w klasycz-
nym (dla estetyki) tego stowa znaczeniu — dzieto sztuki. Przyktad? Je-
den z wielu, na ktére powotuje sie amerykariska intelektualistka Susan
Sontag, autorka eseju Notatki o kampie, jest zwigzany z rodzacym si¢ na
przetomie wiekéw dziewigtnastego i dwudziestego stylem artystycz-
nym zwanym wowczas w Francji i Belgii Art. nouveau, w Niemczech
Jugendstil, w Austrii Sezessiontil. Jak pisze Anna Szkurtat: ,Od tego
[ostatniego — J. M.] wywodzi si¢ polskie okreslenie przemian w sztuce
ok. 1900 — secesja. Powstato tez szersze pojecie, obejmujace catoksztalt
zjawisk artystycznych zachodzacych w polskich centrach kulturalnych:
Mtoda Polska, niekiedy stosowano takze okreslenie modernizm”®. Ar-
tySci tworzacy w tym czasie, identyfikujac si¢ z Modern Style (Anglia),
jednoczesnie sprzeciwiali sie temu, co utarte, klasyczne, $cisle zwigzane
z akademizmem, kanonem i tradycja. W architekturze Guimard, ale tez
Gaudi, Lalique wcielali w zycie nietuzinkowe idee nowego stylu. Reak-
¢ja srodowisk konserwatywnych byta niezwykle krytyczna: ,We Frangji
nowa sztuke okrzyknieto »Style nouille«, czyli stylem makaronowym,
uzywano takze tego okreslenia w Belgii obok epitetu »Paling stijl« — we-
gorzowaty”. Ma to $cisty zwiazek, jak pisze autorka, z szeregiem cech
,[...] tak bardzo wyrdzniajacych go od pozostatych: niespokojnej, fali-
stej, ptynnej linii, wystepujacej zarowno w architekturze, jak i grafice,
rzezbie i rzemio$le artystycznym””.

Dla kampu oraz kiczu istotne jest to, ze wytwory sa wykonywa-
ne — produkowane — masowo. Publiczno$¢, przejawiajaca duze zainte-
resowanie np. kiczowatymi lanszaftami, lubujaca si¢, m.in. w grotesce
przerysowanych wazonikow, kieliszkow, sztu¢cow i innych przedmio-
tow artystycznego jarmarku — jest niezwykle istotna dla obu sposobow
myslenia o sztuce.

W definicji pojecia kiczu, w stowniku PWN czytamy, ze: , Kicz [niem.
Kitsch ‘lichota’, “tandeta’], utwor (lit., plast., film. itp.) o niklej wartosci
artyst., dostosowany do gustow masowej publicznosci, dostarczajacy
pozywki jej stereotypowym zapatrywaniom myslowym oraz powierz-
chownym emocjom”'.

Abraham Moles w rozprawie pt. Kicz, czyli sztuka szczescia. Studium
o psychologii kiczu pisze, ze: ,,Stowo kicz w nowoczesnym sensie pojawito
sie¢ w Monachium okoto 1860 roku. Stowo to jest dobrze znane w Niem-
czech Potudniowych: kittschen to robi¢ cos byle jak, na przyktad prze-
rabia¢ stare meble na nowe — jest to wyrazenie potoczne; verkitschen to
przemycic co$, sprzedawac co$ innego zamiast tego, co byto faktycznie

8 A. Szkurlat, Secesja. Przewodnik dla kolekcjoneréw, Wydawnictwo Arkady, War-
szawa 2012, s. 23.

o Ibidem, s. 24.

10" Zob.: https://sjp.pwn.pl/slowniki/kicz.html, [dostep 23.05.2018].
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zamoOwione — zawiera sie tu idea czego$ etycznie posledniejszego, stano-
wigcego negacje autentycznosci”!.

Zjawisko kiczu posiada charakter konotatywny, tzn. jest czyms bli-
zej nieokreslonym, intuicyjnym, ale tez niezwykle zniuansowanym. An-
drzej Banach w rozprawie pt. O kiczu wskazuje na inne jeszcze znacze-
nia stowa ,kicz”: ,,Mniej efektowna — jak przekonuje autor — bardziej
uzasadniona jest etymologia wiodaca sie od stowa Kift w sensie kitu,
rodzaju kleju, wiazacego podstepnie i trwale rzeczy obce”'?. Wszystkie
one maja znaczenie pejoratywne, mimo tego, ze nie odwotuja sie tylko
i wylacznie do przedmiotdw, a zwiazane sg tez z postawq okreslajaca
relacje podmiot—-przedmiot, podmiot-tworca, wytwor, nierzadko pro-
dukt — dzieto sztuki?

Z racji tego, ze rozprawa Molesa to , studium psychologiczne o ki-
czu”, przez kicz nalezy roéwniez rozumiec¢: ,[...] jeden z mozliwych ty-
pow stosunkow, jakie nawiazuje cztowiek z rzeczami, jest on sposobem
bycia raczej niz przedmiotem czy nawet stylem”’. Oczywiscie moéwimy
o stylu kiczu, lecz samo to pojecie nie obejmuje catosci zjawiska, ktdre
skadinad daje si¢ zobiektywizowaé. Dowoddéw dostarczaja liczne przy-
ktady, na ktére powotuje si¢ Moles: ,[...] w najbardziej réznorodnych
wytworach kultury masowej, w sztukach plastycznych, malarstwie,
rzezbie, literaturze, przedmiotach uzytkowych, muzyce, architekturze —
wszystko to bowiem moze by¢ nosnikiem kiczu (Kitschtriger)”. To psy-
chologiczne studium wymaga', podobnie jak uczynit Hermann Broch,
opisania szerokiego kontekstu spotecznego dziewietnastowiecznego
,S$wiata mieszczan i rzeczy” — to jeden z punktow wyijscia. Zdac nalezy
sobie sprawe z tego, ze wspolczesnie zakres pojecia , kultura” znacz-
nie sie rozszerzyt: ,,Dzi$ pojecie to obejmuje caly zespdét przedmiotow
i ustug funkcjonujacych spotecznie, stanowiacych wytwory i zarazem
wizerunek cztowieka — formy talerza czy stolu stanowia takze wyraz
spoleczenstwa, sa nosicielami znakéw, podobnie jak stowa jezyka, i na-
lezy je rozpatrywac z tego punktu widzenia” " — przekonuje Moles. Mie-

' A. Moles, Kicz, czyli sztuka szczescia. Studium o psychologii kiczu, przel. A. Szcze-
panska, E. Wende, PIW, Warszawa 1978, s. 13.

2 A. Banach, O kiczu, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1968, s. 10.

5 Ibidem, s. 14.

4 Osig dla rozwazan Molesa sg cztery problemy, ktoérych opis pomiescit autor
w wzmiankowanej wyzej rozprawie, sa nimi: , 1. zwrdcenie si¢ ku zyciu codzien-
nemu jako elementowi statystycznie przewazajacemu w proksemice, czyli wiedzy
o rzeczach bliskich; 2. znaczenie materialnych warunkdéw zycia codziennego, jako
$wiadectwa i przekazu skierowanego od spoleczenstwa do jednostki; 3. powszech-
nos¢ faktu »sztucznosci« wobec tego, co nazywano dawniej »naturalnyme, ktory to
termin juz tylko jako odniesienie czy przeciwstawienie; 4. potrzeba badan psycholo-
gicznych nad stosunkami cztowieka z jego otoczeniem jako determinanta spoteczng”
(ibidem, s. 18).

5 Ibidem, s. 14.
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dzy tym, co przynalezy w ogolnosci do kultury, a nie jest z rozmaitych
wzgledow sztuka, tam istnieje ogromna przestrzen dla kiczu oraz kampu.
Dziewigtnastowieczny skok ilosciowy, jesli chodzi o umasowienie kul-
tury, jej wytworow i produktéw sprawit, ze te: ,[...] Srodki masowego
przekazu zajmuja tyle miejsca w naszym zyciu psychicznym, ze nawet
w samo istnienie owej »natury« tak jak ja wyobrazali sobie filozofowie
od dwoch tysiecy lat, mozna zasadnie powatpiewac — jako byt ukazuje
sig nam ona jako sztuczny twor [...] Inaczej méwiac — pisze dalej Moles —
»natura« rowniez przestata by¢ naturalna — stala sie ona takim samym
przedmiotem jak dom — sztucznym produktem. Powiemy wiecej: natu-
ra jest ztudzeniem (historycznym)”'®. W tej perspektywie, o ile granice
nieznos$nie si¢ zacieraja, o tyle wielkiego znaczenia nabieraja: konwen-
gja, stereotyp, temat, rzecz. Dzi$, a czterdziesci lat od ukazania si¢ na
polskim rynku wydawniczym rozprawy Molesa, doskonale widac silne
uwiktanie wspoélczesnego cztowieka w swiat przedmiotéw, tzn.: ,[...]
czlowiek spotyka sig ze spoteczenstwem o wiele mniej na drodze bezpo-
Sredniego kontaktu emocjonalnego, nawiazywanego z konkretnym jego
obrazem: drugim czlowiekiem, lecz nawiazuje ten kontakt coraz inten-
sywniej przez wytworzone produkty, zajmujace miejsce natury...”".

Banach za sprawa licznych przyktadow, ktorych ilustracje zamiesz-
czono w omawianej rozprawie oraz wsparlszy sie na wielu definicjach
stownikowych: niemieckich, francuskich angielskich i polskich, przeko-
nuje, ze z czasem kicz stal sie pojeciem odnoszacym sie do sztuki: ,[...]
ktora sama w sobie jest nieprawdziwa, poniewaz zastepuje pigkno przez
gladkos¢, uczuciowosé przez czutostkowos¢, wielkosc przez pusta poze
lub beztresciowy patos i tragedie przez sensacje, albo tez unika jej przez
happy-end”'®. Jak blisko jestesmy definicji kampu, postaram sie¢ wykazac
w dalszej czesci artykutu. Rzecz w tym, ze w obu przypadkach méwi-
my raczej o przeklamanej sztuce wzgledem tego, co Piekne, Wznioste
i Dobre, ale tez postawie, dla ktérej mariaz ze sztuka, kazda sztuka, tzn.
popularng, ,wysoka” i zupelnie niska, jarmarczng — tworzy sposobnos¢
do zabawy i ,werterowskich” tragedii, przezywania ckliwej mitosci
romantycznych dramatéw i egzaltacji wyniklej z pomieszania tego, co
etyczne z tym, co estetyczne; do wariacji harmonii z dysharmonia, dzieta
z produktem.

Jesli publicznos¢, wraz z jej masowym, przecietnym gustem jest
gléwnym i koniecznym elementem kiczu oraz wszystkiego tego, co
bliskie powierzchownej wrazliwosci kampu, to rdwnie wazne jest, aby
w centrum znalazta si¢ raczej konwencja, anizeli analiza formalna dzieta,
raczej stereotyp, anizeli filozoficzna, czesto trudna i wymagajaca reflek-

16 Ibidem, s. 16-17.
7 Ibidem, s. 17.
8 Ibidem, s. 14.



132 Jakub Maciejewski

sja’’. Wielkomiejska sztuka mas nie posiada wyraznych granic wskazu-
jacych na to, co jest dzielem, a co nim nie jest, co przynalezy do folkloru,
a co do wytwdrczosci akademickiej.

Zupelnie stuszne wydaje si¢ przekonanie méwiace o tym, aby w okre-
sie gwaltownych zmian cywilizacyjnych, ktére dokonaly sie w dziewiet-
nastym wieku, tj. w przyspieszeniu urbanistycznym, a wiec przemy-
stowym, technologicznym, a wiec tym, ktére zmienia nasze codzienne
zycie, nawyki i zwyczaje — upatrywac przyczyn wzrostu konsumpgji —
a zatem upowszechnienia si¢ i obnizenia wszelakiej wartosci otaczaja-
cych dwczesnych mieszczan przedmiotéw. Ta nadwyzka produkgji nie
omingta rowniez sztuki, bo: ,, Zjawisko kiczu zwiazane jest z cywilizacja
konsumpcyjna — pisze Moles — ktora produkuje, by konsumowag, i two-
rzy, by produkowa¢, w ramach cyklu kulturowego, w ktdrym centralne
miejsce zajmuje pojecie przyspieszenia”?. I tak coraz czesciej najznako-
mitsze osobistosci i zwykli mieszczanie, nierzadko przed spektaklem te-
atralnym, opera mydlana, a moze wyjsciem do cyrku? — udawali sie cze-
sto na kokieteryjne i zyczliwe dyskusje w atelier fotografa, gdzie portret
jako taki nie zawsze byt celem samym w sobie, a jedynie srodkiem do
celu: ,Mozna powiedzie¢, ze cztowiek konsumujacy zwiazany jest z ma-
terialnymi elementami swojego otoczenia i ze warto$¢ wszystkich rzeczy
ulega zanizeniu z powodu tego uzaleznienia si¢”?'. W tym wzgledzie fo-
tografia wydaje sie¢ dobrym przykladem pracy jatowej: ,,[...] ze wzgledu
na fakt masowego powielania, ktéra odrywa catkowicie istote ludzka,
wyabstrahowuje ja od przedmiotéw wytwarzanych jako kopie, powta-
rzana w nieskonczonos¢ wedtug wzoru stworzonego przez innych”*.
Dlatego kicz swe zamiary realizuje, faczac funkcje spoteczng z funkcja
uzytkowa, ktdra ostatecznie staje si¢ jedynie pretekstem, anizeli celem
jako takim. Powszechnos¢ i powszedniosc sprzyjaja krzewieniu si¢ po-
staw kampowej i kiczowej. W tym sensie chociazby, a przeciez nie tylko
dziewietnastowieczny balet, dramat oraz komedia itp. stajq sie bardziej
rozrywka niz sztuka. W tym upatruje Sontag kampowej wrazliwosci Art.
nouveai.

Pig¢ zasad kiczu, o ktorych pisze Moles, nawigzujac przy tym do
Egnelhardta i Killy’ego, doskonale wpisuja sie w szeroko zarysowana
przez autora perspektywe spoteczenstwa konsumpcyjnego. Moim zda-
niem niektére z nich trafnie oddaja wrazliwos¢ kampu, dla ktdrej pierw-

¥ Wszak autor wyrdznia dwie kategorie definicji, pierwsza ze wzgledu na ,,[...]
formalne wtasciwosci przedmiotow lub sktadnikow otoczenia; — definicji biorace pod
uwage kicz w zwiazku z specyficznymi relacjami, jakie nawigzuje cztowiek z rze-
czywisto$cig jako tworca i konsument” (A. Moles, Kicz, czyli sztuka szczeécia. Studium
o psychologii kiczu, s. 30).

% Ibidem, s. 20.

2 Ibidem.

2 Ibidem, s. 25.
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sza, tj. zasada niedostosowania jest rownie istotna jak pozostale cztery
zasady: kumulagji, synestezji, przecietnosci, komfortu. To niedostosowa-
nie (Engelhardt) czesto zwiazane jest z wyolbrzymieniem lub pomniej-
szeniem jednego z elementéw w danym wytworze: ,[...] korek od butel-
ki w formie gtowy polityka, poztacanie ostatnich metrow szyn wtasnie
budujacej si¢ magistrali kolejowej, gtowa Jezusa w formacie Afnor A7
jako zakladka modlitewnika itp. Przedmiot jest tu zawsze na swoim,
i nie na swoim miejscu: »na miejscu« ze wzgledu na staranne wykona-
nie, »nie na miejscu« ze wzgledu na pokretnos¢ samej koncepcji”?. Do-
bre wykonanie gwarantuje rzemiosto. Dwie kolejne zasady, tj. kumulacji
i synestezji wiazq sie ze soba w tym nadmiarze funkgji, form, materiatow
i ich imitacji oraz multimodalnosci doswiadczenia zmystowego. Pozy-
tywnymi przyktadami, w ktérych realizuje sie pierwsza z wyzej wymie-
nionych dwdéch zasad — zdaniem Molesa —jest tworczos¢: [ ...] Ryszarda
Wagnera stosujacego superpozycje poezji i muzyki, teatru i poezji, bale-
tu i dramatu: przypomnijmy wspaniate ztocone woluty toza Ludwika
Bawarskiego. Nakfadanie sie na siebie religii i heroizmu, erotyzmu i eg-
zotyki prowadzi do wykroczenia poza granice naszej wrazliwosci, cza-
sem do radykalnej wobec niej opozycji, do odczucia przedobrzenia czy
ptawienia sie w niej, zmuszajac do catosciowej percepcji danego ukla-
du”*. Z tym , przedobrzeniem” mamy réwniez do czynienia na grun-
cie sztuki manierystycznej i rokoko, szerzej w dynamice oddania ruchu
i dekoracyjnosci baroku. Opera i operetka pobudzaja oko i ucho, wzma-
gajac poczucie dali, podobnie jak mentalnosc¢ czyniaca z tortu weselnego
tecze koloréw, kombinacje smakdéw, dzieto , totalne”: ,[...] z pretensjami
rzezbiarskimi w stylu wierzy Babel czy matomiasteczkowego Koscio-
1a”®. Czwarta zasada, najczesciej taczona z dziatami i postawgq kiczu, to
zasada przecigtnosci: ,,Ze wzgledu na nagromadzenie srodkéw i przed-
miotéw na pokaz, kicz znajduje sie w pdt drogi do nowosci, przeciwsta-
wiajac sie jednak awangardzie i pozostajac zasadniczo sztuka masowa,
czyli akceptowang przez masy i proponowana im jako system”? — sys-
tem zamkniety. Zdaniem Brocha kicz rozleniwia, nie stawiajac przed od-
biorca zadnego wyzwania, a w tym wiasnie znaczaco przeciwstawia si¢
kicz sztuce awangardowej, nowoczesnej, tzn. dla pierwszej odbior wy-
tworow musi i$¢ w parze z komfortem, fatwoscia w odbiorze, w odczy-
taniu konwencji i tematu, w drugim odwrotnie, sztuka ta wykracza poza
utarte konwengje i tematy, tworzac przy tym nieznosny dla odbiorcy
dystans i przewage. Kicz, pojety jako sztuka szczescia, wiaze sie z przy-
jemnoscia (r6zng od tej estetycznej): ,,Ideq dobrego samopoczucia, mate-

2 Ibidem, s. 76.
% Ibidem, s. 77.
% Ibidem, s. 79.
% Tbidem, s. 80.
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go dystansu, przecietnosci wymagan [, ktéra — J. M.] prowadzi na ogot
do postawy tatwej akceptacji i potrzeby komfortu, do Gemiitlichkeit i ca-
lej gamy wrazen, uczué, stapiajacych sig¢ form, tagodnych koloréw, per-
cepcyjnej spontanicznosci i postawy zasadniczo akceptujacej”?. Zasady
komfortu i przecigtnosci w znaczacy sposob odrozniaja kicz od sztuki
awangardowej, nawet jesli przecietnos¢ kiczu, jak pieknie pisze Moles:
,[...] stanowi wezet gordyijski kiczu, ktérego rozplatanie jest praktycz-
nie niemozliwe, odrzucenie przecietnosci w kierunku jakiegokolwiek
absolutyzmu prowadzi jednak do zniszczenia zjawiska kiczu, zastepujac
je pieknem lub brzydota, w rownym stopniu zwiazanymi z szczeroscia
jak to stwierdzita trafnie Lidia Krstovsky”?. Dyletancki kicz nie moze
mie¢ wiele wspdlnego z sztukq awangardy.

Oilejednak granica miedzy tym, co kiczowate, a sztuka nowoczesna
jest dos¢ wyraznie zakreslona, o tyle wczesniej, tj. poczawszy od szesna-
stego wieku i reformacji, o ktdrej pisze Broch, az po epoke romantyzmu,
nietatwo o jej wskazanie.

Z ilustracja tego, co kampowe — zdaniem Bootha — mamy do czy-
nienia na francuskich salonach siedemnastego i osiemnastego wie-
ku, a w szczegdlnosci, co dziwi¢ nie moze, w Wersalu Ludwika XIV.
Francuscy dandysi, odgrywajac swe pozateatralne role, przyjmowali
rozmaite kampowe pozy, aby znalez¢ si¢ w centrum uwagi sobie podob-
nych. W powie$ci Madame de la Fayette pt. Ksigzna de Cléves (1678) jak
w soczewce skupia sig obraz se camper, czyli kampowej postawy, o ktorej
Booth pisze tak: ,W swiecie, ktory opisuje Madame de la Fayette, nie-
ustannie przedtuza sie wiek dojrzewania, gra sie wygladem, pozorem
i podstepem, w trakcie czego najwigksza przyjemnoscia jest »zauwazy¢,
jakie zrobilo sie wrazenie na innych«, a najwiekszym zmartwieniem —
nadazac za obowiazujaca moda, mitos¢ zawsze miesza sie z cynizmem,
a cynizm z miloscia. Oto przyjazne warunki dla kampowych prze-
wag”?. Z racji tego, ze autor omawianego artykutu dowodzi, iz kampowe
jest to, co marginalne i wyniesione ponad ten margines, tak tez nie moze
dziwi¢, ze dziatania Ludwika XIV sprowadzajace si¢ do wykwintnej
zabawy, przebierania sig, festynow oraz skandali — okazatly sie z jednej
strony cynicznym sposobem uprawiania polityki spychania szlachty na
margines francuskiego zycia, z drugiej uczynity z Wersalu miejsce do-
skonale kampowej spotecznosci.

Na tymze marginesie musiat znalez¢ si¢ tez brat krola Monsieur,
dla ktorego postawa dandysa okazata si¢ sposobem zaistnienia w $ro-
dowisku éwczesnych elit. Dowody tej rozpusty i ekstrawagangji, ktora
ekstrawagancja nie jest, mozemy znalez¢, na co wskazuje Booth, w opi-

7 Ibidem.
% Ibidem.
¥ M. Booth, Campe-toi. O genezie i definicjach kampu, s. 207.
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sach Anne Marie d’Orléans oraz w pamigtniku nadwornego kronikarza
noszacym znamienny tytul: Tranvestite memoirs of the Abbe de Choisy. Nie
wchodzac w szczegdty, tym, co dla nas najwazniejsze, jest to, ze stowo
se camper pojawialo sie i pozniej u Moliera w jego sztuce pt. Szelmostwa
Skapena wystawionej pierwszy raz w 1678 roku. Teatr byl szczegolnym
miejscem, gdyz: ,,Purytanie — zarowno ci religijni, jak i $wieccy — mar-
twia si¢ o wplyw teatru na moralnos¢; teatr podrabia »ja«, popiera
nieszczerosc i lansuje frywolnos¢. Wersal w swojej bardziej kampowej
postaci mdgl wciela¢ ich najgorsze obawy”* — przekonuje Booth. Re-
wolucgja w dwdjnaséb unaoczni postawe kampu (se camper), gdzie wie-
$niacy zamienig si¢ miejscami z dwczesna salonowa elita naiwnie wpa-
trujaca sie w przerysowane, teatralnie ,, uszminkowane” postaci oddane
na ptotnach beneficjentéw Ludwika XIV. Ci znacznie nizej usytuowani
w hierarchii spotecznej: , Przechwycili legende Wersalu i przeksztatcili ja
w kamp. Wersal pozostaje w kampowej pamieci nie jako symbol Zdob-
nego Absolutyzmu, lecz — wbrew pierwotnym intencjom - jako symbol
Absolutnego Zdobnictwa”3'.

Nawet jesli uznamy temporalna uniwersalnos¢ obu zjawisk za wia-
Sciwa ich cechg, tzn. fakt, Ze wystepuja one niemal w kazdej epoce, to jak
wykazat Booth i Broch — po rewolugji: francuskiej i reformacji w Niem-
czech — postawy te zyskaly na wyrazie w epoce niezwykle dekoracyjnej
i wyegzaltowanej, czyli epoce romantyzmu. U progu romantyzmu, co
nie jest bez znaczenia: ,Mieszczanstwo wkroczyto w wiek XIX jako klasa
znajdujaca si¢ w fazie niezawodnego awansu i przyszla klasa rzadzaca.
Zgodnie z tym przeznaczeniem miala ona z jednej strony przyswoic so-
bie spuscizne tradycji ustepujacej klasy dworsko-feudalnej, a z drugiej
strony zachowa¢ wlasne tradycje, niegdys rewolucyjne”®. Z racji tego,
ze ustepujaca klasa dworska uczynita ze swojego zycia dzielo sztuki,
dazac do duchowej i zmystowej przyjemnosci, a rownoczesnie dwczesni
mieszczanie, oddajac sie Bogu i jego etycznym nakazom, zyli zwykle
bardzo skromnie i powsciagliwie — to wlasnie na taka zamiang miejsc
w spotecznej hierarchii wskazuje autor. Tym samym na obszarze sztuki,
tak ,,wysokiej”, jak i uzytkowej doszto do pomieszania tego, co etyczne
z tym, co dekoracyjne. Kicz charakteryzuje brak wartosci posrednich.
W tym pomieszaniu i kuriozalnej ambicji nowej elity upatruje Broch:
,[...] zZrédto romantyzmu, z jednej strony egzaltacji, dzigki ktorej wy-
tezajac wszystkie sity, takze artystyczne, probuje on wznies¢ sie ponad
nedzne, powszednie, ziemskie bytowanie w sfere absolutu i pseudo-
absolutu, z drugiej strony zrédio leku przed nazbyt wielkim ryzykiem

30 Ibidem, s. 211.

3 Ibidem, s. 212.

* Hermann Broch, Kilka uwag o kiczu, w: idem, Kilka uwag o kiczu i inne eseje, PIW,
Warszawa 1998, s. 107.
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i zwigzana z nim niepewnoscia, wskutek ktorej przejeta bojaznia dusza
chcialaby sie schroni¢ na powrot na tono Kosciota, w jego pewnos¢ ab-
solutu”®. To napiecie tatwo dostrzec w dziewietnastowiecznej literatu-
rze, balecie, malarstwie, muzyce, architekturze: w zachwytach widow-
ni, w popularnosci konwencji, w zachowaniu petnym powabu, pozoru
i groteski. Niektérzy chcieli cierpiec¢ jak Werter, inni przezywac mitos¢
na wzor Tristana i Izoldy.

Romantyzm stworzyt swéj wiasny jezyk: ,W romantyzmie roi si¢
od tragedii mitosnych, samobdjstw w pojedynke i we dwoje, gdyz po-
ruszajac sie miedzy nierealnymi konwencjami, ktdre nabraty dla niego
wartosci symbolu, neurotyk nie zauwaza, ze nieustannie myli ze soba
kategorie etyczne i estetyczne oraz stucha nakazow, ktére nakazami nie
sa. Jedyna kategoria, ktora si¢ tu pojawia, jest kategoria kiczu i tkwiace-
go w nim zta, ktére owo samobdjstwo spowodowato. Jest to zto wynika-
jace z powszechnej hipokryzji uwiktania si¢ w gaszczu uczuc i konwen-
cji”*. Srodkiem do zrozumienia jezyka romantycznego jest posiadanie
wyegzaltowanej wyobrazni, snucie fantasmagorii. Kicz jak i kamp jako
postawy staja sie wyrazem naiwnego przekonania, aby niemozliwe
uczyni¢ mozliwym. Celnie pisze Sontag, ze: ,,Czas moze uszlachetni¢
to, co teraz wydaje si¢ nam zwyczajnie natretne i pozbawione fantazji,
bo jest nam zbyt bliskie, bo jest za bardzo podobne do naszych codzien-
nych fantazmatéw, ktérych fantastycznej natury wecale nie dostrzegamy.
Latwiej cieszy¢ si¢ nam fantazjq, kiedy nie jest to nasza fantazja”®. Zda-
niem Brocha podwazenie podstawowych dogmatow, regutl i prawidet
wielkich reformatoréw stato si¢ kotem zamachowym dla popadniecia
w marginalne stany ducha; zmiana ta ,przeniosta akt objawienia do
kazdej pojedynczej duszy ludzkiej, a tym samym natozyta na nia te od-
powiedzialno$¢ za wiare, ktéra dawniej ponosit za nig Kosciot. Dusza
odpowiedziata na to pycha i zuchwatoscig”*.

Warto, zdaniem Brocha, zdac sobie sprawe z tego, ze piekno jest idea
nieosiagalna w praktyce artystycznej. Celem jest sama daznos¢ do pigk-
na, a nie piekne dzieto sztuki jako takie. Inaczej jest — przekonuje au-
tor — w przypadku dziel romantyzmu: ,Romantyzm pragnie stworzy¢
sytuacje odwrotna: chce uczynic platonska idee sztuki, czyli Piekno, bez-
posrednim, uchwytywanym celem kazdego dzieta sztuki”¥. Powtorz-
my, ze obszar kiczu, tak dalece zbiezny z obszarem oddziatywania wraz-
liwosci kampu, jest systemem zamknigtym, systemem wewnatrz sztuki,
niebywale podobnym do niej, bedacym o tyle ,ztym”, ze kaze swoim

3 Ibidem, s. 109.

3 Ibidem, s. 116.

% S. Sontag, Notatki o kampie, s. 317.
% H. Broch, Kilka uwag o kiczu, s. 109.
% Ibidem, s. 114.
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zwolennikom ,pracowaé pigknie”, a nie jak w przypadku ,wtasciwej”
sztuki ,, pracowac dobrze”. Najprosciej méwiac, sztuka nastawiona ,na
sama siebie”, nie transcendujac ku temu, co dobre, zdaje sie zwykle po-
padaé w swego rodzaju szalenstwo mieszania tego, co estetyczne z tym,
co etyczne. Kicz w rozumieniu Brocha nastawiony jest na dekoracyjnosé¢,
na styl, na forme, a w mniejszym stopniu na tre$¢. Takze to nastawienie
Iaczy zatem kicz z kampem. Skrajna estetyzacja, nawet figlarna, nie jest
obca zardwno wrazliwosci kampu, jak i kiczowatej postawie jej zwolenni-
kow i wspdttwdrcow. Obie bywaja celowo przesadne, wyegzaltowane,
czesto naiwne.

Obok egzaltacji panoszy si¢ sentyment, maniera, sztucznos¢, po-
wierzchownos¢, kalekie artystycznie nasladownictwo i wtornos¢. Do-
strzezemy je w twdrczosci ,ideologow-lekkoduchow”, akademikdw
oraz dyletantéw i amatoréw swych epok.

Warto zaznaczy¢, ze Beylin wyrdznia dwa rodzaje kiczu: akademicki
oraz jarmarczny. Nalezy podkresli¢, ze nie mamy tu do czynienia z kla-
syfikacja kiczu ze wzgledu na styl czy tez rodzaj gatunkéw artystycz-
nych. Znacznie bardziej istotne dla autora artykutu Kicze jako zjawisko
estetyczne jest to, jak i gdzie 0w kicz ma szanseg realizowac , swe niecne
zamiary”.

Niewatpliwie w historii sztuki dostrzegalny jest spdr pomiedzy
przedstawicielami sztuki geniuszu a jej epigonami; przynalezymy do
sztuki odtworczej, jak pomiedzy Poussinem a przedstawicielami kon-
serwatywnego akademizmu przetomu XVIII i XIX wieku. Z jednej stro-
ny uniwersytet tworzy przestrzen dla wszelkiego rodzaju wytwoérczosci
mtodych adeptow sztuki (i nie tylko), ale jednoczesnie dba o ciagtos¢
podstawowych z perspektywy historii idei i kanonéw sztuki. Czyniac
to, tworzy dziela niemal doskonate w powielaniu mistrzow, jednoczes-
nie osiagajac efekt karykaturalny. , Nie ulega jednak watpliwosci, ze
akademizm faworyzuje ksztattowanie sie¢ okreslonych form kiczu wtas-
nie ze wzgledu na swoj konserwatyzm i petryfikacje okreslonych wzo-
row. Przyktadem moze by¢ tu szkota monachijska, a siggajac bardziej
wstecz — pseudoklasycyzm europejski”’*. O tym samym zjawisku pisat
wczesniej Broch, wskazujac na budowle uzytku spotecznego: dworzec,
osiedle mieszkaniowe powstate na poczatku dziewietnastego wieku, za-
wsze w stylu z przedrostkiem ,neo”: neogotyku, neobaroku, neoklasy-
cyzmu. Nadgorliwo$¢ kiczu akademickiego jest podobna w tym aspek-
cie do przesadnosci kampu. Estetyzacja i , piekno” dziel powstatych
w ramach akademizmu wylewa sie nadmiernie, czy to na ptdtno, czy to
na material ,,nadpieknej” rzezby. Kicz akademicki bywa bliski dosko-
natosci, lecz nigdy nie jest on bliski prawdy, pomimo swej zrecznosci,
petno w nim pomystowosci, ale nie autentyzmu. Jest on, co podkresla

3 Ibidem, s. 227.
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Beylin, , genialnym pozorem wielkiej sztuki”. Kamp jednak z zalozenia
jest czyms sztucznym, tak samo antyakademicki. Co gorsza, obie posta-
wy zmierzaja do stworzenia pozoru do$wiadczenia z prawdziwa sztu-
ka, nierzadko podajac jednoczes$nie wprost rozwiazania problemu, jaki
stawia przed widzem kazde dzieto sztuki. Kicz nas rozleniwia! Beylin
pisze wprost: ,Kicz akademicki nie tylko apeluje do lenistwa estetyczne-
go, ale je propaguje i utwierdza”¥. Sztuka ta jest przewidywalna, zakon-
serwowana, wtdrna wobec tego, co konserwuje. Sztuka autentyczna ma
w sobie cos nieprzewidywalnego. Ta akademicka, bywa banalna, niewy-
magajaca, w pewnym sensie jest pewna, ale przez to nie budzi zadnych
niepokojéw, watpliwosci.

Podrzedny wzgledem kiczu akademickiego kicz jarmarczny swym
zasiegiem oddzialywania siega jeszcze szerzej, daleko wykraczajac
poza srodowiska akademickie i inteligenckie, jak przekonuje Beylin:
»[-..] grasuje wsréd mas ludowych, robotnikéw, chtopéw i drobno-
mieszczanstwa”*. Oczywiscie jest to daleko idace uogolnienie, lecz ma-
jace pokrycie chocby i w tym, Ze na wyroby artystyczne tego rodzaju,
natykamy sie niemal na kazdym kroku. Kicz jarmarczny: ,[...] ma swo-
ja literature i poezje, malarstwo i rzezbe, muzyke i piosenke, a nie omija
i fotografii oraz reprodukgji malarskich”*' — przekonuje autor omawia-
nego artykutu.

Przedmioty codziennego uzytku: kubki, talerze, lampki, abazury, fi-
lizanki i kieliszki — nierzadko przystrojone reprodukcjami dziet wielkich
malarzy, cytatami wybitnych wieszczy, refleksjami najznakomitszych
myslicieli — moim zdaniem, dalece wpisujq sie nie tylko w kicz jarmarcz-
ny, ale takze w kulture kampu. Nie-elitarny charakter kiczu jarmarcz-
nego ma swe odzwierciedlenie w wytwdrczosci artystow wspottworza-
cych kulture kampu, ktdra jest wyrazem buntu rozmaitych srodowisk:
artystycznych, akademickich, inteligenckich oraz wzmiankowanego
wyzej ludu: mieszczanstwa, robotnikéw, pracownikéw administracji,
studentoéw. Dziatalno$¢, jak i tworzony przez nia folklor, jest niezwykle
barwny, groteskowy, ironiczny albo krytyczny. Koszulki, albumy foto-
graficzne, plakaty, publikacje, teksty piosenek, wiersze — i inne dzieta
kampu — posiadaja rownie wielu odbiorcéw co amatorzy, pasjonaci i ko-
lekcjonerzy wytworow podpadajacych pod kicz jarmarczny wiasnie.

Innymi cechami kiczu jarmarcznego sa: agresywnosc oraz zdolnos¢
przystosowywania si¢ do zmiennych mdd i wzoréw artystycznych.
Niehamowana akademickim dyskursem, pozbawiona inteligenckich
komplekséw, sztuka folkloru, pomieszana z miejska nowoczesnoscia,
rozlewa si¢ po domach, kosciotach, dworcach wielu miast, miasteczek

% Ibidem, s. 229.
40 Ibidem, s. 232.
4 Tbidem.
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i wsi. Ta jej dwoistos$¢ sprawia, ze: ,[...] jest w stanie utrwali¢ wzory,
jakie lansuje, i dbac o to, aby nie wydawaty si¢ one wiasnej publiczno-
Sci, szczegdlnie tej, ktéra nastawia si¢ na nowos¢, zbyt anachroniczne”*%.
O ile kicz akademicki naiwnie stara si¢ nasladowac swiat sztuki, o tyle
kicz jarmarczny sam dla siebie jest odregbnym swiatem, lansujac przy
tym spdjne w swym wyrazie stereotypy piekna. Kicz pierwszego rodza-
ju idealizuje forme, natomiast kicz jarmarczny idealizuje temat dzieta.
Doskonale znamy sztampowe jelenie na rykowisku. Kicz jarmarczny
nie kryje si¢ pod pierzyna racjonalnosci, lecz pozwala ze soba laczy¢
roznego rodzaju wytwory, np. plastikowa palme na Krupéwkach, Ta-
try i mezczyzne przebranego za niedzwiedzia polarnego. W licznych
przedstawieniach nawiazujacych do sztuki klasycznej (i nie tylko) kicz
jarmarczny powiela szereg bliskich odbiorcom stereotypéw, nierzadko
w sposob irracjonalny, groteskowy, co prowadzi nas, do kolejnej tezy
Beylina. Twierdzi on, ze kicz jarmarczny jest blizszy sztuce w ogdle. Jak
to mozliwe? Z jednej strony: ,Kicz jarmarczny, dzieki swojemu absur-
dalnemu charakterowi, nabiera cech zycia, wykraczajac poza estetyke
stereotypow, ktéra powotuje go do istnienia”, z drugiej strony: ,Dlate-
go tez mozemy bez obawy powiedzie¢, iz od kiczu jarmarcznego blizej
jest do prawdziwej sztuki niz od kiczu akademickiego”*. Oczywiscie
kicz w swej rozciagtosci nie zawsze musi kry¢ w sobie mozliwosci sztuki
z prawdziwego zdarzenia.

Zdaniem Sontag wiele prac artystycznych powstato w totalnej nie-
wiedzy autora o tym, Ze to, co tworzy, faktycznie przynaleze¢ bedzie
w szerokiej perspektywie do tej ,niechlubnej” sztuki. Dlatego mozemy
natrafi¢ na dzieta, ktére powstaty ,,dla kampu”, jak i w totalnej ignorangji
do niego: ,[...] kamp jest prawdziwy nawet wdéwczas, gdy parodiuje
sam siebie czy tez gdy sam siebie wielbi*. Istotne jest to, aby odréznic
naiwny, to jest prawdziwy kamp od sztuki miernej. Naiwnosci, — o kto-
rej pisze Sontag — nie nalezy przypisywac kazdorazowo i tym artystom,
ktorych dziela w biegu historii uznano za kiczowate. Balet, nawet jesli
jest ,wyzsza” forma sztuki kiczowatej, to jednak kiczem jest. Czajkowski
stworzyl kicz, ale kicz, jak i kamp, przybiera charakterystyczne dla sie-
bie cechy, rowniez formalne (styl) za sprawq nieSwiadomego oraz $wia-
domego dziatania artysty. I tak Wagnerowskie utwory, petne egzaltacji
i patosu staty sie kiczem — w tym sensie — niezamierzonym. To m.in. dla-
tego do stylu kampu przynalezy zarowno kobieta spacerujaca po Paryzu
w sukni z miliona piorek, jak i budowle Gaudiego w Barcelonie.

4 Ibidem, s. 233.

# Ibidem, s. 237.

# P. Baylin, Kicze jako zjawisko estetyczne, w: idem, Autentycznos¢ i kicze, PIW,
Warszawa 1975, s. 314.
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Broch sklania sie ku tezie, ze kicz, mimo tego, iz jest traktowany
zwykle jako co$ negatywnego, wciaz stanowi rbwnoprawna warto$¢ es-
tetyczna. Kamp i kicz wymagaja okreslonych konwengji po to, by je prze-
famywac lub bez ustanku zmienia¢, wykraczajac poza dotychczasowe
media i Srodki wyrazu. Pawel Beylin podaje prosty przyktad. Zauwaza,
Ze takie przedmioty, jak: drut, pottuczone szklo, gwozdzie i szmaty, nie
miescity sie w wyobrazni estetycznej artystow tworzacych np. w siedem-
nastym wieku, gtéwnie ze wzgledu na kategorie, ktorymi poddweczas sig
postugiwano. Artysci nie zawsze sa w stanie uchwyci¢ szczegdlnego ro-
dzaju dialektyke, pomiedzy tym, co przynalezy w ciaglosci historycznej
do sztuki, a tym, co w niej nowe i jak gdyby spoza dwczesnego swiata
sztuk pieknych. Przedmioty, o ktérych pisze autor eseju Kicze jako zjawi-
sko estetyczne juz dawniej istnialy, byty obecne w zyciu nieomal kazdego
czlowieka, lecz nigdy nie znajdowaty si¢ one w centrum uwagi artystow,
jako srodek wyrazu czy ekspresji. Uzasadnione wigc wydaje sie przeko-
nanie Beylina mdéwiace o tym, ze: ,[...] estetyka jest w stanie dostrzec
problematyke styléw i konwengji, ale nie jest w stanie postugujac sie
wlasnymi kategoriami dotrze¢ do tych procesow, ktore lezg u podstaw
konwencjonalizacji i antykonwencjonalizacji sztuki i ktére same juz nie
posiadaja charakteru estetycznego”#. Dzigki wieloznacznosci samego
pojecia kiczu i mnogosci zjawisk, ktdre rozpatrujemy w ramach tej kate-
gorii, tatwo spostrzec, ze: ,Wartos¢ estetyczna jest pojeciem ztozonym:
obejmuje zaréwno pewien stan rzeczy, jak i reakcje na ten stan rzeczy
w postaci oceny”*. Dlatego, jak dalej pisze Beylin: ,W sztuce wspol-
czesnej, w obliczu narzucajacego si¢ nam materiatu, szukamy wartosci
estetycznej, ktdra pozwolitaby nam na zorganizowanie tego materiatu
w catos¢, w dzieto sztuki: przechodzimy wiec od postawy pozaestetycz-
nej do estetycznej — rezultatu zrozumienia przez nas dzieta. Natomiast
w sztuce przesztosci zwartosciowanej a priori, ktorej funkcje estetyczne
sa dla nas oczywiste, szukamy konstytuujacych ja elementéw pozaarty-
stycznych: przechodzimy tedy od postawy estetycznej do postawy po-
zaestetycznej”?.

Odwracajac to rozumowanie, nalezy powiedzie¢, ze pojedyncze
srodki formalne nie przesadzajg o wartosci danego dzieta sztuki. Czesto
sa one wspOlne dla dzieta kiczowatego tak samo, jak dla genialnego, z ta
tylko réznica, ze dla dzieta genialnego sa one punktem wyijscia, dla dzie-
fa kiczowatego — dojscia. O wielkosci dzieta sztuki, jak czytelnik moze si¢
domysla¢, decyduje jego rola, jaka odgrywa w historii. Dzieto przybiera
na wartosci, stajac si¢ wielkim dzietem, co wiaze sie zasadniczo z tym,
co pozaestetyczne. Kazdy utwor jest nosnikiem pewnych informacji. Te

% Tbidem, s. 201.
4 Ibidem, s. 206.
¥ Ibidem, s. 211.
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informacje w réznym czasie sa w mniejszym lub wigkszym stopniu zna-
czace. Wielu artystow wychodzi z cienia dopiero po wielu latach, deka-
dach, nierzadko po wiasnej Smierci. Wszelkie préby nasladowania, imi-
towania wielkich dziet, zwykle koncza sie fiaskiem, nierzadko kiczem.
Kicz nie nasladuje dziet sztuki, lecz styl lub konwencje, w jakiej one
powstawaly. Stosunkowo tatwo znalez¢ przyktady doskonatych kopii
dziet sztuki, cho¢by malarskich, tak doskonatych, Ze rownie wielkich jak
oryginat. Kicz jest wtérny wobec sztuki. Dzisiaj na dodatek reprodukuje
sam siebie, wprowadzajac przy tym niewielkie zmiany. Za jedna z klu-
czowych konstatacji autora nalezy uznac stwierdzenie, ze: ,,Kicz objawia
swojq kiczowatos¢ tylko w catosci, roztozony na czynniki pierwsze staje
sig nieuchwytny. [...] kicz wyrdznia sie nie tyle poszczegdlnymi cechami
estetycznymi, ile sposobem ich funkcjonowania”*.

Jak zatem widzimy, w kiczu chodzi o te same zasady, ktore w sztu-
ce kampu odnajdowata Sontag: dekoracyjnos¢, konwengja, forma, styl,
nasladownictwo, przesada i pogarda dla tego, co wznioste, powazne,
dobre i pigkne. Skrajna w wielu przypadkach estetyzacja otaczajacej nas
rzeczywistosci. Estetyzacja w tym negatywnym sensie, jaki towarzyszy
kategorii kiczu niemal od zawsze.

Nie ma sztuki bez konwengji, tak jak bez konwencji nie ma tez kiczu
i kampu. Nie ma sztuki bez publicznosci, tak jak nie ma kampu i kiczu
bez mas odbiorcow oraz wielkiej rzeszy twdrcow. Obie postawy cechuje
krytyczny stosunek do tego, co tradycyjne i utarte, niezaleznie od tego,
czy igraja z ideami sztuki pieknej, czy utomnie daza do ich nasladowa-
nia. Dzieta kampu i kiczu moga by¢ artystycznie doskonate, lecz mimo to,
wcigz nieautentyczne. Obie sg wyrazem postawy estetyzujacej, nawet
jesli czasem na opak. Obie maja swoj jezyk, swoje sale wykladowe oraz
jarmarki codziennosci. Sa one nierzadko przejawem nadmiernej ambicji,
ale tez przyziemnego partactwa. To, co je rozni, to kontekst, z ktorego
wyrastaja. Odnosze jednak wrazenie, ze obszary niecnego dziatania obu
zjawisk coraz bardziej si¢ zazebiaja, czy to na polu walki o prawa i in-
teresy osob wykluczonych, w tym mniejszosci seksualnych (kamp), czy
tez na polu dyskusji, co tak wlasciwie sztuka jest, a co nig nie jest? (kicz).

Chciatbym, jesli nie przekona¢ czytelnika, to chociaz zasygnalizo-
wac, ze nie zawsze to, co kampowe czy kiczowate, musi kazdorazowo
wigzaé¢ sie ze sztuka niskich lotéw. Trudno Gaudiemu, Wagnerowi,
Rafaelowi zarzuci¢ brak umiejetnosci i wyobrazni, talentu, a wrecz ge-
niuszu artystycznego. Z drugiej strony wazne jest to, aby w kulturze
masowej ,made in China” nie pogubi¢ tropéw prowadzacych do sztuki
w ogole.

4 Ibidem, s. 225.
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Streszczenie

Celem artykutu jest opisanie i poréwnanie znaczenn dwdch pojec $cisle zwigza-
nych z sztukg nowozytna oraz wspotczesna. Kamp to styl estetyczny i szcze-
gblnego rodzaju wrazliwos¢, kicz zwykle taczymy z wartoscia estetyczna. Ame-
rykanska myslicielka Susan Sontag w przetozonym przez Wande Werstenstein
eseju pt. Notatki o kampie spostrzega i przekonuje, ze kamp jest postawa, spo-
sobem wyrazu artystycznego. W odniesieniu do artykuléw Pawta Beylina oraz
Hermana Brocha chciatbym przekonac czytelnika, ze kategoria kiczu blizsza jest
samej pracy artystycznej (wytworczosci) niz ironicznej postawie, tak charakte-
rystycznej dla stylu kampowego. Obie kategorie majg jednak wiele punktéw
wspdlnych, o ktérych moim zdaniem warto zywo dyskutowac.

Stowa kluczowe: kamp, kicz, postawa, konwencja, sztuka
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Summary

Camp - Kitsch

The main goal of the article is to describe and also compare two meanings of
two terms connected with modern and contemporary art. Camp is an aesthetic
style and sensibility while kitsch is usually relate to an aesthetic value. Ameri-
can writer Susan Sontag’s, in essay ‘Notes on Camp’, observed and argued for
a conviction, that camp is a mode of performance. According to Pawetl Beylin's
and Herman Broch’s articles, I would like to convenience the reader — in general
outline — that kitch is relate more to the work itself, than to the ironical lifestyle.
This two categories have many common points, which are among issues dis-
cuses by this short article.

Keywords: Camp, kitsch, attitude, convention, art



