RUCH FILOZOFICZNY

LXXIV 2018 2

Marta Sliwa
Uniwersytet Warminisko-Mazurski, Olsztyn
e-mail: marta.sliwa@uwm.edu.pl

Estetyka sztuki pradziejowej.
Figuralne przedstawienia kobiece
w sztuce epoki kamienia w Europie

DOI: http://dx.doi.org/10.12775/RF.2018.014

... A samq sztuke mozna okresli¢ jako rzetelnq probe oddania najwyzszej
sprawiedliwosci widzialnemu Swiatu przez wydobycie na swiatto dzienne
wielorakiej i jedynej prawdy, kryjacej sie w kazdym jego aspekcie. Jest to proba
odnalezienia w jego formach, barwach, swiattach i cieniach, w postaci materii

i faktach zyciowych tego, co podstawouwe, trwate i zasadnicze, ich jedynej oswie-
cajqcej i przekonujgcej cechy — samej prawdy ich istnienia.

J. Conrad, Murzyn z zatogi ,Narcyza™*

Analiza kultury pradziejowej stanowi dla wspotczesnego badacza
wielkie wyzwanie. Po pierwsze, mamy do czynienia z kulturami, po kto-
rych pozostaly tylko ,nieme” artefakty, po wtdre, kultury te postugiwa-
1y sie zupelnie innym od , naukowego”? opisem swiata. H. Gene Blocker
w ksiazce The Aesthetics of Primitive Art® stwierdza, ze zrozumienie tego,

! J. Conrad, Przedmowa, w: idem ,Murzyn z zalogi ,Narcyza”, Warszawa 1961,
s. 6-7.

2 C. Lévi-Strauss w Mysli nieoswojonej przyjmuje, ze nauka jest sposobem zacho-
wania sie Europejczyka, w przeciwienstwie do spoteczenstw pierwotnych zdomino-
wanych przez myslenie magiczne. Autor ten jednoczesnie nazywa my$l magiczna
nauka o konkrecie i twierdzi, ze dzigki niej dochowata si¢ do naszych czasow szczat-
kowa wiedza na temat obserwagji i refleksji. C. Lévi-Strauss, Mys! nieoswojona, PWN,
Warszawa 1969.

* H. Gene Blocker, The Aesthetics of Primitive Art, University Press of America,
Lanham, MD 1994.
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jak mégt wygladac¢ swiat , prymitywnego” tworcy zaczyna sie¢ wilasnie
od sztuki, rozumianej tutaj jako punkt poczatkowy dajacy mozliwos¢
zblizenia sie do, tak nam obcego, widzenia $wiata.

Analizujac dzieta sztuki, opisujemy warstwe formalna, tematyczna
czy wreszcie interpretacyjng konkretnych wytworéw. Wyrdzniamy te
poziomy w celu ich poznania, dojscia do prawdy, do ich zrozumienia.
Przedmiotem badanym jest konkretne dzieto, jakkolwiek ostatecznym
podmiotem badan jest cztowiek, ich tworca, jak rowniez ich odbiorca.

Analiza aspektu humanistycznego zwiazanego ze sztuka pradzie-
jowa jest szczegdlnie utrudniona, zwazywszy na fakt, ze badane dzieta
dotycza spotecznosci dla nas poznawczo trudno dostepnych, zarow-
no w wymiarze fizycznym, jak i duchowym. Materiat archeologiczny
zwiazany z epoka kamienia jest bardzo obszerny. W paleolicie mamy
do czynienia z bogactwem wyobrazen zwierzecych, przedstawianych
gltéwnie w formie malowidet naskalnych. Wizerunki cztowieka stano-
wig tylko 4% wszelkich przedstawieni* i odnosza nas do sztuki figu-
ralnej, w zdecydowanej wigkszosci przedstawiajacej wizerunki kobiece.
W neolicie nastepuje widoczna zmiana tych proporcji na rzecz wiekszej
liczby antropomorficznych wyobrazen. W calej epoce kamienia wsrod
ludzkich wizerunkéw przewazajq zenskie przedstawienia. Paleolitycz-
ne wyobrazenia ludzkie przedstawiane sa w rzezbie, ptaskorzezbie,
grawiurze i w postaci malowidet naskalnych, neolityczne zas gtownie
jako przedstawienia figuralne, naczynia antropomorficznych ksztattow
i z antropomorficznymi zdobieniami, mato jest natomiast przedstawien
reliefowych.

W niniejszym artykule zajmiemy sie estetyka sztuki pradziejowej
na przyktadzie paleolitycznych i neolitycznych przedstawien kobiecych
w sztuce figuralnej z obszaru Europy.

Charakterystyka kultury archaicznej,
kultury typu magicznego

Czlowiek zwigzany z epoka kamienia tworzyl specyficzny rodzaj kul-
tury, okreslany mianem kultury typu magicznego. Ten sposob postrze-
gania Swiata charakteryzuje si¢ pewnym synkretyzmem , monodziedzi-
nowosci praktyki i kultury”?, rozumianym jako cato$ciowe ujmowanie
rzeczywisto$ci, w ktorej wszystkie zdarzenia sa ze soba $cisle powiaza-
ne. Magia zaklada bowiem zasadnicza jednos¢ swiata, tego, co sie dzieje
w czlowieku, i tego, co si¢ wydarza poza nim. Rzeczywisto$¢ archaiczna

+ Z.Florczak, Sztuka tamie milczenie. Z prahistorii plastyki, Krakow 1974, s. 72.
> M. Buchowski, W. Burszta, O zatozeniach interpretacji antropologicznej, Warszawa
1992, s. 19.
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oparta na paradygmacie animistycznym jawi nam sig jako spojna i har-
monijna.

Martin Heidegger jest twdrca koncepgji, ktéra wydaje sie trafnie ob-
razowac ten synkretyczny model kultury. Jest to koncepcja ,, zamieszki-
wania”, pokazujaca, w jaki sposdb ludzie $miertelni sa na ziemi, przy
czym oznacza to jednoczesne bycie pod niebem, bycie w obliczu istot
boskich i wraz z innymi $miertelnymi przynalezno$¢ do wspolnoty lu-
dzi. Mieszkamy w czworokacie ztozonym z ziemi, nieba, istot boskich
i $miertelnych, ktére przenikaja sie tak, ze méwiac o jednym, jednoczes-
nie myslimy o pozostatych. ,Wszystkie cztery [...] moca jakiejs pierwot-
nej jednosci sa jednym”®. Bycie w czworokacie, w jednosci, nastepuje
wtedy, gdy $miertelni ratujq ziemie, wyzwalaja jej istote, nie podporzad-
kowujac jej sobie ani nig nie wladajac. Zamieszkujac czworokat, godza
sie na niebo, nie ingerujac w jego rytm, ,nie robig z nocy dnia, a z dnia
nieustajacej za czyms pogoni”’, oczekuja nadejscia istot boskich, sami
nie czynigc sie bogami, sa postuszni swojej wtasnej istocie — Smiertel-
nosci i umierajq ,,dobra $miercig”. Pobyt $miertelnego w czworokacie
jest pobytem przy rzeczach, tj. wtedy, gdy rzeczy otoczone sa opieka
i pozostawione sa swojej wlasnej istocie.

Czlowiek zwiazany z kultura archaiczna, kultura magiczna, za-
mieszkiwal. Koncepgja ta stawia w zupelnie innym $wietle pradziejowe-
go tworce, jego sposdb postrzegania i sposdb myslenia, a nade wszystko
jego pelna zaleznos$¢ od natury. Nie chodzi tylko o uzaleznienie czysto
gospodarcze, gdyz tylko takie w tym przypadku istnie¢ nie mogto, ale
o wplyw owej zaleznosci na mentalnos¢ déwczesnych ludzi. Synkretyzm,
w jakim uczestniczyli, powodowal, Ze wszelka dziatalno$¢, praca byta
postrzegana w pewnych podobnych sobie kategoriach. Wszelkie sfery
funkcgjonowania: technologiczno-uzytkowa, komunikacyjna i swiatopo-
gladowa byly traktowane jako przejawy jednego dziatania, przenikaty
sie tak, ze umozliwiaty traktowanie wszystkich czynnosci holistycznie®.

Cztowiek mieszkajacy w czworokacie nie postugiwat sie pojeciem
sztuki. W spoteczenistwach archaicznych nie istnieje jeszcze sztuka w no-
wozytnym znaczeniu tego stowa, nie wydziela si¢ w odrebna sfere. Jak

¢ M. Heidegger, Budowac¢, mieszka¢, myslec. Eseje wybrane, Warszawa 1977, s. 321.

7 Ibidem, s. 322.

8 Zob. wiecej E. Bugaj, Problemy interpretacji zjawisk sztuki w archeologii w kontek-
Scie nieoczywistosci sztuki, w: Estetyka w archeologii, Gdansk 2003, s. 11-20; M. Buchow-
ski, W. Burszta, op. cit., s. 17; E. Kobylinska, Narodziny sztuki jako efekt ,,odczarowania”
$wiata, ,Studia Metodologiczne”, t. 26, 1991, s. 25-45; A. Kuczynska, Analiza gorno-
paleolitycznych przedstawieri antropomorficznych z obszaru Europy i Syberii w kontekscie
kultury typu magicznego, ,,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantow UJ — Nauki
Spoteczne”, t. 1, 2011, nr 2, s. 50-59; A. Kuczynska-Zonik, Paleolityczna Wenus. Gorno
paleolityczne przedstawienia antropomorficzne z Europy Srodkowo-Wschodniej, Wyd. Uni-
wersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2014.
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pisze Ossowski, w spotecznosciach, , ktére zyty bujniej, mozemy jej szu-
ka¢ we wszystkich dziedzinach zycia. Wydaje si¢ wigc rzecza witasci-
wa nie traktowac tam sztuki ,substancjonalnie” jako pewnej kategorii
przedmiotdw, lecz raczej ,atrybutywnie”: stanowi ona wtedy pewien
aspekt tamtej kultury, ogladanej przez pryzmat naszego dzisiejszego
pojecia sztuki”®. Tak pojmowana sztuka i zmiany w niej zachodzace
przedstawiaja proces rozwoju inteligencji cztowieka, jego uzdolnien po-
znawczych, stanowia klucz do poznania dziejow™.

Majac to na uwadze, autorka niniejszej pracy chciataby poréwnac
antropomorficzne wyobrazenia figuralne w sztuce epoki kamienia
i wskazac kierunek, w ktérym podazat jej twoérca.

Wspdtistnienie z naturq i sposoby zdobywania
pozywienia a kanon przedstawiania postaci ludzkiej
w sztuce epoki kamienia

Analizujac figuralne wyobrazenia postaci ludzkiej z epoki kamienia,
mozna wydzieli¢ dwie, stylistycznie rézne, grupy. Pierwsza dotyczy¢
bedzie sztuki paleolitycznej, druga zas obejmuje neolityczne przedsta-
wienia. Rdznica w ujmowaniu postaci wydaje si¢ dos¢ wyrazna.

Zaskakujaca jest w twoérczosci paleolitycznej réznica w wyrazie
Swiata zwierzecego i $wiata przedstawien ludzkich. Ten pierwszy ce-
chuje niesamowity wrecz perfekcjonizm w naturalistycznym ujmowa-
niu zwierzat, peten zmystowego, emocjonalnego odczuwania posta-
ci i jej ruchu. W poréwnaniu z tak , wielka sztuka” antropomorficzne
wyobrazenia usuwaja si¢ w cien, stanowiac niewielki procent, zaréwno
ilosciowy, jak i jakosciowy, catosci zjawiska okre$lanego mianem pale-
olitycznej sztuki. Wielu badaczy zadaje sobie pytanie, z czego to wynika.
Wiemy, Ze nie ma to zwigzku z nieumiejetnoscia 6wczesnych twdrcow,
ktorzy nie przyswoili sobie morfologii i nie mogli sobie z nig poradzic.
Zatem z czym?

Paleolityczne przedstawienia ludzkie cechuje duzy realizm postaci,
czesto z przesadnym zaznaczaniem, szczegolnie wsrdd zenskich statu-
etek, piersi i posladkéw. Spotyka sie tez w tej epoce wiele przedstawien
stylizowanych, wykazujacych pewna tendencje artysty do uproszczenia.
Przy czym wydaje sig, ze w przypadku tych przedstawien stylizacja ta
wynika raczej z pewnej nieudolnosci artysty niz z jego zamierzonego
celu. Nieudolnos¢ nie ma tu pejoratywnego znaczenia, jest to okreslenie
pozwalajace uwidoczni¢ réznice z tworczoscia juz pozniejsza, neolitycz-

? S. Ossowski, U podstaw estetyki, Warszawa 1958, s. 29.
10 Z. Florczak, op. cit., s. 7.
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na, gdzie stylizacja jest wyraznie juz zamierzona. Stylizacja w calej sztu-
ce paleolitycznej jest sugestywna, ale ani sztuka zdobnicza na przed-
miotach, ani malarstwo naskalne nie dopuscily si¢ zdrady w stosunku
do obrazu w naturze. Stylizowane, paleolityczne wyobrazenia sa grubo
ciosane, wyolbrzymione, przenaturalizowane, a z drugiej strony potra-
fig by¢ juz niezwykle geometryczne. Wyjatkowym tego przyktadem jest
figurka Wenus z Lespuque ztozona z kilku piramidalnie ustawionych,
rytmicznych potkul stanowiacych synteze ogolnej struktury poszczegol-
nych czesci ciata, mieszczaca sie dokladnie w figurze rombu. Wydaje sig,
ze wigkszo$¢ statuetek kobiecych mozna , wpisa¢” w te figure. Widocz-
na jest juz tutaj potrzeba geometryzacji, mimo ze styl paleolityczny jest
raczej wiernym oddawaniem i wyraznym odtwarzaniem postaci, bez
narzucania jakiej$ interpretacji. Ta potrzeba cztowieka wynikata praw-
dopodobnie z konieczno$ci oznaczenia siebie w nieskorczonej rozma-
itosci natury, jej ,,wielosci rzeczywistosci”. Gleboka che¢ wprowadzenia
jakiego$ fadu w strumieniu wrazen naplywajacym ze Swiata zewnetrz-
nego spowodowata zwrdcenie sie do najprostszych norm istniejacych
juz w jego $wiadomosci: pewnych powtarzajacych sie sekwengji kresek
i linii (peknig¢ i rys dostrzezonych na scianach skat, korze drzew). Ten
porzadek wprowadzal nieunikniong symplifikacje, a w dalszym rozwo-
ju i abstrakcje!!. Wystepowanie pierwiastka imaginatywnego, jego prze-
waga w konkretnych wytworach jest Swiadectwem juz abstrakcyjnego
widzenia. Wydaje sig, ze takie widzenie byto juz obecne w swiadomosci
cztowieka paleolitycznego. Najpierw wystepowato jako rodzaj pewnej
notacji, wiele abstrakcyjnych znakdéw, linii spelniato zapewne funkcje
zapiskow. Pozniej pojawito si¢ w formie ornamentu, a takze w ujeciu
juz samej postaci. Przyktadem abstrakcji w sztuce paleolitycznej, za-
stugujacym na szczegolng uwage, jest przedstawienie postaci kobiecej
z Predmosti, wyrazone w bardzo symboliczny sposdb, stylem wyprze-
dzajace swa epoke. Odnosi si¢ jednak wrazenie, Ze sa to, w porownaniu
z neolitem, tylko proby. Moze sa podyktowane wymogami materiatu,
a moze zmiang w sposobie patrzenia na $wiat, stanowiaca zwiastun no-
wego kanonu estetycznego. Charakterystyczna cecha dla paleolitu jest
rowniez nieréwnos$¢ przedstawien, poczawszy od pierwszych stawia-
nych kresek, pordownywanych czesto do rysunkéw dziecka, po dzieta
wyspecjalizowanych w swym fachu artystow. Swiadczy¢ by to mogto
po prostu o ewoluowaniu, gdyby nie fakt, ze koricowy okres paleolitu
Iaczy sig ze stopniowym zanikiem sztuki, ktora nieprzerwanie trwata
od ok. 40 tys. do 10 tys. p.n.e. Mimo tak dlugiego czasu trwania, tak
ogromnego obszaru wystepowania — od Europy po Syberig¢, mimo réz-
nych technik i stylow wynikajacych z siebie w sposob naturalny, moze-

1 Tbidem.
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my méwic o jednej, stylistycznie jednorodnej sztuce, w znaczeniu ducha
i maniery niezmiennej'.

W neolicie nastapitl przelom w sposobie ujmowania postaci. Wi-
doczne sa zamierzone czynnosci tworcy w celu ukazania pewnego
schematu cztowieka. Przedstawienia antropomorficzne pochodzace
z terenéw Europy Srodkowej i Potudniowo-Wschodniej charakteryzuje
duza schematyzacja, bedaca poszukiwaniem struktury, zaleznosci po-
miedzy proporcjami ciata. Geometryzacja, ktora wystepuje w neolicie,
pozwala widzie¢ juz w tréojwymiarze, poszukiwanie owej zasady ujmo-
wania postaci prowadzi do okreslenia bryly, w glab. Posta¢ jest moc-
no zdefiniowana: wyrazna glowa, czesto tréjkatnych ksztaltéw, tutdw,
talia, konczyny. Wizerunki kobiece sa gibkie, smukle, kroczace jakby
w tanecznym rytmie, niemal wysportowane'. Pojawienie si¢ ornamentu
meandrycznego, geometrycznego jest rowniez $wiadectwem abstrakcyj-
nego, imaginatywnego widzenia artysty. Pojawiaja si¢ one na nowym
materiale — ceramice, ktora staje si¢ waznym nosnikiem abstrakcyjnych
dekoracji, gdzie mocno stylizowane motywy antropomorficzne tacza
sie czesto z czysto geometrycznymi. Postacie przedstawiane sa en face,
a $ciany naczyn stanowia naturalne tto calej kompozycji. W kulturach
zwigzanych z tym regionem wystepuja tez antropomorficzne naczynia
Swiadczace o pewnej syntezie w sposobie postrzegania i ujmowania
rzeczywistosci. Sztuka zwigzana z kregiem poétnocnoeuropejskim wy-
kazuje cechy przejSciowe pomigdzy tymi okresami. Ujmowanie postaci
jest schematyczne, acz jeszcze mato zgeometryzowane. Wystepowanie
ornamentu i niektore przedstawienia odsytaja do nowego, juz zupetnie
odmiennego od paleolitycznego kanonu estetycznego. Kanonu, ktéry
w duzej mierze postuguje sie juz abstrakcyjnymi kategoriami. Na jego
tworzenie sie¢ miaty wptyw przede wszystkim zmiany, jakie nastgpity
w Srodowisku naturalnym, zwigzane z odsuwaniem sie lodowcdw, a co
za tym idzie zmiany zwiazane z pojawieniem si¢ nowego sposobu pene-
tracji tegoz srodowiska.

Czlowiek paleolitu byt towca i poszukiwaczem pozywienia. Za-
mieszkiwal ziemie, toczac nieustanng walke o przetrwanie, pozywienie
zdobywat gtéwnie polujac na zwierzyne. Zyt w , mistycznej symbiozie
ze $Swiatem zwierzecym”!, uswiadamiajac sobie jego , przychylnosc”.
Jest wiec rzeczg zrozumialg tak wielka réznorodno$é¢, a w rezultacie
perfekcja w odzwierciedlaniu swiata, dzigki ktéremu istniata mozliwos¢
przezycia. Za pomocy sztuki przekazywat to, czym zyl, to, co tkwilo
w jego umysle — zwierze — ‘korzen zycia’ epoki paleolitu. Sposob przed-

2 Ibidem, s. 175.

¥ H. Wendt, Szukatem Adama, Warszawa 1960, s. 442.

4 M. Eliade, Historia wierzen i idei religijnych, t. 1, Od epoki kamiennej do misteridw
eleuzynskich, Warszawa 1988, s. 27.
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stawiania byt réwniez zgodny z tym, co istniato, byt prosty, a w prosto-
cie swej doskonaty, peten realizmu, naturalizmu. Wyobrazenia ludzkie,
ktére w mniejszym stopniu zaprzatnely umysty spoteczenstw paleoli-
tycznych, nie odbiegaty od tego kanonu. Stylizacja, jaka sie pojawia w tej
epoce, , dopdki trzyma si¢ pewnych granic, jest wynikiem i dowodem
spoufalenia sie z rzeczywistoscia, aktem swobody wobec niej, na ktory
mozna sobie tylko pozwoli¢ w przypadku wielkiej zazytosci”!'®. Czto-
wiek paleolitu, zyjac w wielkiej pokorze wobec natury, dawat temu
wyraz w swej tworczosci, ktéra byta ,doskonale dostosowana do szcze-
golnych warunkow konca epoki lodowcowej, a pozbawiona tego srodo-
wiska, nie potrafita przezyc”'®.

Zmiany, jakie nastapily w koncu epoki lodowcowej, tj. ok. 8 tys.
p-n.e. w sposdb radykalny przeobrazity krajobraz i klimat. Cofanie sig¢
lodowcow i ocieplenie klimatu otworzylo nowe mozliwosci dla rozprze-
strzeniania si¢ roslinnosci i migracji zwierzat. Cztowiek musiat przysto-
sowac sie do nowych warunkéw, co zapewne nie byto prosta sprawa,
biorac pod uwage chociazby konieczno$¢ opuszczenia swych skalnych
schronisk w pogoni za zwierzyna. Zasadnicza jednak zmiana nastapita
z chwilg, kiedy mysliwi powoli przeksztalcili sie w osiadtych hodow-
cOw i rolnikéw, porzucajac niepewne wyniku towy na rzecz systema-
tycznie wydajacej plony ziemi. Rewolucja neolityczna, o ktdrej jest tu
mowa, dokonala sie stopniowo, wprowadzita uprawe zboz i oswojenie
zwierzat. Nowy styl zycia doprowadzit do powstania wielu nowych rze-
miost, takich jak garncarstwo, tkactwo, przedzenie, wprowadzit podsta-
wowe metody konstrukgji architektonicznej. Odkrycie rolnictwa miato
wielkie znaczenie dla rozwoju ludzkiej mentalnosci. Cztowiek zaczat
myslec¢ perspektywicznie. Musiat opracowac¢ nowy sposob postrzegania
czasu, tak by méc planowac prace zwigzane z uprawa ziemi i wykony-
wac je w $cisle okreslonej kolejnosci. Sam fakt uprawy, tworzenia nowe-
go zycia i dbatosci o nie, zmusil cztowieka do bardziej abstrakcyjnego
postrzegania rzeczywistosci, do myslenia potencjalnego.

Sztuka zwiazana z nowa epoka odzwierciedla te sytuacje, urodzaj-
nos¢ pola to jest efekt idei, mysli. Oczywiste, Ze sztuka rowniez w tym
kierunku musiata sie rozwingc.

Sztuka neolitu rozwija sie w dwoch kierunkach: jeden polega na
dekadencji animalistycznego naturalizmu, drugi zas na rozwoju sztu-
ki abstrakcyjnej'’, wyrazne jest przejScie od zmystowo naturalnej sztuki

5 Z. Florczak, op. cit., s. 183.

16 H. W. Janson, Historia sztuki. Od czaséw najdawniejszych po dzien dzisiejszy, War-
szawa 1993, s. 26.

7" L. R. Nougier, Sztuka pradziejowa, w: Sztuka Swiata, red. I. Kuminska, Warszawa
1989.
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do potaczonego z naturalizmem abstrakcjonizmu'®. Artysta nie czerpie
juz natchnienia ze $wiata zwierzecego, lecz poszukuje nowych mozli-
wosci wyrazu. Ceramika, staje si¢ jedna z nich, cztowiek tworzy, wy-
pala, czaruje i ozdabia motywami, ktérych poszukuje w abstrakcyjnym
Swiecie. W przypadku przedstawien antropomorficznych zmiana na-
stapita w sposobie ujecia ciata ludzkiego, gdzie wyraznie widoczna jest
tendencja do schematyzowania i poszukiwania pewnych praw, a czesto
do nadawania innych ,wymiaréw” przedstawianym postaciom. Przyj-
mujac zatozenia francuskiego strukturalizmu mowiace o niezmiennych,
nieuwarunkowanych kulturowo systemach myslenia, o pewnej aprio-
rycznej nieuswiadamianej dziatalnosci umystu, naktadajacej formy na
pewna tres¢, gdzie , formy te sa zasadniczo tozsame dla wszystkich umy-
stow: starozytnych i nowozytnych, pierwotnych i cywilizowanych”?,
mozemy pokusic si¢ o stwierdzenie, ze widoczna w sztuce tego okresu
,Mmaniera” stanowi swiadectwo rozwoju umystowosci pierwotnej, sta-
wiajacej pierwsze kroki w budowaniu siatki poje¢ i kategorii, charakte-
rystycznych dla wspotczesnego cztowieka.

Rozpatrujac catoksztalt sztuki pradziejowej, mozna stwierdzi¢, ze
jest to sztuka wyrazajaca proste doswiadczenie $wiata. Sztuka, w kto-
rej rownoczesnie wystepuja pierwiastki: abstrakcyjny i naturalistyczny,
emocjonalny i intelektualny. Udziat uczucia, emocji jest niewatpliwy,
w sztuce pierwotnej wyraza sie bowiem reakcja Swiadomosci na ze-
wnetrzny swiat. Intelektualizm objawia si¢ wtedy, gdy w swiadomosci
odbiorcy, nastepuje przeksztalcenie obrazu zmystowego i odczytanie
symbolu dziela artystycznego. Abstrakcja i naturalizm stanowia dwie
przeciwstawne postaci zmystowego postrzegania $wiata, poza kto-
re sztuka juz wyjs¢ nie moze. Wedlug J. Gralewskiego wystepuja one
w sztuce pierwotnej, w pelnej rownowadze, tak, ze dzieto znajduje sie
w centralnym miejscu na osi: naturalizm — abstrakcjonizm?. Dzieta sztu-
ki epoki kamienia poruszaja si¢ po tej osi, a to, w ktérym kierunku poda-
73, jest uzaleznione od sposobu do$wiadczania $wiata, od stosunku, jaki
cztlowiek miat do natury.

Interpretacje dotyczqce przedstawiers
antropomorficznych w sztuce figuralnej

Oddzielnym zagadnieniem z perspektywy analizy dzieta sztuki jest
proba jego interpretacji. Jak juz wspomniano, wyodrebnianie plaszczy-

18 J. Gralewski, Sztuka prymitywna i jej pozycja w rozwoju sztuki, ,,Przeglad Filozo-
ficzny” 1949, s. 174-203.

¥ C. Lévi-Strauss, Antropologia strukturalna, Warszawa 1970, s. 77.

2 J. Gralewski, op. cit.
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zny interpretacyjnej odnoszacej sie¢ do dziet kultury typu magicznego
jest zabiegiem czysto intelektualnym, paradygmat animistyczny opisu-
jacy ten system naktada bowiem na badacza koniecznos¢ wieloptaszczy-
znowego syntezowania, ktore moze pozwoli¢ zblizy¢ si¢ nam do pra-
dziejowego sposobu postrzegania Swiata?'.

Kwestie zwigzane z zagadnieniem interpretacji sztuki pradziejowej
nastreczaja wiele trudnosci. Gowna tego przyczyna jest fakt, ze mamy
do czynienia tylko z niemymi artefaktami. Wszelkie koncepcje propo-
nowane przez badaczy w duzej mierze opieraja si¢ na analogiach ze
wspolczesnie zyjacymi spotecznosciami, ktdrych sposob zycia i gospo-
darka moze by¢ poréwnywana do paleolitycznych zbieraczo-towcéw
(np. australijscy Aborygeni, afrykanscy Buszmeni, ludy Ameryki Pot-
nocnej), czy do ludéw wezesnorolniczych. W historii badan nad sztuka
pradziejowa znajdujemy wiele interpretacji dotyczacych gtéwnie antro-
pomorficznych przedstawien figuralnych sztuki paleolitu. Neolityczne
przedstawienia kobiece nie sa tak ,kontrowersyjne” w interpretacji.
Przy czym nie nalezy zapominac o koniecznosci wieloptaszczyznowego
odczytywania poszczegolnych zabytkdéw. Zapewne byly one no$nikami
informacji o technice produkgji i wytwarzaniu, odgrywaly role w ko-
munikacji i $wiadomosci grupowej — integrowaly grupy poprzez przy-
pisanie im okreslonych, funkcjonujacych w grupie spotecznej znaczen,
stanowity takze element wiedzy o Swiecie*.

Przedstawienia kobiece dostarczaty najwiecej takich mozliwosdi,
a konsekwencja tego byta wielos¢ interpretacji, czego przyktadem sa na-
stepujace, wybrane, koncepgje:

e Wyobrazenia zenskie sa wizerunkami éwczesnych kobiet, od-

zwierciedlaja rzeczywistos¢. Koncepcja ta byta szczegdlnie modna
w poczatkach badan nad sztuka, lansowat ja miedzy innymi Edo-
uard Piett. Steatopygia, ktdrej wystepowanie stwierdzono u busz-
menskich kobiet, zdawata si¢ $wiadczy¢ na jej korzysé, jednak
przeprowadzone przez naukowcdw badania wykazaly, ze paleoli-
tyczne kobiety steatopygii nie posiadaty®. Koncepcja wyjasniaja-
ca antropomorficzne wizerunki jako przedstawiajace rzeczywiste
obrazy ludzkie wydaje si¢, w Swiecie magii, dos¢ niebezpieczna.
Portretowana osoba moze by¢ poddawana magicznym zabiegom,
czesto niekorzystnym, podobnie jak w przypadku przedstawiania
zwierzat w magii fowieckiej. Poswiadczony jest przypadek znie-
ksztalconej gtowki pochodzacej z Dolni Véstonic, ktéra prawdo-

2 M. Sliwa, Perspektywa wielokulturowosci w estetyce, w: Granice dyscyplinarne w hu-
manistyce, red. J. Kowalewski, W. Piasek, M. Sliwa, Olsztyn 2006, s. 203-211.

2 A. Kuczynska, op. cit., s. 56.

2 Z. A. Abramowa, Mso0paxenus uerosexa 6 nareorumuyeckom uckycmee Eepasuu,
Moskwa — Leningrad 1966.
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podobnie stanowita realistyczny portret jakiej$ ,naznaczonej”,
wyzszej ranga kobiety. W niewielkiej odlegtosci odkryto bowiem
grob kobiecy ze znieksztalconymi ko$émi twarzy odpowiadajacy-
mi znieksztatceniom na rzezbionej gtéwce, a w pobliskiej siedzibie
znaleziono drugie podobnie znieksztalcone przedstawienie. La-
czone jest ono rowniez z odkrytym grobem kobiety utozonej na
prawym boku, z nogami mocno podkurczonymi, prawdopodob-
nie zwigzanymi. Lewa strona jej czaszki byta mocno zdeformowa-
na wskutek zmian patologicznych. Pochowek ten interpretowany
jest jako grob szamanki®.

Paleolityczne przedstawienia kobiece wyrazaja estetyczny ide-
at kobiecosci. Grube jest piekne — jest to hasto, ktore obecne byto
i czasem jeszcze jest u niektérych ludow m.in. z obszaru Afryki.
Kobieta ttusta jest rownowazna kobiecie, ktora nie musi pracowac,
oznacza dobrobyt, site, zaradno$¢. Znane sa w niektorych spo-
fecznosciach praktyki majace na celu sztuczne tuczenie mtodych
dziewczat przed zamazpdjsciem?.

Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze ryzykowne jest twierdzenie

o istnieniu jakichkolwiek idealéw w $wiadomosci cztowieka zwigzane-
go z kultura magiczna, synkretyczny sposéb pojmowania swiata wy-
kluczat bowiem podziat na $wiat postrzegany zmystami i swiat idei,
Swiat postrzegany umystem. To rozrdéznienie nastapito znacznie pozniej
i wiaze sie z filozofig Platona. W trakcie przywolywania w tym miejscu
roznych koncepcji bedzie jednak zachowana terminologia stosowana
w literaturze.

e Paleolityczne przedstawienia kobiece sa erotycznym ideatem ko-
biety. Ten poglad glosit Hermann Klaatsch, twierdzac, ze uroda
kobieca jest wynikiem ,, dtugotrwatego procesu doboru, ktére pod
wplywem réznorodnych ras i ludéw dokonywat sie¢ w onie ludz-
kich spoteczenistw, doprowadzajac do wykwitu réznych typéw
pieknosci. Ten proces doboru rozpoczat sie u praludzi w chwili,
gdy upodobania mezczyzny poczely zwracaé sie ku kobietom,
ktorych budowa fizyczna obiecata liczne potomstwo” . Twierdzit,
ze wskutek czestego spozywania miesa znacznie zwiekszyt sie po-
ped plciowy paleolitycznych mysliwych, a statuetki miaty stano-
wic ideaty seksualne?.

% R. Drossler, Wenus epoki lodowcowej, Warszawa 1983, s. 106.

» R. Meringer, Einigeprimire Gefiihle des Menschen, ihrmimischer und sprachlicher-
Ausdruck, ,,Worter und Sachen” 5/1913, s. 129-171.

% H. Wendt, op. cit.

7 R. Drossler, op. cit.



Estetyka sztuki pradziejowej. Figuralne przedstawienia kobiece w sztuce epoki kamienia 77

e Zeniskie przedstawienia odnosza sie do kultu zenskich przod-
koéw rodowych, sa wizerunkami pramatki®®. W odniesieniu do
paleolitu jest to hipoteza mato prawdopodobna ze wzgledu na
czeste przywotywanie totemizmu jako pewnego rodzaju pierwot-
nych wierzen charakterystycznych dla tej epoki. Koncepgja ta jest
prawdopodobna przy zalozeniu, ze statuetki kobiece powstawaty
w warunkach tworzenia sie nowej, juz matriarchalnej kultury, kté-
ra w zasadzie przynalezna jest juz kulturom wybitnie agrarnym,
neolitycznym.
Kobiece przedstawienia stanowia zenska personifikacje ognia.
Swiadczy o tym fakt znajdowania wiekszosci figurek w pobli-
zu ognisk. Tokariew, ktéry wysnuwa te hipoteze, przywotuje na
poparcie swych stow przyktady kultu ogniska domowego u ma-
cierzysto-rodowych ludow Syberii, np. u Ewenkow czczony jest
Swiety ogien — czumu — personifikowany przez zenska postac bo-
stwa — eneke”.
Kobiece przedstawienia paleolityczne stanowity istote macierzyn-
stwa, uosabialy ideat ptodnosci. Za ta koncepcja przemawia fakt,
ze wigkszo$¢ antropomorficznych wizerunkéw dotyczy kobiet.
Na wszystkich statuetkach i rytach zaznaczone sa organy zwia-
zane z ptodnoscia, przy czym ich przesadne ksztalty, brak rysow
twarzy, ogdlna ocigzato$¢ Swiadcza bardziej o sylwetce znieksztat-
conej macierzynstwem niz np. o ideale pieknosci®.
* Jedna z najbardziej powszechnych wspdtczesnie hipotez przedsta-

wia LeRoy McDermott. Figurki Zenskie sg nosnikiem informagji

o kobiecej higienie. Artysta, czy raczej artystki, prébowaty odtwo-

rzy¢ swoje ciato, jakby patrzac z géry. Stad wyolbrzymienie, wy-

eksponowanie niektorych kobiecych cech (piersi, bioder, brzucha,

posladkow) na figurkach jest efektem perspektywy tworcy?'.

W przypadku interpretacji figuralnych przedstawien kobiecych

z okresu neolitu badacze sa dos¢ zgodni. Neolityczne przedstawienia
kobiece wigzaly sie z kultem Wielkiej Matki (Magna Mater), uosabiaty
wszelkie jej aspekty, taczac w sobie idee pramatki plemienia i matki-
-ziemi. Wigzato sie to z rolniczym charakterem plemion neolitycznych.
W neolicie nastapita bowiem pewnego rodzaju , mistyczna solidarnos¢
czlowieka i roslin”#, ktéra w rezultacie spowodowata, ze kobieta, czyli

% S. A. Tokariew, Pierwotne formy religii i ich rozwdj, Warszawa 1969.

» Ibidem.

¥ L. R. Nougier, op. cit.; H. Wendt, op. cit., s. 417.

3 L. McDermott, Self — representation in upper paleolithic female figurines, ,,Current
Anthropology” 1996, vol. 37, s. 248; C. N. McCoid, L. McDermott, Toward Decolonizing
Gender: Female Vision in the Upper Paleolithic, , American Anthropologist, New Series”
1996, vol. 98, no. 2, s. 319-326. Zob. A. Kuczynska, op. cit., s. 55-56.

32 M. Eliade, op. cit., s. 29.
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ta ktora jest ptodna, i ta ktora o ptodnos¢ owa dba, zaczeta odgrywac
decydujaca role w zyciu spotecznosci. Ptodnos¢ ziemi utozsamiano
z plodnoscia kobiet, posiadty bowiem te sama tajemnice — moc dawania
zycia. Eduard Pechuél-Loschetak opisuje stosunek wczesnorolnego ple-
mienia Bafioti z Afryki Zachodniej do Matki Ziemi: ,W ziemi i z ziemi
dziata cos$ co wszystko przenika, jednoczy, przeszte i przyszte. W ziemi
spoczywaja umarli i oni zyjacy pojda kiedys do ziemi. Z ziemi wyrastaja
powierzone jej ziarna, odradzaja sie same z siebie, zapewniajq one byt
rolnika, z niej wyrastaja owoce lesne, trawy i ziota, ktérymi zaspokajaja
swdj gtdéd. Wszystko co zyje z ziemi czerpie site”*. Indianie Ameryki
Poétnocnej nazywaja ziemie ,lezaca kobieta”, ktdrej piersi to pagorki,
kosci to skaty, oczyma jej sa jeziora, rzeki to jej zyly, wlosy to roslin-
nos¢. Z jej ciata wychodzi rodzaj ludzki. Upersonifikowanie ziemi niesie
za soba uswigcenie kobiety, czego wyrazem wydaje sie sztuka neolitu,
w ktorej wiekszos¢ przedstawien stanowia kobiece wizerunki odzwier-
ciedlajace Magna Mater — bogini¢ plodnosci, mitosci, matke, boginie
zycia i $mierci.

Nalezatoby jeszcze nadmieni¢, ze meskie przedstawienia wystepuja
w bardzo malym procencie i w zasadzie nie stanowig problemu inter-
pretacyjnego. W przypadku sztuki paleolitycznej wiaze sie je z magia
lowiecka, tym bardziej, ze w wigkszosci wystepuja wraz z przedsta-
wieniami zwierzecymi. Wystepuja jako czynnik dziatajacy na ptodnos¢
Swiata zwierzecego badz jako czynnik unicestwiajacy zwierzyne*. Neo-
lityczne przedstawienia meskie interpretowane sg jako idole domowe
i jako przedstawienia szamanskie dotyczace terenu Europy Péinocno-
-Wschodniej zwigzanego z wystepowaniem neolitycznych spotecznosci
zbieracko-towieckich. Typowy obraz szamana: figurka bez rak, z krotki-
mi nogami, czesto ze zwierzecymi kopytami, i rogata maska na glowie
jest obecna w niektérych przedstawieniach z tego terenu®. Z regionu
Cisy znane sa pierwsze meskie béstwa rolnicze, z sierpem, oddzielaja-
cym niebo od ziemi®.

Zaprezentowane powyzej interpretacje, szczegdlnie te dotyczace pa-
leolitycznych przedstawien kobiecych sg réznorodne, czesto sprzeczne,
ale odkrywaja mozliwe sposoby postrzegania. Oczywiste jest, ze nigdy
nie bedziemy ich pewni, stawiamy tylko hipotezy, co zreszta czyni sztu-

# E. Bullanda, Kult Bogini-matki w kulturach prehistorii i etnologii, ,Swiatowid”,
t. 18, 1939/1945, s. 7-8.

* W. Antoniewicz, Historia sztuki najdawniejszych spoleczeristw pierwotnych, t. 1,
Warszawa 1959.

» B. Wyszomirska, Figure sculpture and buriel customs of north and north-east Eu-
ropa’s neolithic hunter-gatherer cultures, Lund 1984.

% N. Kalicz, Clay Gods. The Neolithic Period and the Copper Age in Hungary, Buda-
pest 1980.
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ke pradziejowsq i tego, kto sie za nia kryje, tak ciekawym, bo tajemni-
czym.

Przy uwzglednieniu kontekstu kultury magicznej, zwiazanej z synkre-
tycznym, opartym na animistycznej wizji $wiata paradygmatem, ko-
nieczne jest ,cato$ciowe”, interdyscyplinarne podejscie do badanych
przedstawien. Kryterium estetyczne nie jest w tym wypadku jednym
charakteryzujacym dzieto sztuki. Nalezy uwzgledni¢ wszelkie dostepne
nam aspekty funkcjonowania danych spotecznosci, powiazac sfere zycia
dawnych spoteczenistw z wydzielang przez nas sfera sztuki. I traktowac
ja jako przejaw ludzkiej dziatalnosci symbolicznej, przyblizajacy nas do
rozumienia sposobu dziatania, myslenia i postrzegania pradziejowych
spoteczenstw?. Probe takiego ujecia sztuki pradziejowej mozemy odna-
lez¢ w przedstawionym przez Wernera Herzoga filmie dokumentalnym
Jaskinia zapomnianych snow, podejmujacym probe odczytania Swiata pa-
leolitycznego zbieraczo-towcy uchwyconego w odkrytej przypadkowo
jaskini Chauveta. Jak czytamy w jednej z recenzji, Herzog w charaktery-
styczny dla siebie poetycko-filozoficzny sposob uzmystawia nam ogrom
jej ukrytych znaczen®.
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Streszczenie

Tematem niniejszego artykulu jest proba spojrzenia na estetyke pradziejowa
z uwzglednieniem perspektywy synkretyzmu kulturowego. W pierwszej cze-
$ci artykutu przedstawiono krétka charakterystyke kultury typu magicznego,
w kolejnej za$ poddano analizie kobiece przedstawienia figuralne z epoki paleo-
litu i neolitu. Ukazano zalezno$¢ w sposobie zdobywania pozywienia i tworze-
nia si¢ kanonu przedstawiania postaci ludzkiej u paleolitycznych zbieraczo-tow-
cow i neolitycznych spolecznosci wezesnorolnych. W artykule zostaty réwniez
zaprezentowane wybrane koncepgje interpretujace wystepowanie figuralnych
przedstawien kobiecych, wskazujace jednoznacznie na glebie ich ukrytych zna-
czen.

Stowa kluczowe: estetyka pradziejowa, sztuka pradziejowa, kultura typu ma-
gicznego, synkretyzm kulturowy, przedstawienia antropomorficzne, kobiece
przedstawienia figuralne

Summary

Aesthetics of Primitive Art. Figurative Female Presentations
in the European Art of the Stone Age

The article attempts to view primitive aesthetics from the perspective of cultural
syncretism. In the first part of the article, a brief characteristics of the culture of
magic is presented, and further, figurative female representations of the Palaeo-
lithic and Neolithic Eras are analysed. A dependency has been shown between
the ways in which food was gathered and forming the canon of the human figure
representation in Palaeolithic collectors-hunters and Neolithic early-agricultural
societies. The article also presents selected interpretation concepts for the oc-
currences of figurative female representations that unequivocally indicate their
deep hidden meanings.

Keywords: primitive aesthetics, primitive art, culture of magic, cultural syncre-
tism, anthropomorphic presentation, figurative female presentation



