RUCH FILOZOFICZNY

LXXI12017 2

Marta Baszewska
Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Torun
e-mail: martabaszewska@gmail.com

4

Problem ,dziecinstwa kulturowego
jako wytworu nowych mediéw

DOI: http://dx.doi.org/10.12775/RF.2017.014

Analizujac jezyk wspotczesnych poradnikow kierowanych do rodzicow
oraz quasi-eksperckich wskazéwek wychowawczych obecnych w prze-
strzeni Internetu, a takze biorac pod uwage zatozenia stosunkowo no-
wej dyscypliny naukowej, jaka sa childhood studies i teorii symulakrum
Jeana Baudrillarda, nie sposdb nie zauwazy¢, ze , Swiat dziecka jest nie-
przenikniony, niedostepny dla tych, ktorzy przekroczyli prog dorosto-
$ci, pozostaje im tylko préba zgadnigcia, kim ono jest i jak postrzega
Swiat”!. Artykul porusza zatem problem nowomedialnego konstru-
owania dziecinstwa i macierzynstwa, ktdre odbywa sie gtownie na po-
wierzchni obrazu stanowiacego warunek sine qua non zdecydowanej
wiekszosci portali spolecznosciowych, zwlaszcza omawianego szeroko
Instagrama. Upatrujac zrédet nowego podejscia do dziecka w filozofii
postmodernizmu i charakterze kultury ptynnej nowoczesnosci (hiperin-
dywidualizm wspierany przez nowe media, estetyzacja Zycia codzien-
nego, konsumpcjonizm), przedstawiam wizerunki dziecinstwa i macie-
rzynstwa obecne i dominujace (infantylne i melancholijne) w przestrzeni
nowych mediéw, a takze podejmuje probe zrekonstruowania procesu,
czy raczej mechanizméw ich wytwarzania. Odnoszac si¢ do tezy posta-
wionej przez Marshalla McLuhana o determinacji przekazu medialnego
przez samo medium, formutuje wnioski dotyczace marginalizacji au-
tentycznych wizerunkow dziecka i dziecinstwa, ktéra wynika niejako

! E. Maciejewska-Mroczek, Mrowcza zabawa. Wspdlczesne zabawki a spoteczne kon-
struowanie dziecka, Krakdw 2012, s. 10.
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z podprogowych zatozen medium. To wiasnie ono ze wzgledu na swdj
Scisle polityczny charakter narzuca uzytkownikom okreslone schema-
ty, wymusza konkretne zachowania komunikacyjne i, oferujac ztudna
mozliwo$¢ nieograniczonej ekspresji i wolnosci, skutecznie zniecheca
do tworzenia pewnych ,szkodliwych”, zdaniem jego twdrcow, tresci.
Jednostronny przekaz medialny, jaki do nas dociera, podtrzymujacy sta-
tus quo, sprawia, ze czesciej postrzegamy dzieci jako ,wdzieczne stwo-
rzonka”, jak w okresie renesansu, odmawiajac im prawa do politycznej
i etycznej potencjalnosci®. Nie widzimy dzieci takimi, jakimi sg, ale taki-
mi, jakimi chcieliby$smy, zeby byty.

Dziecko jako podmiot i projekt rodzicielski

Zainteresowanie dzieckiem i dziecinstwem zapoczatkowane kanoniczna
juz dzisiaj pracg Philippe’a Ariesa wzrosto wraz z pojawieniem si¢ no-
wych mediéw i ich bujnym rozwojem, a co za tym idzie z nowymi tek-
stami kultury wytwarzanymi w ich obrebie. Zdajac sobie sprawe z tego,
Ze nowe czasy przyniosty zupelnie nowe sposoby ekspresji i uczestnic-
twa w kulturze, ktérych nie znata epoka przemystowa, na kwestie dzie-
cinstwa i rodzicielstwa rozumiane jako konstrukty spoteczno-kulturo-
we nalezy spojrzec z tej wlasnie, nowomedialnej perspektywy. Formy
spolecznego kreowania obrazu rodzicielstwa i dziecinstwa, jakie mozna
zaobserwowa¢ w nieustannie zmieniajacej si¢ rzeczywistosci wirtual-
nej, maja swoje zrodto w duzej mierze w charakterze kultury ponowo-
czesnej, z zasady polifonicznej, nastawionej na mnogo$¢ mikronarracji
i mikroswiatéw. Koegzystencja i konwergencja mediéw tradycyjnych
i cyfrowych, a zatem takze i przenikanie si¢ roznorodnych tresci spra-
wia, Ze nie sposéb mdéwic o jednym (i jedynym) sposobie postrzegania
dziecka i dziecinstwa. Chociaz z analizy materiatu zrédtowego, jakim sa
konta instagramowe matek, wytania si¢ pewna dominujgca wizja dzie-
cinstwa, na ktdrej ksztatt ma wptyw samo medium, nie nalezy zapomi-
nac, ze w ich obrebie istniejg takze inne. Nie ulega jednak watpliwosci,
ze funkcjonujac na obrzezach gtéwnego dyskursu, sa marginalizowane,
a nawet traktowane jako ,odstepstwo od normy”. Powstaje zatem pyta-
nie, w jaki sposdb media z zatozenia zdemokratyzowane i majace stuzy¢
uzytkownikom do ekspresji siebie, wymuszaja na nich konkretne typy
zachowan i praktyk, a takze prowokuja do dyscyplinowania tych, ktdre
nie wpisuja si¢ w dominujacy i akceptowany przez wiekszos¢ model.

2 A. Meczkowska-Christiansen, Dyskursy dziecinstwa a polityka. Pomiedzy wy-
kluczeniem a obywatelskim uczestnictwem, , Problemy Wczesnej Edukacji” 2010, nr 2,
s.29-32.
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Dziecinstwo kulturowe, rozumiane (analogicznie do sex i gender)
jako obraz dziecka wytwarzany przez kulture nadajaca mu rézne zna-
czenia i funkgje, jest zmienne w czasie i zalezne od konkretnego typu
kultury®. W ponowoczesnosci zmiany w postrzeganiu dziecka i dzie-
cinstwa dokonuja sie na kilku poziomach. Pierwszym z nich jest mul-
tiplikacja wzorcow wychowania, co wiaze sie z hegemonia dyskursu
eksperckiego, ktdrego zrodta nalezy szuka¢ w psychoanalizie Zygmun-
ta Freuda. Rozne modele funkcjonuja na tych samych prawach, maja
swoich zwolennikéw i przeciwnikdéw, przy czym zadnego z nich nie
mozna okresla¢ jako wiodacego. W przestrzeni, jaka sa social media, na
duza skale umozliwiajace wymiane pogladow dotyczacych wychowa-
nia dzieci, nie sposob nie dostrzec pewnych , fal” promowania konkret-
nych modeli. Rodzice, zwtaszcza matki, tworzacy wspolnoty na porta-
lach internetowych poswigconych rodzicielstwu, forach, w blogosferze,
w grupach dyskusyjnych na Facebooku, czesto przyznaja sie do szumu
informacyjnego, jaki wywotuje mnogos¢ poradnikdéw i sposobow na by-
cie ,,dobrym rodzicem”, a takze sposobdéw na wychowanie, czy wrecz
stworzenie, ,dobrego dziecka”. Wygoérowane oczekiwania, jakie stawia-
ja przed soba wspolczesni rodzice za sprawg ekspertéw, doprowadzaja
do traktowania dziecka jako ,projektu”, dtugoletniej inwestycji, ktora
od samego poczatku nalezy odpowiednio pokierowaé. Bruno Bettel-
heim upatruje zrédla takiego postrzegania dziecka w kulturze konsump-
ji, w ktorej najwazniejsza wartoscia jest osobisty sukces jednostki‘. Pod-
dajac krytyce jezyk poradnikéw, dochodzi do wniosku, ze utwierdzaja
one czytelnikéw w przekonaniu co do istnienia metod, ktérych popraw-
ne stosowanie zapewni im sukces wychowawczy. Niestety, o ile takie
dziatanie sprawdza si¢ w przypadku tworzenia przedmiotow ztozonych
z konkretnych elementow, o tyle w relacjach miedzyludzkich nie jest juz
skuteczne, bo nie bierze pod uwage ztozonosci ludzkiej natury. Porad-
nictwo za sprawa nowych mediow nie traci wigec na swojej popularnosci,
wrecz przeciwnie, przeradza si¢ w hiperpopularnosc i rodzi hipernie-
pewnosc wérdd rodzicow. Co wigcej, zycie cztowieka ponowoczesnego,
czy nowomedialnego staje sie przez to projektem stale in statu nascendi.
Zamiast szuka¢ niepodwazalnych prawd, ktore okreslatyby w sposéb
jednoznaczny charakter rzeczywistosci, cztowiek woli te prawdy wy-
twarza¢ sam, w efekcie czego nadrzedna Prawda nieustannie mu sig
wymyka, zamiast niej istnieja rézne, pluralistyczne, rGwnouprawnione.
Nalezy nadmieni¢, Ze nie istniejg intersubiektywne kryteria pozwalajace
okresli¢ normy rodzicielskiego postepowania, co nie zmienia faktu, ze
zwlaszcza w internecie jako przestrzeni zdemokratyzowanej uzytkow-

3 Ibidem, s. 28.
* B. Bettelheim, Wystarczajgco dobrzy rodzice. Jak wychowa¢ dziecko, przet. D. Ku-
bicka, M. Gawlik, Poznan 2014, s. 34.
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nicy szczegolnie chetnie przyjmuja postawy normotworcze, kreujac sig
na autorytety w dziedzinie psychologii, pedagogiki, odzywiania i zdro-
wia dziecka etc. Uzytkownicy zaczynaja traktowac wtasne sposoby po-
stepowania jako uniwersalne zasady, ktére nalezatoby narzuci¢ innym
dla ich dobra.

Druga, réwnie wazng kwestia jest objecie tematu dziecka i dzie-
cinstwa naukowa refleksja. Pojawienie si¢ w przestrzeni akademickiej
interdyscyplinarnego kierunku, jakim sa childhood studies, wplyneto na
emancypacje tematu dziecka w dyskursie naukowym, wzorujac sie na
feminizmie. Dziecko rozumiane jest przez badaczy studidw nad dzie-
cinstwem jako indywiduum. W badaniach odchodzi sie od zapropono-
wanego przez modernizm podziatu na human beings, czyli dorostych,
0s6b petnowartosciowych i human becomings, dzieci, ktore dopiero sta-
na sie pelnymi istotami’. Nie definiuje si¢ go przez brak dorostosci czy
jako nieracjonalne, nieprzygotowane do samodzielnego konstruowania
Swiata, ale uznaje za aktywnego aktora zycia spotecznego®, nadajace-
g0 znaczenie rzeczywistosci nie mniejsze od tego nadawanego przez
dorostych. Dzieki mocy sprawczej, jaka przypisuje sie dziecku, zyskuje
ono swa podmiotowos$¢, przestaje by¢ wykluczane. W czasach wspol-
czesnych dziecinstwo nadal pozostaje kluczowym etapem w zyciu
cztowieka, od ktérego zalezy jego przyszlos¢, ale zanegowane zostato
jednostronne postrzeganie edukadji i socjalizacji. Dzieci uzyskaty pod-
miotowos¢, tak samo jak relacja rodzica z potomkiem stata si¢ dwustron-
na, partnerska, co nie zmienia faktu, ze za sprawgq poradnictwa dziecko
bywa postrzegane jako projekt rodzicielski’, rzadkie, cenne i prestizowe
dobro, ktore jest wartoscig autoteliczna®.

Jednym z podstawowych ,elementow konstrukeyjnych” wspoétczesnej
koncepcji dziecka, widzianego oczami dorostych, jest jego ,, przysztoscio-
wy” status (futurity). Dziecko nie jest tym, kim jest, lecz tym, kim bedzie
(jako dorosty)’.

Wychowanie przestaje by¢ jedynie wywieraniem wplywu i ksztal-
towaniem bezwolnej, absolutnie plastycznej i catkowicie podatnej ma
bodzce wychowawcze istoty. Stato sie procesem wspolnym, w ktorym
dzieci i rodzice uczestnicza na niemalze rownych prawach. Wraz z tymi

®> E. Maciejewska-Mroczek, Mréwcza zabawa..., s. 38.

¢ Ibidem, s. 62.

7 A. Szymanik-Kostrzewska, Dziecko jako projekt rodzicielski?, Warszawa 2016,
s. 27-32.

8 M. Bienko, Perfekcyjna matka oraz bachor w poradnikach i bezradnikach wspdtczesnej
popkultury, w: Rodzina wobec wyzwan wspdlczesnosci. Wybrane zagadnienia, red.
I. Taranowicz, S. Grotowska, Wroctaw 2015, s. 92.

? E. Maciejewska-Mroczek, Mréwcza zabawa..., s. 13.



Problem ,dzieciristwa kulturowego” jako wytworu nowych mediéw 63

tendencjami w zapomnienie odeszto postrzeganie dziecka jako tego,
ktorego nalezy od $wiata dorostych odseparowac i poddac , kwarantan-
nie” rozumianej jako pobyt w szkole i innych instytucjach edukacyjno-
-wychowawczych. Granice miedzy rzeczywistoscig rodzicéw i dzieci
zatarly sig, relacje rodzinne uleglty demokratyzacji, rozluznieniu ulegt
podziat r6l w rodzinie, ktérych odgrywanie stato sie kwestia wolnego
wyboru, a nie narzuconej patriarchalnej tradycji'. Na akceptacje mno-
gosci alternatywnych wzordéw zycia rodzinnego (monoparentalnos¢,
zwiazek partnerski, rodzina patchworkowa czy homoseksualna) wpty-
wa rosnace spoteczne przekonanie o wyzszosci wolnosci jednostki nad
dobrem rodziny. Malgorzata Sikorska, badajac zmiany w paradygma-
cie rodziny i wychowania, za poczatek ukonstytuowania sie ,,nowej ro-
dziny” opartej na réwnosci, indywidualnosci i autonomii jej cztonkdw
uznaje lata 60. i 70. XX wieku". Przemiany modelu rodziny badacze
upatruja wlasnie w apogeum indywidualizmu, ktére to zjawisko bywa
uznawane za charakterystyczne dla kultury postmodernizmu'.

Dziecku przypisano zupelnie nowa role, dzieki czemu samodzielnie
moze konstruowaé wilasna tozsamos¢ jako aktywny uczestnik kultury,
prosument, a zarazem istota od urodzenia dorastajaca w otoczeniu no-
wych medidw, jako aktywny uczestnik kultury konwergencji. Prowadzi
to do wyksztatcenia cechy wielozadaniowosci, a zarazem perfekcyjnego
opanowania form i mozliwosci ekspresji i komunikacji (zwtaszcza wizu-
alnej). Nie da sie réwniez nie zauwazy¢, ze postmodernistyczne dziecin-
stwo zyskato nowe wymiary — z jednej strony nastawienie na sensualne
przyjemnosci, z drugiej aspekt komercjalizacji'®. Rzecz jasna procesy
te wywoluja reakcje krancowo rézne w opinii zaréwno publicznej, jak
i eksperckiej, ktére mozna przyréwnac do tworzenia mitologii dziecin-
stwa.

[...] zarowno pozytywne, jak i negatywne argumenty [na temat wplywu
nowych mediéw na dzieci — dop. M. B.] odwotluja si¢ do ogdlniejszych
przeswiadczen na temat dziecinstwa, a w istocie do mitologii dziecin-
stwa. Z jednej strony dzieci widzi sie jako naturalnie obdarzone sponta-
niczna kreatywnoscia, ktéra wyzwala sie w jakis samoistny sposéb, pod-
czas gdy z drugiej strony dzieci postrzegane sa jako bezbronne, niewinne
i wymagajace ochrony. Ostatecznie oba stanowiska sq symptomatyczne
dla chronicznego sentymentalizmu, jakim naznaczony jest stosunek na-

10" M. Sikorska, Nowa matka, nowy ojciec, nowe dziecko. O nowym uktadzie sit w pols-
kich rodzinach, Warszawa 2009, s. 150-152, 156-161.

1 Ibidem, s. 150.

2 A. Szahaj, Postmodernizm w kulturze wspéfczesnej, Bydgoszcz 2001, s. 19.

3 D. Buckingham, Nowe media — nowe postaci dzieciristwa? Zmieniajgce sie Srodowisko
kulturowe dzieci w erze technologii cyfrowej, w: Wprowadzenie do badan nad dzieciristwem,
red. M. J. Kehily, przet. ks. M. Koscielniak, Krakow 2008, s. 157-159.
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szego spoteczenstwa do dzieci — co przektada si¢ na ograniczony zaséb
sposobow konstruowania znaczen dziecinstwa i tym samym naklada
ograniczenia na zycie dzieci [...]".

Bez watpienia dziecinstwo zyskato réwniez w czasach péznej nowo-
czesnosci status czasu rajskiego, idealizowanego, podlegajacego typowo
postmodernistycznej tendencji do kreowania obrazow nostalgicznych,
przesyconych tesknotg za mitologizowana przesztoscia.

Dziecinstwo w epoce, w ktérej nic nie jest pewne, jawi sie jako bezpieczna
ostoja dla pamieci. Staje sie pierwotna, utracong catoscig. Powrét do niej
jest niemozliwy, a tesknota za nig pozostaje na zawsze niezaspokojona.
Pamig¢ o dziecinstwie jako jednosci, pierwotnie czystej relacji z matka
(idealnym , prototypie” wszelkich innych zwiazkéw) wywotywaé musi
melancholig, ktéra jest stanem zwigzanym z nieuchronng utratg mitosci®.

Modernizm wytyczyt Scisla granice miedzy tym, co doroste a tym,
co dziecigce. Postmodernizm natomiast stara sie te granice zatrze¢. Jak
prognozowat Tarzycjusz Bulinski, dziecinstwo utraci swoja odrebnosc¢,
stanie si¢ coraz mnie , dziecigce”. Zmiana ta jednak nie zaktada zjedna-
nia obu $wiatéw, powrotu do patrzenia na dziecko jak na dorostego, ale
uplynnienie kategorii dziecigcosci, mtodosci i starosci. Prognozowat to
juz Ariés.

Dzisiaj staro$¢ znikta, a w kazdym razie znikta z jezyka mowionego,
gdzie stowo ,stary” przetrwato jako okreslenie pogardliwe lub protek-
gjonalne. Mozna wyrézni¢ dwa etapy tej ewolucji: wpierw czcigodny,
siwowlosy starzec, nestor udzielajacy dobrych rad, patriarcha o bezcen-
nym doswiadczeniu [...]. Nie jest on jeszcze Zwawym staruszkiem, ale
juz tez nie zgrzybiatym staruchem z XVI i XVII wieku. [...] w naszych
czasach — i to jest etap drugi — starzec znikl. Zastapit go , mezczyzna
w pewnym wieku” oraz ,$wietnie zakonserwowani panowie i panie”. Sa
to pojecia ze Swiata burzuazyjnego, ale juz za chwile beda ludowe. Tech-
nologiczna idea , konserwacji” zajeta miejsce biologicznego i etycznego
zarazem pojecia starosci.

Wyglada na to, ze kazdej epoce odpowiada specyficzna periodyzacja
zycia i jakis jeden uprzywilejowany okres zycia cztowieka: dla XVII wie-
ku jest to mtodos¢, dla XIX — dziecinstwo, dla naszego stulecia — wiek
mtodzienczy'.

4 Tbidem, s. 156.

5 E. Maciejewska-Mroczek, Mréwcza zabawa..., s. 49.

16 P. Aries, Historia dziecinistwa. Dziecko i rodzina w czasach ancien régime’u, przet. M.
Ochab, Warszawa 2010, s. 54-55.
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Tendengje te sq wyraznie widoczne w nowych mediach, w ktoérych
przekaz, gléwnie reklamowy skierowany do dorostych nabiera charak-
teru dziecigcego, infantylizujacego. Kultura konsumpcyjna wzmaga
w dorostych konsumentach chec¢ stania si¢ na powr6t dzieckiem. Prowa-
dzi to do upowszechnienia si¢ postawy niedojrzalej, ktdra Francesco M.
Cataluccio okreslat jako syndrom Piotrusia Pana. Apogeum infantyli-
zacji upatruje sie wlasnie w postmodernizmie i definiuje jako wspotwy-
stepowanie takich cech, jak niedojrzatos¢, banalnos¢ przekazu, trywial-
no$¢, tatwosé odbioru 1 kicz®.

Odgadngg, kim jest dziecko, a kim matka

Nowe media jako narzedzie stuzace do komunikacji, wyrazania siebie,
kontaktu z kultura, a takze tworzenia nowatorskich form wypowiedzi
publicznej i intymnej zarazem zastepuja dzisiaj znane wczesniej pamiet-
niki, dzienniki, listy, czy nawet prase lub literature. Nie mozna jednak
zapominac o tym, ze wiele tresci umieszczanych w sieci powstaje nieja-
ko za ,,zastong ekranu”?.

pamietnikarze i blogerzy wykorzystuja pisanie w internecie jako swego
rodzaju lustro, w ktérym moga przyjrze¢ sie sobie uwazniej, jako narze-
dzie tworzenia wlasnego ,ja” w spoteczenstwie cyfrowym, lecz takze
jako zastone, ktéra zawsze bedzie skrywac przed czytelnikami znacznag
cze$¢ zycia autora®.

Nalezy zatem zastanowic si¢ nad tym, jaki wizerunek czy wizerunki
sa kreowane przez uzytkownikow social mediow. Jak medium przekazu,
jakim jest blog prowadzony na Instagramie, a zwtaszcza fotografia be-
daca jego gldéwnym skladnikiem, zgodnie z ideq Marshalla McLuhana,
determinuje sam przekaz, jak go zmienia, jakie wtasnosci mu nadaje,
a zatem, za pomoca jakich srodkéw i mechanizméw manipuluje wizja
dziecinstwa i wreszcie, na ile nowe media okazuja si¢ przestrzenia re-
produkujaca cechy typowe dla epoki postmodernizmu, ktorej przeciez
sq owocem. Jak zauwaza Maciej Wréblewski,

7 F. M. Cataluccio, Niedojrzatosé. Choroba naszych czaséw, przet. S. Kasprzysiak,
Krakéw 2006, s. 11.

8 M. Telicki, Moda na infantylizacje — tezy i antytezy do dyskusji, w: Mody w kulturze
kulturze i literaturze popularnej, red. S. Buryla, L. Gasowska, D. Ossowska, Krakow
2011, s. 71-72.

¥ J. W. Rettberg, Blogowanie, przel. M. Szczubiatka, Warszawa 2012, s. 29.

20 Tbidem.
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teksty kultury, bedace przedmiotem analizy antropologicznej, wspiera-
nej wlasciwymi danemu obszarowi sztuki narzedziami, tylko pozornie
moéwig o dziecku. [...] sztuka o dziecku i zarazem kierowana do dziecka
[...] oraz wytwarzane przez dorostego dokumenty, wtaczane do bogatego
obszaru intymistyki [...], a traktujace w czesci choc¢by o dziecku i dziecin-
stwie, sa zespolem dyrektyw o spoteczno-kulturowych konsekwencjach.
Nie tyle komunikujg o rzeczywistosci dziecka, ile za posrednictwem roz-
nych mediow — obecnie takze elektronicznych — imituja, nasladuja obraz
dziecka, stanowiac przyktad symulakrum [...]*.

W zwiazku z powyzszym nalezy zastanowic sig, jaka role wspol-
cze$ni nowomedialni rodzice przypisuja dziecinstwu, jak postrzegaja
ten okres zycia cztowieka. Czy tez — jakiego rodzaju mit lub mity (w ro-
zumieniu Rolanda Barthesa) dzieciistwa bywajq utrwalane w mediach
spolecznosciowych, a co za tym idzie, jakim manipulacjom ze strony
rodzicow, czyli de facto tych, ktorzy maja wiadze?, podlegaja. Mity dzie-
cinistwa obecne w nowych mediach wymagaja, podobnie jak zakladata
to hermeneutyka, podejrzliwosci, odkrywania i demaskowania.

Przemiany w obrebie dyskurséw dziecinstwa dokonywaty sie nie-
mal symultanicznie z przemianami samego rodzicielstwa, zwtaszcza
macierzynstwa. Dyskurs feministyczny sukcesywnie podawat w wat-
pliwos¢ istnienie instynktu macierzyniskiego, dekonstruowat stereotypy
zwigzane z macierzynstwem rozumianym jako jedyna droga rozwoju
i samorealizacji kobiety czy z koniecznoscia poswiecania si¢ dla dziecka
i stawiania jego dobra ponad dobrem wtasnym. Pisata o tym Betty Frie-
dan, stwierdzajac, ze ,, zbudowano wokot matki catg mistyke. Odkryto
nagle, ze mozna ja uwazac za odpowiedzialng za wszystko lub prawie
wszystko”#. Tak rozumiany konstrukt macierzynstwa stuzyt jako pa-
triarchalny mechanizm opresji, izolowat bowiem kobiety, doprowadzit
do gettoizacji macierzynstwa i dziecinstwa, dyscyplinowal wszelkie
odstepstwa od ,,uswieconego” modelu, a kobiety obarczat cala odpo-
wiedzialnoscia za proces wychowawczy. Wpedzajac matki w poczucie
winy, kreowat wizje doskonatego macierzynistwa polegajacego na ab-
solutnej ofierze na rzecz innych (mezczyzny i dzieci). Te sztucznie wy-
kreowane idealy, niestety wciaz obecne w kulturze, ktérym nie mozna
bylo doréwnag, rodzity i nadal rodza kompleks nie dos¢ dobrej matki.
I to wiasnie z nimi w rézny sposéb i z réznym skutkiem staraja sie tak-
ze walczy¢ instamatki, czy matki-blogerki, tworzac quasi-siostrzeniskie

2 M. Wroblewski, Symulacja dziecinistwa. Czy mozliwa jest antropologia dziecinistwa?,
,Literatura Ludowa” 2013, nr 4-5, s. 53-54.

2 R. Barthes, Mitologie, przet. A. Dziadek, wstep K. Ktosinski, Warszawa 2000,
s. 245, 253254, 260-271.

# B. Friedan, La Femme mystifiée, przet. A. Grzybek, Paris 1975, s. 213-214, cyt. za:
E. Badinter, Historia milosci macierzynskiej, przel. K. Choinski, Warszawa 1998, s. 240.
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wspolnoty*. Jednym z gtownych stereotypoéw ulegajacych ostabianiu,
a nawet o$mieszaniu przez same matki jest stereotyp Matki Polki.

Wspomniana juz wczeéniej polifonicznos¢, jako jedna z cech cha-
rakterystycznych postmodernizmu, znajduje swoj wyraz wlasnie w no-
wych mediach. Mimo Ze zaréwno blogi, jak i Instagram sktadajq sie
z mikronarracji obrazujacych mikroswiaty macierzynstwa i dziecinstwa
roznigce si¢ od siebie czasem nawet skrajnie, z tresci publikowanych
w sieci wylania sie kilka najbardziej charakterystycznych. ,Rodziciel-
stwo to dtugoterminowe zobowiazanie, a zarazem ciagle balansowanie
pomiedzy powinnosciami a egoizmem”?, to mys$l, ktéra najlepiej ujmuje
to, jak matki funkcjonuja w przestrzeni social mediéw i jaki wizerunek
macierzynstwa kreuja. Na popularnosci zyskuje stopniowo narracja
promujaca dystans do roli spolecznej, jaka jest bycie matka, a takze do
samego dziecka. Instagram, bardziej niz blogi, gléwnie dzieki funkgji
nagrywania filméw staje sie narzedziem emancypacji macierzynstwa,
przestrzenia, w ktérej kobiety maja szanse stworzy¢ alternatywny spo-
sob przezywania macierzynstwa oraz wypracowac inne spojrzenia na
dziecko (niz jako na bezbronna istote bezapelacyjnie wymagajaca ciagtej
opieki i chetnie wspdtpracujaca z rodzicem w procesie enkulturacji). Nie
boja si¢ pisa¢ o negatywnych emocjach, jakie wyzwalaja w nich dzieci,
co nie zawsze spotyka sie z pozytywnym odbiorem, a nawet przyzna-
wac sie do btedow, lenistwa, bycia nieperfekcyjna matka i pania domu,
postrzega¢ dziecka jako ,zlosliwego buntownika”?. Matki prébuja za-
znaczy¢ w ten sposob swoja odrebnosé, odmienne spojrzenie, utozy¢
wlasng, wciaz jednak niszowa, mikronarracje.

Szukaja doswiadczen spoza tradycyjnej sfery macierzynstwa, podrozuja
W zaawansowanej ciazy, ostentacyjnie nie gotuja, poporodowo wracaja
do biegania i sztangi, udowadniajg, Ze mozna ¢wiczy¢ joge z dzie¢mi
i spa¢ pod namiotem z kilkumiesiecznym oseskiem. Zdjeciami z tych
chwil pisza na tablicach i instagramach herstori¢. Kazda swoja?.

# W ich relacje nieodzownie wpisana jest rywalizacja, ktora nie pozwala na petne
siostrzenstwo.

% M. Bienko, Perfekcyjna matka..., s. 93.

2 Jbidem, s. 97-104.

7 A. Olszewska-Konopa, Formatkowanie. Mamusie na forach, ,, Dwutygodnik” 2015,
wyd. 167, http://www.dwutygodnik.com/artykul/6108-formatkowanie-mamusie-na-
forach.html, [dostep: 30.05.2017].
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Kicz, infantylizacja i melancholia, czyli dziecinstwo
w kwadratowym kadrze

Nowe media z jednej strony staty sie¢ gtéwnym zZroédlem informa-
qji i tresci dostarczanych cztowiekowi ponowoczesnemu, poprzez ktore
kreuje si¢ wzorce, ideaty i wartosci. Z drugiej natomiast ich strona for-
malna zmusza do wyksztalcenia pewnych cech, ktére tworza postmo-
dernistyczng tozsamos¢. Jak wskazuje Tarzycjusz Buliniski, nowe media
charakteryzuja wlasnosci, takie jak:

Zacieranie réznicy pomiedzy modernistycznie pojmowanymi fikcja
a prawda (raczej konstruowanie i doswiadczanie zaposredniczonego
przez medium obrazu rzeczywistosci nizli uczestniczenie w niej sa-
mej), tworzenie wrazenia uczestniczenia w realnej wspodlnocie (funkcja
fatyczna raczej niz komunikacyjna) czy tez fragmentaryzacja przekazu
(hipertekstualno$¢ rozproszonego raczej niz linearna, zwarta opowiesc).
Wszystkie one wspottworza cztowieka o zmiennej tozsamosci porusza-
jacego sie po estetycznej przestrzeni od impulsu do impulsu, bedacego
bardziej Benjaminowskim flaneur niz voyeur.

Rozktad wielkich opowiesci rodzi poczucie zalu i tesknoty®, kto-
re prowadza do jednego z zasadniczych doswiadczenn ponowoczesno-
$ci, czyli melancholii. Nie jest ona jednak rozpatrywana w znaczeniu
takim, w jakim pojawiata si¢ w kulturze od czasow starozytnych, czy
w okresie romantyzmu lub modernizmu. W kontekscie ponowocze-
snym melancholia staje si¢ afirmacja braku, prowokujaca cztowieka do
tworzenia nowych konstruktéw kulturowych®, zwtaszcza konstruktow
dziecinstwa, a takze poszukiwania wspdlnot, ktére mogltyby zapenic
pustke egzystencjalna, nada¢ sens. W ten sposdb zamiast nadrzednych
oswieceniowych wielkich narracji rodza si¢ mikronarracje, rownorzed-
ne, niepodlegajace hierarchizacji, rOwnoprawne w zdemokratyzowanej
przestrzeni spotecznego dyskursu. Nie ma juz zarazem wielkich auto-
rytetow, wieszczéw roszczacych sobie prawo do tworzenia wielkich
opowiesci, kreowad je moze kazdy, a takze swobodnie miedzy nimi wy-
biera¢. Ta swoboda czy dowolno$¢ wyboru okazuje si¢ jednak zludna,
podobnie jak demokratyzacja medidw, do ktoérych dostep wciaz jest ega-
litarny. Mechanizmy wtadzy kontrolujace mikronarracje juz na etapie

# T. Bulinski, Czlowiek do zrobienia. Jak kultura tworzy cztowieka: studium antropolo-
giczne, Poznan 2002, s. 197-198.

¥ J.-F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna. Raport o stanie wiedzy, przel. M. Kowalska
i]. Migasinski, Warszawa 1997, s. 85-86.

3% M. Dabrowski, Ponowoczesna melancholia. Modelowanie rozumienia, ,,Anthro-
pos?” 2007, nr 8-9.
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ich powstawania, poprzez aprobate opowiesci uwazanych za stuszne,
tym samym dyscyplinuja, a nawet skutecznie blokuja istnienie tych, kto-
re moga by¢ szkodliwe, czyli stwarzac realne zagrozenie dla autorytetu
wladzy. Nie bez znaczenia pozostaje takze wpltyw konsumpcjonizmu,
ktory wymusza na uzytkownikach konkretne postawy, zachowania
i reakcje, uniemozliwiajac tworzenie tresci wolnej od ideologii, akcep-
towanych spolecznie kanonow, schematow, formatdéw i oczekiwan od-
biorcéw. Instamatki, czerpiace korzysci materialne z prowadzonej dzia-
Talnosci w sieci obowiazuje pewna Scisle okreslona netykieta, ktdra staje
sig bariera trudng do przekroczenia. Media spotecznosciowe umozliwia-
ja ,zdemokratyzowanej masie” przejecie rol artystow, sposrdd ktorych
kazdy (ten, ktory ma dostep do medium i posiadl umiejetnosci korzysta-
nia z niego) uzyskat prawo do tworzenia , wtasnej” (podlegajacej mani-
pulacjom ze strony medium) , powszechnie” dostepnej mikropowiesci.
Nie sg jednak, wbrew zachecajaco brzmiacym sloganom, w jakie sie je
opatruje, niezalezne, lecz powstajg w celu ujarzmienia uzytkownikow,
skierowania ich uwagi w strone, ktora podtrzymuje status quo i znieche-
ca do podejmowania dziatan innych niz te powszechnie akceptowane.
Uzytkownicy przyjeli wiec nowa role spoteczng i stali si¢ prosumenta-
mi, konsumujac i zarazem produkujac wytwory i teksty kultury w wiek-
szej mierze nie wedlug wlasnych potrzeb, lecz wedle dostarczanych
przez cyfrowa rzeczywisto$¢ wzorcow i recept, a takze gotowych form
tworzenia wtasnego wizerunku, kreowania osobowosci czy swoistych
prefabrykatow (np. narzedzi przeznaczonych do szybkiej i intuicyjnej
obrobki tresci — zdjg¢, filmow, tekstow, muzyki — dziatajacych w apli-
kacjach umozliwiajacych korzystanie z serwiséw spotecznosciowych).
Medium, za pomoca ktérego najtatwiej tworzy¢ mit dziecinstwa
ijego symulakrum w social mediach, jest obraz. To na nim najczesciej sku-
piaja uwage uzytkownicy. Jest odbierany niemal natychmiastowo, dla-
tego trafia do odbiorcy szybciej i fatwiej od linearnego tekstu. Fotografia
cyfrowa pozwala na nieskoriczone wrecz generowanie obrazoéw, a co za
tym idzie na powielanie wzorcéw. Demokratyzacja medium fotografii
sprawia, ze kazdy moze prowadzi¢ swdj album ze zdjeciami online i do
tego wilasnie stuza takie portale jak Instagram. Uzytkownicy dzielg sie
za jego posrednictwem wystylizowanymi, wykadrowanymi i przeeste-
tyzowanymi zdjeciami, ktérych w wiekszosci nie mozna traktowac jako
autentycznych. Do tworzenia sztucznych, a nawet kiczowatych zdjec
zacheca sama aplikacja obfitujaca w barwne filtry, suwaki, réznego ro-
dzaju elementy wizualne, ktérymi uzytkownicy moga ,, polepszac¢” zdje-
cie. Z tego tez powodu czesto moéwi sie o ,instagramizacji zycia”, czyli
procesie sztucznego, determinowanego przez portal dokumentowania
rzeczywistosci. Ludzkie doswiadczenie zostaje w ten sposob pozbawio-
ne autentycznosci przezywania, ,, przyciete do kadru”, poniewaz zostaje
dopasowane do konkretnego formatu, podlega wyrezyserowaniu, za-
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projektowaniu. Takie dziatanie stuzy uzyskaniu aprobaty przez spotecz-
nos¢, a to z kolei wptywa na wzrost samooceny uzytkownika, ktory za
pomocg fotografii tworzy mozliwie jak najlepsza wizualnie, co wcale nie
oznacza prawdziwa, wizje samego siebie.

Patchworkowy przekaz, z jakim uzytkownicy spotykaja sie na Insta-
gramie sktada sie z réznorodnych pod wzgledem formy tresci. Wizeru-
nek dziecka obecny jest zarowno na amatorskich portretach zrobionych
z zaskoczenia (lub majacych sprawiac¢ takie wrazenie), ukazujacych
spontaniczne emocje i gesty, jak i pozowanych, ale takze w formie selfie
lub mirrorselfie, dodatkowo portrety noworodkéw pojawiaja sie w for-
mie flat lay photo, czyli zdjecia zrobionego z gory, pod katem prostym.
Typem fotografii dominujacym w portalu, bez wzgledu na to, jakiego
tematu dotycza, sa, powotujac sie na rozréznienie Lanoli Kathleen Sto-
ne, zdjecia autentyczne wraz ze zdjeciami idyllicznymi®. Do rzadkosci
naleza natomiast zdjecia fantastyczne, wyrazajace autorska, czesto odre-
alniona wizje fotografa-artysty. Fotografia noworodkowa, zapoczatko-
wana przez fotografke Anne Geddes, cieszy si¢ ogromna popularnoscia
i wpisuje w estetyke cuteness, rozpowszechnionego na duza skale zja-
wiska popkultury. Cuteness, bedac kategoria estetyczna, ma za zadanie
wywotywaé zachwyt, wzbudzaé wspdtczucie i empatie i jest zarezerwo-
wana dla przekazoéw wizualnych. Obraz odbierany w kategorii cuteness
musi opiera¢ si¢ na wizualnym schemacie tzw. ,ikony dziecka”®. Ten
fenomen kulturowy dziata uzalezniajaco, co udowodnity badania moé-
zgu, dzieki ktérym odkryto tzw. cuteness factor, odpowiadajacy za od-
czuwanie przyjemnosci na widok bezradnego stworzenia i che¢ zaopie-
kowania sie¢ nim. Obiekt wizualny musi spetnia¢ jednak ponizsze cechy:

okragla i zbyt duza w stosunku do catego ciala glowa, duze okragte,
odstajace uszy, jasne, okragte, osadzone nienaturalnie nisko oczy, nieu-
ksztattowany nos (przypominajacy guzik), miekkie, sflaczate, trzesace sie
koniczyny oraz kotysanie sie na boki, chwiejny, nieporadny i zabawny
chod®.

Do odbiorcéow dociera zatem czuly, a nawet ckliwy obraz dziecin-
stwa, a takze macierzynstwa, stanowiacy symulakrum rzeczywistosci.
Wrazenia te poteguje kolorystyka i nasycenie fotografii. Zdecydowana
wiekszos¢ profili obfituje w zdjecia utrzymane w technice high key (ty-
powej dla medium i stanowiacej element jego poetyki), czyli odznacza-
jace si¢ wysoka jasnoscia, a takze zdjecia z miekkim czy nawet stfodkim

31 L.K. Stone, Fotografowanie dziecinistwa. Uwiecznij przemijajace chwile najmtodszych!,
przet. J. Pasek, Gliwice 2013, s. 10.

3 M. Wrzesniak, Rozowo mi. O modzie na roZowy cuteness w sztuce i kulturze,
w: Mody w kulturze i literaturze popularnej..., s. 176-178.

% Ibidem, s. 177.
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Swiattem. Instamatki dbajace o strone wizualng udostepnianych tresci
przewaznie uzywaja barwnych filtrow, dzigki ktérym zdjecia sprawiaja
wrazenie odrealnionych. Subtelna, stonowana, pastelowa kolorystyka
wprowadza nastrdj spokoju, a duze natezenie bardzo jasnego Swiatta
przywodzi na mysl wrecz boski, zmitologizowany rajski $wiat. Nie bez
znaczenia dla odbioru zdje¢ jest ich statyczna kompozycja. Dzigki niej,
a takze dzigki doborowi miejsca, w ktérym fotografowane jest dziecko
(uporzadkowanego, pozbawionego przypadkowych elementéw scene-
rii), uchwycona przestrzen jawi si¢ jako bezpieczna, przytulna i koja-
ca. Ta autentycznos¢ przywodzaca na mys$l szczescie i poczucie statosci,
okazuje si¢ ztudna i wczesniej zaaranzowana. Na tej podstawie moz-
na mowic¢ o swoistej , pornografii nieautentycznosci”. Wyidealizowa-
ne wizerunki dzieci stanowia tylko pozér autentycznosci, sa kreowane
sztucznie na potrzeby medium i zgodnie z oczekiwaniami odbiorcow.
Wyblakte fotografie uktadajace sie w layout przypominajacy patchwork
przywodza na mysl idylle. Na nowomedialng wizje dziecinstwa sktada
sie zatem nostalgiczny, czy wrecz melancholijny nastrdj przywotujacy
na mysl beztroski czas, ktory dla dorostych nieodwracalnie przeminat
i do ktdérego nie ma juz drogi powrotu.

Cecha konstytutywna zaréwno pdznej nowoczesnosci, jak i dziecin-
stwa konstruowanego za pomoca Instagrama jest melancholia*. To ona
jest zrodlem i zarazem takze efektem obecnych w sieci wizerunkow dzie-
ci. Wystylizowana z dbatoscia o kazdy szczegot rzeczywistos¢, poczaw-
szy od ubrania dziecka, wystroju wnetrza, po obrdbke graficzna zdjecia,
ma swoje zrodto takze w postrzeganiu cztowieka i jego doswiadczenia
w kategoriach marki. Zawdd matki-blogerki, a zatem takze trendsetterki
i influencerki niejako wymusza na twdrczyni pewne standardy zacho-
wan i konkretna jako$¢ zamieszczanych tresci. Dziecinstwo uchwycone
w kwadratowym kadrze Instagrama (najbardziej powszechny format
zdje¢ umieszczanych w mediach spotecznosciowych) wpisuje sie réw-
niez w charakterystyczny dla kultury postmodernizmu nurt estetyzacji
zwyktego zycia. Najbardziej prozaiczne i blahe elementy i chwile z zycia
dziecka urastaja do rangi sztuki, podczas gdy matka staje si¢ bohaterka
masowej wyobrazni.

Nostalgia bedaca $wiadomie stosowana konwencja opowiadania
o $wiecie nie jest pozbawiona wymiaru konsumpcyjnego. Czesto bywa
uznawana za wzOr uczestnictwa w kulturze, prowadzi do mitologizo-
wania prywatnej przeszlosci, biografii, a zarazem spetnia potrzebe po-
szukiwania sensu.

3 M. Dabrowski, Ponowoczesna melancholia. Modelowanie rozumienia, ,,Anthro-
pos?” 2007, nr 8-9, http://www.anthropos.us.edu.pl/anthropos5/texty/dabrowski.
htm [dostep: 25.06.2016].
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Pamiec i tesknota za przesztoscia jest tym, co daje nam poczucie indywi-
dualnosci i wyjatkowosci [...]. To wspomnienia konstytuuja nasze niepo-
wtarzalne ,ja”. [...]

Nostalgia uswiadamia nam uptyw czasu, przypomina o przemijaniu.
Nowe technologie zmienity horyzont czasowy naszego zycia. [...] Skoro,
jak pisze William Gibson, przysztos¢ juz tu jest, to czyz terazniejszos¢ nie
zostaje automatycznie zdegradowana do roli przesztosci? Moze dlatego
zamiast doswiadcza¢, koncentrujemy sie na zapamigtywaniu, robigc co-
dziennie zdjecia?®

Nostalgia nie jest tu zatem rozumiana jako cierpienie, ktdrego zro-
dfem jest tesknota za tym, co niedostepne (np. utracona ojczyzna), ale
jako warto$¢ pozadana. , Zatem moda na nostalgie moze by¢ — i jest —
myslowo symbolicznym rownowaznikiem czyjego$ wewnetrznego »jac,
czego zewnetrznym jedynie przejawem sa: przebieranka i ozdoby”*.

Dyskurs fotograficzny uznaje dziecinstwo za czas niezwykle , kru-
chy”, szybko przemijajacy, w ktorym kazdy kolejny krok w rozwoju
nieodwracalnie oznacza utrate poprzedniego stanu. Jest to zatem stan
wiecznej melancholii, ktérej mozna przeciwdziata¢ jedynie poprzez
tworzenie symulakrow w postaci fotografii. Analogicznie niezwyklym
stanem jest w tej perspektywie macierzynistwo i sam okres ciazy. Ocze-
kiwanie na potomka i przygotowywanie sie na jego przyjscie widoczne
na zdjeciach jawi si¢ ogladajacemu jako czas szczegdlny, same przyszte
matki okreslaja go czesto jako wazny okres, od ktorego zalezy dalszy
rozw¢j dziecka. Wedtug retoryki poradnikéw dla fotografujacych matek
dziecinstwo jest cudem, magicznym i niepowtarzalnym okresem pet-
nym wyjatkowych i niepowtarzalnych chwil, z ktérych niemal wszyst-
kie zastluguja na uwiecznienie. Samo dziecko zyskuje w ten sposéb
pozycje szczegolnego bohatera, a nawet wprost bywa nazywane w fo-
tograficznych poradnikach gwiazda filmowa, a takze istota stworzona
przede wszystkim do zabawy. Podobnie przedstawiana jest sama czyn-
nos¢ fotografowania dziecinstwa, wedle postulatéw poradnikow dobra
zabawa okazuje si¢ warunkiem sine qua non dobrego zdjecia. Dziecko
za$, parafrazujac stowa Susan Sontag, istnieje na Swiecie po to, by zna-
lez¢ sie na fotografii”, czego dowodem sa cyfrowe albumy mamarazzi’®
w sieci. Jednym z waznych celow fotografowania dzieci bez wzgledu na

% M. Filiciak, A. Tarkowski, Dwa zero. Alfabet nowej kultury i inne teksty, Gdansk—
Warszawa 2014, s. 42.

% W. J. Burszta, Yes. Nostalgiczne strefy pamieci, ,Konteksty. Polska Sztuka
Ludowa” 1994, nr 1-2, s. 54.

¥ Ibidem.

¥ S. Wasmuth, Mamarazzi. Fotografowanie dzieci. Poradnik dla mam, przel. ]. Pasek,
Gliwice 2011, s. 15.
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to, czy sa to zdjecia amatorskie, czy profesjonalne, jest przekazywanie
autentycznych emocji (niekoniecznie tylko pozytywnych) i naturalnego,
prawdziwego wyrazu twarzy oraz nastroju. Jednak i od tej zasady zda-
ja sie odchodzi¢ instamatki, nie pokazujac catego wachlarza rozmaitych
emogcji. W centrum ich zainteresowania znajduje sie¢ zazwyczaj radosne,
rozesmiane dziecko, ewentualnie skupione na jakiej$s czynnosci. Unika
sie¢ publikowania zdje¢ z grymasem na dziecigcej twarzy czy dziecka
placzacego. Jest to uwarunkowane, po pierwsze, faktem, ze w social me-
diach marginalizuje si¢ tresci niestuzace kreowaniu pozytywnego obra-
zu siebie, unika poruszania kontrowersyjnych tematow, ktore mogtyby
zaburzy¢ nasz wizerunek. Po drugie, medium to wykorzystywane bywa
do tworzenia swoistej autobiografii rejestrowanej przez urzadzenia cy-
frowe i systemy informatyczne. Instagram prowokuje uzytkownika do
wykorzystania potencjalu medium fotografii, w wyniku czego potrzeba
zrobienia zdjecia i troska o wlasny wizerunek na nim utrwalony okazuje
sie wazniejsza od przezycia konkretnej chwili®.

Media techniczne i ich archiwum tworzone w czasie rzeczywistym prze-
staja by¢ lustrem, w ktérym cztowiek moze oglada¢ wycinki ze swojej
historii. Dostepne jest bowiem dla niego cate Zycie. Przezywa on siebie
w postaci danych. Oznacza to mozliwos¢ wyboru tego, co mu sie podoba,
i tego, czego nie chce zachowac. Miejsce obiektywnego lustra zajmuje su-
biektywny bank danych odbijajacy preferowany przez cztowieka obraz.
Konsekwencja tej zmiany jest to, ze ludzie wola, aby inni widzieli ich
przez pryzmat najlepszych fragmentow ich zycia. Zamieszczajac w Inter-
necie zdjecia, wybieraja te, w ktérych sg niepodobni do siebie, ale moga
zosta¢ uznani za atrakcyjnych®.

Instagram wptywa na ludzkie zachowania*, prowokujac do bez-
refleksyjnego powielania charakterystycznych dla tego medium rytu-
atow, ktore urastaja do rangi wzorca. Uniemozliwia to poszukiwanie
oryginalnych, niepowtarzalnych i jednostkowych sposobéw wiasnej
ekspresji ani nie pozostawia miejsca na spontanicznosc¢*?, zamiast kto-
rej uzytkownicy ucza sie nawzajem ,,zainscenizowanej autentycznosci”
niebedacej czymkolwiek innym niz czysta gra pozoréw*. Dochodzi
wiec do paradoksu, gdyz medium pozornie zachecajace do wyrazania
siebie w istocie naktania do powielania schematéw zachowan, co z kolei
prowadzi do masowej unifikacji przekazu, a co za tym idzie do konstru-

¥ R. Ilnicki, Autobiografie czasu rzeczywistego. Sposoby fabularyzowania Zycia w cy-
berkulturze, ,,Studia Kulturoznawcze” 2016, nr 2: Fabularyzacja zycia, s. 119.

4 Jbidem, s. 122.

4 M. Szpunar, Kultura cyfrowego narcyzmu, Krakdw 2016, s. 64.

2 R. Ilnicki, Autobiografie..., s. 120.

# M. Szpunar, Kultura..., s. 151-163.
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owania tylko jednego, oczekiwanego przez odbiorcéw obrazu dziecin-
stwa i macierzynstwa. Infantylizacja zachowan rodzicéw, do jakiej za-
checaja nowe media, Instagram i Snapchat w szczegdélnosci, manifestuje
sie w niedojrzatych, naiwnych i zarazem egzaltowanych reakcjach, ubio-
rze rodzicéw, zwlaszcza matek, ktdre czesto za pomoca stroju stylizuja
sie na nastolatki. Warto zwréci¢ uwage, ze ogromna role w kreowaniu
wizerunku , instarodzicielstwa” odgrywa pierwiastek ludyczny, co ma
zwigzek z kultura infantylizacji, ktdrej przejawy widoczne pozostaja
takze w jezyku. Wiekszos¢ czynnosci wykonywanych przez matki nosi
znamiona zabawy rozumianej nie tyle jako forma kulturotwodrcza, na-
dajaca zyciu ramy, porzadek, tworzaca zasady, jak opisywat ja Johan
Huizinga*, ile jako specyficzny sposob na zycie; nie tyle nieodtaczny ele-
ment dziecinstwa wspomagajacy rozwoj, enkulturagje, ile jako rozryw-
ke, wspottworzaca typowaq dla postmodernizmu atmosfere wiecznego
Swieta.

Instagram to takze $wiat wiecznego dziecka, w ktorym zatarly sie
granice miedzy dziecinstwem, miodoscia a wiekiem dojrzalym®. Jak
zauwaza Tomasz Szlendak:

[...] bycie mtodym bardziej oznacza dzis sposéb uczestniczenia w $wiecie
kultury popularnej, anizeli jaki$§ wiek metrykalny. Dzieci i dorosli, zle-
wajac sie w jedna kategorie konsumpcyjnej mtodosci, zaczynaja mysle¢
podobnie, objawia¢ podobne gusta, kupowac te same ustugi i produkty,
przejawiac te same potrzeby z seksualnymi wigcznie®.

Wszystkie opisane praktyki ,instarodzicow” pozwalaja sformuto-
wac teze o karnawalizacji¥’ ich zycia. Wyraznie widoczne odwrdcenie
rol* dziecko-rodzic spowodowane jest wieloma czynnikami, jak cho-
ciazby przemianami w modelach wspdtczesnej rodziny, a zatem i funkgji

“J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédlo kultury, przet. M. Kurecka
i W. Wirpsza, Warszawa 2007.

* T. Szlendak, Komercjalizacja dziecinistwa. Kilka uwag krytycznych o niewygodach
wychowania dzieci w kulturze konsumpcji, ,Kultura i Edukacja” 2005, nr 2, s. 20.

4 Jbidem, s. 21.

¥ Karnawalizacja. Tendencje ludyczne w kulturze wspotczesnej, red. J. Grad,
H. Mamzer, Poznan 2004.

¥ Mowiac o odwroceniu rdl, nie odwotuje sie do zjawiska z zakresu psycholo-
gii, jakim jest parentyfikacja. W badaniach poswieconych m.in. teorii przywiazania
wyroznia sie dwa rodzaje parentyfikacji: instrumentalng i emocjonalna, wskazujac
zaréwno na jej ,zdrowy”, jak i destrukcyjny aspekt. Ten ostatni nakazuje rozumie¢
parentyfikacje jako dysfunkcje rodziny polegajaca na obarczaniu dziecka , dorostymi”
obowiazkami, zadaniami i problemami, ktérym nie jest w stanie sprostac¢ ze wzgledu
na ograniczone sity w tym zakresie, a takze na nieukonczony proces rozwoju psy-
chiki. Szerzej o tym fenomenie: K. Schier, Doroste dzieci. Psychologiczna problematyka
odwrdceni rol w rodzinie, Warszawa 2015.
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jej poszczegolnych cztonkdéw, zmianami w dyskursach na temat dziecka
i dziecinstwa czy wreszcie przeobrazeniami, jakim nieustannie podlega
wspolczesna cywilizacja. Jak zauwaza Szlendak

[...] sami dorosli wcale nie chca by¢ dorostymi. Chea by¢ mtodzi. Za-
tem wszyscy swiadomi swoich wyboréow konsumenci lokuja sie dzisiaj
w jednej kategorii spolecznej — rozciagnietej do ekstremalnych granic
mlodosci, ktora jest nie tyle stanem zaawansowania rozwoju cielesnego
i psychicznego, co tozsamoscia do wynajecia. [...] bycie mtodym bar-
dziej oznacza dzi$ sposdb uczestniczenia w $wiecie kultury popularnej,
anizeli jakis wiek metrykalny®.

Presja estetyzacji, ktora wywotuja na sobie uzytkownicy Instagra-
ma, a takze sam serwis poprzez udostepnianie im coraz to bardziej
zaawansowanych funkgji edycji zdje¢ majacych na celu ich ,upieksza-
nie”, sprawia, ze ,instarodzice” swiadomie rezygnuja z upubliczniania
wybranych aspektow ich codziennej egzystencji, ktore mogtyby budzi¢
negatywne skojarzenia lub nieche¢, wstret, odraze czy wprawiac¢ ogla-
dajacych w zaklopotanie. W zwigzku z tym sfera ikoniczna ich profili
nie zawiera zdjec¢ czy filmdéw dotyczacych fizjologii czy chordb. Infor-
magje o tych sferach zycia pojawiaja si¢ bardzo rzadko nawet w sferze
werbalnej. Ukrywanie nie dotyczy tylko kwestii odbieranych jako kon-
trowersyjne, ale takze elementdéw przestrzeni domowej czy pozostatych
cztonkow rodziny. Osoba, ktéra prawie nigdy nie pojawia sie¢ czy to
na zdjeciach, czy w Instagram Stories, poza profilami prowadzonymi
przez oboje rodzicdw, jest ojciec. Mezczyzni obecni sg niezwykle rzad-
ko, sami zazwyczaj nie tworza tresci w serwisie, kobiety przydzielaja im
role jedynie epizodycznych bohateréw widocznych w tle lub fragmen-
tarycznie. Na podstawie wypowiedzi , instamatek” mozna sformutowac
hipoteze, ze mezowie/partnerzy nie przejawiaja szczegolnej checi do pu-
blikowania swojego wizerunku w internecie.

Oprocz nostalgicznego, czutego, czy nawet ckliwego podejscia do
dziecka obecnego we wspdlnocie ,instamatek”, funkcjonuje na rownych
prawach postawa przesmiewcza, traktujaca i przedstawiajaca dziecko
jako istote, ktora poprzez swoje niedoroste zachowania bawi dorostych
swojq nieporadnoscia lub wyobraznia (folklor dzieciecy). Dziecko $mie-
szy dorostego z jednej strony sama swoja istota, z drugiej zas to rodzice
angazuja sytuacje, ktérych celem jest dostarczanie samym sobie prostej
czy wrecz banalnej rozrywki.

Cecha charakterystyczng strategii ukazywania dzieci na Instagra-
mie jest otaczanie ich swoistym kultem. Ma to zwigzek z ponowoczesna
antropologia dziecka i dziecifistwa, wedle ktorej jest ono wartoscia au-

¥ T. Szlendak, Komercjalizacja..., s. 20 [pogrubienia autora].
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toteliczna, a jednoczesnie luksusowym dobrem, ktdre nalezy , celebro-
wac”, oddawacé¢ mu czes$é. Ubieranie dziecka na wzor rodzica, a takze
wyposazanie go w dostosowane do nich kopie ,,dorostych” przedmio-
tow, dzigki czemu staje si¢ ono miniaturka dorostego, jest czestym za-
biegiem stylizacyjnym i $wiadczy o przemyslanym aranzowaniu sceny
zdjecia. Odgrywa to role estetyczna, co nie jest tozsame z traktowaniem
i postrzeganiem dziecka jako majacego te same prawa i obowiazki co
dorosli jak w $redniowieczu, o czym pisat Ariés. Ponowoczesne konstru-
owanie wizerunku dziecka jako matego dorostego czy kopii rodzica ma
zupelnie inny charakter. Dziecko, odgrywajac role modela, bywa wy-
korzystywane jako trendsetter. Genezy takiej praktyki mozna upatrywac
w $rodowisku celebrytéw oraz hollywoodzkich gwiazd™. Zjawisko to
mozna odczytywac jako kolejny przejaw estetyzacji zycia codziennego®,
a takze komercjalizacji samego dziecinstwa, ktdére stuzy reklamowaniu
marek (pokazowa konsumpcja) i zarabianiu poprzez lokowanie produk-
tu. Dziecinstwo staje sie zatem pretekstem do demonstrowania stanu
posiadania. Dziecko podlega w ten sposdb reifikagji, stajac sie ponadto
hedonistycznym obiektem, ktdrego ogladanie taczy sie z doznawaniem
przyjemnosci zaréwno przez ich matki, jak i przez uzytkownikéw od-
wiedzajacych ich konta z egzaltacjqa wyrazajacych swoje zauroczenie
,rozkoszng malq istotka”*%. Podejscie do dziecka, ktére swoim zachowa-
niem i wygladem z jednej strony rozczula, a z drugiej bawi rodzica, jest
na Instagramie niemal wszechobecne. Wiaze si¢ tez nieodzownie z kul-
turg schlebiania, ktorej kwintesencje stanowia nowe media.

Twoércy nowych medidw narzucili pewna poetyke opowiadania
o sobie i swoich bliskich, ktérej wiekszos¢ uzytkownikéw bezrefleksyij-
nie si¢ poddaje, chociazby przez uleganie presji estetyzacji, lokujac sie
w gtéwnym nurcie. Co wigcej, ma to zwiazek ze swiadomoscia, ze kazdy
uzytkownik staje sie performerem odgrywajacym przed internetowq wi-

M. Bienko, Perfekcyjna matka..., s. 95-96.

1 M. Featherstone, Postmodernizm i estetyzacja zycia codziennego, przet. P. Czaplin-
ski i J. Lang, w: Postmodernizm. Antologia przektadéw, wyb., oprac. i przedmowa
opatrz. R. Nycz, Krakéw 1998, s. 304-306. Mowiac o estetyzacji zycia codziennego,
badacz ma na mysli trzy obszary zjawisk. Po pierwsze — sfere dorobku artystow
awangardowych z I pot. XX wieku (np. surreali$ci, dadaisci), ktérzy w pismach,
dzietach i wlasnych biografiach wecielali postulat zatarcia granicy miedzy sztuka
a zyciem codziennym. Po drugie — tendencje do przeksztatcania zycia w dzieto sztuki
(np. u dandyséw). Po trzecie — zalew znakdéw i symboli, gléwnie obrazéw, w zyciu
codziennym wspotczesnego spoteczenstwa.

2 Takie postrzeganie dziecka wigze sie z jego infantylizacja, traktowaniem jako
zabawki czy maskotki wywolujacej radosc¢ i zachwyt dorostych, i bezposrednio taczy
z dyskursem , wdziecznego stworzonka”, o ktérym pisata Astrid Meczkowska-
-Christiansen. Zob. A. Meczkowska-Christiansen, Dyskursy dzieciristwa a polityka.
Pomiedzy wykluczeniem a obywatelskim uczestnictwem, ,Problemy Wczesnej Edukacji”
2010, nr 2, s. 32-34. Por. P. Ariés, Historia dziecifistwa..., s. 6.
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downia niekonczacy sie wystep powtarzalnych czynnosci i zachowan,
ktore dzieja sie na zywo. Prowokuje wigc to do ich nasladowania i po-
nawiania. Rodzic, ktory chce naleze¢ do wspdlnoty , instarodzicéw” czy
rodzicow-blogeréw, powinien dostosowac sie¢ do regut w niej panuja-
cych. Stad trudnos¢ w znalezieniu innych niz wyidealizowane, nacecho-
wane czutoscia i nostalgia wobec dziecka obrazéw dziecinstwa. Na wy-
obrazenie dziecka i dziecinstwa w nowych mediach poza masowym
i automatycznym powielaniem wzorcow wptywa takze stosunek ogla-
dajacych i komentujacych, a co za tym idzie ich oczekiwania wzgledem
tre$ci analogiczne do oczekiwan wszystkich wykorzystujacych cyfrowe
media do zaspokojenia popedu podgladania. Mozna w zwiazku z tym
mowic o instagramizacji zycia, czy inaczej rzecz ujmujac, , pornografii
nieautentycznos$ci”.

Tworzenie konstruktu dziecinstwa za pomoca nowych mediow od-
bywa sie przede wszystkim na poziomie wizualnym ze wzgledu na to,
Ze obraz dominuje w przestrzeni internetu. Memy sa przyktadem tresci
stowno-obrazowej, ktéra najlepiej ujmuje problem pozornosci mowienia
o dziecku. Mozna je rozpatrywac jako przejaw wiladzy dorostych i ich
,kolonializujacego jezyka”, ktdry jest nieudana proba odtworzenia tego,
czym jest dziecinstwo. Mowienie w imieniu dzieci, narzucanie swojego
dorostego postrzegania ich dziecigcej rzeczywistosci cieszy sie na In-
stagramie duza popularnoscia. Kazda sytuacja warta uwiecznienia na
zdjeciu, jezeli nie jest opisywana w sposob czuly, a nawet ckliwy, zostaje
obrécona w stowno-wizualny zart, powodujac rozbawienie odbiorcow.
Wspolnota instarodzicdéw narzuca swdj punkt widzenia i interpretacje
sytuacji ze Swiata dziecka, projektujac kategorie i wartosci okreslajace
interakcje w ,,$wiecie dorostych” na kontakty w ,$wiecie dzieci”. Innym
przyktadem demaskujacym wtadze dorostych jest aranzowanie dziecie-
cego pokoju, ktdre jawi sig jako fetysz, ,,dorosli ingeruja w przestrzen be-
daca pozornie enklawa nieskrepowanego dziecinstwa”. Wszystko to
Swiadczy o mistyfikacji rzeczywistosci na potrzeby medium. Sztucznos¢
powielana przez kolejnych reprezentantéw cyberrodzicielstwa sprawia,
ze wspolnota ta okazuje si¢ wspdlnota tworzaca mit dziecinistwa jako
okresu szybko przemijalnego, ale zarazem beztroskiego, waloryzowa-
nego pozytywnie, konotujacego niebianskos¢, niewinnosc i idyllicznosé.

Nowomedialne przekazy, a co za tym idzie wizerunki dziecka i dzie-
cinistwa opieraja si¢ w duzej mierze na dwoch koegzystujacych ze soba
tendencjach, jakimi sg kicz oraz cuteness. W tej wlasnie estetyce utrzyma-
na jest zdecydowana wiekszos¢ fotografii publikowanych przez insta-
matki. Z tej mnogosci profili zawierajacych zdjecia kiczowato ubranych
dzieci korzystajacych z tych samych zabawek, czytajacych te same ksiaz-
ki, ich pokoi, a nawet catych domoéw urzadzonych w podobnym stylu

% Ibidem, s. 134.
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zauwazenie kilku, ktére odznaczatyby si¢ oryginalnoscia i przyciagaty
uwage widza nieszablonowym podejsciem do przedstawiania relacji ro-
dzic-dziecko jest bardzo utrudnione. Takie konta jednak istniejg™ i, co
wydaje sie zaskakujace, nie ciesza si¢ duza popularnoscia. Nie wpisuja
si¢ bowiem w mainstreamowy ,, lukrowany” przekaz, odstaniajq czesto
tematy nieporuszane na pozostatych profilach i blogach ,instamatek”,
uznawane za kontrowersyjne i spotykajace si¢ z negatywnym odbiorem,
poddaja wiele pomijanych przez reszte ,instasfery” spraw refleks;ji i za-
checajace do wymiany mysli i doswiadczen.

Idealizowanie dziecifistwa, jakiego dokonuja instamatki, mozna od-
czytywac jako poczyniong przez nie prébe dotarcia na nowo do wta-
snego dziecifistwa, odtworzenia go. Przy$wieca im ,myslenie o dziecin-
stwie jako »krainie przesztosci«, do ktérej nie ma powrotu”. Poddanie
dziecinstwa refleksji, urzadzanie pokoju, zakup zabawek, dokladne
projektowanie i rozplanowywanie przestrzeni dziecka, czytanie porad-
nikdw i magazyndéw poswieconych powyzszym aspektom — wszystko
to dowodzi tezy, ze posiadanie potomka staje si¢ projektem o duzym
znaczeniu dla egzystencji doroslego — swiadomego, zaangazowanego
rodzica. Nadmierna dbato$¢ o ksztalt estetyczny dzieciristwa wtasnych
dzieci we wszystkich jego wymiarach moze mie¢ charakter kompensa-
cyjny, prowadzi do idealizowania wiasnej przesztosci.

Kulturowy obraz dziecinstwa rozpiety jest pomiedzy dwoma obszara-
mi: przysztoscia i przeszloscia. Z jednej strony, dziecko postrzegane jest
przez pryzmat tego, kim sie stanie w przysztosci. Jest przyszlym doro-
stym, nadzieja na przetrwanie kultury, potencjatem, ktérego nie mozna
zmarnowac. Z drugiej jednak strony dziecko to przeszlos¢ — osobista
historia kazdego z nas, jako ze kazdy dzieckiem kiedys byt i zachowat
jakie$ wspomnienia z tego okresu. [...]

Potrzeba siegniecia do przesztosci zdaje si¢ uniwersalna; jest jednym
ze sposobdéw budowania tozsamosci w rozchwianym $wiecie ponowo-
czesnym®,

Bycie dorostym rozumiane jako utrata pierwotnej dzieciecosci, przej-
$cie na drugg strong, uniemozliwia zrozumienie tego, czym doktadnie
jest dziecinistwo, a kazda proba odtworzenia, czy niejako powrotu do
wlasnego dziecinstwa jest nacechowana sztucznoscia i wiaze si¢ z mito-

* Uzytkowniczkami, ktore najbardziej wytamuja sie ze schematow bezrefleksyj-
nie nasladowanych na Instagramie i potrafig omija¢ ograniczenia samego medium,
a nie jedynie odpowiadac na oczekiwania odbiorcéw sa nastepujace charyzmatycz-
ne instamatki: @nishka, @radomska, @namacierzynskim, @mama_lekarz_rodzinny,
@mumandthecity, @lowmum i @fox.mama, a takze charyzmatyczni rodzice tacy jak:
@superstylerblog.

» E. Maciejewska-Mroczek, Mréwcza zabawa..., s. 240.

% Ibidem, s. 240-241.
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logizowaniem tego okresu. Wspomnienia dorostych z czasow ich dzie-
cinstwa, a takze ich wyobrazenia na temat tego, kim jest dziecko dodat-
kowo zaktdcaja odgadniecie istoty ,, dzieciecosci”. Dziecko i dziecinstwo
bedace wynalazkiem wspotczesnosci, przechodzac stopniowy proces
emancypacji wspolczesnie zyskato wyjatkowa pozycje w kulturze. Wraz
z rozwojem nowych medidéw, ktére udostepnity uzytkownikom nowe
formy do tworzenia mikroopowiesci, umozliwily dzielenie sie Zyciem
prywatnym, a takze wplywaja na sam proces dorastania w zupetnie no-
wej rzeczywistosci, dziecko i dziecinstwo znalazly si¢ w centrum zain-
teresowania badaczy. Nie sg one jednak autonomicznymi kategoriami,
lecz podlegaja spotecznemu konstruowaniu i redefiniowaniu. Kazdy typ
,dorostej” kultury nadaje im inne znaczenia, probujac dotrze¢ do ich
istoty, tworzy rozmaite, niejednokrotnie réznigce si¢ miedzy sobg dys-
kursy, konstrukty i mity (w mysl ustalen Rolanda Barthesa), ktére wielo-
krotnie powielane zostaja uznawane za prawdziwe. Fakt wspdtistnienia
w ramach jednego medium, jakim jest Instagram, wielu mikroopowie-
Sci, a co za tym idzie, takze wielu mitdw dziecinstwa, okazuje sie jednak
zludny, poniewaz na pierwszy plan zawsze wysuwa si¢ jeden, dominu-
jacy i niejako zastaniajacy pozostate, wizerunek dziecka i dziecinstwa,
a co za tym idzie takze rodzicielstwa. Pozostate ulegaja marginalizacji,
znajduja sie niejako w cieniu tego, ktory idealizuje dziecinstwo, ukazuje
je jako czas miniony, odrealniony, bezpieczny i szczesliwy. Dzieje sie tak
ze wzgledu na medium przekazu, ktére stanowi narzedzie wladzy i nie
jest wolne od jej kontrolujacych mechanizméw. Nowe media, z zaloze-
nia demokratyczne, w rzeczywistosci bardziej ograniczaja niz zachecaja
do wyrazania siebie w nieskrepowany sposob, a koniec koricéw zniewa-
laja uzytkownikéw i podprogowo zniechecaja do tworzenia innych niz
przeestetyzowane i wyidealizowane wizerunkow dziecka, dziecinstwa
i macierzynistwa.

Streszczenie

Problem ,dzieciristwa kulturowego” jako wytworu
nowych mediéw

Celem artykutu jest pokazanie, w jaki sposéb nowe media ksztattujg obraz dzie-
cinstwa kulturowego. Przekazy kulturowe na temat dzieci, zwtaszcza stworzone
w przestrzeni medidw spotecznosciowych, nie sg wolne od ideologii i stanowia
narzedzie wladzy w rekach dorostych. Dziecko i dziecinstwo traktowane jako
konstrukty spoteczno-kulturowe nieustannie wytwarzajg nowe znaczenia, two-
rzac simulacrum. Przyjmujac McLuhanowskie zatoZenie, ze media sq okreslane
przez samo medium, autorka zastanawia si¢ nad relacjq miedzy wizerunkiem
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dziecka a medium, ktdre go tworzy. Rozwaza, czy uzytkownicy mediow swia-
domie wytwarzajg tre$¢ medialna, czy raczej konkretny rodzaj medium z jego
wiasnymi zasadami i konwencjami wptywa na tres¢ wytwarzana przez jego
uzytkownikéw. Nowe media jako wynalazek kultury postmodernistycznej od-
zwierciedlaja cechy samej ponowoczesnosci. Wedtug Rolanda Barthesa wzmac-
niaja one takze kilka mitéw dotyczacych dziecinstwa, manipulujac w ten sposéb
odbiorem dziecka w kulturze. Analiza blogow rodzicielskich i postéw matek na
Instagramie pozwala przyjrze¢ si¢ dominujacemu obrazowi dziecinstwa i poka-
za¢, jakie role i wartosci przypisuje sie dzieciom przez kulture. Ponadto umozli-
wia postawienie tezy o infantylizacji kultury zdeterminowanej przez media wi-
zualne oraz poglebiajaca sie unifikacje ludzkich zachowan, co pozwala zwrdci¢
uwage na mechanizmy wiadzy, na to, co ukryte i zmarginalizowane w dyskursie
gléwnego nurtu.

Stowa kluczowe: kulturowe konstruowanie dziecinstwa, macierzynstwo, nowe
media, fotografia, postmodernizm, kicz, melancholia

Summary

The problem of cultural childhood as a product
of new media

The purpose of the article is to show how new media influence and shape the
image of cultural childhood. Cultural texts about children, especially those cre-
ated in the social media space, are not ideology-free and constitute the tool of
power in the adults” hands. The child and childhood treated as socio-cultural
constructs continually produce new meanings, creating simulacra. Starting from
the McLuhanian assumption of media being determined by the medium itself,
the author ponders over the relation between the image of the child and the
medium which creates it. Hence she considers if media users produce media
content consciously or rather a particular type of medium with its own rules and
conventions influences the content which is produced by its users. New media as
the invention of postmodern culture reflect the features of postmodernity itself.
According to Roland Barthes, it also strengthen several myths of childhood, thus
manipulating the perception of a child in culture. The analysis of parenting blogs
and posts by mothers on Instagram provides insights into the dominant image
of childhood, and shows what kind of roles and values are ascribed to children
by culture. Additionally, it allows to propose a thesis about the infantilization of
culture determined by visual media and the growing unification of human be-
haviour, and directs our attention to the mechanisms of power, to what is hidden
and marginalized in the main discourse.

Keywords: cultural construct of childhood, motherhood, new media, photogra-
phy, postmodernism, kitsch, melancholy



