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Wystapienie Zto w kulturze masowej (PTF OG, 25.03.2013) byto préba roz-
wazenia pojecia sztuki masowej. Czym jest sztuka masowa dzi$ i jaki
jest jej sens? Pytanie to jest dla nas dzi$ o tyle istotne, Zze od czasow,
gdy powstaty klasyczne koncepcje sztuki masowej, w jej obrebie do-
szto do dos¢ istotnych przemian. Wystarczy wspomnie¢ pogarde, z jaka
Adorno odnosit si¢ do jazzu, zdradzajac przy tym kompletna ignorancje
w rozwazanym przedmiocie. Skutkowalo to niezdolnoscia do uchwy-
cenia potencjatu krytycznego tkwiacego muzyce jazzowej — potencjatu,
ktory jeszcze za zycia Adorna zaktualizowal si¢ w postaci freejazzu.
Klasycy Szkoty Frankfurckiej — Walter Benjamin oraz Theodor Adorno —
dostrzegali wprawdzie, ze wraz z pojawieniem si¢ srodkéw masowej
reprodukgji dziet sztuki, zmienit sie rowniez sposéb ich funkcjonowa-
nia, jednak w niedostatecznym stopniu ujeli zwiazek pomiedzy zmia-
nami zachodzacymi w spoleczenstwie, a mianowicie pojawieniem si¢
mas, a przemianami artystycznymi. Wydaje sig, ze Benjamin twierdzac,
iz sztuka masowa pozbawiona jest aury, trafit w sedno, lecz jego uwagi
utrzymuja sie raczej na powierzchni rzeczy, nie siegaja jadra problemu.
Benjamin nie zdawat sobie sprawy z faktycznej dynamiki historycznej
sztuki masowej. Najwyzsza ze sztuk masowych byt dlan film, ktory
wszakze za jego czasOw byl jeszcze w powijakach. Nie mdgl przewi-
dzie¢, prawdziwego wybuchu mas, ktéry nastapit wraz z pojawieniem
sie muzyki rockowej, z wlasciwym dla niej no$nikiem — ptyta gramo-
fonowa. Rock'n’roll przeksztalcit cala rzeczywisto$é spoteczng, dopro-
wadzajac do rewolucji obyczajowej. Od wczesnych lat szeS¢dziesiatych
muzyka mechaniczna towarzyszy wszelkiej aktywnosci ludzkiej i to ona
przede wszystkim — jak si¢ zdaje — powinna stanowi¢ wtasciwy przed-
miot badan kulturoznawczych nad sztuka masowa.
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W prezentacji autor za punkt wyjscia dla poszukiwania sensu sztu-
ki masowej przyjat Heideggerowska koncepcje sztuki jako odkladania
sie prawdy w dziele. Pytanie za$ zostalo sformutowane jako pytanie
o prawde sztuki masowej. Czy zatem w ogdle daje si¢ méwic o prawdzie
w sztuce masowej? Jeéli tak, to na czym ona polega? Heidegger w Zrddle
dzieta sztuki twierdzi, ze sztuka to jeden z ,istotowych” sposoboéw dzia-
nia sie prawdy; podkresla przy tym, ze chodzi mu tylko o sztuke wielka
i zadna inna. Z orbity jego zainteresowan catkowicie wypada tzw. prze-
myst kulturowy czy sztuka masowa. Czy zatem rozwazania Heideggera
daje sie zastosowac rowniez do sztuki niskiej, a jesli tak, to pod jakimi
warunkami?

Sztuka wielka (piekna) wedtug Heideggera to sztuka wystawiajaca
w nieskryto$¢ prawde bycia Dasein. Sztuka taka z swej istoty transcen-
dencenduje $wiat Dasein' i ukazuje go w jego roznorakich uwiklaniach
jako obszar realizowania sie prawdy egzystencjalnej. Wielkie dzieta
sztuki ufundowane sa w istotowej skonczonosci bycia Dasein i do niej sie
odnosza, do ludzkiego bycia-ku-smierci. Stad ich transcendencja wzgle-
dem $wiata, dziejowy charakter oraz poetyckos¢, pochodna wzgledem
poetyckiego (twdrczego i opartego na projektowaniu) bycia Dasein. Pod
tym wzgledem Heideggerowskie pojecie sztuki pokrywa sie z Benjami-
nowska wizja sztuki auratycznej. Aura decyduje o niepowtarzalnosci
dziet. W dobie technicznej (niemanualnej) reprodukcji dziet sztuki —
twierdzi Benjamin — tracg one aure. Pojawia si¢ sztuka masowa, ktora
zwrotnie oddziatuje na sposéb funkcjonowania takze dziet sztuki elitar-
nej. Sztuka masowa to sztuka technicznie reprodukowalna, niekiedy na
skale hurtowa, i przeznaczona do masowego odbioru. Wykladajac rzecz
w terminach Heideggerowskich powiedzielibysmy, Ze dzieta sztuki ma-
sowej jako pozbawione aury, nie niosa ze sobg prawdy — nie wykraczaja
ponad rzeczywistos¢, z ktorej sie wywodza, ale sa od poczatku do konca
w niej zakorzenione, nie majg wiasciwego dla siebie miejsca i czasu wy-
stepowania — sa ahistoryczne.

Potaczenie ze soba dwdch teorii pozwala stwierdzi¢, co nastepuje:
dziata sztuki masowej winny by¢ analizowane w kategoriach struktur
Swiata, z ktorego si¢ wywodza. Kluczowym dla analizy sztuki masowej
za pomocg aparatu konceptualnego estetyki Heideggera okazuje sie jego
pojecie nie-prawdy jako pierwotnej niewtasciwosci bycia Dasein. Dzieta
sztuki masowej z istoty swej nie odnosza sie do czasowego stawania sie
bytu ludzkiego, ale funkcjonujq niejako poza czasem w ramach uogol-
nionej struktury Swiata — sa aczasowe, przy czym ich aczasowos¢ nie
redukuje sie — jak to przedstawial Benjamin — do samych tylko metod
tworzenia dziel, a mianowicie zastapienia manualnego ich produko-

! M. Heidegger, Zrédlo dzieta sztuki, w: idem, Drogi lasu, przekt. . Mizera, Wars-
zawa 1997.
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wania produkcja maszynowa, lecz ma podstawy egzystencjalne — wy-
nika ze sposobu egzystowania ludzi w ramach mas. Sztuka masowa
jako nieauratyczna jest zakorzeniona w potrzebach ludzkich i wchodzi
w strukturalne zwigzki ze $wiatem ludzi. Sztuka ta zatem winna by¢
analizowana w kategoriach kodéw znaczeniowych wtasciwego dla niej
Swiata. W konsekwencji, ujmujac rzecz w kategoriach Heideggerow-
skich, nalezy przyja¢ z definicji zamykajacy (skrywajacy) charakter. Jej
rozrywkowo$¢, ktéra wyraza sie w jej intuicyjnej zrozumiatosci, tatwej
przyswajalnosci, egzoterycznosci i schematycznosci, bierze sie¢ wtasnie
stad, Ze nie jest ona w stanie, ani nie chce mierzy¢ si¢ ze skonczonoscia
bycia Dasein.

Zastosowanie Heideggerowskiej koncepcji sztuki do przemian ar-
tystycznych drugiej potowy XX wieku wymaga zatem gruntownego
przeformulowania teorii estetycznej. Okazuje sig, ze Heideggerowskie
pojecie sztuki wielkiej nie tylko nie stosuje si¢ do sztuki masowej (co
zrozumiale), ale rowniez do awangardy artystycznej w obrebie tzw.
sztuki wysokiej, czego $wiadectwem jest podjeta przezen krytyka insty-
tucji muzeum. Heidegger nie dostrzegal, Zze sztuka dzis, jak pokazuja
Arthur Danto oraz George Dickie, zostata poddana procesowi instytu-
cjonalizacji oraz tego, ze przemiany te dokonaly sie¢ w wyniku pojawie-
nia si¢ nowych sposobow tworzenia dziet. Danto ujmuje te przemiany
jako przejScie sztuki od okresu historycznego do posthistorycznego.
Dzieje sztuki — twierdzi — to dzieje utraty jej historycznego azymutu oraz
wewnetrznego wyczerpania sie pojecia sztuki: nie daje sie jej juz trakto-
wac jako dziedziny postepu, poniewaz nie ma kryteriéw, na podstawie
ktorych datoby sie oceni¢ postepowos¢ dziel. Zdaniem Danto, historia
sztuki dzis przybrata posta¢ nastepstwa , indywidualnych aktéw” arty-
stycznych, ktore, jesli pozbawic by je odniesienia do teorii artystycznej,
nie bylyby w stanie funkcjonowac jako dzieta sztuki — sens estetyczny
i spoteczny czerpia one ze swej teorii. Tak oto sztuka zostata wchionie-
ta przez wlasna teorig, wzgledem ktdrej sztuka sama staje si¢ niemalze
zbedna. Oznacza to jej zasadniczy koniec — sztuka nowoczesna staje sie
filozofig sztuki. Uderzajace jest tez to, ze ani Heidegger, ani Benjamin nie
odniesli sie w swoich koncepgjach do sztuki ludowej. W konsekwengji
nieauratycznosc i zwiazana z nig aczasowos¢ dziet u Benjamina zostata
zarezerwowana dla sztuki masowej tylko. Benjamin nie dostrzegat, ze
sztuka ludowa, tak jak masowa, odznacza brakiem odniesienia do cza-
su historycznego, jednak w jej przypadku aczasowos¢ polega raczej na
cykliczno$ci wynikajacej ze sposobu istnienia wspodlnot ludowych niz
na wiecznym trwaniu w niezniszczalnym i nieskonczenie reprodukowa-
nym medium masowym.

Rozwazania powyzsze pozwolily na nakreslenie podstawowych
podziatéw w obrebie sztuki wspdtczesnej. W wystapieniu wyrézniono:
(I) sztuke auratyczna oraz (II) sztuke nieauratyczna. Sztuka auratyczna
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dzieli sie na (1) historyczna sztuke auratyczna (2) posthistoryczna sztu-
ke auratyczng; sztuka nieauratyczna na: (1) sztuke ludowa oraz (2) ma-
sowa, w obrebie ktorej autor rozrdznia: (a) sztuke popularng (pop), (b)
sztuke alternatywna (kontrkulturowa) oraz (c) sztuke eksperymentalna.
Charakterystyczne dla sztuki auratycznej jest to, ze kod ja organizujacy
jest diachroniczny, podczas gdy w przypadku sztuki nieauratycznej kod
ten jest ahistoryczny (synchroniczny). Sztuke auratyczna cechuje to, ze
ustawicznie transcenduje ona zastang rzeczywisto$¢ historyczna: sztu-
ka okresu historycznego przeksztatca kod, podtug okreslonych regut,
od ktorych wolna jest sztuka posthistoryczna — powotuje do zycia nowe
kody, poddajac refleks;ji i dekonstrukcji kody zastane. Co za$ sie tyczy
sztuki nieauratycznej, to kody, ktérymi sie ona postuguje wywodza si¢
ze $rodowiska spolecznego, w ramach ktorego sztuka ta funkcjonuje
i pozostaja w scistym strukturalnym zwigzku ze sposobami zabiega-
nia przez ludzi o zapewnienie sobie srodkéw do zycia. Sztuka ludowa
wystepuje w Scistym zwiazku z cykliczng forma zycia plemiennego
(wzglednie wiejskiego), masowa za$ to jeden z efektow pojawienia sie
masowej produkcji materialnej w dobie industrializmu i postindustriali-
zmu (epoka industrializmu rzadzi si¢ kodem produkcji materialnej, zas
postindustrializmu — kodem konsumpdcji). Podstawa podziatu na sztuke
popularng, alternatywna (kontrkulturowa) oraz eksperymentalng jest
stosunek dziet wzgledem kodu spotecznego, ktory ja organizuje. Sztuka
popularna zajmuje afirmatywna postawe wzgledem kodu, kontrkultu-
rowa — negatywna, (wzglednie krytyczna), trzymajac sie przy tym ram
wyznaczonych kodem; sztuka eksperymentalna — jak nazwa wskazuje —
eksperymentuje z kodami, wykorzystuje je i dokonuje ich rekonfiguracji.
Tylko ta ostatnia pelni rzeczywiscie krytyczne funkcje wzgledem $wia-
ta, w ktérym sie ona pojawia. Ukazuje z gruntu niewlasciwy (w sensie
Heideggera) sposob bycia ludzi w $wiecie industrialnym i postindu-
strialnym.

Oile Heidegger poucza nas, ze wlasciwo$¢ bycia Dasein opiera si¢ na
jego stosunku wzgledem wtasnej Smiertelnosci, Jean Baudrillard zas, ze
kody ktore organizujg industrializm i postindustrializm nacechowane sg
systematycznym rugowaniem smierci z obszaru doswiadczenia spotecz-
nego, o tyle tez sztuka eksperymentalna rehabilituje skoriczono$¢ istnie-
nia czlowieka. W przeciwienistwie do popu i alternatywy, ktére przenika
zadza zycia, kult mlodosci oraz witalizm (jakkolwiek rozmaicie pojmo-
wane), sztuka eksperymentalna stara si¢ oddac realnos$¢ smierci. Bau-
drillard pokazuje, ze rozwoj kapitalizmu oraz przejscie do epoki kon-
sumpcjonizmu to czas, w ktorym dochodzi od zasadniczych przemian
w stosunku czlowieka do dobr materialnych, co skutkuje odmiennym
niz wczesniej sposobem odnoszenia si¢ cztowieka do wtasnego bycia.
Relacja ta staje si¢ dzi$ wiekszym lub mniejszym stopniu arbitralna, po-
niewaz potrzeby ludzkie podlegajq ksztaltowaniu ze strony spotecznego
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totum. Innymi stowy, otaczajacy Dasein swiat przestat by¢ obszarem nie-
skrytosci i rozumienia bycia, ale wrecz przeciwnie, zapomnienia o nim,
ktore nie podlega na oczywistosci i przeoczeniu bycia, ale tym, ze Swiat
ten narzuca cztowiekowi okreslong wyktadnie bycia. Tym, czego nie do-
puszcza ta wyktadnia, jest rozumienie $miertelnosci Dasein. Sztuka eks-
perymentalna to sztuka, ktéra Smiertelnos¢ przywraca mysleniu Dasein
i wystepuje z radykalna krytyka konsumpgji i konsumpcyjnego stylu zy-
cia. Czyni to jednak w dos¢ specyficzny dla siebie sposdb, a mianowicie
siega po to, czego nie sposdb skonsumowac — Smier¢, staros¢, brzydote,
przedstawienia obozéw koncentracyjnych, ideologie nazistowska czy
satanistyczna i wlacza je w proces konsumpgji, czynigc go w ten sposob
niezno$nym. Pasozytuje na kulturze popularnej i w nia uderza przy po-
mocy jej wlasnych srodkow. To tworczosé, ktdra spetniajac podstawowe
warunki masowosci w sztuce, masowosci wlasnie sie opiera. Dlatego
siega po zto. Konsumpcji jest w stanie oprzec sie tylko to, co jest catko-
wicie niestrawne i z tej tylko pespektywy mozliwe jest rozpoznanie jej
totalnego charakteru. Hasto awangardy rockowej zatem brzmi Beauty is
our Enemy. Twércy tacy jak Diamanda Galas, Trobbing Gristle, Current
93, S.P.K., Sleep Chamber czy Women of SS, to tworcy, ktdrzy wypo-
wiedzieli totalng wojne catemu istnieniu i wszelkiej naturze. Uderzajace
sq tu stowa zalozyciela grupy S.P.K. (Socialistische Patientenkollektive)
Graeme’a Revella, ktory w jednym z wywiadéw moéwi: ,[...] interesuja
mnie $mier¢ i destrukcja, jednak nie w romantycznym sensie. Chce by¢
autentyczny, tak jak jest to tylko mozliwe. Gdy co$ pokazuje, staram sie
to pokaza¢ takim jakim to jest, nie robiac z tego sztuki. Smier¢ jest ukryta.
Wiegkszos¢ ludzi nie wie, co znaczy doswiadczy¢ $mierci lub ja widziec.
W szczegodlnosci zachodnia cywilizacja hotduje wzorowi czystego, zor-
ganizowanego, uczciwego spoteczenstwa, ktdrego ilustracja miatby by¢
ekran komputera. Staram si¢ przynosi¢ $mier¢ do domu [...]”. W pew-
nym specyficznym sensie mamy tu do czynienia ze strategia odwrot-
na do tej, z ktéra spotykamy w gtéwnym nurcie kultury masowej. Od
czaséw Kanta mozliwe stato si¢ przeciwstawienie piekna dobru i praw-
dzie. Dlatego np. Leni Riefenstahl, Sjergiej Eisenstein czy nawet Dymitr
Szostakowicz mogli zaprzac piekno w stuzbie zta. Rock awangardzi-
Sci probuja dokonaé czegos przeciwnego, a mianowicie wykorzystu-
ja zto w stuzbie prawdy. Sztuka masowa, pomimo swego ideologicz-
nego uwiklania, odnajduje prawde, siegajac po co$, co — jak to ujat Jim
Morrison — i tak juz nas dopadto — Smier¢ na koncu swiecy”. Bunt znaj-
duje spelnienie w samozniszczeniu. Stad pytanie o niego wiaze sig Scisle
z zagadnieniem swoistej fascynacji ztem w kulturze masowej, przy czym
nie chodzi tu o zto rodem z horroréw czy filméw sensacyjnych, ale o zto
w jego radykalnej formie — zto pojete jako wola nieistnienia.
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