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Pojawienie si¢ na rynku polskim jednej z najciekawszych ksiazek, poru-
szajacej zagadnienia sztuki wspolczesnej pt. Estetyka relacyjna, autorstwa
Nicolasa Bourriaud, zawdzigczamy dziatalnosci wydawniczej Muzeum
Sztuki Wspotczesnej w Krakowie (MOCAK). Wydana w 2012 roku po-
zycja wypelnia istotng luke dotyczaca publikacji na temat lat dziewigc-
dziesiatych, bedac nie tylko opisem dwczesnych wydarzen, lecz przede
wszystkim ich teoretyczna interpretacja, oparta na wielu odniesieniach
filozoficznych.

Dyskusje wokdt mysli o sztuce, zawarte w omawianej tu ksigzce,
toczyly si¢ nie tylko w wiodacych os$rodkach artystycznych i nauko-
wych, lecz takze w Skandynawii, Meksyku czy Tajlandii. Czesto wzbu-
dzata ona skrajne reakcje srodowiska, stajac sie¢ tematem polemik pro-
wadzonych na stronach magazynéw artystycznych m.in. , Artforum”
oraz ,October”. Zamieszanie wokot tej publikacji stanowito, zdaniem
autora, wrecz utrudnienie dla przecigtnego czytelnika, ktory skazany
byl bardziej na uprzedzenia i naroste nieporozumienia niz na czysty
odbior. Tymczasem, ksigzka — cho¢ réznie oceniana — nosi w sobie od-
zwierciedlenie wszechstronnych kompetengji autora. Bourriaud mowi
w niej zarowno jako krytyk, teoretyk sztuki, jak i kurator. Pomimo, ze
powstawala fragmentami, przedstawia catosciowa koncepcje interpreta-
cyjna w oparciu o podstawowe wartosci pokolenia. Byty nimi gtownie
tzw. praktyki relacyjne, ktoérych znaczenie, mimo powszechnosci za-
stosowan, wcale nie wydawato si¢ oczywiste. Stad przede wszystkim
wynikata kontrowersyjnos¢ tej publikacji, ktorej poczatkowo zupelnie
nie przyznawano prawa do bycia glosem na nowo definiujacym sztu-
ke. Wspolczesny odbiorca, posiadajacy pewien dystans do opisywanych
czasdw, z pewnoscia latwiej dzi$ dostrzeze jej role i atrakcyjnosc.

Gloéwna mysla, ktorg autor dzieli sie juz we wprowadzeniu, mozna
w skrocie uja¢ nastepujacymi stowami: , To, czego nie da si¢ skomercja-
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lizowaé, musi zniknac¢”. Nie jest to bynajmniej manifest jego propozycji
intelektualnej, co raczej diagnoza sytuacji, z ktorej wyjscia szuka. Jesli,
jak pisze, stosunki miedzyludzkie zostaty zreifikowane, sprowadza-
ne do przedmiotu handlu przy kawie ,w rozsadnej cenie” , to sprawa
sztuki jest — cho¢by narazajac si¢ na zarzut tworzenia utopii — prébo-
wac podejmowac problemy, ktore wskazg alternatywna rzeczywistos¢.
W oparciu o dokonania artystow oraz mysl filozoficzna, Bourriaud bu-
duje szczegdtowa koncepcje, na nowo definiujac wiele pojec. Imponu-
jaca jest jego warsztatowa doktadno$¢, dzigki ktérej mozemy (a wrecz
powinnismy) obcowac z ksiazka, majac pod reka umieszczony na konicu
stownik. Ujednoznaczni on to, co autor miat na mysli, postugujac sie
podstawowymi dla teorii sztuki terminami: artysta, estetyka, forma, ob-
raz, styl, sztuka, lecz takze tymi bardziej charakterystycznymi juz dla
jego koncepdji, jak: kryterium wspdtistnienia, relacyjne sztuka i estetyka,
realizm operacyjny, spoteczenstwo figurantow. W wigkszosci sg one do-
brze znane, lecz czesto przybieraja w ramach estetyki relacyjnej szcze-
gblna postac.

Francuski krytyk sugeruje, aby rozpocza¢ lekture od pojecia funda-
mentalnego tj. sztuki. Jak ja rozumie? Przytoczmy najwazniejszy frag-
ment zasugerowanej juz definicji: , sztuka to aktywno$¢ polegajaca na
wytwarzaniu relacji ze Swiatem za pomoca znakdw, form, gestéw lub
przedmiotéw”'. Z klasycznej opowiesci, jaka byta w ramach tradycyj-
nej historii sztuki, pozostata juz, wedtug autora, jedynie pozostatos¢ se-
mantyczna. Dlatego to, na czym sie skoncentruje w swojej ksiazce, to
odtwarzanie i budowanie projektu kluczowej, tytulowej relacji. Bour-
riaud siegga w tym celu gleboko. Po pierwsze, pojawiaja sie odniesie-
nia do szeroko pojetej dialogicznosci w filozofii: Lévinasa, marksizmu,
lecz takze, co z perspektywy polskiego czytelnika szczegdlnie ciekawe,
Gombrowicza. Po drugie, do mysli postmodernistycznej, zwtaszcza re-
prezentowanej przez Lyotarda. Wobec tej autor omawianej ksiazki wy-
raznie si¢ dystansuje, szukajac dla siebie drogi rozwoju w opozycji do
stabosci, jakie postrzega w koncepcjach epoki ,post-”. Pod tym hastem
kryje sie zresztg nie tylko, jak mozna by sie domysla¢, postmodernizm.
Takze to, co postkolonialne, postfeministyczne, postludzkie, posthisto-
ryczne itp. itd. Latwo wobec tego wywnioskowaé, ze lokujaca sie¢ poza
wymienionymi — jak sam Bourriaud je okresla — mitami konca XX wieku
koncepcja skazuje sie¢ na bycie na obrzezach. W niczym jej to jednak nie
deprecjonuje. Pozwala raczej na pewna oryginalnos$¢ mysli oraz aktual-
nos¢. Nie pozostaje ona bowiem obojetna takze wobec innych zjawisk
charakterystycznych dla naszej epoki. Wymienmy je za autorem Estetyki

! N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, przet. L. Bialkowski, Muzeum Sztuki Wspot-
czesnej MOCAK, Krakéw 2012, s. 150.
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relacyjnej: globalizacja, imigracja, niewidzialno$¢ wiadzy i kapitatu, ste-
rowane wyzbywanie si¢ ludnosci tozsamosci kulturowe;j.

Budzacy sie glos sztuki, ktéra ma zaja¢ wlasne stanowisko w sto-
sunku do nich, postuguje sie terminem ,wedrujacy” (radicant). Co on
oznacza? Francuski krytyk odwotuje sie do znaczenia botanicznego
i przyjmuje na swoje potrzeby obraz wedrujacego korzenia, na ktérego
podobienstwo mysl ma wrasta¢ w to, co trwate. Postugujac sie ta meta-
fora, kresli przed nami wizjg, ktora okresla zadanie estetyki relacyjnej
jako tej, ktéra wnika w ustalone tozsamosci, przepracowuje przesztos¢,
a takze wyroznia model widczegi jako adekwatny dla wspotczesnych
praktyk artystycznych® Przypatrzmy sie¢ przez moment, jak Bourriaud
opisuje te ostatnie. Bedac $wiadom ruchdw, jakim podlegaja, autor sta-
ra si¢ wywiesc¢ ich aktualne postannictwo i sens. Okazuje si¢ to zada-
niem nietatwym, poniewaz mamy do czynienia z okresem, w ktérym
idealistyczna i teleologiczna wersja nowoczesnosci umarta. To, co w po-
wszechnym mniemaniu pozostato artystom, mozna zilustrowac stowa-
mi Lyotarda, ktérymi okreslat on architekture. Tak jak ona, tak i cata
dzisiejsza sztuka wydaje sie skazana na , tworzenie serii drobnych mo-
dyfikacji w przestrzeni odziedziczonej po nowoczesnosci i na wyrzecze-
nie sie globalnej rekonstrukcji przestrzeni zamieszkiwanej przez czto-
wieka”?. Czy jednak rzeczywiScie nie ma wyjscia z tej sytuacji? Estetyka
relacyjna w kryzysie dostrzega mozliwos¢ przemiany. Glosi, ze zamiast
utraconej szansy konstruowania, ktorg optakujemy, trzeba zwrécic sig
ku szansie historycznej, na ktéra taki stan nas otwiera. Jest nig zadanie,
aby ,nauczy¢ sie lepszego gospodarowania $wiatem”*. Gospodarowa-
nie, zamiast konstruowania, staje si¢ na kartkach tej ksiazki podstawo-
wym zadaniem sztuki wspolczesnej. Jest to wrecz nowa utopia naszych
CZasow.

Stad sympatia i uwaga krytyka skupia sie przede wszystkim na
dziataniach lokalnych artystow. Autor wspomina swoje do$wiadcze-
nia, kiedy jako zaangazowany obserwator przygladat sie pracy grup,
dla ktdrych priorytetem bylo wkraczanie ze swojg aktywnoscia twércza
w sfere relacji miedzyludzkich. Ich dziatalnos¢, opierajaca sie takze na
wspolnych dyskusjach i przyjazniach, zainicjowata bezposrednio po-
wstanie omawianej ksiazki. Autor wymienia wiele nazwisk®, podkresla-

2 Metaforze tej towarzysza konkretne zadania i zatozenia metafizyczne, zwtasz-
cza dotyczace czasu. Bourriaud mowi o tzw. heterochronii, tj. trwaniu, gdzie czas
zmierza w strone od przysztosci do przesztosci. Stad znaczaca rola przesziosci, ktora
dla wspotczesnych artystow petni podobna role, jaka niegdys przypisywano przy-
sztosci.

* N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, s. 41.

* Ibidem.

> Wszyscy artysci, ktorych Bourriaud wymienia, wzieli udziat w zorganizowa-
nej przez niego wystawie ,Traffic” w styczniu 1996 roku.
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jac, ze pomimo réznic miedzy artystami, wspdlne im byto to, ze prace,
ktore stworzyli, mozna bylo odczytac przez pryzmat analizy stosunkow
miedzyludzkich. Oczywiscie takie faczace si¢ z tym typem dziatalnosci
zjawiska, jak: interaktywnos¢, kontekst spoteczny czy uczestnictwo, ist-
nialy juz wczeséniej, jednak, jak sie podkresla, na potrzeby dziatan w la-
tach dziewigcdziesiatych zostaly one przepracowane na nowo, pozwa-
lajac artystom ponownie zinterpretowac $wiat i wkroczy¢ w niego ze
swoimi dziataniami.

Zwrocmy sie wiec juz bezposrednio ku teorii. Jaki przybrata ksztatt?
Kilka cech dla niej charakterystycznych zostato juz wymienionych. Po-
zostatymi, specyficznymi dla niej pojeciami sa np. ,forma relacyjna”,
,,dzieto sztuki jako szczelina” czy ,forma jako trwate spotkanie” — termi-
ny rozwijajace réznorodne oblicza relacji. Francuski krytyk ugruntowuje
opracowywane przez siebie pojecia na solidnych podstawach filozoficz-
nych. Punktem wyjscia jest dla niego materializm w ksztalcie, jaki nadat
mu Althusser, tzw. ,materializm spotkania” lub materializm aleatorycz-
ny. Zaktada on przypadkowosc swiata. Nie poprzedza go zaden sens,
nie zmierza do zadnego celu, wyznaczanego przez Rozum. W takim
Swiecie jednostka powstaje ze zwiazkow, ktére facza ja i innych w hi-
storyczne formy spoleczne. Z tych dwu zatozen wynika to, ze estetyka
relacyjna nie moze by¢ pojmowana jako klasyczna historia sztuki (ta, jak
pisze Bourriaud, zwykla zaklada¢ zrodta i cele), co sprawia, ze omijaja
ja takie katastrofy, jak ,koniec sztuki” czy ,koniec historii”. Jej status
odzwierciedla dalej toczaca sig gra, o ktdrej ksztalcie decyduja kontekst,
gracze oraz ich krytyka systemu.

Dynamika decyduje nie tylko o ksztalcie gry. Takze sama forma
bywa chwiejna i wieloznaczna. Napotykamy tu inspirujace poréwna-
nie, siggajace zrodet mysli, tj. koncepcji atoméw. Tak jak one, w teorii
Epikura i Lukrecjusza, moga zboczy¢ z kursu, napotkac¢ atom sasiedni
i spowodowac kataklizm albo narodziny, tak z pewnych odchylen i spo-
tkan powstaja formy. Dzieki temu definiuje si¢ dzieto sztuki, ktdre przy-
biera podobny ksztatt — spotykaja sie w nim elementy, ktére dotad byly
oddzielone: linie i kolory. Laczac sie trwale, inicjuja powstanie nowych
mozliwosci istnienia. Kazde dzieto staje si¢ zatem ,,modelem zyjacego
Swiata”®. Aby wyjasni¢ glebiej to na nowo zdefiniowane pojecie, Bour-
riaud odwoluje sie takze do koncepcji formy z powiesci Gombrowicza.
Przywotluje elementy koncepcji tego polskiego pisarza, w ktorej zaktada
on, ze to, kim jesteSmy, to wynik naszych ciagtych relacji z innymi. Przez
analogie okresla dzieto, o ktorego ksztalcie decyduja rowniez relacje
miedzyludzkie — w postaci star¢, dyskusji na jego temat.

Tak dochodzi do kolejnego spotkania miedzy obrazem a widzem.
Wyraza sig ono w zachodzacej mozliwosci wypracowywania znaczenia.

¢ N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, s. 48.
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Ujmuje sig je tu w kategoriach , wigzéw”, zaciesnienia relacji. Przeby-
wanie we wspdlnej przestrzeni wraz z dzietami sztuki, np. podczas wy-
stawy, komentowanie i dyskutowanie wzmaga taki stan. Jest to jednak
jedynie ,szczelina”. Zaczerpniety od Marksa termin miat poczatkowo
okresla¢ zachowania rynkowe nienastawione na zysk, ktére wymykaja
sie¢ zasadom ekonomii kapitalistycznej. Uzyty w omawianej teorii, od-
zwierciedla nature sztuki, ktéra na tle powszechnych zachowan, jest jed-
nak wciaz mato popularna.

Pozadane , uczestnictwo” widza z filozoficznego terminu stato sig¢
rzeczywistym elementem praktyki artystycznej. Gtéwna role w podje-
ciu refleksji nad nim odegraty w swiecie sztuki oczywiscie happeningi,
a takze prace Duchampa, ktore staraly sie okresli¢ zakres interwengji
widza w dzieto sztuki. Mamy wiec do czynienia z procesem, ktéry po-
wodowal stopniowy wzrost interaktywnosci. Takze nowe technologie
moga by¢ rozumiane jako odzwierciedlajace potrzebe ludzkosci stwo-
rzenia nowych typoéw zwiazkéw i przestrzeni wspolnotowosci’. Opar-
ta na doswiadczeniu lat dziewig¢dziesiatych propozycja estetyki relacyj-
nej, $Swiadoma tej ewolugji, podaje nawet pomyst napisania catej, nowej
historii sztuki, ktora sprébowataby ujac¢ swoje dzieje wiasnie pod katem
relagji zainicjowanych przez dzieta ze Swiatem zewnetrznym. W jednym
z rozdziatéw przedstawianej pracy, przybliza si¢ nam pokroétce ich ge-
neze, poprzez poczatkowe skierowanie w strone sacrum, ku cztowieko-
wi. Dzis, i jest to, zdaniem tego krytyka, znak czasow, jesteSmy swiad-
kami nastania nowego etapu w eksplorowaniu pojecia. Objawia sie ono,
jak wspomnieliSmy, przede wszystkim w zainteresowaniu stosunkami
miedzyludzkimi. Dzigki temu réznorodne sposoby spotykania sie i wy-
twarzania relagji, jak np.: mityngi, manifestacje, rézne formy wspotpra-
cy, gry, festyny staly sie estetycznymi obiektami.

Cho¢ potencjal teoretyczny ,estetyki relacyjnej” nie wydawat sie
od poczatku oczywisty, a artystow podzielajacych wspomniane warto-
Sci dlugo nie uznawano za wiodacy gltos pokolenia, perspektywa czasu
podkresla wage ich dokonan. Przettumaczenie i wydanie ksiazki w Pol-
sce w XXI wieku takze nie jest pozbawione aktualnosci. Wydaje si¢ ono
pozostawac w zgodzie z licznymi projektami artystycznymi, ktore wpi-
suja si¢ nie tylko w profil dzialann macierzystej instytucji jej wydawcy,
lecz takze innych miejsc w catym kraju.

Malina Barcikowska

7 Szerzej zagadnienie to porusza np. Ryszard W. Kluszczyniski w swojej ksigzce
Sztuka interaktywna. Od dziela-instrumentu do interaktywnego spektaklu, Wydawnictwa
Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2010.



