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Immanuel Kant jako inspirator krytyki smaku
Lazarusa Bendavidar

Wstep

Estetyka Lazarusa Bendavida (1763-1832), jednego z najwybitniejszych
przedstawicieli zydowskiego Oswiecenia (Haskali), pozostaje dzis w duzej
mierze zapomniana?. Niestusznie, poniewaz jego Beitrige zur Kritik des

U Artykut jest kontynuacjg i uzupelnieniem badan wczesniejszych, ktérych wyniki
zostaly zawarte w artykule: Kaskiewicz Kinga, Zelazny Mirostaw, ,Dwojaki sens
Kantowskiego pojmowania wartosci estetycznych”, Studia z Historii Filozofii, 2018, vol.
9, nr 4: 165-182. Niektore wnioski i sformulowania pokrywaja si¢ w obu artykutach.

2 Lazarius Bendavid urodzit si¢ i zmart w Berlinie, jednak najbardziej istotny okres w
jego zyciu przypada na lata 1792-1797, ktére spedzil w Wiedniu. Tam zapoznatl sie z
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Geschmacks (1797) stanowia jedno z najwazniejszych swiadectw recepcji Krytyki
wladzy sqdzenia w okresie wczesnego idealizmu niemieckiego. O ile Immanuel
Kant jedynie wyznacza ramy mozliwosci sadoéw estetycznych, o tyle Bendavid
probuje wskaza¢, w jaki sposdb sady te dzialaja w praktyce — zaréwno w
odniesieniu do zjawisk artystycznych, jak i do podstawowych struktur poznania
zmystowego.?

Zasadniczym tematem artykulu jest wskazanie gtownych watkow
estetyki Immanuela Kanta, ktore staly sie inspiracjqa do napisania Beitrige zur
Kritik des Geschmacks przez Lazarusa Bendavida. Celem artykutu zas jest
udowodnienie, ze estetyka Bendavida nie stanowi jedynie interpretacyjnego
komentarza do estetyki Kantowskiej, lecz reprezentuje samodzielng probe jej
rozwinigcia oraz usytuowania w szerszym kontekscie.*

Bendavid, matematyk i filozof, podejmuje probe potaczenia intuicyjnego
postrzegania jakosci estetycznych z apriorycznymi regutami refleksyjnej wiadzy
sadzenia, a takze rozbudowuje Kantowskie intuicje dotyczace sadow smaku o
elementy normy, wyposrodkowania oraz wartosci mieszanych. Jednoczesnie
wskazuje na role kultury, tradycji i moralnej wrazliwosci w ksztattowaniu ocen
estetycznych — obszaru, ktérego Kant unikal, w swojej koncepcji , czystego”
sadu smaku.

W tym kontekscie nie sposdb pominac¢ kwestii marginalizacji filozofow
zydowskich w klasycznych narracjach historii filozofii. Jak przekonujaco
wykazal Wojciech Kozyra®, stosunek Kanta do religii zydowskiej oraz jego proby
podporzadkowania jej mechanizmom teologii moralnej przyczynily si¢ do

dzietami Immanuela Kanta, z jego filozofii prowadzita tam wyklady. Na ten okres
przypada tez najwiecej istotnych dla niniejszego artykulu testéw estetycznych
Bendavida. Twdrczos¢ zydowskiego filozofa wykracza dalece poza interesujace nas
zagadnienia, dotyczyla bowiem filozofii, logiki, matematyki a takze medycyny i
judaizmu. Por.: Jerzy Ochman, Filozofia oswiecenia zydowskiego, (Krakéw: Universitas,
2000), 71-76.

3 Henry E. Allison, Kant's Theory of Taste (Cambridge: Cambridge University Press,
2001), 4; Sven-Erik Rose, “Off with Their Heads? Lazarus Bendavid’s Vision of Kantian
Subjects at the End of Jewish History”, w: Jewish Philosophical Politics in Germany 1789-
1848 (Waltham: Brandeis University Press 2014), 14—44.

4 Podkresla si¢ rowniez znaczenie Bendavida jako autora, ktdry taczyt filozofie Kanta
z nowoczesnym $rodowiskiem zydowskim i wptywat na ksztatt refleksji nad estetyka.
Por.:. Amos Bitzan, Disciplining the German Jewish Reading Revolution, 1770-1870
(Berkeley: University of California, 2011).

5> Por.: Wojciech Kozyra, “Kant on the Jews and Their Religion”, Diametros 17 (65)
(2020): 32-34.



Immanvuel Kant jako inspirator krytyki smaku Lazarusa Bendavida 278

ograniczonej recepcji autoréw zydowskich — rowniez tych, ktérzy rozwijali jego
wlasny projekt filozoficzny. Bendavid, jako przedstawiciel Haskali,
reprezentowat racjonalistyczny nurt filozofii zydowskiej, ktéry Kant cenil, ale
jednoczesnie , wlaczal” w ramy swojej antropologii moralnej, nie przyznajac mu
autonomicznego miejsca. Stosunek Kanta do religii zydowskiej byt
ambiwalentny: z jednej strony Kant docenial judaizm jako ,religie czystej
moralnosci”, z drugiej ograniczal go do kategorii ,historycznej pozytywnosci”,
co skutkowato marginalizacja zydowskich myslicieli w kantowskiej recepgiji.
Kozyra dowodzi, ze Kant redukowat judaizm do funkcji moralnej, nie uznajac
jego niezaleznosci teologicznej®. W praktyce prowadzilo to do pomijania
tilozoféw zydowskich — nawet tych, ktorzy byli jego wiernymi uczniami

Bendavid nalezat do drugiej generacji niemieckich maskilim” (zydowskich
przedstawicieli Oswiecenia), ktérzy — w przeciwienistwie do pierwszej generacji
skupionej wokdt Mosesa Mendelssohna — zwrdcili sie w strone Kantowskiej
filozofii. Jak zauwaza Kozyra, druga generacja maskilim (David Friedlander,
Lazarus Bendavid, Saul Ascher, Marcus Herz, Isaak Euchel, Salomon Maimon)
nie postrzegala Talmudu i Halachy jako Zrddet zobowigzan boskiego
pochodzenia, lecz raczej widziata w nich przeszkode na drodze do O$wiecenia i
swiadomego obywatelstwa.® Uwzglednienie tego kontekstu jest niezbedne by
lepiej zrozumiec specyfike estetyki Bendavida i jej miejsce w historii idei.

W artykule staramy si¢ udowodnic teze, ze Bendavid rozwija Kantowska
estetyke w dwodch gltownych kierunkach: systematyzuje narzedzia poznania
estetycznego, zwlaszcza  pojecia  Normalidee, intuicyjnej —miary i
wyposrodkowania oraz przenosi estetyke z poziomu transcendentalnego na
poziom praktyczny, wskazujac, jak sady smaku faktycznie funkcjonuja w
kulturze, sztuce i zyciu codziennym. Aby to wykaza¢, zestawiamy koncepcje

6 Por.: tamze, 40-45.

7 Maskilim to okre$lenie uzywane na opisanie uczestnikdw zydowskiego ruchu
Haskali, czyli tzw. ,zydowskiego O$wiecenia”, rozwijajacego si¢ od korica XVIII wieku
gléwnie w Niemczech, a pézniej w Europie Srodkowej i Wschodniej. Pojecie to odnosi
si¢ do cztowieka, ktory faczy tradycje zydowska z wartosciami Oswiecenia — rozumem,
nauka i kulturg europejska. Maskilim dazyli do modernizacji zycia zydowskiego,
racjonalizacji religii, zblizenia kultury zydowskiej do europejskiej (szczegolnie
niemieckiej), reformy edukacji (jezyki europejskie, nauki przyrodnicze, filozofia),
rozwoju literatury hebrajskiej w nowoczesnej formie. Do najbardziej znanych naleza
Moses Mendelssohn, Naphtali Herz Wessely, Lazarus Bendavid, Isaac Euchel, Joseph
Perl.

8 Wojciech Kozyra, “Kant on the Jews and Their Religion”: 34.
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Kanta i Bendavida, analizujac ich wspdlne zZréddta — w szczegdlnosci role
refleksyjnej wiadzy sadzenia, intuicji i ,ciemnego poznania” w sensie
Leibnicjariskim — oraz wskazujac roznice: zwtaszcza w podejsciu do jakosci
estetycznych, takich jak kolor czy dzwigk, a takze do relacji miedzy wartosciami
estetycznymi a moralnymi.

Metodologicznie tekst opiera sie¢ na interpretacji tekstow zZroédiowych
Kanta i Bendavida, analizie strukturalnej ich koncepgji oraz na uwzglednieniu
historycznego kontekstu Haskali. W szczegoInosci korzystano z ustalen Kozyry
dotyczacych stosunku Kanta do tradycji zydowskiej, traktujac je jako wazne
narzedzie hermeneutyczne w interpretagji filozofii Bendavida.

Kantowskie zrédta filozofii Bendavida

Traktat Lazarusa Bendavida Beitrige zur Kritik des Geschmacks rozpoczyna si¢ od
stow, ktore w o wiele wigkszym stopniu oddaja jeden z istotnych probleméw
naszej wspotczesnosci anizeli czaséw, w ktorych zyt zydowski filozof:

Gdy po raz drugi kieruje matematyke w strone odczuc i prébuje pomaoc estetykom,
by broni¢ swa dziedzine od matematykow, wiem dobrze, ze cho¢ moge oczekiwaé
irytacji ze strony x i y, to przynajmniej zyskam wdziecznos¢ mych czytelnikdéw.
Matematyk uznaje kraj estetyki za taki, ktéry zbyt czesto narazony jest na napas¢,
a nierzadko na wojny domowe, niechetnie wiec udzieli nam gwarangji. Estetyk jest
skromny, spokojny i zadowala si¢ stawa, ktdra rzady jego wilasnej krainy

zdobywaty od niepamietnych czaséw [...].7

Stwierdzenie to okresla ramy wszelkiej pdzniejszej refleksji nad statusem sadow
estetycznych. Bo skoro nie sa one ani czysto pojeciowe, ani konstrukcyjne, to
gdzie je sytuowac? Kant odpowiada: w estetyce transcendentalnej oraz w
refleksywnej wladzy sadzenia. Bendavid zas dodaje: réwniez w estetyce

empirycznej i praktycznej — w zjawiskach rzeczywistej twdrczosci, oceny i
recepcji.
Mimo archaicznej formy — Bendavid brzmi tutaj zaskakujaco

wspotczesnie. Podkresla on napiecie miedzy ,kraing estetyki”, rzekomo

° Lazarus Bendavid, Beitrige zur Kritik der Geschmack (Wien: Schaumburg und
Compagnie 1797), 6-7. Wszystkie tlumaczenia z ksigzek Bendavida pochodza od
autorek niniejszego artykutu.
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zagrozona przez nadmierng ingerencje matematyki, a roszczeniami nauk
scistych do definiowania wszelkich kryteriéw poznania. Konflikt ten dla XVIII
wieku nie byl nowy, Bendavid ujmuje go w duchu Kantowskim: poznanie
estetyczne nie jest ani irracjonalne, ani sciste — jest odrebnym rodzajem relacji
podmiotu do swiata. Aby uchwyci¢ te odrebnos¢, Bendavid wychodzi od
najwazniejszej Kantowskiej tezy epistemologicznej: ,Wszelkie poznanie
rozumowe jest poznaniem uzyskiwanym albo z poje¢, albo z konstrukgji pojec.
Pierwsze nazywa sie¢ filozoficznym, drugie matematycznym”!?. Kant okresla
poznanie matematyczne jako najczystsza postaé wiedzy a priori. Natomiast
najszerzej pojmowanag wiedze, laczaca elementy aprioryczne i empiryczne,
nazywa estetyka — przy czym termin ten, przejety od Alexandra Baumgartena,
oznaczal dla niego poczatkowo ogdlna filozofie poznania zmystowego, a nie
teorie¢ piekna czy wzniostosci. W Krytyce czystego rozumu estetyka i logika
stanowia dwie podstawowe czesci struktury wladz naszego poznania,
odpowiadajace = odpowiednio  percepcji empirycznej oraz poznaniu
intelektualnemu.

Czyste doswiadczenie zmystowe, z samej swej natury, nie moze by¢
przedmiotem wiedzy apriorycznej. Taka wiedza wymagataby mozliwosci
bezposredniego przewidywania nastepstw zjawisk bez odwotywania sie do
abstrakcyjnych praw przyrodoznawstwa. Dlatego filozofia, zdaniem Kanta,
musi by¢jednoczesnie wiedza empiryczna i abstrakcyjng. Marzenia o metafizyce,
ktora — opierajac si¢ wylacznie na prawach a priori — bylaby w stanie objac¢
wszystkie prawa doswiadczenia, Kant stanowczo odrzuca. W konsekwencji w
obrebie naszej wiedzy wyrdznil: poznanie czysto aprioryczne, charakterystyczne
dla matematyki,  aprioryczno-empiryczne witasciwe przyrodoznawstwu,
wreszcie czysto empiryczne, typowe dla postrzegania bezposredniego, ktorym
zajmuje sie szeroko rozumiana estetyka, a takze tak, jak sie¢ ja pojmuje w
pierwszej czesci Krytyki czystego rozumu. Kant zauwaza przy tym, ze teoretyczna
wiedza, zdolna ogarnac catos¢ poznania a posteriori, jest niemozliwa.!

Bendavid w Przedmowie do swojego dzieta zatytutlowanego Versuch einer
Geschmackslehre (1799)2 zauwaza, ze nalezy dokonac rozroznienia pomiedzy

10 Immanuel Kant, Dziela zebrane, t. 2: Krytyka czystego rozumu, tham. Mirostaw Zelazny
(Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2013), B 837. Odnosniki do Krytyki czystego
rozumu podajemy wedlug paginacji Akademie-Ausgabe (A wydanie pierwsze, B
wydanie drugie).

11 Por,: Tamze, A 838.

12 Tazarus Bendavid, Versuch einer Geschmackslehre (Berlin: Belitz & Braun), 1799, III-
V.
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nauka o smaku, krytyka smaku a krytyka wladzy sadzenia. Kazda z
wymienionych przez niego dziedzin ma nieco inny przedmiot zainteresowan, a
przede wszystkim stosuje odmienna metode badawcza. Nauka o smaku, zgodnie
z tytulem ksiazki Bendavida, jest ta dziedzinag, ktora najbardziej bedzie go
interesowad. Zauwaza on, zZe jest ona czescia psychologii i dlatego tez niektore
terminy i metody badawcze bedzie zapozycza¢ wtasnie z psychologii oraz, ze
mozemy podzieli¢ ja na dwie czesci: pierwsza stanowi czysto teoretyczne
rozwazania, druga zas rozwaza przedmioty, do ktérych odnosza sie sady smaku
oraz reguly wyprowadzi, ktore wynikaja z tych sadow. Jednoczesnie, Bendavid
doskonale zdaje sobie sprawe z tego, ze pierwsza czes¢ jego rozwazan bedzie
odznacza¢ si¢ pewnym ryzykiem, typowym dla czystego teoretyzowania.
Niebezpieczenistwo to polega na tym, iz przyjmujac pewne hipotezy bedzie si¢
mialo tendencje, aby dostosowac do nich przyklady wziete z doswiadczenia. Jest
to tendencja widoczna w wielu rozwazaniach estetycznych. Od czaséw
Baumgartena poruszano mndstwo zagadnien psychologicznych i artystycznych
zwiazanych ze smakiem, powstalo szereg podrecznikdw, w ktorych kazdy z
autoréw reprezentowat inny punkt widzenia na réznorakie kwestie. W efekcie,
w czasach Bendavida istniata juz olbrzymia i bardzo réznorodna literatura
dotyczaca podejmowanego przez niego tematu.!® Trudnos¢ polega na tym, ze
trzeba z jednej strony uwzgledni¢ cala réznorodnos¢ stanowisk, z drugiej
sprobowa¢ unikna¢ biernego popadniecia w ktoras z zaproponowanych
wczesniej hipotez.

Pytajac o Zrodla jakie zainspirowaly Bendavida przy pisaniu Beitrige zur
Kritik des Geschmacks bardzo czesto wskazuje sie¢ na estetyczne rozwazania
Mendelssohna. Jest to uzasadnione z kilku powodow. Obaj estetycy byli
narodowosci zydowskiej, obaj dziatali w tym samym czasie w kregach
intelektualistow berlinskich, obaj tez nalezeli do Haskali, ruchu dzialajacego na
rzecz emancypacji i réwnouprawnienia, wolnosci i dostepu do oswiaty dla
Zydéw. Jednak juz w pierwszych zdaniach Przedmowy Bendavid prébuje
wskazac czym jego nauka o smaku bedzie si¢ r6znic¢ od krytyki wtadzy sadzenia.

Pojecie , krytyki wiadzy sadzenia” jest terminem czysto Kantowskim,
zatem zgodnie z sugestia samego Bendavida, by¢ moze to w estetyce Kanta
nalezy szukac zZrodet inspiracji mysli Zzydowskiego filozofa. Juz sam tytut ksigzki:
Beitrige zur Kritik des Geschmacks wyraznie proponuje nam zastanowi¢ sie nad
tym czym jest , krytyka wladzy sadzenia” (Urtheilskraft) oraz w jaki sposob rozni

13 Por. Stanistaw Pazura, De gustibus. Rozwazania nad dziejami pojecia smaku estetycznego
(Warszawa: PWN 1981).
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si¢ ona od nauki o smaku (Geschmacks). Samo pojecie krytyki wladzy sadzenia
jest jednoczesnie tytulem trzeciej Krytyki Kantowskiej, stanowi zatem cze$¢
filozofii transcendentalnej, ktora stara si¢ odpowiedzie¢ na pytanie na jakiej
zasadzie sady smaku estetycznego w ogole moga by¢ sadami smaku, a nie
pozostaje jedynie indywidualnymi opiniami, czy tez wyrazeniami naszego
upodobania? A co za tym idzie: na jakiej podstawie nasze sady estetyczne moga
rosci¢ pretensje do powszechnosci?

Poznanie ilosciowe i jakosciowe w nauce i estetyce

W epoce nowozytnej pierwowzorem wiedzy w najwyzszym stopniu pewnej
staly si¢ nauki matematyczno-przyrodnicze. Wspolczesna, uproszczona
interpretacja tego zalozenia prowadzitaby do wniosku, ze naukowy charakter
maja wylacznie twierdzenia dotyczace wielkosci ilosciowych, a wiec jedynie
opartych na regulach, natomiast sady o jakosci nalezy pozostawic
,pigknoduchom” i humanistom. Takie stanowisko byloby jednak nie do
przyjecia dla wigkszosci filozoféw nowozytnych, ktérzy podkreslali, ze rownie
dobrze mozna prébowac¢ sprowadzi¢ wlasnosci jakosciowe do ilosci, jak i
odwrotnie — ilosciowe do jakosci. Przyktadéw dostarczaja chocby kultury
okreslane dzis jako pierwotne, w ktérych myslenie matematyczne wystepuje w
minimalnym zakresie, a jednak podlegaja one jakosciowym rozréznieniom.

W tradygqji filozoficznej panowato przekonanie, ze zaréwno poznanie
wlasnosci ilosciowych (np. dlugosci), jak i jakosciowych (np. barwy), zaklada
wczedniejsze, intuicyjne ujecie, ktdre obejmuje obie te sfery. Rozrdznienie
koloréw dokonujemy przede wszystkim intuicyjnie. Postrzegajac okreslona
barwe, zestawiamy ja z wczesniejszym doswiadczeniem innych barw i
opisujemy jako jasniejsza, ciemniejszg, mocniejsza czy stabsza. Jest to akt
analogii, a nie obliczenia.

Kant zauwaza wprawdzie, ze zaleznos¢ barwy od dlugosci fali $wietlnej
moze sta¢ si¢ przedmiotem matematycznego sadul*— co dzisiejsza fizyka
faktycznie potwierdza — lecz w zyciu codziennym wiedza ta odgrywa
marginalna role. Dla artystdéw-malarzy, a wiec dla praktykow estetyki wizualnej,
jest ona niemal bezuzyteczna. Co wigcej, samo obliczenie dlugosci fali nie

4 Por.: Immanuel Kant, Dziela zebrane, t. 4: Krytyka wladzy sqdzenia, ttum. Mirostaw
Zelazny (Toruri: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2014), 24.
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przesadza o tym, czy barwa odpowiadajaca takiej fali bytaby dla nas przyjemna,
gdyby$Smy ja percypowali. Oddziatywanie koloréw na stany wewnetrzne
podmiotu wciaz skrywa wiele niewyjasnionych tajemnic.

Kant, piszac o zwiazkach percepcji barw z okreslonymi nastrojami i
ideami, podkresla sposdb, w jaki podmiot strukturyzuje wtasne doswiadczenie®.
Interpretacja barw i dzwiekdéw ujawnia zatem podstawowa funkcje intuicyjnego,
przedpojeciowego porzadkowania danych zmystowych.

Idea normalnosci (Normalidee) Bendevida

Leibniz, wskazujac na roznice miedzy poznaniem cech iloSciowych i
jakosciowych, postugiwat sie¢ znanym eksperymentem dydaktycznym. Po
wykladzie opartym na $cistej, matematycznej argumentacji wysytat swoich
stuchaczy do parku z poleceniem, aby przyniesli mu dwa takie same liscie.
Zadanie to okazywato si¢ niewykonalne: studenci przynosili liscie podobne, lecz
nigdy identyczne. Powstaje wigec pytanie, na czym polega owa ,,podobienstwo”.

Omawiany przez Leibniza eksperyment stanie si¢ dla Bendavida
kluczowy, odstania bowiem mechanizm poréwnania jakosciowego. Po to, zeby
dwa liScie porownac¢ ze soba trzeba je odnies¢ do wyobrazenia czegos, co w
maksymalnym stopniu stanowi wyposrodkowanie ich wlasnosci. Bendavid
nazywa to ideg normalnosci (Normalidee).'® ,Normalno$¢” w tym ujeciu nie
oznacza wartosciowania, ani wskazania przedmiotu najlepszego, lecz stanowi
wyobrazenie przedmiotu idealnego — usredniajacego cechy dwdch lub wiecej
przedmiotow empirycznych.

Bendavid uwaza, ze dla dowolnych dwdch przedmiotéw mozna
zbudowac takie idealne wyposrodkowanie, a nastepnie — w przypadku sztuk
pieknych — przedstawic je w formie dzieta'”. Wyposrodkowanie moze dotyczy¢
zarowno geometrycznych wlasnosci obiektow, jak rowniez ich kolorow;

15,1 tak bialy kolor linii wydaje si¢ nastraja¢ umyst na ide¢ niewinnosci, siedem zas
barw uszeregowanych od czerwonej do fioletowej 1) na idee wzniostosci, 2) $miatosci,
3) szczerodci, 4) przyjazni, 5) skromnosci, 6) statosci, 7) czutosci. Spiew ptakéw wyraza
wesoto$¢ i ich zadowolenie ze swego istnienia [Existenz]. Tak przynajmniej
interpretujemy przyrode bez wzgledu na to, czy co$ takiego jest jej zamiarem czy nie”.
Tamze, 302.

16 Lazarus Bendavid, Beitrige zur Kritik der Geschmack, 246—248.

17 Por.: Tamze.



Immanuel Kant jako inspirator krytyki smaku Lazarusa Bendavida 284

analogiczne zasady mozna zastosowa¢ w muzyce, tworzac kompozycje
najbardziej zblizona do dwodch innych. W kazdym z tych przypadkéw
dokonujemy pomiaru pewnych wielkosci, cho¢ nie postugujemy sie w tym celu
scistymi obliczeniami matematycznymi. W wigkszosci sadéw estetycznych w
ogdle nie opieramy na zadnych obliczeniach. Co wiecej, w wielu przypadkach
nie jest to nawet mozliwe. Idea estetyczna powstaje spontanicznie, w sposob
intuicyjny — jako bezposrednia synteza doswiadczenia zmystowego.

Rodzi si¢ zatem pytanie: czy takie intuicyjne poznanie nie jest jedynie
namiastkq bardziej doskonalego poznania opartego na obliczeniu? Innymi
stowy: czy, gdyby$Smy dysponowali zdolnoscig absolutnej kalkulacji, jaka
przypisuje sie Bogu, moglibySmy sprowadzic¢ wszelkie jakosci do ich ilosciowych
podstaw i catkowicie wyeliminowac intuicje?

Leibniz odpowiada na to pytanie twierdzaco i nazywa je poznaniem
ciemnym (cognitio obscura) i uwaza je za dominujace w dziedzinie estetyki,
podczas gdy najwyzsza postacia poznania jasnego pozostaje matematyka'®. To
sprawitlo, ze w filozofii Kanta pojecie ,estetyki” funkcjonowalo w obu
znaczeniach: w sensie Krytyki czystego rozumu, gdzie oznacza ono ogolna teorie
poznania zmyslowego, oraz w sensie Krytyki wtadzy sqdzenia, gdzie zbliza si¢ do
wspolczesnego pojmowania estetyki jako teorii sadu smaku.

W teorii Bendavida oba te znaczenia estetyki nie funkcjonuja jako odrebne
zagadnienia epistemologiczne, lecz jako dwa komplementarne sposoby
podejscia do jednego i tego samego problemu: relacji miedzy struktura
zmyslowosci a strukturg oceny estetycznej. Jego zdaniem estetyka, ktora
zajmowatlaby sie wylacznie zjawiskami i prawidlowosciami sadu smaku, lecz
bylaby oderwana od analizy zasad poznania zmystowego, nie mogtaby
pretendowad¢ do statusu nauki filozoficznej. Stalaby si¢ jedynie zbiorem
trafniejszych lub mniej trafnych obserwacji empirycznych.?’ Tego rodzaju
,estetyke empiryczng”, pozbawiona podstaw transcendentalnych, Kant
rzeczywiscie lokuje w obrebie antropologii pragmatycznej — a wiec dziedziny
nieposiadajacej statusu Scistej filozofii. Bendavid natomiast konsekwentnie
odmawia jej samodzielnos$ci i dazy do scalenia obu warstw estetyki w jedno
spojne pole badawcze. Propozycja Bendavida jest zgodna z kantowskim
projektem estetyki.

18 Por.: Gottfried Wilhelm Leibniz, ,Zasady natury i taski oparte na rozumie”, w:
Wyznanie wiary filozofa, ttum. Stanistaw Cichowicz (Warszawa: PWN, 1969), 291.

19 Por.: Immanual Kant, Krytyka czystego rozumu, B 36.

2 Por.: Lazarus Bendavid, Beitrige zur Kritik der Geschmack, 40.
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Podwodjne rozumienie estetyki — jako teorii poznania zmystowego oraz
jako teorii sadu smaku — ma w systemie krytycznym swoj punkt wyjscia juz w
Krytyce czystego rozumu, gdzie Kant po raz pierwszy wprowadza pojecie wladzy
sadzenia.?! Geneza tego pojecia jest szczegdlnie znaczaca dla pdzniejszej Krytyki
wladzy sqdzenia.

Witadza sqgdzenia: determinujgca i refleksyjna

Krélewiecki filozof zauwaza, ze gdybySmy nie posiadali wladzy sadzenia, to
moglibysmy kazdy fenomen poznawa¢ w nieskonczonos¢, nieustannie
twierdzac, iz wiedza o nim nie zostata jeszcze doprowadzona do zgodnosci z
teoria. Zauwaza jednak, ze teza ta — jakkolwiek poprawna teoretycznie — nie
znajduje potwierdzenia w praktyce naukowej. Zastosowanie teorii do poznania
empirycznego okazuje si¢ w naukach przyrodniczych niezwykle skuteczne.
Poznajac jakikolwiek przedmiot empiryczny z uzyciem teorii, w pewnym
momencie zawieszamy dalsze badanie i uznajemy, Zze zgromadziliSmy
wystarczajacy material, aby przyporzadkowa¢ ow przedmiot okreslonej
zasadzie. Proces poznania nie jest wiec nieskonczony — jest zatrzymywany przez
sad podmiotu.

Kant podkresla jednak, Ze moment tego zatrzymania nie jest uniwersalny.
Jeden badacz potrafi bardzo szybko rozpozna¢, ze dany fakt podpada pod
okreslona teorig; drugi bedzie przedtuzat analize w nieskoriczonos¢, nigdy nie
osiagajac pewnosci. O ile pierwszy potrafi sprawnie uchwycic¢ relacje miedzy
przypadkiem jednostkowym a prawem ogélnym, o tyle drugi stale poszukuje
dodatkowych danych empirycznych. W potocznym jezyku pierwszego
nazywalibysmy osoba wyjatkowo przenikliwa, a drugiego — poznawczo
ociezatym.

Aby zilustrowac te réznice, Kant odwotuje si¢ do przykladu lekarza i
prawnika.?? Obaj moga dysponowac rozlegla wiedza w swojej dziedzinie, jednak
brak odpowiedniej zdolnosci sadzenia spowoduje, Ze lekarz bedzie bez konca
rozwazal, czy dany przypadek choroby podpada pod okreslonag klasyfikacje
medyczng, a prawnik — czy dany czyn odpowiada konkretnemu paragrafowi
kodeksu. Moze réwniez wystapi¢ sytuacja odwrotna: lekarz wyda zbyt

21 Por.: Immanuel Kant, Krytyka czystego rozumu, B 235.
22 Por.: Immanuel Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, 40.
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pospieszna diagnoze, a prawnik przedwczesnie zastosuje niewlasciwa
kwalifikacje.

Zdolnos¢ wlasciwego polaczenia szczegdlnego przypadku z ogdlna
zasada Kant nazywa determinujaca wiladza sadzenia (Urteilskraft).?® Jest to
specyficzny rodzaj umiejetnosci, ktérego nie da si¢ naby¢ poprzez stosowanie
regul ani poprzez uczenie si¢ formul; mozna ja zdoby¢ jedynie poprzez
praktyczne ¢wiczenie i doswiadczenie. Co wigcej, zdolnoscig ta ludzie dysponuja
w roéznym stopniu. Kant uwaza te réznorodnos¢ za wynikajaca z naturalnych
dyspozydji.

Inaczej dziata wladza sadzenia refleksyjna, dzigki czemu mozemy
rozstrzyga¢ miedzy innymi sady estetyczne. W tym wypadku dysponujemy
fenomenem, ale nie mamy wiedzy pojeciowej zdolnej zdeterminowac nasz sad o
pieknie. Jej funkcja polega nie na podporzadkowaniu szczegdtu ogdlnosci, lecz
na poszukiwaniu ogdlnosci odpowiedniej dla danego szczegdtu. Kant opisuje to
za pomoca metafory wewnetrznej idei, ktora ,, 0o$wietla” otaczajacy nas swiat i
pozwala dostrzec pewne zjawiska jako odpowiadajace temu wewnetrznemu
wzorcowi. Przedmioty, ktore ,,odbijaja” 6w wewnetrzny wzor, jawia sie jako
piekne lub celowe, a akt ich rozpoznania prowadzi do uswiadomienia sobie
samej idei, ktora kieruje nasza percepcja.

O istocie dziatania tak pojmowanej wiadzy sadzenia Kant, z oczywistych
powoddw, nie moze powiedzie¢ wiele, operowanie nia ma bowiem przede
wszystkim charakter intuicyjny. Interesujaco opisuje natomiast motywacje, ktora
pobudza te zdolnos¢ do pracy?* odstaniajac wazny aspekt kantowskiego ujecia
poznania: kazdemu aktowi prawidlowego sadzenia towarzyszy subiektywne
poczucie satysfakcji, wynikajace z harmonii miedzy danymi empirycznymi a ich
pojeciowym uogolnieniem. Kiedy intuicja i pojecie pozostaja w zgodzie, podmiot
doswiadcza swoistej przyjemnosci intelektualnej. Przeciwnie — gdy tej
zgodnosci brak, pojawia si¢ odczucie dyskomfortu. Dla , milo$nika prawdy”
odkrycie rozbieznosci miedzy empirig a teorig staje si¢ impulsem do dalszego
badania i pogtebiania poznania; niespojnos¢ pobudza go, a nie zniecheca.
Natomiast osoba pozbawiona wlasciwej wiladzy sadzenia reaguje inaczej:
wskazanie btedu rodzi opdr, nieche¢ i defensywne trwanie przy wiasnych,

2 Tamze.

2 ...odkryta mozliwo$c¢ potaczenia dwu lub wigcej heterogenicznych empirycznych
praw przyrody pod obejmujaca je podstawowa zasade [Princip] racji staje si¢ zrodltem
bardzo osobliwej rozkoszy, a czesto nawet podziwu, takiego wrecz, Ze nie przemija on
nawet wowczas, gdy juz dostatecznie zapoznalisSmy si¢ z jego przedmiotami.”. Tamze,
51.
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jawnie niewlasciwych przekonaniach. Kant okresla te postawe jako glupote
(Dummheit), rozumiang nie jako brak wiedzy, lecz jako niezdolno$¢ do
adekwatnego Iaczenia szczegdtu z ogdlnoscia oraz do korygowania wiasnych
btedéw w swietle nowych danych.

Nauka o smaku

W Krytyce wtadzy sqdzenia Kant zastanawia si¢ nad tym w jaki sposéb mozliwe
jest wydanie sadu smaku, odnoszac si¢ tylko do formalnej strony procesu
poznawczego. Dlatego niezmiernie rzadko odwotuje sie do przykiladéw, ktore
stanowia materialng strone oceny wartosci estetycznych. W tym sensie krytyka
wladzy sadzenia bedzie stanowila przeciwienstwo krytyki smaku, dla ktérej
podstawowym zréddtem bedzie ocena konkretnych dziet sztuki, rzadziej natury.

Nauka o smaku, ktoéra proponuje Bendavid, powinna stanowi¢ stadium
posrednie pomiedzy wnioskami jakie wynikajg z krytyki wiadzy sadzenia ku
materialnej stronie procesu poznawczego, dlatego postuluje on przejscie ku
rozwazaniom psychologicznym?. Poniewaz sady refleksywnej wladzy sadzenia
nie sa efektem determinujacych pojec¢ trudno mowic o ,nauce smaku” w scistym
znaczeniu tego stowa.

Bendavid rozumie estetyke zaréwno, jako nauke o zasadach zmystowosci
oraz, jako nauke o sadzie smaku. Uwaza, ze estetyka, jako omdwienie jakis
zjawisk albo prawidlowosci podpadajacych pod sady smaku, jesliby ja oddzieli¢
od estetyki jako nauki o prawidlowosciach samego tylko poznania zmystowego,
przestataby by¢ nauka filozoficzng, ale stataby sie zbiorem mniej lub bardziej
trafnych spostrzezen®. Taka estetyke Kant wlacza w ramy antropologii w
aspekcie pragmatycznym, a wiec dyscypliny nauki, ktéra nie jest w Scistym
sensie nauka filozoficzna.

Swoje rozwazania Bendavid zaczyna od refleksji na temat sposobu w jaki
doznajemy przyjemnych badz nieprzyjemnych wrazen. Zauwaza w nich, ze w
chwili, gdy odczuwamy okreslone doznania, gdy uswiadamiamy sobie, Ze
docieraja do nas impresje zdajemy sobie sprawe z tego, ze jakis przedmiot
wywiera wplyw na nasze narzady zmyslowe, Ze na nas oddziatuje. Stopien
przyjemnosci badz nieprzyjemnosci odczucia wynika z biologicznej konstrukcji

% Por.: Jerzy Ochman, Filozofia oSwiecenia zydowskiego, 75.
2 Por.: Lazarus Bendavid, Beitrage zur Kritik , 40.
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naszego organizmu i powoduje, ze rodzi si¢ w nas pragnienie lub tez chec
unikania danej rzeczy. , Przy osadzie odczué przyjemnych i nieprzyjemnych, sila
naszego myslenia pozostaje bezczynna...”” — zauwaza Bendavid. Doznania
przyjemnosci sa odczuciami biernymi, niezaleznymi od naszej woli, a przede
wszystkim nie wymagaja pracy intelektu. Aby odczuwac przyjemnos¢ ptynaca
ze smakowania znakomitej potrawy nie musimy posiadaé, ani wiedzy
kucharskiej, ani skupia¢ si¢ na wlasciwym odczuwaniu bodzcéw. Zapewne
koneser, zawodowy znawca gastronomii czy tez sam kucharz zdecydowanie
petniej doswiadczac¢ beda doznan, ale wynika to nie z intelektualnej pracy, ale z
wielokrotnie powtarzanych doswiadczen i niejako automatycznego rozszerzenia
pola doznan. Kiedy Kant rozwazal roznice pomiedzy czystym sadem
estetycznym, a sadem fizjologicznym, rozszerzyt zakres dziatania tego
ostatniego takze na barwy i dzwigki®. Analogicznie, proste poruszenia
emocjonalne zwiazane z niska tonacja klarnetu albo wysoka skrzypiec moze
budzi¢ upodobanie u réznych oséb zgodnie z réznorodnymi preferencjami
wynikajacymi z osobistych uwarunkowan okreslonych ludzi. Upodobanie tego
typu powstaje natychmiast, bezwolnie i bezrefleksyjnie. Kiedy jednak
zaczynamy rozwaza¢ kompozycje muzyczna i budowe utworu, woweczas
przechodzimy z biernego doznawania, na czynne badanie umystowe. Dopiero
kontemplujac utwdr, rozwazajac jego poszczegdlne elementy, badajac
wewnetrzne zwiazki zawarte w dziele, mozemy wznie$¢ sie na poziom sadu i
podja¢ dyskusje z innym stuchaczem. Trudno byloby rozmawiaé na temat
biernych doznan naszych organéw, poza wymiang oczywistych zapewnien co
do realnosci i intensywnosci naszych doznan. Bendavid zwraca uwage, ze nikt z
nas nie moze ani by¢ pewien co odczuwa drugi czlowiek, ani tez nie moze
przewidzie¢ co dla innej osoby bedzie przyjemne. Nasz sposob doznawania
uwarunkowany jest bowiem indywidualng konstrukcja organdéw naszego ciata.
Nie sposob wyobrazi¢ sobie smaku, ktérego nigdy sie nie czuto, podobnie jak
dzwiegku, ktérego nigdy sie nie styszato. Kompozycja dzieta sztuki rozgrywa sie
na innej plaszczyznie, jako uktad celowo skomponowany przez artyste i oparty
na okreslonych zasadach moze by¢ ,odczytany” przez innego artyste
dysponujacego odpowiednia wiedza.

Bendavid wyraznie odwotuje sie¢ do tezy antynomii smaku Kanta kiedy
stwierdza: ,stusznie mozna stwierdzié, ze na temat smaku nie mozna sie

7 Lazarus Bendavid, Versuch iiber das Vergniigung (Wien: Stahel, 1794), 6.
28 Por.: Immanuel Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, 93.



289 Kinga Kaskiewicz/ Marta Sliwa

spiera¢”?. Dyskusja nad sadami fizjologicznymi zawsze sprowadza si¢ do
indywidualnych upodoban. Nie ma bowiem sensu spierac si¢ na temat czegos,
co do czego nie mozemy mie¢ nadziei, ze kiedykolwiek bedzie szansa na
uzgodnienie sadu. Istnieje jednak inny rodzaj wrazen, ktory powstaje w nas za
sprawq syntezy doznan. A mianowicie taki, gdy przezycia nastepuja po sobie w
okreslonym ukladzie. Wowczas nie tyle istotna jest sita dzialania bodzca i
adekwatnos¢ wzgledem organu, ktérym go odbieramy, a sam ukiad w jakim
nastepuje wrazenie. Innymi stowy, Bendavid twierdzi, ze w przypadku muzyki
dla naszych przyjemnych doznan istotna jest nie sita, tonacja lub wysokos¢
poszczegdlnych dzwiekdw, ale relacje jakie miedzy dzwiekami zachodza. To
samo takze dotyczy uloZenia plam barwnych na obrazie. Analogicznie
moglibysmy powiedzie¢, Ze na przyjemne doznanie, ktére w nas powstaje, gdy
ogladamy na przyklad Stoneczniki van Goga minimalny wptyw ma bezposrednia
przyjemnosc cieptego, intensywnego zéttego koloru, a decydujace znaczenie ma
harmonia skladajaca si¢ na cato$¢ barwnych plam, z ktérych nasza wyobraznia
buduje okreslony obraz. Takie przedmioty, ktore ciesza nas ze wzgledu na uktad
cze$ci wystepujacych obok siebie (w sztukach plastycznych) lub po sobie (w
dziatach muzycznych i poetyckich) nazywamy — twierdzi Bendavid — pigknymi.
Takie zas, ktorych uktad nie sprawia nam przyjemnosci zwiemy brzydkimi.*
Przedmiotem pigknym nie moze by¢ zatem pojedynczy dzwiek czy
barwa. Ich doznawanie moze wprawdzie sprawia¢ przyjemnos¢ lub przykros¢,
ale jest to tylko instynktowna reakcja organizmu na bodziec, ktérego odbior jest
uwarunkowany okreslong konstrukcja naszego organizmu. Doznanie takie moze
budzi¢ niezwykle silng przyjemnos¢, jednak z pigknem niewiele ma wspolnego.
Piekno pojawia sie bowiem dopiero tam, gdzie mamy do czynienia z uktadem
czesci. Postrzeganie uktadu poszczegdlnych elementéw pojawia sie¢ dopiero z
czysto ludzka zdolno$cia postrzegania harmonii pomiedzy doznawanymi
bodzcami. Stuchajac na przyklad $piewu ptakéw zespalamy dzwieki, ktore do
nas docieraja w jedna catos¢. Same ptaki nie stysza pigkna swego gtosu, dla nich
sa to jedynie sygnaly ostrzegawcze lub wabiace, dopiero zdolnos¢ uchwycenia
celowych zwiazkow miedzy tymi dZzwigkami pozwala zbudowaé¢ w wyobrazni
kompozycje. Analogicznie, mozemy wyobrazi¢ sobie doznanie mitosnika
muzyki dyskotekowej stuchajacego w filharmonii trudnego wspdtczesnego
utworu muzycznego. Pierwszym wrazeniem jakie moze pojawi¢ sie w umysle
czlowieka nie przyzwyczajonego do  skomplikowanych  ukiadow

» Lazarus Bendavid, Versuch iiber das Vergniigung, 6.
30 Por.: Tamze, 11.
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kompozycyjnych, bedzie kakofonia dzwigkow, a nie muzyka, ta wymaga
bowiem ,ogarnigcia” szerszego spektrum styszanych tondéw i zdolnosci do
ulozenia ich w ,sensowna cato$¢”. W jaki sposéb dochodzi do powstania
harmonijnego uloZenia dZwiekéw mozna przekonac sie¢ na przykladzie filmu
Larsa von Triera Tanczqc w ciemnosciach. Gldbwna bohaterka, niedowidzaca
dziewczyna obdarzona fenomenalnym stluchem potrafi przetwarzac
doswiadczane dzwigki w uktady muzyczne. Jest to szczegodlnie silnie widoczne,
gdyz same brzmienia, jakie sg dla niej materiatem do budowy utworu pozornie
nie nadaja sie do, tego by utozy¢ je w harmonijna catos¢. Sa to bowiem ciezkie do
zniesienia dla ludzkiego ucha hatasy fabryczne, stukot jadacego pociagu, szum
spadajacych kropel wody. Harmonia ukladu tych dzwigekéw dla widza
kinowego staje si¢ oczywista dopiero, gdy kompozytorka stopniowo w
kakofonie doznawanych hataséw wprowadza harmoniczny ukltad w pozornie
dysharmonijne z natury elementy.

Sytuacja moze by¢ takze odwrotna, zwraca uwage Bendavid, pojedyncze
bodzce moga by¢ przyjemne, jednak stworzona z nich calo$¢ bedzie wzbudzad
doznania przeciwne, jezeli tylko powiazania elementéw skladowych beda
niewlasciwe. Dlatego, tez bardzo mocno podkresla, Ze nie nalezy miesza¢ dwdch
zupelnie réznych przyjemnosci: pierwszej wynikajacej z biernych doznan
pojedynczych elementow, drugiej bedacej efektem czynnego dziatania naszego
umystu, ktéry posiada zdolnos¢ budowania uktadow celowych. W tym drugim
przypadku, intelekt powinien przeja¢ wladze nad zmystami i nie ulegac , presji”
zwigzanej z przyjemnymi doznaniami bodzcow. Czlowiek, tworzac kompozycje,
musi niejako zdystansowac sie od bezposrednio doznawanej przyjemnosci
poszczegolnych bodzcoéw i Swiadomie wybierac te elementy, ktore wedtug niego
sa pozadane ze wzgledu na planowana catos¢. Ostatecznie, Bendavid dochodzi
do wniosku, ze bez pracy intelektu nie moze by¢ mowy o zaistnieniu piekna.

Dla istoty pozbawionej intelektu iluminacja nie bytaby niczym innym anizeli tylko
Swiatlem posréd innych swiatel, z ktérych kazde wywiera wrazenie na oczy:
kazde z tych wrazen ma miejsce wylacznie w umysle bez odniesienia do innych
wrazen, bez polaczenia z caloscia. Tylko czlowiek, bedac obdarzony intelektem
laczacym wrazenia uchwytywane przez zmysly potrafi pojeciu pigkna nadaé
znaczenie. Jego intelekt taczy pojedyncze wrazenia wywierane na jego zmysty w
catos¢ i dopiero on osadza, czy rodzaj i sposdb, w jaki czesci catosci nastepuja po
sobie, podoba mu sie albo nie, czy cato$¢ jest piekna, czy brzydka.?!

31 Tamze, 11.
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Stanowisko takie jest bezposrednim odwolaniem do koncepcji Kanta.
Przyjemnos¢, jaka moze towarzyszy¢ doznawaniu poszczegdlnych barw,
dzwigkow, jest analogiczna do doznania fizjologicznego i moze miec co najwyzej
warto$¢ powabu, nigdy za$ czystego piekna, a co za tym idzie nie moze miec¢
wartosci bezinteresownego sadu smaku, przyjemnos¢ wynika bowiem z same;j
biologicznosci naszego organizmu. Dlatego tez Kant zauwazal, ze sztuki
plastyczne o tyle tylko sg sztukami pieknymi o ile, tym co w nich jest
najistotniejsze to rysunek, ktdry jest forma nadang dzietu przez intelekt. Smak
ocenia forme, a nie barwy, ktore sa tylko wypelnieniem rysunku i maja wartosc¢
co najwyzej powabu, moga ozywia¢ i wzmacnia¢ doznanie pigkna, ale same w
sobie tej wartosci nie posiadaja. Jest nawet odwrotnie, to forma uszlachetnia
kolor i pozwala nadac sens powabowi barwy, ktéry bez formy nie bylby godny
ogladania.**Tego samego zdania jest Bendavid, gdy pisze:

Wynika stad jeszcze jedna rdéznica pomiedzy przyjemnym i pieknym.
Poszczegdlne wrazenia moga by¢ co prawda przyjemne, ale nie pigkne. Dla piekna
potrzebne beda najrézniejsze wrazenia i tylko z oceny ich catosciowego zwiazku
piekno wynika jako calos¢. Innymi stowy: to, co przyjemne jest wrazeniem
poszczegolnych czesci, to co pigkne przedstawieniem zwiazku licznych czesci
pomyslanych jako cato$é®.

Pierwsza oznaka piekna, jak sam filozof pisze , mala i niezbyt znaczaca” jest fakt,
iz musi si¢ ono sktadac z czesci, ktore cztowiek uktada w celowy sposob. W ten
sposob mozemy odréznic¢ to, co jest tylko przyjemne, i wynika z harmonii
zdolnos$cia odczuwania naszych zmystow a doznawanymi bodzcami, od tego, co
piekne i co moze podpada¢ pod sad estetyczny, ktory ocenia zwigzek jaki
zachodzi miedzy poszczegdlnymi czesciami podziwianego przedmiotu.

Jezeli chodzi o wydawanie sadu o pigknie, to jest ono, w sensie
uchwytywania celowosci i harmonii, podobne, zdaniem Bendavida, do sadu na
temat dobra. Uczynki dobre wcale nie musza wiazac si¢ z przyjemnoscia, a ich
warto$¢ dla nas polega na tym, ze widzimy ich uzyteczno$¢. Poddajemy sie
nawet najbardziej nieprzyjemnym zabiegom i kuracjom zaleconym przez lekarzy
poniewaz wiemy, ze beda one skuteczne dla poprawy naszego stanu zdrowia.
Chociaz pigkno nie wigze si¢ bezposrednio z uzytecznoscia, to relacja miedzy
czeSciami a calo$ciq jest w tym wypadku podobna. Artysta dobiera czesci
skladowe swego dziela nie dlatego, ze same w sobie wywotuja przyjemne

32 Por.: Immanuel Kant, Krytyka wiladzy sqdzenia, 95-96.
33 Lazarus Bendavid, Versuch iiber das Vergniigung, 11.
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wrazenia i skojarzenia, ale dlatego, ze pasuja do calosci, czy tez innymi stowy
dlatego, ze sg uzyteczne ze wzgladu na ostatecznie skomponowany utwor. Tym
samym Bendavid zaklada, ze pigkno moze wynikac¢ z harmonijnego zestawienia
rzeczy niepieknych.

W kontekscie rozwazan Bendavida nie ulega watpliwosci, ze zachwyca
nas celowy uktad doskonale dobranych czesci, zestawionych w taki sposéb, iz
trudno wyobrazi¢ sobie ich inne, bardziej odpowiednie polaczenie niz to
zaproponowane przez artyste. W XVIII wieku wiele koncepcji estetycznych
podkreslalo, ze dzieto sztuki swoja wewnetrzna konstrukcjg przypomina zywy
organizm, ktorego elementy pozostaja ze soba w relacji wewnetrznej celowosci.*

Mozliwosé prawdziwosci sqdéw smaku

Dzieto Kanta dotyczace estetyki jako filozofii pigkna i wzniostosci poczatkowo
miato nosi¢ tytul Krytyka smaku®* (Bendavid napisal pdzniej rozprawe o takim
tytule). Kant dostrzega jednak zasadnicza réznice miedzy smakiem estetycznym
a sadem estetycznym. Smak moze opierac si¢ na indywidualnym upodobaniu, a
z upodobaniami nie sposéb prowadzi¢ racjonalnej dyskusji. Sad estetyczny
natomiast rosci sobie prawo do powszechnosci i wymaga uzasadnienia — w
przeciwnym wypadku, jak zauwaza Kant, niemozliwe bytoby chocby
wyksztalcenie artystyczne czy rozwdj sztuki. Z tego powodu Kant postawit
pytanie o warunki mozliwosci sadow estetycznych (i teleologicznych) i
ostatecznie nadat swojemu dzietu tytul Krytyki wladzy sqdzenia.

W tej zdolnosci Kant widzi zasadniczy mechanizm sadéw estetycznych i
teleologicznych. Refleksyjna wtadza sadzenia dziala ,od szczegétu do
ogolnosci”, umozliwiajac nie tyle podporzadkowanie zjawiska uprzednio
znanym prawom, ile odkrywanie reguty lub idei, dzieki ktorej dane zjawisko
zyskuje sens. %

3 Por. Meyer Howard Abrams, Zwierciadto i lampa. Romantyczna teoria poezji a tradycja
krytycznoliteracka, przet. Maria Bozena Fedewicz (Gdansk: Stowo/obraz/terytoria, 2003).

3 Por.: Immanuel Kant, List do Carla Leonarda Reinholda z 31 grudnia 1787, nr 313,
w: Immanuel Kant, Korespondencja, ttum. Mirostaw Zelazny (Torun: Wydawnictwo
Naukowe UMK, 2018), 271.

36 Por.: Immanuel Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, 40.
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Jednym z gléwnych pytan, ktore Kant rozwaza w Krytyce wladzy sqdzenia
jest pytanie o to, w jaki sposob mozliwe sg sady o pieknie? Zmysly dostarczaja
nam nieustannie ogromnej liczby przedstawien, lecz tylko nieliczne z nich
odpowiadaja wewnetrznej idei harmonii, proporcji czy formalnej celowosci. W
przedmiotach pieknych — twierdzi Kant — idea ta ,odbijana” jest niczym w
lustrze, dzigki czemu staje sie¢ dostepna naszej samoswiadomosci.

Z tego powodu, rozwiazujac antynomie sadu smaku, Kant stwierdza, ze
wypowiedzi dotyczace wartosci estetycznych sg sadami tylko wtedy, gdy moga
stac sie przedmiotem dyskusji. Tym wlasnie roznia si¢ od czystych upodoban, z
ktorymi dyskutowac sie nie da. Dyskusja jest mozliwa wowczas, gdy obie strony
potrafia odnies¢ do przedmiotu abstrakcyjne pojecie. W przypadku sadu smaku
pojecie to nie daje si¢ zdefiniowac w sensie nauk matematyczno-przyrodniczych;
jest wyobrazeniem idealu, tj. tego, czym dany przedmiot mogtby by¢, aby
odpowiadac naszej refleks;ji estetyczne;j.

Bendavid zauwaza, ze jesli nasz osad o pieknie jakiego$ przedmiotu ma
rosci¢ sobie prawo do powszechnosci, to musi opierac si¢ na stalym kryterium,
wedle ktorego bedziemy go oceniac i 0 nim moéwic. Oznacza to, ze formultujac
swoj sad, pragne, aby mdj sposdb postrzegania pigkna stal sie¢ miarodajnym
wzorcem, ktorym inni moga postugiwac sie¢ w estetycznej dyskusji. Kryterium to
konstytuuje jednostkowa idea — zaczynajaca petnic¢ funkcje modelu pigkna. To
wiasnie ona gwarantuje komunikowalnos¢ sagdu i umozliwia jego roszczenie do
powszechnosci. Percepcja pigkna jest wigc niemozliwa, jesli odbiorca nie odkryje
w przedmiocie owego ideatu. Bendavid zaklada zatem, ze uzgodnienie sadu jest
mozliwe tylko wéwczas, gdy oponenci poszukuja wspdlnego wzorca oceny
okreslonego rodzaju piekna. Zgadza sie z Kantem, iz sad smaku musi opierac si¢
na apriorycznej wspodlnocie postrzegania — na grze wyobrazni i intelektu — a
nie na prywatnym odczuciu. Utrzymuje tez, podobnie jak Kant, Ze sad estetyczny
nie polega na zastosowaniu reguty, lecz na odniesieniu przedmiotu do ideatu
wyobrazni, ktory — cho¢ niewyrazalny w postaci definicji — pelni funkcje
normatywng w procesie oceniania.

Zakonczenie

Zestawienie koncepcji Bendavida z estetyka Kanta pokazuje, ze Beitrige zur Kritik
des Geschmacks jest czyms znacznie wigcej niz tylko komentarzem do Krytyki
wladzy sqdzenia. Bendavid stworzy bowiem projekt, ktory wypelnia luke
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pozostawiona przez Kanta, przeksztalca estetyke Kantowska w spojna i
operacyjna teorie estetyki praktycznej, umozliwiajaca realne stosowanie sgdow
smaku w kulturze, sztuce i doswiadczeniu zmystowym.

Kluczowa innowacja Bendavida jest pojecie Normalidee, czyli ,idei
normalnosci”, stanowiacej wewnetrzny wzorzec poréwnawczy, dzieki ktoremu
mozliwe jest dokonanie sagdu estetycznego. Kantowska wtadza sadzenia mogta
uchwycic relacje miedzy szczegotem a ogdlnoscia, ale to Bendavid wskazat, czym
jest owa ogolnos¢ w praktyce — jest nig norma estetyczna zbudowana poprzez
intuicyjne wyposrodkowanie wielu doswiadczen. Ta norma nie ma charakteru
pojeciowego ani arytmetycznego: jest zywym, subiektywnym, lecz
intersubiektywnie komunikowalnym narzedziem oceny, ktore ksztattuje sie
poprzez doswiadczenie kulturowe i zmyslowe. W tym sensie koncepcja
Normalidee stanowi rozwinigcie Kantowskiej intuicji o ,grze wyobrazni”¥.
Podczas gdy Kant traktuje gre jako zasade strukturalna dla czystego sadu smaku,
Bendavid nadaje jej wymiar operacyjny. Norma estetyczna pozwala ustali¢,
kiedy percepcja jest rzetelna, a sad estetyczny — prawdziwy. W tym kontekscie
Bendavid rozwija kategorie prawdy estetycznej, ktéra u Kanta miata status
wylacznie transcendentalny, a u Bendavida staje si¢ zaréwno normatywna, jak i
praktyczna. To, co u Kanta pozostaje ciekawa empiryczng ilustracja warunkow
sadu estetycznego, u Bendavida stalo si¢ metodologiczna zasada: sad estetyczny
jest mozliwy jedynie wtedy, gdy jest formalny. Ujecie obiektu albo zbyt bliskie,
albo zbyt dalekie znieksztatca norme i czyni sad nieadekwatnym. W ten sposob
perspektywa — odpowiedni dystans, struktura percepcji, kontekst kulturowy —
staje si¢ czescig prawdy estetyczne;.

Roznica miedzy Kantem a Bendavidem widoczna jest szczegdlnie w
stosunku do wartosci jakosciowych. Kant analizuje przede wszystkim te
zjawiska, ktore moga by¢ czesciowo wspierane matematycznie — ksztalt,
proporcje, symetrie — zachowujac ostrozno$¢ wobec barwy czy dzwieku, ktore
okresla najczesciej jako ,przyjemne”, a nie ,piekne”. Bendavid natomiast
twierdzi, ze jakosci podlegaja poréwnawczemu pomiarowi estetycznemu,
opartemu na normie normalnosci i wyposrodkowaniu jakosci, a nie na miarze
ilosciowej. Tym samym otwiera estetyke na obszary pomijane przez Kanta:
chromatyka, muzyka, ekspresja emocjonalna, wyraz artystyczny.

Idac dalej, Bendavid rozszerza estetyke Kantowska o warto$ci mieszane
— tragizm, komizm, godnos¢, heroizm, naiwno$¢ — ktérych Kant unikal, jako
skazonych interesownoscig lub uczuciami empirycznymi. Bendavid pokazuje, ze

% Immanuel Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, 105.
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estetyka nie moze by¢ redukowana do czystych struktur transcendentalnych,
lecz obejmuje catos¢ rzeczywistych zjawisk kultury, w ktérych normy
jakosciowe, emocjonalne i moralne nakladaja si¢ na siebie. W ten sposob jego
estetyka stata sie czescig antropologii filozoficznej, a nie jedynie transcendentalng
analizg warunkow sadu.

Zestawienie koncepcji Kanta i Bendavida pozwala wyrézni¢ dwa
komplementarne modele estetyki: Kant oferuje estetyke transcendentalna, ktéra
bada warunki mozliwosci sadu smaku i jego czystos¢; Bendavid zas tworzy
estetyke praktyczna, opisujaca rzeczywiste funkcjonowanie sagdow estetycznych,
ich normy, uwarunkowania i zastosowania. Podczas gdy Kant pozostaje przy
fundamentach refleksyjnej wladzy sadzenia, Bendavid wykorzystuje te
fundamenty do zbudowania pelniejszej teorii normy, porownania i
intersubiektywnej prawdy estetycznej.

O ile Kant ogranicza sie do wykazania, ze czyste sady smaku sa mozliwe,
Bendavid pyta, jak sady te stosowac w estetyce jako catosci.?® Nie unika problemu
estetycznych sadow jakosciowych i poszukuje sposobu, by powiazac je z sadami
iloSciowymi. Analizuje rowniez zjawiska, w ktdrych wartos¢ estetyczna miesza
sie¢ z innymi wartosciami — etycznymi, spotecznymi, psychologicznymi. Mozna
zatem powiedzie¢, ze pisma Bendavida pozostaja wobec Krytyki wladzy sqdzenia
w takiej relacji, w jakiej Metafizyka moralnoci pozostaje wobec Krytyki
praktycznego rozumu: krytyka ustala warunki mozliwosci, dzieto pozniejsze —
sposoby stosowania.

Kant nie stworzyt samodzielnej estetyki praktycznej, a jedynie opisat jej
formalne warunki. Jego szczegotowe uwagi o sztuce znamy glownie z notatek
studenckich wykladow poswieconych antropologii pragmatycznej. Sa one
fragmentaryczne i nie tworza zwartej teorii. W swietle niniejszych analiz wydaje
sie zasadne twierdzenie, ze to wiasnie Bendavid — idac sladem Kanta — podjat
probe praktycznego formutowania sadéw smaku. Pisma Bendavida nie tylko
rozwijaja Kantowskie intuicje, lecz nadaja im realny wymiar operacyjny,
obejmujac zarowno zjawiska jakosciowe, jak i wartosci mieszane. Tym samym
Bendavid otwiera droge do estetyki jako dziedziny taczacej formalna strukture
sadu z praktycznym do$wiadczeniem sztuki, kultury i percepgji.

38 Por.: Lazarius Bendavid, Beitrige zur Kritik der Geschmack, 135-137.



Immanvuel Kant jako inspirator krytyki smaku Lazarusa Bendavida 296

Bibliografia

Abrams Meyer Howard. 2003. Zwierciadto i lampa. Romantyczna teoria poezji a
tradycja krytycznoliteracka, przetl. Maria Bozena Fedewicz. Gdansk:
Stowo/obraz/terytoria.

Allison Henry E. 2001. Kant’s Theory of Taste. Cambridge: Cambridge University
Press.

Pazura Stanistaw. 1981. De gustibus. Rozwazania nad dziejami pojecia smaku
estetycznego. Warszawa: PWN.

Bendavid Lazarus. 1794. Versuch iiber das Vergniigen. Wien: Stahel.

Bendavid Lazarus. 1796. Vorlesungen iiber die Kritik der Urtheilskraft. Wien:
Stahel.

Bendavid Lazarus. 1797. Beitrige zur Kritik der Geschmack. Wien: Schaumburg
und Compagnie.

Bendavid Lazarus. 1799. Versuch einer Geschmackslehre. Berlin: Belitz &
Braun.

Bendavid Lazarus. 1802. Uber den Ursprung unserer Erkenntniss. Berlin: Maurer.

Bitzan Amos. 2011. Disciplining the German Jewish Reading Revolution, 1770-1870.
Berkeley: University of California.

Kant Immanuel. 2013. Dzieta zebrane. T. 2: Krytyka czystego rozumu, ttum.
Mirostaw Zelazny. Torui: Wydawnictwo Naukowe UMK.

Kant Immanuel. 2014. Dzieta zebrane. T. 4: Krytyka wladzy sqdzenia, thum.
Mirostaw Zelazny. Wydawnictwo Naukowe UMK.

Kant Immanuel. 2018. Korespondencja, ttum. Mirostaw Zelazny. Torun:
Wydawnictwo Naukowe UMK.

Kaskiewicz Kinga, Zelazny Mirostaw, , Dwojaki sens Kantowskiego pojmowania
wartosci estetycznych”. W: Studia z Historii Filozofii, 2018, vol. 9, nr 4: 165-
182.

Kayserling Dr. M. Don Ayrcs Vanz. 1865/66. ,Lazarus Bendavid, eine
biografische Skizze”, Jahrbuch fiir Israeliten. Wien: Schmid.

Koller Joseph. 1799. Entwurf zur Geschichte und Literatur der Aesthetik: von
Baumgarten bis auf die neueste Zeit. Regensburg: Montag und Weif3.

Kozyra Wojciech. 2020. ,Kant on the Jews and Their Religion”. Diametros 17 (65):
32-55.

Leibniz Gottfried Wilhelm. 1969. ,,Zasady natury i taski oparte na rozumie”. W:
Wyznanie wiary filozofa, ttum. Stanistaw Cichowicz, 281-294.Warszawa:
PWN.



297 Kinga Kaskiewicz/ Marta Sliwa

Mendelssohn Moses. 1974. ,Uber das Erhabene und Naive”. W: Asthetische
Schriften in  Auswahl, 153-240. Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft.

Ochman Jerzy. 2000. Filozofia oswiecenia Zydowskiego, Krakéw, Universitas.

Rose Sven-Erik. 2014. “Off with Their Heads? Lazarus Bendavid’s Vision of
Kantian Subjects at the End of Jewish History”. W: S. E. Rose, Jewish
Philosophical Politics in Germany 1789-1848, 14-44. Waltham: Brandeis
University Press.

Sauler Werner. 1982. ,Bendavids Wiener Kants vorlesungen”. W: Osterreichische
Philosophie zwischen Aufklirung und Restauration, 25-45. Wien: Rodopi.
Strub Christian. 1989. ,,Das Hafdliche und die Kritik der dsthetischen Urteilskraft.
Ubergang zu einer systematischen Liicke”. W: Kant-Studien 80 (1-4): 416

446.

Wallis Mieczystaw. 2004. ,,Wartosci estetyczne fagodne i ostre”. W: tenze, Wybor
pism estetycznych, 65-98. Krakow: Wydawnictwo Literackie.

Weiner Benzion. 1927. Lazarus Bendavids Asthetik und ihre geschichtliche Bedingtheit,
Wien: https://services.phaidra.univie.ac.at/api/object/0:512007 /preview
(23.11.2015).

Zelazny Mirostaw. 1994. Zrédlowy sens pojecia estetyka. Torur: Wydawnictwo
Naukowe UMK.

Streszczenie

Artykut analizuje wptyw estetyki Immanuela Kanta na Beitrige zur Kritik des Geschmacks
(1797) Lazarusa Bendavida, jednego z najwazniejszych przedstawicieli p6znej Haskali.
Autorki ze estetyka Bendavida nie jest jedynie komentarzem do Krytyki wltadzy sqdzenia,
lecz stanowi prdbe jej systematycznego rozwinigcia oraz zastosowania w praktyce
artystycznej i kulturowej. Bendavid, wychodzac od Kantowskiej refleksyjnej wiadzy
sadzenia, rozbudowuje analize poznania estetycznego o pojecie Normalidee — intuicyjnej
normy umozliwiajacej porownawcze ujecie jakosci oraz oceng relacji miedzy czesciami
a caloscig dziela. Laczy przy tym teorie poznania zmyslowego z teorig sagdu smaku,
kwestionujac kantowskie rozdzielenie estetyki transcendentalnej i empiryczne;j.
Artykul wskazuje takze na istotny kontekst historyczno-intelektualny:
ambiwalentny stosunek Kanta do judaizmu oraz marginalizacje filozoféw zydowskich
w recepcji kantyzmu. W tym S$wietle estetyka Bendavida jawi si¢ jako proba
autonomicznego rozwinigcia mysli kantowskiej w ramach racjonalistycznej tradydgji
zydowskiego Os$wiecenia. Autorki argumentuja, ze Bendavid wypelnia luke
pozostawiona przez Kanta, tworzac estetyke praktyczng — operacyjna teorie
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stosowania sadow estetycznych, obejmujaca jakosci zmyslowe, wartosci mieszane i
kontekst kulturowy. W rezultacie estetyka Bendavida staje si¢ komplementarnym do
Kantowskiego projektem, ktory ujmuje sad estetyczny nie tylko jako warunek
mozliwosci doswiadczenia pigkna, lecz takze jako narzedzie realnej oceny dzieta sztuki
i percepdji.

Stowa kluczowe: Immanuel Kant, Lazarus Bendavid, krytyka smaku, estetyka Kanta,
Normalidee, filozofia zydowskiego Oswiecenia (Haskala)

Immanuel Kant as an Inspirer of the Critique of Taste
in Lazarus Bendavid

Summary

The article examines the influence of Immanuel Kant’s aesthetics on Lazarus Bendavid’s
Beitrige zur Kritik des Geschmacks (1797), authored by one of the most significant figures
of the later Haskalah. The authors argue that Bendavid’s aesthetics is not merely a
commentary on the Critique of the Power of Judgment, but rather an attempt to
systematically extend Kant’s project and apply it within artistic and cultural practice.
Drawing on Kant’s notion of the reflective power of judgment, Bendavid develops an
account of aesthetic cognition centred on the concept of Normalidee—an intuitive norm
that enables the comparative grasp of qualitative features and the assessment of relations
between parts and wholes in a work of art. In doing so, he integrates a theory of sensible
cognition with a theory of aesthetic judgment, thereby challenging Kant’s sharp
separation between transcendental and empirical aesthetics.

The article also highlights the broader historical and intellectual context: Kant’s
ambivalent attitude toward Judaism and the marginalization of Jewish philosophers in
the reception of Kantianism. Against this background, Bendavid’s aesthetic theory
emerges as an autonomous attempt to advance Kantian thought within the rationalist
tradition of Jewish Enlightenment. The authors argue that Bendavid fills a gap left by
Kant by constructing a practical aesthetics—an operational theory of aesthetic judgment
that encompasses sensory qualities, mixed aesthetic values, and cultural context. As a
result, Bendavid’s aesthetics becomes a complementary project to Kant’s, treating the
aesthetic judgment not only as a condition for the possibility of experiencing beauty, but
also as a tool for the concrete evaluation of artworks and perceptual experience.
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