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Katastrofa z dystansu. Tragizm sztuki ekologicznej

Dystans roli widza nalezy do istoty tragicznosci
H.-G. Gadamer

Wstep: dwie tragedie

O Kkatastrofie klimatycznej, globalnym ociepleniu, masowym wymieraniu
gatunkéw, zanieczyszczeniu srodowiska, chorobach, ktore powoduje,
przeludnieniu, czy zwigzanych z nimi ubdstwie i falach migracji mowi i pisze sie¢
duzo. Jestesmy rzetelnie i na biezaco informowani o kolejnych Konferencjach i
Szczytach Klimatycznych, dzialaniach politykow, akcjach protestacyjnych
obronicéw klimatu oraz proekologicznej polityce firm. Zastanawiajace, Ze mimo
to wciaz brak efektywnych rozwigzan. Wszechobecna retoryka dbatosci o
srodowisko rzadko przeklada si¢ na realne dziatania naprawcze. Z
pewnoscia wplyw na to maja glosy denialistow, ktorzy kwestionujq naukowe
dowody katastrofalnego wptywu dziatalnosci czlowieka na klimat. Ale nie oni
odpowiadaja za wszechobecna obojetnos¢ wobec katastrofalnego stanu rzeczy.
Przyczyn jest o wiele wigcej.
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Jedna z nich jest sposob, w jaki przedstawiamy katastrofe w sztuce. Czesto
zniecheca on do podejmowania jakichkolwiek inicjatyw, przyczyniajac sie,
wbrew intencjom artystéw, do pogtebiania kryzysu, bo w ten sposéb — jak
pokaze - czesto dziala tzw. sztuka ekologiczna. Czes¢ niepowodzen
proekologicznych inicjatyw, mimo szczerego zaangazowania srodowisk wynika
nie tylko z chybionych czy kuriozalnych strategii artystycznych — jest raczej
wynikiem wytwarzanego w medium sztuki dystansu estetycznego. Wtasnie ze
wzgledu na 6w dystans, ktory stanowi nieodzowny produkt kazdej dziatalnosci
artystycznej, sztuka ekologiczna nie moze spelni¢ swego zadania. Nie moze serio
ostrzegac, serio przerazac, a jej przestanie: swiat, jaki znamy, ginie wraz z nami,
staje sig jeszcze jednym elementem bogatego repertuaru toposow, happeningow
i zabaw. Tragedie sq zatem dwie — pierwsza klimatyczna; druga to tragedia
niemocy sztuki ekologicznej. Niemoc ta jest produktem ubocznym, koniecznego
przy obcowaniu z dzielem sztuki poczucia bezpieczenstwa, nieodzownego
poczucia, ze wszystko jest wyjatkowe, czasem przerazajace, ale zawsze na niby.
Kant powiedzialby, ze to potezne estetyczne odczucie opiera si¢ na
niepraktycznej i nierozumowej bezinteresownosci.

Sztuka ekologiczna: zachwycajgca katastrofa

Wielorakie przejawy sztuki ekologicznej faczy tematyka, a wyrdznia czas, w
ktorym powstata. Poczatki ruchu ekologicznego w sztuce siggaja lat
szes¢dziesigtych XX wieku. Byt on jednym z przejawoéw rodzacej sie wéwczas
swiadomosci negatywnego wpltywu czlowieka na Srodowisko!. Jej rozwdj i
upowszechnienie byly efektem publikacji, ujawniajacych skale zanieczyszczenia
Ziemi, takich jak Silent Spring (1962) autorstwa Rachel Carson, Population Bomb
(1968) Paula R. Ehrlicha, czy dwoch wptywowych raportow: The Problems of
Human Environment, przedstawionego w 1969 roku przez sekretarza generalnego
ONZ Sithu U Thanta oraz raportu The Limits to Growth (1972), przygotowanego
przez zespot Donatelli H. Meadows. Publikacje te przyczynity si¢ do powstania
roznych ruchéw proekologicznych w tym wpltywowej, ale i kontrowersyjnej

! Co ciekawe, w tym samym czasie, w ktorym ksztalttowala sie¢ Swiadomosc¢
ekologiczna, powstaje takze ruch denializmu klimatycznego.
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glebokiej ekologii (Deep Ecology) zapoczatkowanej przez Arne Naessa i
rozwijanej przez Fritjofa Capre. Ruchy te nawolywaly do zmiany sposobu
myslenia z ego-centrycznego na eko-logiczne. Wedlug autoréow Glebokiej
Ekologii zmiana ta jest warunkiem przetrwania zycia na Ziemi.

Wzrastajaca Swiadomos¢ ekologiczna przyczynita sie do powstania pod
koniec lat sze$¢dziesiatych takich nurtéw jak sztuka srodowiska (Environmental
Art | Site-Specific Art) i sztuka ziemi (Land Art / Earth Art). Sztuka srodowiska
akcentuje zwiazek dzieta z miejscem. Moze nim by¢ zaréwno Srodowisko
naturalne, jak i przestrzen galerii. Z kolei sztuka ziemi, tworzona zawsze w
otwartych przestrzeniach, stanowi element srodowiska naturalnego i jest
poddawana dziataniom sit przyrody, takich jak woda czy wiatr. Tego rodzaju
prace (np. Spiral Jetty Roberta Smithsona, Double Negative Michaela Heizera,
Lightning Field Waltera De Marii, czy A Line Made by Walking Richarda Longa)
mialy za zadanie unaoczni¢ procesy i zachodzace zmiany. Long tworzyt prace
spacerujac. Wydeptywatl Sciezki w trawie, piasku czy $niegu, ktore ulegaly
szybkiemu zniszczeniu. Wczesniej jednak dokumentowat je w postaci fotografii.
Artysci sztuki ziemi jednak inaczej niz Long, czesto radykalnie i trwale zmieniaja
srodowisko. Stynna Double Negative Michaela Heizera (1969), to ogromny row (9
m glebokosci, 10 szerokosci, dtugi na prawie pdt kilometra) wykopany w gérach
Nevady przez wybranie 240 000 ton skat. Lightning Field Waltera De Marii (1977)
tworzy 400 kilkumetrowych, stalowych pretéw zalanych betonem w ziemi o
powierzchni kilometra na mile. Spiral Jetty Roberta Smithsona — najstynniejsza
praca sztuki ziemi, to olbrzymia spirala (okoto 450 metréw dtugosci i 4,5
szerokosci) usypana w roku 1970 na brzegu Wielkiego Jeziora Stonego (Great Salt
Lake) w Utah. Smithson wykorzystat naturalne materiaty, takie jak skaty i ziemia,
a do ich transportu i budowy postuzyl si¢ ciezkim sprzetem: wywrotkami,
traktorem i tadowarka czotowa? Lacznie na budowe zuzyto 6650 ton materiatu.
W momencie powstania Spiral Jetty otaczala woda o naturalnej intensywnie
czerwono-rozowej barwie, spowodowanej wysokim zasoleniem oraz obecnoscia
specyficznych bakterii i glondw (byt to zreszta jeden z powoddéw, dla ktérych
autor wybral wlasnie to miejsce na budowe)®. Dzieto juz w roku powstania
przestato by¢ widoczne z powodu podniesienia si¢ wdd jeziora. Przez kolejne
dekady jego widocznos¢ zalezata od zmian poziomu wody (zwykle bylo zalane).

2 Wedtug Smithsona: ,Narzedzia sztuki zbyt dtugo zamykane byly w pracowniach
artystycznych”. Robert Smithson, , A Sedimentation of the Mind: Earth Projects”,
Artforum 7/1 (1968): 45.

¥ Robert Smithson, , The Spiral Jetty”, w: Robert Smithson. The Collected Writings, red.
Jack Flam (Berkeley, Los Angeles, London: University of California Press, 1996), 143.
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Od 2002 roku, w wyniku zmian klimatycznych i postepujacego wysychania,
Spiralna Grobla jest stale odstonieta*. Dzi$ dzieli ja od brzegu jeziora dystans
okoto pottora kilometra. Ze wzgledu na wysychanie i wzrost zasolenia Wielkiego
Jeziora Stonego unosza sie w jego okolicach chmury pylu zawierajace trujacy
arsen. Wysychanie jeziora przekiada si¢ takze na topnienie $niegu w gorach
Utah®. Z tego powodu Spiral Jetty uznaje si¢ dzis za jeden z pierwszych symboli
(znacznikow) antropocenu® — epoki geologicznej naznaczonej pietnem obecnosci
czlowieka.

Dzieta takie jak Spiral Jetty z jednej strony wyprowadzajac sztuke z galerii
i muzedw”” staja sie czescia danego ekosystemu, ale z drugiej, od samego
poczatku ten ekosystem powazne zakldcaja®. Tak duze i trwale ingerencje w
srodowisko nie pozostaja bowiem bez wplywu na nie. Francesca Iannelli
zauwaza, ze pionierskie dziefa sztuki ekologicznej byly naiwne’. Nie wszyscy
wspotczesni uczyli sie¢ na bledach poprzednikow. Emblematyczne dzieto eco-
artu — Ice Watch Olafura Eliassona, ktére bylo czterokrotnie pokazywane przy
okazji Miedzynarodowych Konferencji Klimatycznych COP w trzech miastach —

*0Od 2012 roku stan dzieta jest dwa razy w roku dokumentowany w postaci fotografii.
Widac¢ na nich coraz wigksze oddalenie Spiralnej Grobli od jeziora. ,Spiral Jetty Aerial
Documentation”, dostep 5.01.2025, https://www.diaart.org/collection/spiraljettyaerials.

® Hubert Bulgajewski, ,Wielkie Stone Jezioro zmienia si¢ w trujaca pustynie”,
5.05.2024, dostep 31.01.2025, https://smoglab.pl/wielkie-slone-jezioro-zmienia-sie-w-
trujaca-pustynie/.

66 Susan Ballard, Liz Linden, ,Spiral Jetty, geoaesthetics, and art: Writing the
Anthropocene”, The Anthropocene Review 6(1-2) (2019): 147.

" Smithson w jednym z wywiadéw stwierdza: , Artysta byt tak dtugo zamknigty w
swojej pracowni, zaabsorbowany problemami formalnymi, ktére moga zawisna¢ tylko
w kolejnej prézni. W pewnym sensie jest to sztuka post-studyjna, post-galeryjna, post-
muzealna”. ,Oral history interview with Robert Smithson”, 14-19.07.1972, Archives of
American Art, Smithsonian Institution, dostep 15.03.2025,
https://www.aaa.si.edu/collections/interviews/oral-history-interview-robert-smithson-
12013

® Jak zauwaza Sue Spaid: , Zagrozenia srodowiskowe zwigzane z rzezba [Spiral Jetty
- X.X.] sprawiaja, ze jest mato prawdopodobne, by uznac¢ ja za prekursora sztuki
ekologicznej”. Sue Spaid, ,Introduction”, w: Sue Spaid, Ecovention: Current Art to
Transform Ecologies (Cincinnati: Greenmuseum.org, The Contemporary Arts Center,
Ecoartspace, 2002), 12.

® Francesa Iannelli, ,Ecological Art”, International Lexicon of Aesthetics, 31.05,2022,
dostep 28.02.2025,
https://lexicon.mimesisjournals.com/archive/2022/spring/Ecological Art.pdf.
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Kopenhadze, Paryzu i dwukrotnie w Londynie (miedzy 2014 a 2018) w istotny
sposob przyczynito sie do zwiekszenia sladu weglowego i poglebienia problemu,
ktoremu miato zaradzic¢'’. Eliasson transportowal fragmenty lodowca (80 — 110
ton) z Grenlandii, ktdre nastepnie rozkladano w centrach miast w ksztalcie tarczy
zegara, pozwalajac ogladad, przytulad sig, tanczy¢, robi¢ zdjecia czy nagrywac
filmy ze spektakularnie topniejacymi resztkami lodowca. Wyobrazenie tempa
zmian klimatycznych bylo oczywistym celem artysty. Chodzito niewatpliwie o
zmiane zachowan widzéw na proekologiczne. To ewidentny przyktad
sprzecznosci performatywnej'!. Takie dzialania kaza zapytac: w jakim stopniu
sama sztuka ekologiczna jest ekologiczna?'? W jakim stopniu wykonanie,
wystawienie czy utrzymywanie dzieta sztuki moze przeczyc jego oczywistemu
przestaniu?

Kryteria klasyfikacji sztuki ekologicznej sa rozne. Krystyna Wilkoszewska
zauwaza, ze ,[p]odstawowe problemy, jakie tutaj powstaja, to — z jednej strony
— odnalezienie i osadzenie sztuki ekologicznej w tradycji wszelkiej sztuki
skierowanej ku przyrodzie, z drugiej — wyodrebnienie sztuki ekologicznej z
owej tradycji, wskazanie na jej specyfike i odmiennos¢”*®. Jedni, jak Grzegorz
Dziamski, podkreslaja spektakularny zwrot wspodtczesnej sztuki ku naturze,
zapoczatkowany przez sztuke ziemi'*. Inni, podobnie do Linn Burchert uznaja,
ze sztuka ekologiczna posiada szczegdlny rodzaj wrazliwosci, ktéry pozwala na
jej odrdznienie od sztuki ziemi i sztuki srodowiska. Stosujac interdyscyplinarne
podejscie sztuka ziemi i sztuka srodowiska daza do ochrony Planety i zmiany
relacji miedzy czlowiekiem a swiatem!. Franciszek Chmielowski zauwaza, ze

1% Wielko$¢ $ladu weglowego zbadata organizacja non-profit dzialajaca na rzecz
tworzenia sztuki w ekologiczny sposob. ,Ice Watch London”, dostep 11.03.2025,
https://juliesbicycle.com/news-opinion/ice-watch-london-2018/

" Sprzeczno$¢ performatywna to wykonanie aktu (pierwotnie aktu mowy), ktorego
tre$¢ przeczy faktowi jego wykonania. Do paradygmatycznych przykladow naleza
wypowiedzi typu ,Umartam”, ,Nie ja to mowie”. Robert Stalnaker, ,Pragmatics”,
Synthese 22/1-2 (1970): 272-289.

2 Na problem ignorowania materialnych konsekwencji tworzenia sztuki w
kontekscie odpowiedzialnosci za srodowisko zwraca takze uwage Linda Weintraub.
Linda Weintraub, What’s Next? Eco materialism & contemporary art (UK: Intellect, 2019).

B3 Krystyna Wilkoszewska, ,Sztuka ekologiczna”, Sztuka i filozofia 7 (1993): 265.

Y Grzegorz Dziamski, Sztuka u progu XXI wieku (Poznah: Wydawnictwo Fundagji
Humaniora, 2002): 128.

> Beth Carruthers, ,Art in Ecology: Mapping the Terrain of Contemporary Ecoart
Practice and Collaboration”,
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sztuka ekologiczna niesie przestanie, podobnie jak sztuka sakralna: ,ewokuje
refleksje o nierozerwalnym zwiazku miedzy czlowiekiem a natura,
pojmowana nie tylko jako najblizsze otoczenie, lecz jako cate wuniversum,
dopeinienie zbioru, ktérego sami jesteSmy czescia”'®. Za wyrdznik sztuki
ekologicznej czesto uznaje si¢ spoteczne i polityczne zaangazowanie oraz
aksjologiczny aspekt dziatan'. Biorac pod uwage skale, réznorodnos¢ oraz
intensywnos¢ podejmowanych akcji Linda Weintraub pordwnuje ruch
ekologiczny w sztuce jednoczesnie do rewolucji i krucjaty’®. Ta bezkrwawa
,rewolucja” czy ,krucjata” - jesli przyjac¢ te militarng nomenklature — ma
okreslony cel, mianowicie ochrone Planety przed zagtada. Sztuka ekologiczna, w
tym sensie, moze by¢ postrzegana jako jedna ze sztuk zaangazowanych.

Coraz czesciej zwraca sie uwage na to, ze sztuka ekologiczna, zgodnie z
tym, do czego sama nawotuje, powinna spetnia¢ wymog nieszkodzenia Ziemi i
jej mieszkancom?®. Jej celem jest unaoczni¢, w jaki sposob na Ziemie wptyneta
bytnos¢ czlowieka. Sztuka ekologiczna jest wiec zorientowana na edukacje i
projektowanie zachowan przeciwdziatajacych katastrofie. Mogla powstad,
dopiero gdy uswiadomiono sobie skale zgubnego wplywu cztowieka na Ziemie
i zblizajacy sie¢ koniec takiego ekosystemu, ktdry znamy, i w ktorym
wyewoluowalismy.

Od samego poczatku sztuka ekologiczna towarzyszy rowniez
poszukiwaniom rozwigzan konkretnych problemow, jak chociazby brak zieleni
w miastach, zanieczyszczenie rzek czy gleby. Pierwszy problem, dla przyktadu,
lokalnie probuje rozwigza¢ Alan Sonfist, tworzac w Greenwich Village w
Nowym Jorku park obsadzony roslinami, ktére wystepowaty na tym obszarze w

Report for Canadian Commission for UNESCO, 27.04.2006, dostep 9.03.2025,
https://www.academia.edu/2128192/Report_for_Canadian_Commission_for_ UNESCO
_2006_Mapping_the_Terrain_of_Contemporary_Ecoart_Practice_and_Collaboration_A
rt_Science_and_Sustainability.

' Franciszek Chmielowski, ,Obecno$¢ ekologicznego mys$lenia w  sztukach
plastycznych”, w: Poznanie i doznanie. Eseje z estetyki ekologii, red. M. Golaszewska
(Krakow: Universitas, 2000): 180.

" Maria Popczyk, , Ekologiczny paradygmat w sztuce i estetyce”, Folia Philosophica 16
(1998): 199.

18 Linda Weintraub, To Life! Eco Art in Pursuit of a Sustainable Planet (Berkeley, Los Angeles,
London: University of California Press, 2012), 4.

¥ Linn Burchert, ,Sztuka dla klimatu czy sztuka dla sztuki”, Dwutygodnik.com. Strona
kultury, 2021, dostep 8.02.2025, https://www.dwutygodnik.com/artykul/9814-sztuka-
dla-klimatu-czy-sztuka-dla-sztuki.html.
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XVII wieku (Time Landscape, 1965 — nadal)®. Drugi np. staje si¢ tematem pracy
Hansa Haackego, ktory projektuje tanig oczyszczalnie $ciekéw jako odpowiedz
na zanieczyszczenie wody odpadami przemystowymi (Rhine Water Purification
Plant, 1972). Rozwiazania trzeciego problemu, poszukuje m.in. Mel Chin, we
wspotpracy z Rufusem Chaneyem, badajacym mozliwos¢ oczyszczenia gleby z
metali ciezkich przez rosliny hiperakumulatorowe (Revival Field, 1991 — nadal)?.

Tego typu prace ukazuja charakterystyczna dla sztuki ekologicznej
zadaniowos$¢, poszukiwanie rozwigzan problemoéw, wynikajacych z dewastacji
srodowiska. Podejscie to T.J. Demos nazwal ekoestetyka restauratorska
(restorationist eco-aesthetics)??. Kuratorka wystaw sztuki ekologicznej Barbara C.
Matilsky, umiescita w tytule jednejz pierwszych i wazniejszych, stowo
rozwiazanie: Fragile Ecologies. Contemporary Artists’ Interpretations and Solutions
(Queens Museum of Art, NY, 1992). Podobnie Amy Lipton wraz z Sue Spaid
umiescily w tytule wystawy stowo transformacja: Ecovention: Current Art to
Transform Ecologies (Cincinnati Contemporary Arts Center, 2002). Wedtug Lipton
sztuka eko-inwencji (ecovention) ma na celu ,zwigkszenie $wiadomosci
spolecznej na temat tych innowacyjnych i pomystowych rozwigzan
artystycznych, ktére maja miejsce na catym swiecie”?. Mimo tego, jak zauwazaja
Aaron M. Ellison i David Buckley Borden, innowacyjna sztuka ekologiczna ,nie

20 Alan Sonfist, , Time Landscape”, 1965, dostep 2.02.2025,
https://www.alansonfiststudio.com/install/time-landscape.

2t Chin zaprojektowat dzieto, ktérego zadaniem jest oczyszczenie skazonej metalami
ciezkimi gleby. Sklada si¢ ono z ogrodzenia przemystowego i hiperakumulatoréow —
roslin, ktdre wchlaniaja zanieczyszczenia z ziemi. Po raz pierwszy praca zostala
zrealizowana w 1991 roku na skladowisku toksycznych odpadéw Pig’s Eye Revival
Field w Minnesocie. Pdzniej takze w innych miejscach. ,Koncepcyjnie praca ta jest
pomyslana jako rzezba wykonana metoda redukcji materialu, tradycyjna metode
rzezbienia w drewnie lub kamieniu. W tym przypadku materiat jest niewidoczny, a
narzedziami beda biochemia i rolnictwo. Praca, w swoim najbardziej kompletnym
wecieleniu (po usunigciu ogrodzen i zebraniu toksycznych chwastow), bedzie oferowac
minimalne efekty wizualne i formalne. [...] Ostatecznie estetyka ta ujawni si¢ w
powrocie wzrostu do gleby”. Mel Chin, ,Revival Field”, 1990, dostep 17.01.2025,
http://melchin.org/oeuvre/artist-writing-revival-field/.

2T.J. Demos, ,, The Politics of Sustainability: Art and Ecology”, w: Radical Nature: Art
and Architecture for a Changing Planet 1969-2009, red. Francesco Manacorda (London:
Barbican Art Gallery, 2009), 19.

2 Amy Lipton, , What exactly is an ecovention?”, w: Ecovention: Current Art to Transform
Ecologies, red. Sue Spaid (Cincinnati: Greenmuseum.org, Contemporary Arts Center,
Ecoartspace, 2002), 147.
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odniosta wiekszego sukcesu niz na przykltad ukierunkowane badania naukowe,
kaucje na butelki zwrotne lub kampanie, majace na celu spowolnienie globalnego
ocieplenia, zmniejszenie ilosci odpadow, ktore generujemy kazdego dnia, lub
zatrzymanie trwajacego szdstego masowego wymierania w historii Ziemi”?.

Dystans estetyczny: zdjecie z papierowym misiem

Sztuka ekologiczna, mimo niewatpliwej popularnosci, mierzonej w setkach
wystaw, performance’ow, publikacji i wypowiedzi samych artystow, nie moze
wywola¢ zmiany, ktdrej koniecznos¢ oglasza. Na przeszkodzie staje sama — to
niemodne dzis stowo —istota sztuki. Najprosciej mowiac, sytuacja odbioru sztuki
w znakomitej wiekszosci zaklada bezpieczenstwo i wygode odbiorcow?. To nie
mogto si¢ zmieni¢ od najwczesniejszych czaséw do dzis, niezaleznie od koncepcji
sztuki teoretykdéw i samych artystow. Dlatego katastrofa — nawet realna
katastrofa Planety — nie moze by¢ przedstawiona na serio. Oto sprzecznos$¢:
nawolywanie do zmiany, projektowanie nowych zachowan przez
przedstawianie i artystyczne przeksztalcenia katastrofy klimatycznej wytwarza
— moca dzialan artystycznych — dystans i poczucie bezpieczenistwa. Sprawia, ze
katastrofa przestaje by¢ ,teraz”, ,tutaj” i ,naprawde”. Staje si¢ banalna jak
apokalipsa w Piosence o koricu swiata Czestawa Mitosza?.

Pandas on Tour Paula Grangeona to 1600 pand z papier maché
(szacunkowa liczba zyjacych osobnikéw tego gatunku w 2008). Prace obwozono

¢ Aaron M. Ellison i David Buckley Borden, ,, Ecological Art: Art with a Purpose”, The
Goose 17/2 (2019): 1, dostep 9.03.2025,
https://scholars.wlu.ca/cgi/viewcontent.cgi?article=1556&context=thegoose.

» Mozna wskaza¢ przyklady sztuki, w ktérej dystans estetyczny w pewnym sensie
skraca si¢ lub ulega chwilowemu zawieszeniu. Widz moze bowiem sta¢ si¢ aktywnym
wspottworeg dzieta (np. sztuki partycypacyjnej), czy wchodzi¢ w interakcje z dzielem
(niektoére performance, czes¢ sztuki nowych medidéw), jednak typowa sytuacja jest inna.
Nawet jesli czujemy si¢ zagrozeni lub naruszana jest nasza fizycznos¢, wiemy, ze to jest
chwilowe, i Ze bezpieczni wrécimy do domow.

2 Czestaw Milosz, , Piosenka o konicu swiata”, w: Czestaw Milosz, Wiersze wszystkie
(Krakéw: Wydawnictwo Znak, 2011), 2006.
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po catym $wiecie, co przyczynilo si¢ do zwigkszenia sladu weglowego?. Figury-
misie wystawiano w parkach, galeriach handlowych, na lotniskach, a
usmiechnieci ludzie robili sobie z nimi zdjecia. W 2022 powstaly: Primary School
Land Art Project oraz Wild Dunedin — Community Land Art Martina Hilla i Philippy
Jones. Obie prace (nazywane przez pare artystow rzezbami srodowiskowymi),
polegaty na ukladaniu okregéw z zebranych, naturalnych materialéw na
plazach. Pierwszy projekt powstat z udzialem ucznidw ze szkoty podstawowej
na plazy jeziora Wanaka, drugi — z udzialem dorostych —na plazy St Kilda. Wedle
zdawkowych opisdw autoréw celem projektow byta ,nauka przez
doswiadczalne uczenie si¢ od natury”?. Efekt dziatan zostal sfotografowany, po
czym ulegl szybkiemu zniszczeniu. Ta destrukcja ma by¢ analogia katastrofy
klimatycznej — wymierania gatunkow, znanych pdzniej jedynie z fotografii,
zmian geologicznych etc. Czy to banalne doswiadczenie wszystkich
budowniczych zamkoéw z piasku na wszystkich plazach swiata moze stanowié
obraz katastrofy?

Piekno i wzniosto$é sztuki ekologicznej — diagnoza Burke’a i Kanta

Mimo rozbieznosci epok, kantowska analityka piekna i wzniostosci jest
swietnym narzedziem analizy dzialan artystycznych spod znaku alarmu
klimatycznego. W Krytyce wladzy sqdzenia, zardowno podczas analiz sadu smaku,
jak i ogdlnych rozwazan na temat dynamicznej wzniostosci przyrody Kant
zaklada, ze przezycie estetyczne powinno by¢ albo bezinteresowne (tak jest w
przypadku czystego sadu smaku) albo oparte na przekonaniu o bezpiecznej
nieszkodliwosci przerazajacej potegi natury. Czysty sad smaku moze zostac
wydany tylko, o ile wykluczymy obiektywne cele i pojecie dobra. Autor
wskazuje, ze ,,u podstawy sadu smaku nie moze leze¢ zaden cel subiektywny.
Ale takze zadne przedstawienie obiektywnego celu tj. mozliwosci przedmiotu
samego podtug zasad zwiazku celowego, a zatem zadne pojecie dobra nie moze

27 Paper mache panda 'flash mobs' land in Hong Kong”, 19.06.2014, dostep
28.02.2025, https://wwf.panda.org/es/?223830/Paper-mache-panda-flash-mobs-land-in-
Hong-Kong.

28 Martin Hill, ,Community works”, dostep 28.02.2025,
https://martinhill.squarespace.com/community-works.
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determinowac sadu smaku; jest to bowiem sad estetyczny, a nie poznawczy”?.
Sady estetyczne — dotyczace rozkoszy lub przykrosci — nie maja charakteru
pojeciowego. Nie niosa w sobie zadnej wiedzy, ani odczu¢ moralnych. Przezycie
piekna, jak wskazuje Kant, ,samo si¢ poteguje i reprodukuje”3’, natomiast
przykros¢, bedaca rowniez przedmiotem sadu smaku, powinna — mozemy dodac
za Kanta — sama odstreczac i prowadzi¢ do zerwania kontaktu z przedmiotem.
W obu wypadkach, podciagajac pojecie sztuki ekologicznej pod kantowski sad
smaku, nie moze by¢ mowy o celowym dziataniu sztuki czy jej przedmiotu. Sad
estetyczny — mdwiac mniej banalnie — jest nie-poznawczy i nie-praktyczny, czyli
nie moze wiazac sie z moralnym dziataniem.

Nie tylko kontemplacja i ocena sztuki oparta jest na nie prowadzacej do
konkretnej wiedzy i konkretnego dziatania formie celowosci bez celu. Podobnie
jest z przezyciem wzniostosci przyrody. O ile rozkosz, wynikajaca z obcowania
z pigknem, jest bezcelowa, o tyle kontemplacja wzniostej potegi przyrody
zaklada — wedle litery trzeciej Krytyki — bezpieczenstwo i zniesienie leku przed
ogromem i dynamizmem zjawisk: ,ich widok — pisze Kant — tym silniej nas
pociaga, tym wigkszy budzi Ik, o ile tylko sami znajdujemy si¢ w bezpiecznym
miejscu”3!. Kant kontynuuje w ten sposéb mysl Edmunda Burke’a.

Zdaniem Burke’a albo czujemy realne niebezpieczenstwo uruchamiajace
instynkt samozachowawczy, albo wyobrazamy je sobie, w efekcie czego,
mozemy odczuwac¢ zadowolenie estetyczne. ,Namietnosci, ktére naleza do
samozachowania, obracaja si¢ wokot przykrosci i niebezpieczenstwa; sa po
prostu przykre, kiedy ich przyczyny dotykaja nas bezposrednio; przynosza
zadowolenie, kiedy mamy wyobrazenie przykrosci lub niebezpieczeristwa nie
bedac samemu w takich okoliczno$ciach”?2. Poczucie bezposredniego zagrozenia
wyklucza mozliwos¢ doswiadczania w sposdb estetyczny.

Kant twierdzi, ze przyrode nazywamy wzniosta ,jedynie dlatego, ze
wznosi ona wyobraznie¢ do unaoczniajacego przedstawienia takich wypadkéw,
w jakich umyst moze odczud wtasng wzniostos¢ swego powotania nawet ponad
przyroda”®. Ta przewaga, wynikajaca z uswiadomienia sobie prawodawczego,
transcendentalnego charakteru umystu wzgledem przyrody prowadzi wtasnie

» Immanuel Kant, Krytyka wladzy sadzenia (Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo
Naukowe, 1986), 91.

0 Tamze, 94.

3 Tamze, 158.

%2 Edmund Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu idei wzniostosci i pigkna
(Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1968): 57-58.

¥ Immanuel Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, 159.
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do poczucia wzniostosci. ,W ten sposob w naszym sadzie estetycznym
wydajemy o przyrodzie sad jako o wzniostej nie dlatego, ze budzi lek, lecz
dlatego, ze apeluje do tkwiacej w nas sity”3*. Wzniostos¢ jest wiec
przezwyciezeniem leku przed przyroda dzigki odczuciu potegi wlasnego,
ludzkiego rozumu. Kant, piszac o wzniostosci przyrody, podaje przykitady
bezkresnego oceanu, wysokiego wodospadu czy rzeki. Nie ma tu mowy o
skutkach panowania cztowieka nad przyroda, a panowaniu wiadz poznawczych
nad kategoriami przyrody. W tym sensie kantowska analityka wzniostosci
stanowi apoteoze cztowieka, ktory wyprowadza ogrom przyrody z
apriorycznych kategorii poznawczych.

Nie twierdze oczywiscie, ze koncepcja Burke’a lub krytyka czystych
sadow smaku jest dzis dobrym i aktualnym narzedziem do opisu sztuki
ekologicznej. Teorie sztuki zmienity si¢ od tego czasu bardzo, jednak Kant (jak
wczesniej Burke) rozpoznat tu pewien elementarny mechanizm odbioru dziatan
artystycznych i przezycia sztuki: ,musimy — aby odczu¢ to entuzjastyczne
upodobanie — wiedzie¢, ze znajdujemy sie¢ w bezpiecznym potozeniu, chod
mogtoby sie¢ wydawad, ze jesli niebezpieczenstwo nie grozi na serio, to i ze
wzniostoscia naszej wladzy ducha sprawa nie przedstawia sie réwniez zbyt
serio”®. Termin ,dystans estetyczny” jest tutaj metafora obstugujaca pojecie
koniecznego komfortu odbioru dziela sztuki®. Obserwujac zagrozenie z
dystansu moge, nie tracac empatii, cieszyc sie poczuciem wlasnego
bezpieczenistwa. Wlasnie taka sytuacje odtwarza od zarania wszelka sztuka
tragiczna.

Ten sam mechanizm opisany zostal pdzniej jeszcze kilkukrotnie. Czesto
nadaje si¢ mu miano dystansu — cho¢ sam Kant nie uzywat tego pojecia. W prosty
sposob zjawisko dystansu w odbiorze sztuki przedstawit Edward Bullough. W
eseju z 1912 roku wskazuje, ze pojecie dystansu obecne bylo od dawna w
estetyce. Na dtugo przed Kantem (Bullough odwotuje si¢ tylko raz do mysliciela
z Krélewca w zupeie innym kontekscie) mowiono o dystansie w malarstwie,
zarowno w odbiorze (odleglos¢ od ptotna), jak i przedstawieniu (perspektywa).
Bullough postuzyt sig, analogia do widoku mgly podczas podrozy statkiem. Jesli
abstrahowac¢ od niebezpieczenistwa, jakie stanowi mgta dla zeglugi, to moze by¢

¥ Tamze.

% Tamze, 160.
% Przez komfort  odbioru rozumiem sytuadje, w ktorej
znajdujq sie¢ odbiorcy/uczestnicy nawet najkrwawszych rytuatdéw i igrzysk
gladiatorskich. Niezaleznie od rodzaju artystycznej dziatalnosci, odbiorcy musza

czerpad rowniez przyjemnos¢ z bezpieczenstwa wlasnego statusu.
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ona przedmiotem estetycznej kontemplacji. Warunkiem przezycia estetycznego
jest tutaj dystans wobec leku i uczud. , Dystans — pisze Bullough — wydaje sie
leze¢ miedzy nasza jaznia a jej uczuciami”¥, a dalej dodaje, ze ,dzialanie
dystansu [...] ma zaréwno negatywny aspekt wychwytywania — oddzielajacy
nas od praktycznych zastosowan rzeczy oraz naszego praktycznego podejscia do
nich, jak i pozytywny - wytwarza doswiadczenie na bazie tego
wychwytywania”.

Bullough traktuje dystans jako psychologiczng zasade sztuki. Dystans nie
wyczerpuje pelni doswiadczenia estetycznego, jak zauwaza George Dickie, lecz
jest dla niego konieczny i je podtrzymuje®. Obserwacja Bullougha staje sie
oczywistoscia w badaniach fikcji. Thalia Goldstein zauwaza, ze odbior fikcji
literackiej lub kinematograficznej jest zalezny od poczucia bezpieczenstwa —im
wigksze poczucie bezpieczenstwa, tym silniejsza immersja. ,Poniewaz wiemy,
ze tragedia na ekranie nie przejdzie za nami do kuchni, mozemy pozwoli¢ sobie
na silniejsze odczucia. Fikcja dostarcza kontrolowanego $rodowiska
pozwalajacego odczuwaé¢ emocje, ktorych czytelnicy chca unikna¢ w
prawdziwym zyciu”%. Spostrzezenie Kanta znajduje réwniez potwierdzenie w
badaniach nad psychologia odbioru sztuki. Marina losifyian wskazata na
zalezno$¢ immersji od wczucia si¢ w role bohateréw. Satysfakcja estetyczna jest
tym silniejsza, im wiekszy wysitek podejmuje odbiorca, aby stworzy¢ teorie
umystu postaci?'. Realne zagrozenie wyklucza wczucie si¢ w dzielo sztuki.

3" Edward Bullough, ,’Psychical Distance’” as a Factor in Art and an Esthetic
Principle”, British Journal of Psychology V (1912): 89.

% Tamze.

% George Dickie, ,Bullough and the Concept of Psychical Distance”, Philosophy and
Phenomenological Research 22/2 (1961): 233.

0 Thalia R. Goldstein, , The pleasure of unadulterated sadness: Experiencing sorrow
in fiction, nonfiction, and »in person«”, Psychology of Aesthetics, Creativity, and the Arts, 3/4
(2009): 233.

4 Marina losifyan, ,, Theory of Mind Increases Aesthetic Appreciation in Visual Arts”, Art &
Perception 9(2), (2020): 117. Isoifyian chodzi tu oczywiscie o Teorie Umystu w rozumieniu
wspotczesnej kognitywistyki i psychologii, inaczej zwang intencjonalnoscia drugiego
rzedu. Jest to mechanizm, w ktérym intencja podmiotu kieruje sie ku intencji drugiej
osoby typu ja widze, Ze sig boisz; ja wiem, ze pamigtasz. Louise Roska-Hardy, ,Theory
Theory (Simulation Theory, Theory of Mind)”, w: Encyclopedia of Neuroscience, red. Marc
D. Binder i in. (Springer: Berlin, Heidelberg), 1.01.2024, dostep 13.03.2025,
https://doi.org/10.1007/978-3-540-29678-2_5984.
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Alarm w sztuce

Niezaleznie od tego, czy przypiszemy ja transcendentalnemu, czy
psychologicznemu czynnikowi, zasada pozostaje taka sama: dystans jest
wytworem i znacznikiem do$wiadczenia estetycznego. Dla sztuki ekologicznej
oznacza to, ze jesli wytwarza ona doswiadczenie estetyczne, to wytwarza
rowniez poczucie bezpieczenstwa i niepraktycznosci swego przedmiotu.
Terminy i metafory nie sg tu tak wazne, jak sam schemat dziatania: uznanie
czegos$ za dzieto sztuki w przezyciu estetycznym lub w performatywnym chrzcie
dokonywanym przez kuratora (jak chcial Dickie*?) zaklada poczucie
bezpiecznego dystansu wzgledem przedmiotu. Bomba moze by¢ eksponatem w
galerii tylko jesli dla wszystkich jest oczywiste, Ze nie wybuchnie.

Dystans towarzyszy nie tylko przedstawieniom. Jest rowniez elementem
artystycznych akgji partycypacyjnych. Niektore z nich maja na celu transformacje
danego miejsca, inne zmiany mentalnosci mieszkancéw®. Akcje tego typu
prowadzili Martin Hill wraz z Philippa Jones oraz Agnes Denes. Denes w trakcie
trwajacego cztery miesiace projektu Wheatfield — A Confrontation: Battery Park
Landfill (1982)* zasypywatla ziemig wysypisko $mieci na Manhattanie, z ktérego
widac¢ Statue Wolnosci. Wysypisko znajdowato si¢ w poblizu Wall Street i wiez
World Trade Center — w miejscu symbolizujacym dobrobyt i bogactwo. Na tak
przygotowanym dwuakrowym podiozu, wraz z wolontariuszami, siata,
pielegnowatla a w koncu zebrala pszenice. Plony (okoto 450 kilograméw) byly
pOzniej pokazywane w dwudziestu osmiu miastach w ramach
~Miedzynarodowej wystawy sztuki na rzecz zakonczenia gtodu na swiecie” (The
International Art Show for the End of World Hunger, 1987 — 1990), a nastepnie
rozdawane ludziom, ktérzy sadzili je w roznych miejscach. Akcja byta
kilkukrotnie powtarzana. Pola pszenicy sadzono w Londynie, Mediolanie a
ostatnio, w 2024 roku, na Messplatz w szwajcarskiej Bazylei (w ramach targow
sztuki Art Basel) oraz w Bozeman w Montanie (jako Wheatfield — An Inspiration.

42 George Dickie, ,,Czym jest sztuka? Analiza instytucjonalna”, w: Estetyka w swiecie.
Wybér tekstow, t. 1, red. Maria Golaszewska (Krakow: Uniwersytet Jagielloniski, 1985: 17.

4 Thom Collins, ,,A Note on Ecoventions, Activist Art and Praxis”, w: Ecovention:
Current Art to Transform Ecologies, red. Sue Spaid (Cincinnati: Greenmuseum.org,
Contemporary Arts Center, Ecoartspace, 2002), 148.

“ Agnes Denys, ,Wheatfield — A Confrontation: Battery Park Landfill, Downtown
Manhattan”, dostep 2.03.2025, http://www.agnesdenesstudio.com/works7.html.
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The seed is in the ground, w ramach wystawy The Lay of the Land, przedsiewzigcia
Tinworks Art).

Sztuka ekologiczna musi jednoczesnie wytworzy¢ dystans estetyczny
wraz z nieodzownym poczuciem bezpieczenstwa i oglosi¢ powazny alarm dla
calej Planety. Alarm ten ma by¢ efektem dzialania dzieta sztuki, wiec pociaga za
soba dystans i bezpieczenistwo. Cho¢, o ile ma by¢ skuteczny, powinien je zniesc.
Forma przedstawienia artystycznego i jego odbioru — by zndéw odwotac si¢ do
niemodnych poje¢ — gwarantuje bezpieczenstwo, tres¢ glosi zagrozenie. W
efekcie sztuka ekologiczna — niezaleznie od pomystowosci samych artystow,
udatnosci dziel i szumu wytwarzanego wokot niej — sama znosi swoje zadanie
alarmowania o stanie srodowiska i zagrozeniach.

Opowiesé o zagtadzie bez ocalonych

Pojecie dystansu estetycznego i dystansu do swiata sa kluczowymi elementami
hermeneutyki Hansa-Georga Gadamera. Dystans estetyczny to w Prawdzie i
metodzie Swiadomos¢ rozkoszowania sie prezentacja artystyczna, ktora odsyta w
absolutng dal innego swiata i innej rzeczywistosci. Dystans wobec swiata
pojawia si¢ réwniez w mowie, ktora otwiera $wiat, jako Ze jezyk, wedlug
Gadamera, stanowi pierwotny sposdb uprzedmiatawiania $wiata. ,Dal
cztowieka [...] wyjscie poza otoczenie to wyjscie ku Swiatu, ktore nie oznacza
opuszczenia otoczenia, lecz inne wobec niego stanowisko — zachowanie
swobodne i zdystansowane, ktore realizuje si¢ zawsze jezykowo” 4.

Pojecia dwu dystanséw (estetycznego i mowy) pojawiaja si¢ przede
wszystkim w analizach zjawiska tragicznosci i tragicznych przedstawien oraz
analizach bytu jezykowego. Prawda tragedii polega, zdaniem Gadamera, na
odnalezieniu siebie w tragicznym przedstawieniu. To odnalezienie jest
zniesieniem estetycznego dystansu, obecnego w sztukach, w przezyciu
odstaniajacym, ze de te fabula narrata. ,Tragiczny smutek ptynie z uzyskanego
przez widza samopoznania. W tragicznych wydarzeniach odnajduje on siebie,
gdyz spotyka wlasny Swiat, znany sobie z tradycji religijnej lub historycznej, i
cho¢ dla pozniejszej sSwiadomosci [...] tradycja ta nie jest juz obowiazujaca, to

** Hans-Georg Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej (Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, 2004), 598.
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przeciez w ciagtym oddziatywaniu takich tragicznych dziet i tematow tkwi co$
wiecej niz tylko dalsze obowigzywanie pewnego wzorca literackiego. Nie tylko
zaktada ono, ze widz zna jeszcze opowies¢ — przyjmuje tez, ze jej jezyk jeszcze
don przemawia. Tylko wtedy spotkanie z takim tragicznym materiatem i takim
tragicznym dzietem moze stac si¢ spotkaniem z samym sobg”*.

Jesli odnies¢ te stowa nie tylko do tragedii i tragicznych przedstawien
dramaturgow, to pokazuja one wyraznie, dlaczego niemozliwe jest
przedstawienie uniwersalnego zagrozenia, ktore dotyczy wszystkich zwierzat
na Planecie, wiaczajac w te liczbe cztowieka: nie ma wzorcdéw ani uniwersalnych
kulturowo tradycji przedstawiania zagtady w sztuce. Nie ma toposéw zagtady
zupelnej bez ocalonych. Nie ma wzorcow, wedle ktérych czlowiek podlega i
ulega powoli, acz nieubfaganie sitom anonimowych czynnikéw Srodowiska
naturalnego, ktore moglyby stanowic¢ podstawe tragicznych przedstawien w
sztuce ekologicznej. A takie wzorce tradycji sa warunkiem koniecznym
rozumiejgcego zniesienia dystansu u Gadamera, prowadzacego do ,spotkania z
samym soba”. Moge sobie wyobrazié, ze jestem ostatnim cztowiekiem na Ziemi,
ale nie moge serio sobie wyobrazi¢, Ze nie ma w ogole ludzi. Takie wyobrazenie
znosi moj udzial i przezycie.

Jezyk konstytuuje swiat, jak mawia Gadamer, pozwala si¢ do niego
odnies¢, odniesienie zas wymaga dystansu. Z punktu widzenia hermeneutyki
Gadamera metaforyczne pojecie dystansu zostaje osadzone w podstawowym
medium komunikacji. Jezyk jest pierwotnym dystansem - warunkiem
mozliwosci dystansowania. Dlatego jest nie tylko warunkiem komunikacji
artystycznej (w tym tragicznosci), lecz wszelkiej komunikacji i kazdego
rozumienia swiata. W Prawdzie i metodzie Gadamer wskazuje, ze jezyk pozwala
Swiat oglada¢ i dlatego stanowi najbardziej podstawowy s$wiatopoglad
rozumnego, to jest mdwiacego, cztowieka?.

Badania narracji prowadzone w ramach projektu Narratives Observatory
Combatting  Disinformation — in  Europe  Systemically ~(NODES,  2023)
pokazuja sposoby interpretacji danych naukowych dotyczacych zmian
klimatycznych w popularnych mediach spotecznosciowych. Przy uzyciu
narzedzi narratologicznych opisano trzy postawy, jakie przyjmujemy wobec
informacji o zmianach klimatu — sceptyczna, optymistyczna i pesymistyczna.
Postawy te nie sa wewnetrznie jednorodne, lecz rdzniq sie¢ motywacja i

% Tamze, 198.
4 Tamze, 596.
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wyznawanymi warto$ciami®®. Badanie owych potocznych narracji zostato
wykorzystane do opracowania sposobu skutecznego komunikowania o
klimacie. Autorzy raportu zauwazaja, ze ,[alby promowac akceptowalny
konsensus oparty na dowodach naukowych, musimy zej$¢ nizej i pracowac na
poziomie narracji, a nie faktow. [...] Fakty majq sens dla ludzi tylko wtedy, gdy
sa zapisane w opowiesciach. Same narracje nie sa prawdziwe ani falszywe,
chociaz nasze badania sugeruja, ze niektore z nich okazuja si¢ znacznie bardziej
podatne na dezinformacje. Dobre historie moga jednak sprawi¢, ze z
entuzjazmem zaakceptujemy fatszywe fakty, poniewaz odpowiadaja one
naszemu pogladowi na Swiat. [...] Akceptujemy, dzielimy si¢, a nawet
postrzegamy fakty tylko wtedy, gdy pasuja do narracji, w ktdre jesteSmy
wyposazeni”®.

Tu tkwi by¢ moze najwigksza bariera wskazywana wielokrotnie przez
osoby zwiazane z ochrona klimatu. Przedstawiania narracyjne, nie tylko fikcyjne,
stanowia od zawsze — tu metafory bywaja rdzne, postaram si¢ wiec wymienic
kilka — laboratorium, poligon, instruktaz, przygotowanie do zycia posrod innych
ludzi oraz zachowania w sytuacjach ekstremalnych. W kazdym wypadku jednak
czas narracji i czas wykorzystania nauki, ktora z niej ptynie, sa oddzielone. Nie
mozna opowiada¢, gdy trzeba dzialaé. Autorzy projektu NODES wskazuja
dodatkowo na zagrozenie bledem konfirmacji. Jezyk klimatologow i jezyk
potoczny moga zawierac radykalnie rézne horyzonty pojeciowe — czyli, mowiac
zargonem Gadamera — rdzne swiato-oglady. Aby rozumie¢ i emocjonowac sie
tragedia klimatyczna trzeba nie tylko naleze¢ do cywilizacji postprzemystowej.
Trzeba rowniez znac czesto specjalistyczny jezyk zagrozenia klimatycznego.
Jezyk ten znajduje artystyczny wyraz w wielu masowych przedstawieniach, lecz
nie znosi dystansu estetycznego.

48 Andrzej Nowak, Marcin Napiérkowski, David Chavalarias, Guido Caldarelli,
Bastien Carniel, Frangois Lallemant, Anna Boros, Mikolaj Biesaga, Szymon Talaga,
Rahul Ramakrishnan, Charles Terroille, The Narratives that Shape Our World — Narrative
Analysis Report, 05.2024, dostep 29.01.2025, https://nodes.eu/wp-
content/uploads/2024/09/THE_NARRATIVES_THAT_SHAPE_OUR_WORLD_REPOR
T.pdf.

49 Erika Stdel von Holstein, Andrzej Nowak, Marcin Napidrkowski, Sorhna Perrot,
White Paper. The Power of Narratives. A Strategic Approach to Combatting Disinformation in
Europe - Key Findings from the First European Narrative Observatory, 11.2024, dostep
29.01.2025,

https://nodes.eu/wp-content/uploads/2024/11/NODES_WhitePaper_The-Power-of-
Narratives.pdf.
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Bomba Grety Thunberg czyli kilka koricéw $wiata

Symboliczny koniec $wiata wida¢ na wyswietlaczu Zegara Zagtady (Doomsday
Clock). Zegar ten zostal stworzony w 1947 roku przez srodowisko naukowcow
zwiazanych z projektem Manhattan. Jego wskazowki co roku zmieniajq pozycje
w zaleznosci od sytuacji geopolitycznej. Artysci ekologiczni rowniez siegaja po
metafore uciekajacego czasu. W drugiej polowie XX wieku powstaly zegary
odliczajace czas do konca ludzkosci. Obliczaja one rézne czynniki zmian
klimatycznych, co powoduje, ze mamy kilka dat apokalipsy. Apokalipsa wiec
nastapi, ale nie wiadomo kiedy. Zegary — niezaleznie od tego, czy pokazuyj
kilkadziesiat sekund, czy kilka lat do momentu, w ktérym zmiany klimatu
beda nieodwracalne — wywoluja wrazenie, ze koniec si¢ zbliza, ale jeszcze go nie
ma. Sekundy, godziny czy lata, to jedynie metaforyczne wielkosci. Kto wie, ile
naprawde czasu oznaczaja?

The Climate Clock pokazywany jest w centrach wielkich miast, np. w Rio
de Janeiro projekcja cyfrowego zegara zostala rzucona na dominujaca nad
miastem rzezbe Chrystusa Odkupiciela. Zegar po raz pierwszy zostal
wyswietlony we wrzesniu 2020 roku na jednym z wiezowcéw Manhattanu
(podczas trwajacego Tygodnia Klimatycznego). Zaczal odlicza¢ czas, jaki zostat
do osiggniecia temperatury krytycznej na Ziemi, stale podnoszonej przez emisje
gazow cieplarnianych, pochodzacych ze spalania paliw kopalnych®. The Climat
Clock poza wersja ,miejska” zaprojektowany zostat takze w wersji online®, w
postaci widzetu, ktéry mozna zainstalowad¢ na komputerze jak widzet zwyktego
zegara. Istnieje on tez w wersji instrukcji DIY (Do It Yourself). Kazdy moze
zrobi¢ swdj wilasny, przenosny zegar. Prototyp zostal wykonany dla Grety
Thunberg na potrzeby przemowienia, ktore wyglosita na forum ONZ. Nie
pozwolono jednak jej go wnie$¢ na sale, obawiajac sig, ze to bomba®.

% Tworcy Zegara biora pod uwage poziom emisji gazow cieplarnianych raportowany
przez Mercator Research Institute on Global Commons and Climate Change.

* Tu tez znajdziemy alternatywy np. np. Carbon Clock redakcji Bloomberg mierzacy
wprawdzie nie czas, a ilo$¢ dwutlenku wegla w atmosferze w czasie rzeczywistym.
,Carbon Clock”, dostep 3.03.2025 https://www.bloomberg.com/graphics/climate-
change-data-green/carbon-clock.html?embedded-checkout=true.

°2 Nie pozwolono jednak go wnie$¢ na sale. ,The Climate Clock Story”, dostep
3.03.2025, https://climateclock.world/story.
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Podsumowanie

Sztuka ekologiczna jest bardzo réznorodna: moze mie¢ forme pomystu na
rozwigzanie problemu ekologicznego, projektu partycypacyjnego i
aktywistycznego dzialania. Zawsze jednak dzieli los rzekomej bomby Grety
Thunberg. Jesli zegar Grety Thunberg jest bomba, to przeciwdzialamy jej
ekspozycji. Jesli natomiast traktujemy go jako dzieto sztuki lub element
performance’u, to zapominamy o zagrozeniu. Sztuka niebezpieczna nie istnieje.

Sztuka ekologiczna zdaje si¢ tym samym powtarza¢ antyczny wzorzec
tragicznosci. Szlachetny trud, jaki podejmuje, polaczony nawet ze Swietna
jakoscia prac, jest dziataniem, ktdre musi zosta¢ podjete i wzmaga — jak ma to
miejsce w antycznych przedstawieniach — katastrofe. Odbiorcy dziet sztuki
ekologicznej, jesli nie odchodzg ze wzruszeniem ramion, to ich poruszenie jest
chwilowe. Widok gladkiego kobiecego ciata, na ktérym spoczywa ksztaltny i
czysty wor kolorowych przedmiotdéw, imitujacy $mieci (Mary Mattingly, Life of
Objects, seria House and Universe, 2013*°) nie ma nic wspdlnego ze wstrzasem.
Estetyzacja, upiekszenie, odciazenie od negatywnych doznan (ktore sa konieczne
dla poczucia komfortu i bezpieczenstwa w odbiorze) sprawiaja, ze sztuka
ekologiczna — to istota jej tragizmu — dziata przeciwskutecznie. Nie moze znies¢
dystansu bezpieczenistwa, ktory sama wytwarza, a znoszac ten dystans, znosi
siebie jako sztuke. Nie moze réwniez doprowadzi¢ do odnalezienia siebie przez
odbiorce w przedstawieniu, gdyz jej przedstawienie dotyczy losu gatunku i
ekosystemu Planety, a nie jednostki i jej swiata® Na marginesie tragedii
klimatycznej wydarza si¢ malerika tragedia sztuki ekologiczne;.

% Mattingly opisuje poczatki pracy nad seria: ,Rozpoczatem te serie w 2013 roku i w
tym momencie wigkszo$¢ mojego dobytku zostala zebrana w siedem duzych form
przypominajacych gtazy, ktére mozna bylo toczy¢ lub pcha¢”. Mary Mattingly, , House
and Universe collages” 28.11.2016, dostep 10.03.2025,
https://marymattingly.com/blogs/portfolio/2013-house-and-
universe?srsltid=AfmBOord]zMtVHZ5-
VHOx1xjQ8E1BuGILSLam2ldmcQfuYN3_28Ur0Ef.

* Recenzent/ka tego artykutu wskazal/a niezwykle ciekawy sposéb rozumienia
sztuki ekologicznej. Jej/jego zdaniem mozliwa jest sytuacja, ze sztuka ekologiczna nie
alarmuje, lecz stanowi forme reakcji na ekologiczny alarm. Stanowi swego rodzaju
wytlumaczenie sytuacjijednostki w stanie zagrozenia. Wydaje mi sig, Ze biorac pod
uwage wypowiedzi wielu artystow i kuratorow, faktycznie sztuka ekologiczna stanowi
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Streszczenie

Autorka argumentuje, ze elementarny problem sztuki ekologicznej wynika z
fundamentalnej charakterystyki przezycia estetycznego. Odbidr lub uczestnictwo w
dziataniach artystycznych zaktadaja bezpieczenstwo i dystans. Tymczasem jednym z
istotnych celow sztuki ekologicznej jest ogloszenie alarmu, a tym samym odebranie
poczucia bezpieczenstwa. Dlatego sztuka ekologiczna wikla si¢ w paradoksy: przezycie
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estetyczne zaklada poczucie bezpieczenistwa, alarmowanie je odbiera. Do tragedii
klimatycznej dofacza wigc niemoc artystycznego alarmowania.

Catastrophe from a Distance. The Tragedy of Ecological Art

Summary

The author argues that the fundamental problem with environmental art stems from its
inherent characteristics. Participating in or receiving artistic activities presupposes safety
and distance. However, one of the primary goals of ecological art is to raise awareness
and, consequently, eliminate a sense of security. Therefore, ecological art is caught in a
paradox: aesthetic experience presupposes a sense of security, but alarmism takes it
away. The climate tragedy is thus accompanied by the ineffectiveness of artistic
alarmism.

Keywords: aesthetic distance, eco-art, climate catastrophe, Immanuel Kant, Hans-
Georg Gadamer



