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O egzystencjalnej komunikacji
w sztuce i literaturze. Igraszki filozoféw

...tak jak w sztuce interesujgce
zawsze jest odbiciem artysty.

Seren Kierkegaard

W sam raz na poczgtek

Zazwyczaj zakladamy, ze filozof, ktory oddaje si¢ wysublimowanej teo-
retycznej spekulacji, potrafi na poczekaniu poznac si¢ na dobrym tek-
Scie czy przedmiocie sztuki. Mimo tej ,uciazliwej zdolnosci” osoba,
ktéra takq umiejetnosé posiada, nie zawsze potrafi nam powiedzie¢, dla-
czego dany tekst czy przedmiot jest dobry. Przezycie estetyczne, podob-
nie jak kazde inne egzystencjalne przezycie, da si¢ jedynie w niewielkiej
mierze wyrazi¢ stowami. Malo tego, wypowiedzi o sztuce i literaturze
stanowia czes¢ naszego przezycia estetycznego, a bedac tego przezycia
istotnym rozszerzeniem, sa integralnie potaczone z egzystencja!. Stad
tez, tak jak ogromny wysilek intelektualny i emocjonalny zostat wlozo-
ny w tworczg budowe dziet sztuki czy literatury, tak podobny wysitek

! Por. Roman Ingarden, Przezycie, dzieto, wartos¢ (Krakow: Wydawnictwo Li-
terackie, 1966), 11-17 et passim. Zob. takze: Wtadystaw Tatarkiewicz, Skupienie
i marzenie. Studia z zakresu estetyki (Krakow: Wydawnictwo M. Kot, 1951), 61-69.
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mozna z rownym powodzeniem wlozy¢ w ich zrozumienie. W tym kon-
tekscie wydaje sie, ze egzystencjalizacja proceséw poznawczych skupia-
jacych uwage na subiektywnej, podmiotowej percepcji $wiata, wigzaca
si¢ z dluga tradycja myslenia egzystencjalnego oraz metoda komuni-
kacji posredniej, jest najwlasciwszym sposobem poznania aktywnosci
tworczej. O ile jednak myslenie i poznanie egzystencjalne sigga wstecz
do Sokratesa? i jemu podobnych, cho¢by Augustyna czy Pascala’, o tyle
metoda komunikacji posredniej ma swoje konkretne zrédto w nowozyt-
nej refleksji duniskiego filozofa, teologa i pisarza Serena Kierkegaarda*.

Otdz jego myslenie bylo w duzej mierze determinowane przez jego
antropologie filozoficzng inspirowana przez chrzescijanska wizje swia-
ta, co sila rzeczy okreslalo status czlowieka w relacji do tego, co egzy-
stencjalne. Czlowiek autora Albo-albo nie byt jednak marionetka w re-
kach Demiurga, przeciwnie — byt skazany na wolno$¢, na osobiste
dociekania prawdy o Bogu, $wiecie i cztowieku. Stad tez ta niemal orga-
niczna wiez jego koncepcji twdrczej aktywnosci z pojmowaniem ludz-
kiej egzystencji, ktorej najpelniejszym wyrazem mogty by¢ szeroko po-
jeta sztuka i literatura.

Rozpoczynajac nasze dywagacje, warto pamiegtac, ze specyficzny typ
myslenia filozofa, okreslany w najnowszym literaturoznawstwie mia-
nem ,polifonii”, zawsze uwzgledniat poglady strony przeciwnej, zaréw-
no te wyimaginowane, jak i te prawdziwie opozycyjne. Wskazmy cho¢-

2 Por. Seren Kierkegaard, Nienaukowe zamykajgce post scriptum, przet. Karol
Toeplitz (Kety: Wydawnictwo Marek Derewiecki, 2011), 212. , Sokratyczna nie-
pewnosc¢ byta tym samym wyrazem przyswojenia sobie, z catg silg tego, co we-
wnetrzne, tego, ze wieczna prawda odnosi sie do egzystujacego i dlatego musi
pozostac dla niego paradoksem dopdki on istnieje; a mimo to byloby mozliwe,
ze w sokratycznej niewiedzy tkwi wiecej prawdy anizeli w obiektywnej praw-
dzie catego systemu, ktory kokietuje ludzi wymogami czaséw wspolczesnych
i dopasowywuje sie¢ do prywatnych docentéw”.

3 Zob. éw. Augustyn, Wyznania, przet. Zygmunt Kubiak (Warszawa: Swiat
Ksigzki, 1999); Blaise Pascal, Mysli, przet. Tadeusz Zeleriski (Boy) (Warszawa: De
Agostini, 2001). Lektura przywotanych tu prac wyraznie odstania subiektywi-
zacje kryteridw epistemologicznych.

4 Zob. Seren Kierkegaard, Pisma pozne, przet. Karol Toeplitz (Kety: Wydaw-
nictwo Marek Derewiecki, 2016). (Czesci: ,,O mojej dziatalnosci jako pisarza”;
,Punkt widzenia dotyczacy mojej dziatalnosci jako pisarza. Bezposredni komu-
nikat. Meldunek dla historii”; ,Aneks. »Pojedynczy«. Dwie »Noty« dotyczace
mojej dzialalnosci jako pisarza”). Zob. takze: Roger Poole, Kierkegaard. The Indi-
rect Communication (Charlottesville-London: University Press of Virginia, 1993),
165-232; Charles Stephen Evans, Kierkegaard. An Introduction (Cambridge: Cam-
bridge University Press, 2009), 24—45.
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by tylko na system Heglowski®. Co wigcej, nalezy takze uwzglednic fakt,
ze Kierkegaard nie zajmowat si¢ profesjonalnie estetyka, zwlaszcza ze
nie cechowata go pedantycznos¢ terminologiczna. Interesowato go ra-
czej stadium estetyczne i jego ogolne prawidlowosci w kontekscie istot-
nych zagadnien dotyczacych cztowieka, a literacko-filozoficzna forma
wypowiedzi zapewniata mu najwigekszy z mozliwych rezonans.

Myslenie egzystencjalne, jak i metoda komunikacji posredniej, kto-
ra stosowat filozof z Kopenhagi, przecza tezie, jakoby obiektywna rze-
czywisto$¢ mogta by¢ w pelni poznana za sprawa ludzkiego intelek-
tu, poniewaz taki sposob zetkniecia si¢ ze Swiatem realnym prowadzi
do powaznych znieksztatcen. Nalezatoby zatem odrzuci¢ prymat mysli
W zaangazowaniu w otaczajaca nas rzeczywistos$¢ i uznac, ze jedynym
bytem, ktéry mozna pozna¢, jest ten, ktdry dotyczy indywiduum, czyli
kogos, kto istnieje naprawde. Rzecz jasna poznanie to ma charakter eg-
zystencjalny, podkresla dysonans istniejacy miedzy rzeczywisto$cig we-
wnetrzna a zewnetrzng, subiektywna a obiektywna®. Jak argumentuje
Kierkegaard: , Wykluczenie tego, co wewnetrzne jest tez szalenstwem,
obtedem. Obiektywna prawda nie rozstrzyga o tym, ze ten, ktory ja wy-
powiada posiada zdrowy rozum, przeciwnie, moze nawet zdradzi¢, ze
dany cztowiek zwariowat, nie patrzac na to, czy to, co on glosi jest cat-
kowicie prawdziwe, a szczegdlnie prawdziwe z obiektywnego punktu
widzenia™. Jasne jest przeciez to, ze rzeczywisto$ci egzystencjalnej nie
sposob usystematyzowac, system egzystencji zwyczajnie nie istnieje.

I tak dla istniejacego cztowieka, ktérego na uzytek tegoz pisma na-
zwiemy artysta, najwazniejsze jest zainteresowanie jego wlasng eg-
zystencja, to ona stanowi dlan istote rzeczywistosci. Artysta vel poje-
dynczy egzystujacy, jak kategoryzuje go Kierkegaard, moze mie¢, co
najwyzej, poznawczy stosunek do rzeczywistosci zewnetrznej, jedyna
bowiem istniejaca rzeczywistoscia jest w jego przekonaniu wiasna rze-
czywistos¢. Filozof stwierdza: , Estetycznie ujmuje sie sprzecznosg¢, kto-

° Zob. ,Wielki mysliciel subiektywnos$ci” — o Serenie Kierkegaardzie rozma-
wiaja Karol Toeplitz, Jacek Aleksander Prokopski, Tomasz Mackiewicz, Tek-
stualia. Palimpsesty literackie, artystyczne, naukowe 3(38) (2014): 5-10; zob. takze:
Polifoniczny swiat Kierkegaarda. Ksiega honorowa dedykowana profesorowi Karolowi
Toeplitzowi, red. Edward Kasperski, Maria Urbanska-Bozek (Gdansk: Pomorskie
Towarzystwo Filozoficzno-Teologiczne, 2014).

6 Zob. podobne intuicje w pracy: Mirostaw Zelazny, Estetyka dla kognitywi-
stow (wyktady autorskie) (Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika, 2017), 78-95. Mozna przypuszcza¢, ze autor inspirowany byt dzieta-
mi Serena Kierkegaarda, Karla Jaspersa, Romana Ingardena.

7 Kierkegaard, Post scriptum, 205.
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ra powstaje z tego powodu, ze prawda w ustach jednego przemienia si¢
w nieprawde u kogo$ innego, najlepiej komicznie. Natomiast na ptasz-
czyznie etyczno-religijnej akcentuje si¢ owo »jak«; ale nie nalezy tego
rozumied jako przejawu wdzigku, modulacji glosu, specyficznego spo-
sobu wypowiedzi, lecz »jak« jako stosunek egzystujacego do wypowie-
dzianej [tresci] i do samej egzystencji”®.

Istniejacy krytycznie spoglada na myslenie spekulatywne, obiekty-
wizujace, aprobujac wlasne dzialania zwigzane z wlasciwos$ciami umy-
stu lub sposobem dochodzenia do prawdy. Tutaj mys$l zostaje inkorpo-
rowana w egzystencje w imie znanych zasad: ,Ja si¢ nie zastanawiam,
to zycie zastanawia si¢ we mnie”; ,Najpierw zy¢, pozniej filozofowac”.
Spekulacje ,zastepuje” si¢ tu pasja zycia, powabem mitosci, emocja
trwogi, subiektywnym mysleniem, przeciwstawionym logice i ,zdro-
wemu rozsgdkowi”®.

Szyfr egzystenc;i

Uwzgledniajac zatem powyzsze konkluzje, metoda bezposredniej ko-
munikacji, nazywana tez komunikacja obiektywna, z racji poznawa-
nego przedmiotu, jest w peini odpowiednia do badania i poznawa-
nia zewnetrznej rzeczywistosci. Odnosi sie¢ ona bowiem do racjonalnie
przedstawionych wynikéw i wnioskdéw, majac na celu precyzyjne i do-
ktadne stwierdzenia. Pozostaje jednak obojetna na sfere ludzkiej subiek-
tywnosci. A poniewaz owa subiektywna egzystencja jest stale in sta-
tu nascendi, to za niemozliwe nalezatoby uzna¢ jakiekolwiek koricowe
wnioski i uzgodnienia. , To, ze egzystujacy subiektywny mysliciel stale
dazy nie oznacza jednak, ze posiada w doczesnym znaczeniu jakis cel,
do realizacji ktérego zmierza i po osiagnieciu ktoérego bytby [w swoim]
dazeniu do celu. Nie, on dazy nieustannie, jest stale w procesie stawania
sig, co zostaje zagwarantowane dzigki temu, Ze stale jest zaréwno na-
stawiony pozytywnie, jak i negatywnie i posiada rownie wiele istotne-
go komizmu, jak i patosu; ten stan rzeczy z kolei posiada swoje zrodto
w tym, Ze przeciez egzystuje i myslowo to odzwierciedla”’.

Z przytoczonego passusu wynika, ze przedmiotem egzystencjalnej
komunikacji jest sam proces stawania si¢ egzystencji. To zas upowaznia

8 Tamze, 213.

° Por. Jozef Maria Bochenski, Wspotczesne metody myslenia, przet. Stanistaw
Judycki (Poznan: W Drodze, 1992), 31-32.

10 Kierkegaard, Post scriptum, 107.
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nas do postawienia pytania: jak mozliwa jest komunikacja, gdy przed-
miot komunikacji nie jest dostepny w sposéb oczywisty lub zdefinio-
wany? A takze do préby odpowiedzi, ze wlasnie w owym zrozumieniu
natury i funkcji, jaka maja do spetnienia sztuka i literatura, tkwi ocze-
kiwane rozwigzanie.

Zauwazmy, ze w stadium estetycznym Kierkegaarda tkwig immanent-
ne zalazki komunikacji subiektywnej, niepowtarzalnej, ,,tylko mojej”, kto-
ra stanowi swoiste preludium, jakim jest ,szyfr egzystenciji”. W Post scrip-
tum czytamy: ,Wszedzie tam, gdzie w poznaniu to, co subiektywne ma
istotne znaczenie, a wiec gdzie przyswojenie jest sprawa zasadnicza, tam
przekaz jest dzietem sztuki, jest podwdjnie zreflektowany, a jej pierwsza
postac sprowadza si¢ wlasnie do okreslonej przebiegtosci, do tego, by su-
biektywnos$ci mogly zosta¢ rozréznione, aby nie zbiegty sie, nie potaczy-
1y si¢ w jedno w tym, co obiektywne. To stanowi stowo pozegnalne tego,
co obiektywne, sformutowane pod adresem subiektywnosci”!!.

W kontekscie tej wypowiedzi charakter estetycznego procesu, doty-
czacy zwlaszcza sztuki i literatury, moglby zosta¢ wyjasniony wiasnie
w kategoriach egzystencjalnej komunikacji. Tres¢ subiektywnej mysli
wyraza przeciez w jakims zakresie tajemnice, ktora nie moze by¢ bezpo-
$rednio wyrazona, tym bardziej ze owa tajemnica to nie tylko to, co nie
jest wyrazone, lecz takze to, czego nie mozna wyrazi¢. Ta nieuchwyt-
nos¢ wszystkich problemdéw egzystencjalnych dotyczacych sztuki czy
literatury, przede wszystkim za$ pojedynczej egzystencji, czyni je tajem-
nicami, unaoczniajac ich zawoalowana komunikatywnos¢!?. Tworca, dla
ktorego jego wlasne zycie jest dzietem sztuki, badz artysta dokonujacy
wyboru jezyka znakéw zawsze wyrazaja jakie$ przestanie. Nawet naj-
bardziej prozaiczne, ktére karmi si¢ zafascynowaniem powszednia eg-
zystencja.

Filozof-artysta

Zauwazmy, na podstawie wczesniejszych intuicji, ze egzystowanie jest
przebiegiem losowo niekoniecznych, lecz nastepujacych po sobie i po-
wiazanych przyczynowo okreslonych zmian. W zwiazku z tym filo-

I Tamze, 94.

12 Proby wyodrebnienia réznych wersji subiektywizmu w estetyce, jak
iukazania istniejacych sporéw miedzy subiektywizmem a obiektywizmem od-
najdziemy w pracy: Stanistaw Ossowski, U podstaw estetyki (Warszawa: PWN,
1966), 305-318.
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zof-artysta” nieustannie odtwarza egzystencjalng sytuacje, nierzadko
graniczng, poprzez zdwojong refleksje, przektadajac indywidualne do-
$wiadczenie na terminy logicznego procesu anektowania rzeczywisto-
$ci. Proces ten wiaze sie wigc ze stale postepujacym dazeniem artysty do
mozliwie pelnego zobiektywizowania przedmiotu sztuki, ktérym moze
by¢, tak jak w przypadku tworcy, takze jego wilasne zycie. Paradoksalnie,
nie oznacza to jednak wyzbycia sie elementéw subiektywizmu. Inaczej
mowiac, mimo przekazywania idei, nierzadko filozoficznych, komuni-
kacja wcigz ma charakter egzystencjalny. Budulcem tak pojetej sztuki
jest wiec dazenie do odtworzenia i zakomunikowania egzystencjalne-
go procesu stawania sie. W konsekwencji prowadzi to do wyprowadze-
nia kategorii estetycznych z kategorii egzystencjalnych — hedonistycz-
na, na poty poetycka egzystencje estety pochtaniaja nuda, obawa przed
powtarzalnoscia sytuacji, state niezaspokojenie. W Albo-albo, opisujac
uwodzicielskie zycie estety, Kierkegaard pisze: , Takie jest zycie Don Ju-
ana. Jest w nim lek, ale ten lek jest jego energia. Nie jest to lek podda-
ny subiektywnej refleks;ji, jest to lek substancjalny, [...] Zycie Don Juana
nie jest rozpacza, jest ono cata potega zmystow zrodzona w leku [...],
chociaz ten lek jest demoniczng rado$cig zycia”®. Otéz wiasnie , demo-
niczna radoscia”, taka, ktéra rodzi si¢ z leku przed wtasnym losem i eg-
zystencja — przed grozba nieuniknionej $mierci, przed nieistnieniem. Eg-
zystencjalna kategoria, jaka jest ,lek”, stuzy zatem Kierkegaardowi do
opisu ludzkiej egzystenciji i stanowi istotny punkt odniesienia dla dal-
szych eksploracji ducha. Ten bowiem nie moze pozosta¢ w uspieniu, jego
,tchnienie” to stala proba skonsolidowania w jedna catos¢ tej mizernej
istoty, ktora zwie sie cztowiekiem. Tak oto estetyczna pogon za wiatrem
znajduje swoj najdoskonalszy wyraz w efemeryzmie muzyki upostacio-
wanej przez Don Juana. Pogon ta, w zgodzie z narracja Kierkegaarda,
moze skonczy¢ sie pozytywna przemiang albo upadkiem. Moéwiac jesz-
cze inaczej, egzystencja stynnego uwodziciela to , pogon za rozkosza”,
estetycznymi fantazmatami, w ktérych ginie jego osobowos¢. Don Juan
jest wiecznie podnieconym erotomanem, lubieznikiem wykorzystuja-
cym kobieca naiwnos¢ oraz stabosci napotykanych przezen ludzi. Wy-
razem tkwigcego w nim napiecia staje si¢ artystyczna ekspresja, w ktorej
to, co za kazdym razem inne, kusi mozliwoscig kolejnej defloracji. W ten
oto sposob dzielo staje sie portretem, prawie jak u Doriana Graya!, i po-

13 Seren Kierkegaard, Albo-albo, t. I, przet. Jarostaw Iwaszkiewicz (Warsza-
wa: PWN, 1976), 148.

14 Zob. Oscar Wilde, Portret Doriana Graya, przel. Kazimierz Czachowski
(Krakow—Warszawa: Panteon, 1928).
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twierdza tozsamos¢ tworcy — demiurga nieskoriczonosci, ktdra okresla
niebosiezna liczba uwiedzionych kobiet. Portretem, gdzie ,[...] tak jak
w sztuce interesujace zawsze jest odbiciem artysty”". Artysty jako twor-
cy i estety zarazem, ktéry mimo wszystko przyjmuje wygodng posta-
we obserwatora, znajdujacego sie¢ gdzies pomiedzy realnie istniejacym
a tylko wyobrazonym swiatem. Artysta ten, jak powiada sam filozof
w Dzienniku uwodziciela: ,Nie nalezal do rzeczywistego $wiata, miat jed-
nak z nim duzo do czynienia. Bez przerwy szamotat si¢ z rzeczywisto-
Scia, ale gdy jak najbardziej si¢ jej oddawat, znajdowat sie poza niq”*®. Tak
oto blizsze przyjrzenie si¢ tak zwanemu stadium estetycznemu u Kier-
kegaarda odstania melancholie, rozpacz, tragizm, jako immanentne sta-
ny $wiadomosci nieszczesliwej, by uzy¢ tym razem Heglowskiej kate-
gorii. Pozostawanie w $wiecie fikeji, iluzji bycia, zazwyczaj koniczy sie
bolesnym przebudzeniem, w ktérym to mozliwosci stajq sie jeszcze bar-
dziej przerazajace niz rzeczywisto$¢. Odstaniajg bowiem sfere paradok-
su, do ktorej estetyka nie ma dostepu. Paradoksu, ktdry, bedac kategoria
stricte egzystencjalng i teologiczna, charakteryzuje ludzka egzystencje
w jej skonczonosci i nieskonczonosci. Kategorig unaoczniajaca nieade-
kwatnos¢ refleksji w stosunku do zastanej rzeczywistosci, lecz przede
wszystkim rzeczywistosci transcendentalnej, ktéra wymaga innego spo-
sobu istnienia niz tylko estetyczny. Ten bowiem moze stanowi¢ jedynie,
albo az, ,fundament”, punkt wyjscia do niebezposredniego sposobu ko-
munikacji. Przy czym nie nalezy zapominac rowniez o tym, ze estetycz-
ny proces komunikacji zawiera w sobie zaréwno forme, jak i sama tre$¢
sztuki. To spostrzezenie uzasadnia powigzanie filozoficznej i literackiej
narracji prowadzacej do odkrycia znaczenia ludzkiej swiadomosci. Mo6-
wiac jeszcze inaczej, analiza zagadnienia dotyczacego ludzkiego istnie-
nia staje sie mozliwa z perspektywy estetycznej i egzystencjalnej.

Powab mitosci

Dla niektdérych przedstawicieli egzystencjalizmu chrzescijaniskiego, wy-
mienmy tylko Gabriela Marcela czy Miguela de Unamuno, szczegdlnie
za$ dla Dunczyka, analiza ludzkiego istnienia koncentruje si¢ gléwnie
na problemie mitosci, partnerstwa, rodzicielstwa, pozadania, erotyzmu.
Jest tak dlatego, ze z mitoscia nigdy nie mozna sobie poradzi¢ w spe-
kulatywnej filozofii. Jej intymny, bezposredni charakter wyklucza dys-

15 Kierkegaard, Albo-albo, t. 1, 389.
16 Tamze, t. I, 348.
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kursywny przekaz. Milos¢ jest ,,wydarzeniem oséb”, ktorego nie da sig
uchwyci¢ w jakiejkolwiek wyprzedzajacej koncepgji filozoficznej. Istota
milosci to niekoniczace sie stawanie, wylanianie, przekraczanie siebie.
Na temat natury mifoéci mozna wigc poczynic¢ jedynie refleksje egzy-
stencjalne. Mozemy takze zgodzi¢ sie z tym wnioskiem, gdy przypo-
mnimy sobie jeszcze, ze poetyckie i artystyczne oddanie mitosci w wie-
lu dzietach literackich, ale i w sztuce, malarstwie, rzezbie, w scenicznej
grze wyobrazni — przyklady mozna by mnozy¢ — jest o wiele skutecz-
niejsze niz to, co mdéwili na jej temat wspolczesni psychologowie, choé-
by tacy jak Erich Fromm i Rollo May. Powinnismy jednak unika¢ oczy-
wistego bfedu, ktéry polega na tym, ze zaktadamy lub zgadzamy sie co
do tego, ze punktem wyjscia jest rzeczywistos¢ egzystencjalna czy tez
sztuka albo sfera etyczna, a nie mamy zadnych argumentéw za tym, by
wnioskowag, ze uprawomocniamy estetyczny punkt wyjscia jako osta-
tecznie niezawodny. Pozostaje jednak pytanie: czy ma to jakiekolwiek
znaczenie, skoro w filozofii spekulatywnej prawie zawsze znajdujemy,
jako punkt wyjscia, sad przyjety na wiare, niepoparty zadnymi empi-
rycznymi dowodami? Albo: czy nalezy sie przejmowac romantycznym
,bledem” polegajacym na tym, ze dochodzi do utozsamienia intuicji es-
tetycznej z jedynym mozliwym sposobem uchwycenia prawdy bytu?
Otoz nie, chocby z tego powodu, Ze estetyczny vel poetycki wglad w za-
wilo$ci $wiata realnego, nie méwiac juz o ,,rzeczywistosci niebianskiej”
lub ezoterycznej, to zaledwie pierwszy krok ku ich poznaniu. Dla wie-
lu myslicieli, co warto podkresli¢, wcale nieokreslajacych sie konfesyj-
nie, wazne jest takze to, co méwimy o poznaniu rzeczywistosci poprzez
uczestnictwo w sferze etycznej i religijnej. Nas interesuje nade wszyst-
ko artysta, poeta, pisarz i ich pasja zycia, ktore nieustannie idealizuja,
przypisujac temu zyciu cechy, jakich ono zwyczajnie nie posiada. Cechy,
za ktérymi artysta sie skrywa, ttumaczac swoja niemoc, zagubienie, ale
i zachwyt nad otaczajacym go swiatem.

A zatem, zauwazmy, czlowiek sztuki zajmuje si¢ rzeczywistoscia,
ktéra nieustannie idealizuje. I z tej perspektywy staje sie jasne, dlacze-
go wyrazenie jakiegokolwiek ludzkiego doswiadczenia w artystyczny
sposob, a juz na pewno milosci, przedstawia si¢ jako znacznie pigkniej-
sze niz jego realne przezycie. Paradoksalnie wiec z estetycznego punk-
tu widzenia mozliwos¢ sytuuje sie¢ ponad zwykla rzeczywistoscia, lecz
z perspektywy etycznej, nie mowiac o religijnej, to, co realne, co tu i te-
raz doswiadczane, wydaje sie wyzsze niz to, co mozliwe. Sztuka i litera-
tura jedynie odtwarzaja zycie. Duch zas wnika w istote rzeczy, jak i po-
szczegolnego przedmiotu, wnika w nia, aby ja poja¢ i najadekwatniej
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przedstawic. Tak tez w naszym ludzkim poznaniu chodzi o znalezie-
nie transcendentalnego ideatu, tego, co w danym zjawisku estetycznym
jest, czy moze by¢, wieczysta prawda i poniekad koniecznoscia. Chodzi
wreszcie o zrozumienie pojedynczego dzieta sztuki, jak i wielu zjawisk,
a nawet historii. Nasze spojrzenie powinno zatem obejmowac nie tylko
czesé, ale takze catosc. Wowczas wszelkie szyfry egzystencji znajda swe
rozwiazanie, a spoza tego, co wydaje si¢ estetycznym chaosem, wyloni
sie petna spokoju i ciszy ,niebiariska” harmonia.

Idealistyczna estetyka

W tym kontekscie jako niezwykle interesujaca jawi si¢ kwestia tradycji
estetyki idealistycznej i jej relacji do sztuki, filozofii, literatury, a nawet
nauki. Dobrym przyktadem ilustrujgcym owa kwestie moga by¢ prace
filozoficzne Schellinga. W jednej z nich czytamy:

Nietrudno osadzi¢, czym rézni si¢ wytwor estetyczny od zwyczajnego wy-
tworu kunsztu, poniewaz wszelkie tworzenie estetyczne jest z zasady ab-
solutnie wolne. Artysta bowiem daje si¢ wprawdzie do niego naktoni¢ pod
wplywem sprzecznosci, ale takiej tylko, ktora lezy w najwyzszych rejonach
jego wtasnej natury, podczas gdy kazde inne tworzenie powodowane jest
sprzecznoscia, ktora lezy poza wlasciwym czynnikiem twoérczym, a zatem
rowniez ma jakis cel lezacy poza soba. Swieto$é i czystos¢ sztuki wynika
z owej niezaleznos$ci od celéw zewnetrznych. Idzie ona przy tym tak da-
leko, ze wyklucza nie tylko pokrewienstwo ze wszystkim, co jest jedynie
przyjemnosciag zmystowa — ktérej domaganie sie od sztuki jest prawdzi-
wym barbarzynstwem — lub z uzytecznoscia, ktérej domaga¢ si¢ od sztu-
ki moze tylko epoka kierujaca najwyzsze wysitki ducha na wynalazczos¢
ekonomiczna, ale wyklucza nawet pokrewienstwo ze wszystkim, co nalezy
do sfery moralnosci. Pod tym wzgledem zostawia za sobg daleko w tyle na-
wet nauke, ktdra z racji swej bezinteresowno$ci najblizsza jest sztuce; nauka
bowiem zmierza zawsze do jakiego$ celu wobec siebie zewnetrznego i osta-
tecznie stuzy¢ musi tylko jako srodek wiodacy do tego celu, co jest celem
najwyzszym (sztuka)".

Jak mozna zauwazy¢, niemiecki znawca sztuki przewidziat i sfor-
mulowal podstawowy problem wspodtczesnej filozofii, odnoszacy sie
do sporu miedzy konceptualng koniecznoscig a egzystencjalng wolno-

17 Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling, System idealizmu transcendental-
nego, przel. Krystyna Krzemieniowa (Warszawa: PWN, 1979), 360-361.
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$cig’®. Problem wazny nie tylko dla Kierkegaarda, lecz takze niemal catej
tradycji pdzniejszego egzystencjalizmu'.

Schellinga skok w refleksje

Nie oznacza to jednak, Zze transcendentalna filozofia Schellinga i jej gtow-
na doktryna tozsamosci jest do pogodzenia z koncepcja Kierkegaarda,
zwlaszcza w odniesieniu do wolnej ludzkiej egzystencji. Co wiecej, kie-
dy spojrzymy w strone idei, tych podstawowych dla teorii estetycznej
kazdego z tych myslicieli, dostrzezemy, ze Kierkegaardowskie pojecie
,,skoku” przeciwstawia si¢ pojeciu ,refleksji” Schellinga. Ta bowiem jest
zwiazana z estetyzacja filozofii, ktora wiaze si¢ z poszerzeniem obsza-
row refleks;ji filozoficznej, a takze stanowi wyraz kryzysu, w jakim zna-
lazla sie filozofia, tracac poczucie spdjnosci i bezposredniego odniesienia
do rzeczywistosci. Moéwiac wprost, zdaniem Schellinga filozofia potrze-
buje zaposredniczenia, ktére umozliwi jej zdefiniowanie wlasnej tozsa-
mosci i wlasnych funkcji oraz — co istotne — wypetni trescig pustke granic
absolutnosci. Granic, ktore z kolei dla ojca egzystencjalizmu, Kierkegaar-
da, byty ,,do osiagniecia” tylko poprzez skok. Zerwanie, a nie mediacja,
nie utozsamianie si¢ i zachowanie wczesniejszych elementéw w nowym
bycie, jest istota Kierkegaardowskiej dialektyki, a takze dialektyki odno-
szacej sie do sztuki jako tej, ktéra stanowi jedynie prog — jakby prolog do
kolejnego etapu stadidw egzystencji. A zatem Schellingowskie podsta-
wowe zasady dotyczace ciaglosci i tozsamosci, w zetknigciu z idea nie-
ciaglosci i egzystencjalnej dysproporcji wyrazonej poprzez idee skoku
u Kierkegaarda, jawia si¢ jako wysoce watpliwe. W istocie bowiem dla
niemieckiego filozofa zasada tozsamosci polega na stosunku bytu do sa-
mego siebie. W tym akcie absolutnej zgodnosci zawiera si¢ moment re-
lacyjnosci, rozdwojenia, przeciwstawienia oraz zniesienia wszystkich

8 Zob. tenze, Filozofia sztuki, przet. Krystyna Krzemieniowa (Warszawa:
PWN, 1983), 416417 et passim.

19 Zob. tenze, Filozoficzne badania nad istotq ludzkiej wolnosci i sprawami z tym
zwiqzanymi, przel. Bogdan Baran (Krakow: Inter Esse, 2003); zob. takze: Katarzy-
na Filutowska, System i opowies¢. Filozofia narracyjna w mysli EW.]. Schellinga w la-
tach 1800-1811 (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2007)
(rozdziat: ,Wolnos¢ jako substancja filozofii Schellinga”, 308-313); Jacek Alek-
sander Prokopski, Egzystencja i tragizm. Dialektyka ludzkiej skoriczonosci. Krytyka
nowozytnej i wspétczesnej mysli egzystencjalistycznej (Kety: Wydawnictwo Marek
Derewiecki, 2007) (rozdzial: ,Okowy egzystencjalnego wyboru”, 88-119).
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przeciwienstw?. Stad poezja i filozofia sa ze sobg $cisle powigzane. In-
tuicja estetyczna artystow i intuicja intelektualna filozofii sa takie same.
Przeczytamy u Schellinga: ,Sztuka stanowi wiec dla filozofa wartos¢
najwyzsza, poniewaz jak gdyby otwiera przed nim najswietsze sanktu-
arium, gdzie w wiecznym i pierwotnym zespoleniu jakby jednym plo-
mieniem goreje to, co w przyrodzie i historii ulegto rozdzieleniu, a co
w zyciu i dzialaniu, podobnie zreszta jak w mysleniu, samemu sobie
wiecznie musi si¢ wymykac¢”?!. Zwrdéé¢my uwage: dla niemieckiego my-
Sliciela sztuka jest tu prawdziwym organem filozofii, piekno za$, jak na-
lezy sie spodziewa¢, manifestacja nieskoniczonosci w skonczonosci.

Dla Dunczyka natomiast, ktérego mysl stanowi w tej krotkiej roz-
prawce centralny punkt odniesienia, sztuka jest procesem egzystencjal-
nej komunikacji. Nie jest ona refleksja, a nawet religijnym objawieniem,
o ktorym z rozmachem rozprawia Schelling®. Sztuka, zdaniem Kierke-
gaarda, nie godzi nas z rzeczywistoscia, a tym bardziej z poszczegdlng
egzystencja, nie wspominajac o Absolucie. Jest ona co najwyzej, albo az,
medium posredniczacym w drodze ku doskonatosci, dobru, prawdzie,
ku Bogu samemu. Sztuka, jak zaznaczyliSmy wczesniej, nasladuje zycie,
ale nim nie jest. Pojecie wszelkiego najwyzszego poznania, najwyzszej
jednosci, ktérqg mozna dostrzec w ,zjednoczonych sitach natury” czy
zmystowym pigknie, pozostaje tylko aproksymatywne. I chociaz Kier-
kegaard jest Swiadomy, ze w tym $wiecie nie znajdujemy nic wyzszego
nad piekno, to catym soba wyraza przekonanie, iz absolutna prawda
spoczywa poza zakresem estetyki. Religie, ja bowiem ma tu na mysli
dunski filozof, mozna zestroi¢ ze sztuka jedynie w iluzorycznym swie-
cie fantazji.

Hegla skok na Catosé

Tymczasem teoria estetyki, w duchu idealistycznym, nabiera prawdzi-
wego rozmachu u Hegla, wienczac jego spekulatywne dzielo. Jego es-
tetyka jest bowiem ukierunkowana na mediacje tego, co nieskoriczone
i skonczone. Probujac znalez¢ wlasciwy punkt widzenia na sztuke w jej

20 Labirynt refleksji” zostaje doskonale ujety przez Schellinga w stynnym
dialogu Brunona, Lucjana, Aleksandra i Anzelma: Schelling, Filozofia sztuki
(cze$¢: ,Bruno, czyli o boskiej i naturalnej zasadzie rzeczy rozmowa”, 517-663).

2 Tenze, System idealizmu transcendentalnego, 367.

22 Zob. tenze, Filozofia objawienia, t. I, przet. Krystyna Krzemieniowa (War-
szawa: PWN, 2002).
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relacji do religii i filozofii, zawart w pracy Filozofia sztuki albo estetyka
te oto stowa: ,Sfera sztuki wzniosta sie w ten sposéb ponad dziedzi-
ne przyrody i ducha skoniczonego. Nie podpada tez pod logike, w kto-
rej mysl rozwija si¢ dla siebie jako my$l, nie jest jednym z celdw i czy-
néw ducha skoniczonego, lecz z istoty nalezy do dziedziny absolutnej”?.
Dziedziny, ktéra taczy w sobie antypodyczne rzeczywistosci albo syn-
tezy catkowicie niezaleznej od jakichkolwiek sprzecznosci. Takiej,
w ktorej znika dychotomia miedzy reprezentacja i rzecza, podmiotem
i przedmiotem, mysla i bytem, skoriczonym i nieskoriczonym, a nieskon-
czono$¢ zostaje uznana za istote skoriczonosci. Rzecz jasna wiedza o po-
jednaniu najwyzszych przeciwienstw lub nieskonczonosci w skonczo-
nosci przejawia si¢ za posrednictwem filozoficznej spekulacji, poprzez
uczucie ucielesnione w religii i, co oczywiste, poprzez intuicje lub pigk-
no sztuki. Hegel ujmuje to w tych oto stowach:

Skoro okredlilismy w ten sposéb punkt widzenia sztuki stosownie do jej
prawdziwie wyzszej pozycji, to okazuje si¢, ze nalezy ona do tej samej dzie-
dziny co religia i filozofia. W religii czlowiek wznosi si¢ ponad pozostate
cele i pozostala wiedze o prawdzie, co nalezy okredli¢ jako ducha samego
w sobie i dla siebie. Filozofia za$ ma za przedmiot te sama prawde, ponie-
waz jej przedmiotem jest nic innego jak Bog i w tym sensie jest prawda, teo-
logia i stuzba boza. Stosunek, zainteresowanie i zajecie sa zatem we wszyst-
kich tych trzech przypadkach te same, roznia si¢ one tylko pod wzgledem
formy. Pierwszy stosunek do absolutnego ducha - oglad —jest bezposrednia
i wlasnie dlatego zmystowa wiedza o nim. Drugi stosunek to wyobrazajaca
$wiadomos$¢ ducha absolutnego, a trzeci to $wiadomos¢ myslaca®.

Tak oto filozof definiuje sztuke jako prezentacje Ideatu, ktdéry rodzi sie
z nieskonczonej liczby relacji scalajacych przeciwienstwa, gdzie z pod-
miotowej wylacznosci podazamy ku temu, co nieskoniczone, wchodzi-
my w idealny strumien bytu, tam, gdzie nieustanna zmiana wylania sie
z przetwarzania sie roznorakich zjawisk, w tym estetycznych. W miare
tego, jak sie uklada ich relacja wzgledem siebie i absolutnego ducha. M¢-
wiac jeszcze inaczej, nowy ksztatt obleka rzecz dawna, a zjawiska zycia
przechodza przed naszymi oczami w pochodzie codziennosci.

Podobne spojrzenie na ewolucje $wiadomosci poprzez sztuke zawie-
ra Heglowska Fenomenologia ducha®. Sztuka jest tu interpretowana jako

% Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Filozofia sztuki albo estetyka, przel. Marcin
Pankow (Warszawa: PWN, 2020), 42.

2 Tamze.

% Zob. tenze, Fenomenologia ducha, t. II, przet. Adam Landman (Warszawa:
PWN, 1965), 308-354.
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przedstawienie ideatu pigkna, ten zas jest Absolutem widzianym przez
sztuke. Przy czym, precyzujac, idea piekna w sztuce nie jest ideq jako
taka, to znaczy w takiej postaci, w jakiej logika metafizyczna ujmuje ja
jako Absolut, ale ideg rozwinieta w konkretna forme odpowiadajaca rze-
czywistosci i wchodzaca w bezposrednia i adekwatna jednosc z tq rze-
czywistoscia. Jak zauwaza Hegel:

Egzystencjq czystego pojecia, do ktoérego schronit sie duch uciekajac ze swe-
go ciata, jest jednostka, ktéra duch obrat sobie za naczynie swego bolu. Wy-
stepuje on w tej jednostce jako jej ogdlnos¢ i jej moc, ktérej ona sama ule-
ga — jako jej patos, ktéremu oddajac sie¢ samowiedza jej traci swa wolnosc.
Ale tamta, pozytywna moc ogoélnosci zostaje pokonana przez czysta jazn
jednostki, ktéra stanowi moc negatywna. Ta zas czysta [negatywna] dziatal-
nos¢ jazni, Swiadoma swojej niezniszczalnej sity, walczy z ta bezpostaciowa
istota. Zdobywszy wladze nad nia, czyni z patosu swe tworzywo nadajac
sobie swq tres¢; jednos¢ ta wystepuje jako dzieto [sztuki] — ogdlny duch jako
zindywidualizowany i wyobrazony?.

Reasumujac powyzsza tres¢, nalezy zauwazy¢, ze idealistyczna tra-
dycja teorii estetycznej, ktora zaobserwowalismy u Schellinga, osiaga
punkt kulminacyjny w pracach Hegla, w sztuce metafizycznej. Estety-
ka zostala tu przeksztalcona w metafizyke. Sztuka i prawda godza sie
w metafizycznej syntezie. Kiedy wigc Schelling stwierdza w swojej Fi-
lozofii sztuki, ze ,,Bog jest zrodlem idei. Pierwotnie idee sa tylko w Bogu.
Sztuka wszakze polega na przedstawianiu prawzoréw, zatem Bog sam
jest bezposrednia przyczyna i ostateczng mozliwo$cia wszelkiej sztu-
ki, on sam jest zrodlem wszelkiego piekna”%, inicjuje tradycje estetyki
metafizycznej, ktora ostatecznie prowadzi do znajdujacego sie w filozo-
fii Hegla twierdzenia, Ze sztuka ma funkcje objawiania prawdy w po-
staci zmystowej, ksztalttow artystycznych i wskazuje na dialektyczna
mozliwo$¢ pogodzenia sprzecznosci oraz na to, ze przedmiotem sztu-
ki jest duchowa rzeczywistos¢. Zgodnie z tym, co Hegel wyraza w Es-
tetyce, mianowicie: ze pigkno artystyczne wynika z twoérczosci ducha,
,[--.] gdyz dopiero duch jest czym$ prawd ziw y m i wszystko w sobie
obejmujacy, tak iz wszelkie pigkno jest prawdziwie pigkne tylko dzieki
temu, ze bierze udzial w tej wyzszosci ducha i zostato przezen stworzo-
ne. W tym sensie jest piekno naturalne tylko odbiciem pigkna przyna-

2 Tamze, t. II, 312.
% Schelling, Filozofia sztuki, 50.
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leznego duchowi jako niedoskonaty i niekompletny modus, ktéry co do
swejsubstancji zawarty jest w samym duchu”?.

Kierkegaarda skok w otchtari

Nie trzeba by¢ zbyt przenikliwym, aby spostrzec, ze poglad sprzecz-
ny z zaprezentowanym tu punktem widzenia wyraza Kierkegaard, dla
ktdrego teoria estetyki nie jest i nie moze by¢ metafizyczna. To wyraznie
empiryczna, egzystencjalna teoria sztuki. I pewnie dlatego ma tez , ogra-
niczone” zastosowanie. Dotyczy ona, co sugerowalem wczesniej, glow-
nie literatury i poezji, ale takze opery, ktorej Kierkegaard byt znawca
i wielbicielem. Jednak fakt, Ze owa teoria ma ograniczone zastosowanie,
szczesliwie ratuje nas od wielu daleko idacych, spekulatywnych, meta-
fizycznych uogdlnien. Sformutowan, ktére w gruncie rzeczy nie rzucaja
$wiatta na eksplikacje lub ocene dziet sztuki. Warto zauwazy¢, ze préba
wyjasnienia natury dziatalnosci artystycznej i sposobu istnienia sztuki
z punktu widzenia metafizycznego, od Platona do Hegla, na ogét oka-
zywata sie btedna?®. Teoria Kierkegaarda przeciwnie — poniewaz jasno
definiowata i modelowata zaréwno charakter, jak i zakres dociekan es-
tetycznych. Pytania dotyczace ostatecznej rzeczywistosci, prawdy bytu,
eschatologicznej trwogi byly wyraznie oddzielone od ,zmystowych”
dociekan nad literatura i sztuka. Mowiac wprost, przekonania Kierke-
gaarda o cierpieniu, tragizmie ludzkiego losu, religijnej trwodze, wresz-
cie jego analiza patosu w estetyce na przyktadzie Don Juana Mozar-
ta, czy komunikacji posredniej, wyraznie wskazywaty na rzeczywiste
punkty przetamania idealistycznej tradycji*.

% Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Wyktady o estetyce, t. I, przetl. Janusz Gra-
bowski, Adam Landman (Warszawa: PWN, 1964), 6.

¥ Zob. Mikotaj Bierdiajew, Sens tworczosci, przel. Henryk Paprocki (Kety:
Wydawnictwo Marek Derewiecki, 2001), 189-209. Rozdziat: , Tworczos¢ i piek-
no. Sztuka i teurgia”, a takze fragment ze s. 189-190: ,[...] w tworczosci arty-
stycznej widac tragizm wszelkiej twdrczosci, brak zgodnosci miedzy zadaniem
ijego realizacja. [...] Realizacja tworczego aktu artystycznego jest wykonaniem
zdyferencjonowanej sztuki, kulturowych wartosci estetycznych, ujscie twor-
czo$ci nie w inny $wiat, ale w kulture tego $wiata”.

% Por. Johannes Slek, Kierkegaards univers. En guide til geniet (Kebenhavn:
Lindhardt og Ringhof, 2016), 60-80. Zob. takze: Peter David Fenves, , Chatter”.
Language and History in Kierkegaard, Meridian: Crossing Aesthetics (Stanford:
Stanford University Press, 1993), 58—63.



O egzystencjalnej komunikacji w sztuce i literaturze. Igraszki filozoféw 195

Konstelacje estetyki i romantyzmu

Niemalze takie samo zdanie jak o idealistycznej tradycji Kierkegaard
wyrazal o stosunku estetyki do romantyzmu. Pomimo oczywistych
zwiazkdw, jakie zachodzily miedzy tymi dwiema rzeczywisto$ciami,
Kierkegaard miat jedynie, albo az, literackie zwiazki z romantyzmem.
Moéwiac wprost, odrzucat nie tylko idealizm, ale i romantyzm, ktore wy-
daja si¢ ze soba powigzane’. Zdaniem Kierkegaarda, odnoszac sie do
idealizmu spekulatywnego, ten czy inny filozof stara si¢ w zakres swo-
jej koncepcji wprowadzi¢ intuicje twdrcza artysty, natomiast romantycz-
ny artysta stara si¢ wkomponowac¢ w swoja sztuke idealistyczne zasady.
W takim ujeciu wytwory sztuki, podobnie jak spekulatywne systemy,
jawia sie jako niezwigzane z poszczegodlna jaznia artysty, a wszelka spe-
kulacja stanowi akt dezercji wobec rzeczywistosci na rzecz wyimagino-
wanego ideatu®.

Don Juan i sedzia Wilhelm

Kiedy wigc Dunczyk pisal o Don Juanie, nieustannie krytykowat ro-
mantyczne postawy i wartosci. Don Juan, w przekonaniu mysliciela,
uciele$nia zmystowos¢ i rozpacz — dwa ulubione motywy w literackim
romantyzmie, a takze dwie zasady, zgodnie z ktérymi egzystencja este-
tyczna okreslana jest jako estetyczna bezposrednio$¢ oraz intelektual-
na watpliwos¢. Kierkegaard, dla przyktadu, uwazat Don Juana Mozarta,
bohatera pierwszego tomu Albo-albo, za najwyzszy wyraz romantycz-
nego ideatu zmystowej bezposredniosci, waznej romantycznej zasady.
Przy czym zmystowos¢ rozumiat ,[...] jako to, co zostalo wykluczone,
jako to, z czym duch nie chce mie¢ nic do czynienia, nie wydajac osta-
tecznego wyroku czy sadu, ta bowiem przybiera posta¢ demonizmu
odzianego w estetyczna obojetnosc¢”?. Mowiac jeszcze inaczej, zmysto-
wos¢, ktora ucielesnia Don Juan, jest krélestwem ziemskich wartosci
w przeciwienstwie do $wiata warto$ci duchowych i etycznych. W histo-
rii Don Juana odnajdujemy jakby skrywang tendencje do nadania prio-

31 Por. Walter Lowrie, Kierkegaard, przet. Jacek Aleksander Prokopski (Kety:
Wydawnictwo Marek Derewiecki, 2011), 268269, 331-381.

%2 Por. George Connell, To Be One Thing. Personal Unity in Kierkegaard’s
Thought (Macon: Mercer University Press, 1985), 21. Zwtaszcza rozdziat II: ,,Uni-
ty as an Aesthetic Principle”.

% Kierkegaard, Albo-albo, t. 1, 100.
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rytetu interesom estetycznym. Estetycy natomiast, jak powie Kierke-
gaard: ,[...] jednostronnie ktada akcent na ksztaltowanie artystyczne,
tak bardzo pojecie to rozszerzyli, ze panteon klasyczny przedstawia sig
jako rupieciarnia petna klasycznych fatataszkéw i bagatelek, a natural-
ne wyobrazenie chtodnej hali z niewieloma imponujacymi, wielkimi
postaciami zostato catkowicie zatracone”?. Fragment ten stanowi dobra
metafore postawy Don Juana, ilustrujacej fakt, Ze namietnos¢ oddzie-
la si¢ od woli moralnej i wltadzy ducha, a wiec tego, co klasyczne, stale,
utrwalone, i przeradza si¢ w zwykle pozadanie. Egzystencja traci tym
samym swdj cel i staje si¢ efemeryda w wiecznosci. Taka egzystencja,
skupiona wokot erosa, koniczy sie, jak juz mowilismy, nuda, niepokojem,
rozpacza, a w konsekwencji negacja istoty zycia. Paradoksalnie wigc ro-
mantycy wcale nie dostrzegaja glebi ludzkiego istnienia, a zew namiet-
nosci przeradza si¢ w roznorakie odcienie melancholii i cierpienia®.
Etyk, stateczny ojciec rodziny, sedzia Wilhelm, bohater tomu dru-
giego Albo-albo, poucza estete z tomu pierwszego, a raczej ostrzega:
,,Z ducha nie nalezy drwi¢, on sie msci na Tobie, on zakuwa w kajdany
melancholii”*®. Oznacza to, ze cztowiek, ktdrego zyciem rzadzi zasada
estetycznej romantycznej swawoli, nie moze podjac¢ trwatej i odpowie-
dzialnej decyzji — Zycie estetyczne po prostu nie uwzglednia woli moral-
nej. Ta zas jest jedna z najglebszych namigtnosci. Romantycy wprawdzie
podazaja za pasja, ale tylko dopdty, dopoki pasja ta daje im bezposred-
nig zmystowa przyjemnos¢. Z chwila, gdy przyjemnos¢ ustaje, ustaje
tez pasja badz rodzi sie nowa. Jedno jest pewne: gdy tylko romantycy
maja do czynienia z wyzszymi namietnosciami — moralnymi i ducho-
wymj, ich Zycie ogarnia totalna frustracja i przerazenie. Esteci stajq si¢
btadzacymi, skowyczacymi we mgle istotami, nierozumiejacymi, ze to
wiara jest najwyzsza pasja w sferze ludzkiej podmiotowosci. Kierke-
gaard odrzuca wigc romantyczne opowiadanie si¢ za namietnoscia jako
niewystarczajace, a nawet zgubne. Wykracza poza romantykow, czy-
niac z pasji centralng zasade egzystencjalna, nie estetyczna. Estetyczna
pasja romantyzmu zostaje zastapiona egzystencjalna pasja wiary. Otoz
w kontekscie tej wlasnie przemiany nie sposdb nie wspomnie¢ o ro-
mantycznej intelektualnej ekwilibrystyce, ktora podlega krytyce Fausta.
Faust, wedtug Kierkegaarda, jest powtorzeniem Don Juana, jest demo-
nem, ale demonem wyzszym. Pozada podobnie jak Don Juan, ale jego

3 Tamze, t. I, 55.

% Por. Evans, Kierkegaard. An Introduction, 82—89.

% Sgren Kierkegaard, Albo-albo, t. 1L, przet. Karol Toeplitz (Warszawa: PWN,
1976), 274.
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pozadanie jest catkiem inne¥. Don Juan jest upostaciowaniem demona
okreslanego jako zmystowy. Natomiast Faust to intelektualny zabdjca,
mistrz watpliwosci, ktory z tytutu posiadanej wiedzy pragnie wyklu-
czy¢ samego Boga, podpisujac pakt z Mefistofelesem. Faust ma odda¢
swa dusze diabtu, gdy tylko zasmakuje pelni Zycia i rzeknie te oto sto-
wa: [...] trwaj chwilo, o chwilo, jestes piekna!”38.

Igraszki z Mefistofelesem

Kopenhaski mysliciel zauwaza, ze Faust pojawil si¢ pdzniej niz Don
Juan, kiedy poczciwy mieszkaniec Starego Kontynentu, buntujac sie
przeciwko zydowsko-chrzescijanskiej tradycji, poczut si¢ tym faktem
uskrzydlony. Zdawato mu sie bowiem, Ze oto nastala nowa era, w kto-
rej istotng role odgrywa kultura niwelacji i niewybrednej drwiny. Mimo
ze Faust jest kopia Don Juana, ta dwdjka bohateréw wykazuje jednak
istotne réznice. Kierkegaard sprzeciwia si¢ prostemu wnioskowi, jakoby
Faust w koncu stat si¢ Don Juanem. W przeciwienstwie do zmystowo-
$ci Don Juana zmystowos¢ tego drugiego jest wynikiem wczesniejszej
frustracji i utraty , krolestwa wiedzy”, ciagtego poszukiwania odpowie-
dzi na pytanie o sens wlasnej egzystencji i $wiata. To, czego szuka, nie
jest zatem zwyklg zmystowa przyjemnoscia, lecz dazeniem, ktére ma
odwrdcic los jego intelektualnej niemocy. I tak jak u Don Juana duch
zmystowosci, tak u Fausta ,intelektualny daimonion” stanowitby zasa-
de dominujaca, dzigki ktérej cztowiek mogtby uporzadkowac swoje zy-
cie. Paradoksalnie wola i zadza podtosci idg u Fausta w parze z bystrym,
przenikliwym umystem®. Jego filozofia jest prosta, ,|[...] zycie jest ni-
kte i nedzne. Mamidtem i tumanieniem siebie samego sa wszystkie te
wznioste uczucia i mysli gorne, ktérymi filozofowie i poeci przyozda-
biaja to zycie™?.

Zapytajmy jednak: czy byloby to wystarczajace i czy mogloby to
oznaczaé, ze czlowiek sam jest dla siebie prawem albo Zze sam tworzy
zasady, wedtug ktorych porzadkuje swoje zycie? Czy takie zycie moze
mie¢ zwiazek z autentyczng egzystencja? Czy kazdy wewnetrzny inte-

%7 Por. tenze, Albo-albo, t. 1, 236-238.

% Johann Wolfgang von Goethe, Faust, przet. Emil Zegadtowicz (Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1953), 338.

% Por. Friedrich Paulsen, Schopenhauer, Hamlet, Mefistofeles. Trzy rozprawy
z historii naturalnej pesymizmu, przel. Jan Kasprowicz (Lwdéw: Wydawnictwo
Ksiegarni H. Altenberga, Warszawa: Ksiegarnia E. Wende i Ska, 1905), 183.

40 Tamze, 192.
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lektualny glos jest wlasciwym substytutem egzystencji? Na pytania te
Kierkegaard odpowie przeczaco, historia zycia Fausta az nazbyt jasno
pokazuje daremnos¢ takich rozwiazan i, co za tym idzie, zyciowych ce-
low. W Albo-albo filozof napisze: ,Jego watpigca dusza nic nie znajduje,
na czym moglby sie oprze¢, wiec siega po mitos¢ nie dlatego, aby w nia
wierzyl, ale ze widzi w niej moment terazniejszosci, gdzie jest i chwila
wytchnienia, i pedu, ktory rozprasza i odwraca uwage od nicosci wat-
pienia”™!. Podobnego zdania jest Friedrich Paulsen, ktory skonstatuje
w swej wyjatkowej pracy: ,[...] w poemacie Goethego diabet celu swe-
go nie osiaga; zamiary jego udaja si¢ tylko tymczasowo, koniec jest ten,
ze zdobycz wypada mu z sieci. Jak pierwsza, tak i druga czes¢ konczy
si¢ jednym: »ocalony«™2. A zatem zaréwno dla Kierkegaarda, jak i dla
Paulsena punkt widzenia na poczynania Mefistofelesa jest ten sam. Jego
wielkie zamierzenia chybiaja celu.

Egzystencja na szali wyboru

Powrd¢my teraz do przerwanego watku dotyczacego idei romantyzmu.
Oto6z za prawdziwe nalezy uznac stwierdzenie, ze Kierkegaard, podob-
nie jak przedstawiciele romantyzmu, podkresla wartos¢ jednostki, wy-
rozniajac przy tym takie kategorie jak osobowo$¢ czy jazn. Jednak mimo
tych zbieznosci interpretacja Kierkegaarda dotyczaca Boga, cztowieka
i Swiata catkowicie rozmija sie z tezami romantyzmu. Przyktadem moze
tu by¢ akcent, jaki romantyzm kladzie na zmyslowa strone cztowie-
ka, nie przywiazujac az tak wielkiej wagi do kwestii etycznych, czego
konsekwencjq jest interpretacja osobowosci w kategoriach konieczno-
$ci. Jazn stanowi tu niejako substancjalny punkt odniesienia i nie wyni-
ka z etycznego wyboru. Tymczasem dunski mysliciel akcentuje synteze
tego, co zmyslowe i psychiczne w cztowieku. Czynnikiem syntetyzuja-
cym jest tutaj duch. A bez syntezy ducha nie ma jednosci jazni. Co wie-
cej, jednos¢ jazni nie jest tu punktem odniesienia, lecz pozostaje wyni-
kiem etycznej woli, ktdra wybiera siebie w kazdej chwili i w ten sposdb
ukonkretnia w nurcie egzystencji. Nie chodzi tu zatem tylko o ,pozna-
nie siebie”, czego oczekiwat Sokrates, czy ,przejécie samego siebie”, na
co wskazywat Nietzsche, ale o ,,wybor samego siebie”, w ktorym przeci-
wienstwa laczy egzystencjalna pasja podmiotowosci. ,Cztowiek etycz-
ny pragnie za to kazdej chwili, trywialnej na réwni z porywajaca. Bo

4 Kierkegaard, Albo-albo, t.1, 237.
42 Paulsen, Schopenhauer, Hamlet, Mefistofeles, 198.
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cudownos¢ chwili nie wyptywa z jej poruszajacej zawartosci, lecz wy-
facznie stad, iz zostata wybrana™? — jak wyjasnia Johannes Slek. W ten
sposob nature czlowieka pojmujemy nie tylko jako jednos$¢ poszcze-
golnych elementdw, ale jako mozliwo$¢, ktéra dzigki wolnosci staje sie
czyms rzeczywistym. Méwiac wprost, idea ludzkiej jazni ustanawia sie
poprzez jakosciowy skok. Zanim nie dokonamy skoku, jazn nie istnie-
je. Tak oto rzeczywistos¢ jazni nie polega na jej substancjalnej jednosci,
ale na fakcie, Ze jest ona relacjq, ktora odnosi sie do samej siebie. W kon-
sekwengcji jazn jest wolnoscia, a wolnos¢ jest elementem dialektycznym
wyrazonym w terminach mozliwosci i koniecznosci. ,Swiadomoé¢é wias-
nej jazni” jest wiec decydujacym kryterium, im wiecej bowiem swia-
domosci, tym wigcej jazni, i im wiecej woli, tym wiecej jazni. Zaznacz-
my, jazni bedacej dzialaniem, zdarzeniem o charakterze mentalnym, ale
i cielesnym, poddanym syntezie w zywym wzorcu rzeczywistosci, sta-
nowiacym o moralnej dojrzatosci jednostki. Zgodnie z gléwna intuicja
Kierkegaarda, ktora wyrazil w ten oto sposob: ,[...] w moim przekona-
niu w sprawach etyki istotna jest nie tyle réznorodnos¢ obowigzkdw, ile
intensywno$¢ poczucia obowigzkowosci. Jesli cata osobowos¢ przenik-
nie napigcie wywotane potrzeba spetnienia obowiazku, wowczas dany
cztowiek moralnie dojrzal, a obowigzek sam w nim da zna¢ o sobie™*.

Bez watpienia taki opis jazni prowadzi do innego schematu warto-
$ci niz ten, ktéry proponuje romantyzm. W odrdznieniu od estety jed-
nostka etyczna nie uchodzi za egocentryka, egotyste czy egoiste. Tu-
taj etyczny obowiazek staje si¢ wartoScia wyzsza niz talent estetyczny
czy dazenie do piekna. A naczelng zasada jest to, by ,[...] wyrazi¢ swa
niepowtarzalnosc tak, zeby w niej by¢ tym, co ogolne — oto prawdziwa
sztuka™. Przyktadem niech bedzie tu tworcza praca, ktdra moze by¢
jednoczesnie przyjemnoscig i speinieniem powszechnego obowigzku
wynikajacego z powolania.

W sam raz na zakorczenie

Filozofia Kierkegaarda, w przeciwienstwie do jego idealistycznych opo-
nentéw, skupiajaca si¢ na fenomenach sztuki, w tym poezji, literatury
iich komunikatywnosci, nie stanowi zwartego, opracowanego systemu.

# Johannes Slek, O pojeciu powtérzenia, w: Seren Kierkegaard, Powtérzenie,
przet. Bronistaw Swiderski (Warszawa: Fundacja Aletheia, 1992), 19.

# Kierkegaard, Albo-albo, t. 1, 363.

4 Tamze, t. II, 349.
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Bywa, ze refleksje Durniczyka sa tylko okazjonalne, a nawet brakuje im
ostatecznych wnioskéw. Mimo to rzucajg one swiatto na poruszane za-
gadnienia zwigzane z problemami estetycznymi, zwlaszcza takimi jak
estetyczny sposdb istnienia. Sposdb zdefiniowany jako zwiazek litera-
tury z zyciem, a zatem taki, w ktérym estetyczno-poetycka interpreta-
cja rzeczywistosci jest odpowiednia dla pewnego sposobu egzystowa-
nia. Przy czym to, co jest oferowane jako ostatecznie istotne dla ludzkiej
kondycji, to rzecz jasna nie estetyczno-poetyckie, lecz egzystencjalne
podejscie do rzeczywisto$ci. Wprawdzie jest ono poprzedzone tym, co
spontaniczne i estetyczne, ale zawsze zasilajace gléwny strumien zycia
egzystencjalnej aktywnosci. Aktywnosci, ktéra rozwija si¢ w kierunku
tego, co etyczne i religijne. Koncepcje estetyczne moga zatem umozliwic¢
egzystencjalistom ujecie rzeczywistosci w tak znaczacej dla nich prze-
strzeni uczuc i emocji. I wlasnie w tym wysitku egzystencjalizm i litera-
tura, wreszcie sztuka, sa ze soba $cisle powiazane. Wspoélna ptaszczyzna
sztuki oraz filozofii i literatury egzystencjalnej jest zatem wnetrze czto-
wieka. W nim to zanika dawna opozycja miedzy artysta tudziez esteta
a myslicielem. I tutaj wtasnie filozof utorowat droge do ich ponownego
spotkania.

Prawda artysty wymyka si¢ wiec konceptualizmowi filozoficzne-
mu, a mozliwo$¢ egzystencjalnej komunikacji skiania go do tego, by
wyrazal siebie w obliczu najtrudniejszych pytan, jakie stawia mu los.
Zycie nie jest przeciez problemem do rozwiazania, lecz rzeczywistoécia
do doswiadczenia, o czym przekonuje nas Kierkegaard, zwtaszcza kie-
dy moéwi, ze zycie moze by¢ rozumiane wstecz, ale jest przezywane do
przodu. Otoz taka sytuacja pozwala nam na state wytuskiwanie najin-
tymniejszych stanéw mentalnych cztowieka, takich jak: zwatpienie, me-
lancholia, rozpacz, wewnetrzne rozdarcie, samotnos¢, nuda, depresija,
ktore warunkuja i sktaniajg jazn do coraz wigkszej aktywnosci. A zatem,
zamykajac juz definitywnie niniejsza refleksjg, nalezy skonstatowac, ze
postawa egzystencjalna Kierkegaarda dotyczy komunikacji ideatu este-
tycznego w zyciu pojedynczego czlowieka. W takiej estetyce, podobnie
jak w stadium etycznym, jednak odmiennie co do jakosci, juz samo zy-
cie staje si¢ dzietem sztuki. I dzieki temu sposdb, w jaki egzystencjalizm
Kierkegaarda staje si¢ oczywisty, faczy sie z przeksztatceniem tego, co
zwykle uwazano za kategorig czysto estetyczng — chocby omawiany tu
romantyzm — w kategorie dotyczaca egzystencji. Dodajmy, Ze jest to tyl-
ko jeden z wielu sposobdw, w jaki Kierkegaard reinterpretuje kategorie
estetyczne jako kategorie egzystencjalne, odkrywajac tym samym moz-
liwo$¢ istnienia egzystencjalnej komunikacji. Takiej komunikacji, ktdra
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wyrasta z konfrontacji z odmiennymi teoriami i pomystami estetyczny-
mi, biegnacymi bowiem z réznych toréw, chocby sztuki, w tym teorii
poezji, muzyki, dalej literatury, wreszcie wyrasta z otaczajacych nas ze-
wszad intelektualnych symboli i poje¢ piekna. A zatem tych torow, kto-
re byly konstruowane przez filozoféw, pisarzy, tworcéw czy zobrazo-
wane w wyjatkowych postaciach, takich jak: Hegel, Schelling, Mozart,
Goethe, Don Juan, sedzia Wilhelm, Faust, Mefistofeles, towarzyszacych
Kierkegaardowi i nam w tej poniekad beztroskiej filozoficznej zabawie.
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Streszczenie

Niniejszy artykut dotyczy problemu egzystencjalnej komunikacji w sztuce i li-
teraturze. Problemu, ktory zostat przedstawiony i zanalizowany na podstawie
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klasycznych tekstow S. Kierkegaarda, G.W.F. Hegla, FW.J. von Schellinga, z od-
wotaniem do polskich klasykow estetyki, chocby R. Ingardena, W. Tatarkiewicza
czy St. Ossowskiego. W artykule nie zabraklo takze statych odniesien do takich
postaci jak: Don Juan Mozarta, Faust Goethego oraz sedzia Wilhelm Kierke-
gaarda. Taki dobor autordw, jak i literackich postaci pozwolit na zderzenie dwéch
punktéw widzenia na kwestie komunikacji — subiektywnej i obiektywnej. Dzie-
ki temu mozliwe stato si¢ udzielenie odpowiedzi na pytanie o mozliwos¢ komu-
nikacji w chwili, gdy przedmiot komunikacji nie jest w petni osiagalny. Odpo-
wiedzi, ktérg bylo zrozumienie natury i funkcji, jaka majg do spelnienia sztuka
i literatura, a co dalo sie ostatecznie stresci¢ w formutach, ze sztuka nasladuje
zycie, lecz nim nie jest, oraz ze przezycie estetyczne, podobnie jak kazde inne
egzystencjalne przezycie, da si¢ jedynie w niewielkiej mierze wyrazi¢ stowami.
Prawda artysty wymyka si¢ bowiem konceptualizmowi filozoficznemu, a moz-
liwo$¢ egzystencjalnej komunikacji sktania go do tego, by wyrazat siebie w obli-
czu najtrudniejszych pytan, jakie stawia mu los. Pytan o jego wiasne przeznacze-
nie i sens twdrczosci. Tak oto twdrca, dla ktérego jego wlasne Zycie jest dzietem
sztuki, badz artysta dokonujacy wyboru jezyka znakdéw zawsze wyrazaja jakies
przestanie. Zaréwno to wzniosle, jak i najbardziej prozaiczne, ktére karmi sie
zafascynowaniem powszednia egzystencja. W tym kontekscie tre$¢ artykutu
sugeruje, ze egzystencjalizacja poznania, ktora skupia uwage na subiektywnej,
podmiotowej percepcji $wiata, jest najwlasciwszym sposobem zbliZzenia si¢ do
samego tworcy, jak i jego artystycznej aktywnosci. Rzecz jasna odpowiada to
dtugiej tradycji myslenia egzystencjalnego i mozliwosci wykorzystania metody
egzystencjalnej komunikacji.

Stowa kluczowe: egzystencjalna komunikacja, sztuka, literatura, egzysten-
cja, twdrca, artysta, estetyka, romantyzm, idealizm, refleksja, mitos¢, erotyzm,
S. Kierkegaard, GW.F. Hegel, EW.]. von Schelling, W.A. Mozart, ]JW. von Goe-
the, Don Juan, sedzia Wilhelm, Faust, Mefistofeles

On Existential Communication in Art and Literature.
Vagaries of Philosophers

Summary

The article deals with the problem of existential communication in art and li-
terature. The problem is presented and analyzed on the base of classical texts
of S. Kierkegaard, GW.F. Hegel, EW.J. von Schelling, with reference to Polish
classical esthetic writers, such as R. Ingarden, W. Tatarkiewicz or St. Ossowski.
The article also contains numerous references to the characters of Mozart’s Don
Juan, Goethe’s Faust or Kierkegaard’s Judge William. The selection of writers, as
well as literary characters, allowed to confront two points of view on communi-
cation issues — subjective and objective ones. It made possible for the author to
answer the question of possibility of communication at the moment, when the
object of communication is fully available. This answer comprised understan-
ding of the nature of art and literature, as well as of the function they are suppo-
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sed to fulfill. The formulas enabled the author to finally summarize, that art fol-
lows life, but it is not life itself. Also, that esthetic experience, like any existential
experience, can be expressed in words only to some extent. The truth of an artist
escapes philosophical conceptualism, and the possibility of existential commu-
nication inclines them to express themselves in the face of the most difficult qu-
estions posed by fate. These are questions of artist’s own destiny and meaning
of their work. A creator, for whom their own life is a work of art, or an artist,
who decides on the choice of the language of signs, always express some kind of
message. This is both high-minded and most prosaic, living on being fascinated
with everyday existence. Taking into account the abovementioned context, the
article suggests that existentialization of cognitive processes, which focuses on
subjective perception of the world, is the most adequate way to approach a cre-
ator themselves, as well as their artistic activity. Of course, it corresponds to the
long-lasting tradition of existential thinking and the possibility to use the me-
thod of existential communication.

Keywords: existential communication, art, literature, existence, creator, ar-
tist, esthetics, romanticism, idealism, reflection, love, eroticism, S. Kierkegaard,
G.W.E. Hegel, FW.J. von Schelling, W.A. Mozart, ]JW. von Goethe, Don Juan, Jud-
ge William, Faust, Mephistopheles



