Rocznik Andragogiczny

ANDRAGOGY YEAREO;: 2024

DO http://dx.doi.org/10.12775/RA.2024.008

Joanna Golonka-Legut
https://orcid.org/0000-0002-6449-8157

Uniwersytet Wroctawski

Muzyka popularna jako zrodto refleksji
nad dorosloscia. Album The Dark Side of the Moon
grupy Pink Floyd jako droga do (z)rozumienia
istoty doroslosci i przygotowania sie do niej’

Popular music as a source of reflection on adulthood:
Pink Floyd’s album The Dark Side of the Moon as a way
of understanding and preparing for adulthood

Streszczenie. Problematyka niniejszego artykulu wpisuje sie w nurt rozwazan
dotyczacych rozumienia kultury popularnej jako obszaru uczenia sie cztowieka
dorostego. Przedstawione tresci odnosza sie bezposrednio do postrzegania mu-
zyki popularnej jako zrédla refleksji nad podstawowa kategoria andragogiczna —
dorostoscig. Natomiast punktem odniesienia jest refleksja nad albumem muzycz-
nym The Dark Side of the Moon grupy Pink Floyd, ktéry jest postrzegany jako droga
(jedna z drég) do (z)rozumienia istoty doroslosci i przygotowania sie do niej.

Intencjg przygotowanego tekstu jest nie tylko cheé podzielenia sie wlas-
nymi przemysleniami dotyczacymi wyzej wymienionej tematyki, ale przede
wszystkim zainteresowanie czytelnikéw albumem The Dark Side of the Moon gru-
py Pink Floyd i zaproszenie ich do refleksji nad dorostoscia - refleksji zainspiro-
wanej muzyka.

Stowa kluczowe: dorostos¢, nieformalne uczenie sie, kultura popularna, muzy-
ka popularna, edukacja dorostych

* Artykul opublikowany pierwotnie w: ,,Edukacja Dorostych” 2018, nr 1, s. 59-72.
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Abstract. The subject of this paper is part of the discussion on pop culture as an
area of non-formal learning of adults. The author refers directly to the perception
of pop music as a source of reflection on the main andragogical category - adult-
hood. The reference point is Pink Floyd’s album The Dark Side of the Moon, pre-
sented as one of the ways to understand and prepare to adulthood.

The text is intended not only to share author’s reflections regarding the
above mentioned subject but, first of all, to interest readers in the album The Dark
Side of the Moon by Pink Floyd and invite them to music-inspired reflection on
adulthood.

Keywords: adulthood, non-formal learning, pop culture, popular music, adult
education

Wstep

Pomimo licznych opracowan i badan nad doroslosciag andragodzy nie-
ustannie poszukuja odpowiedzi na pytania: czym jest dorostosc? jakie sa
jej granice? kim jest czlowiek dorosty? co konstytuuje kategorie dorosto-
$ci? Aktywnosci poznawcze, ktére podejmuja badacze, aby ,zblizy¢ sie” do
zrozumienia fenomenu dorostosci, s3 o tyle istotne, ze bezposrednio odno-
sz sie do zagadnien dotyczacych procesu przygotowania sie do dorostosci,
dos$wiadczania dorostosci, uczenia sie w dorostosci, czy tez edukacji do-
rostych (zob. m.in. Glanc, 2011; Malewski, 2013; Dubas, 2015; Switalski,
2015). Kategoria dorosltosci, jak zauwaza Mieczystaw Malewski (2013), jest
jednak wcigz nieuchwytna i, klopotliwa”. Taka sytuacje mozna jednak po-
strzega¢ w kategoriach wyzwania naukowego, traktujac namyst nad doro-
sloscig jako nieustannie intrygujaca aktywno$é poznawcza.

Podejmujac refleksje nad dorostoscia, chcialabym takze zwréci¢ uwage,
ze na przestrzeni kilkunastu lat mozna dostrzec swego rodzaju poszerzanie
sie zakresu obszaréw badan, ktére taczy sie z podejmowaniem przez badaczy
wyzwan poznawczych o charakterze multidyscyplinarnym, interdyscypli-
narnym, czy tez transdyscyplinarnym. We wspéiczesnych badaniach andra-
gogicznych jednym z wazniejszych kontekstéw teoretycznych i badawczych
jest dostrzezenie potencjalu edukacyjnego codziennosci, czego efektem jest
widoczny rozwdéj badan poswieconych edukacji nieformalne;.

W takiej perspektywie interesujacym poznawczo obszarem uczenia
sie jest kultura popularna, ktéra bedac wytworem i sktadnikiem zycia co-
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dziennego czlowieka, stanowi swego rodzaju reprezentacje (mikro)swia-
toéw spolecznych, stajac sie Zrédtem ich (roz)poznawania i rozumienia (zob.
np. Melosik, Szkudlarek, 2010; Jakubowski, 2016).

Z kolei jednym z wazniejszych obszaréw kultury popularnej (acz-
kolwiek stabo eksplorowanym na gruncie badan andragogicznych) jest
muzyka popularna - rozumiana jako ,fenomen spoleczno-kulturowy”
(zob. Jeziniski, 2011); ,ekspresyjna forma rozrywki, czesto niosaca ze sobg
ogromny tadunek emocji, bedgca miejscem wyrazania i ksztaltowania po-
staw spotecznych” (Jakubowski, 2001, s. 33); forma interakcji jednostki
z codzienno$cia.

W kontekscie tych rozwazan chciatabym blizej przyjrze¢ sie muzy-
ce popularnej z perspektywy myslenia o niej jako zrédle refleksji nad do-
rostoscig. Préba (roz)poznania poznawczego potencjalu muzyki popular-
nej zostanie dokonana z perspektywy analizy i interpretacji konkretnego
dzieta muzycznego - albumu The Dark Side of the Moon grupy Pink Floyd'.
W ten sposéb bede starata sie ukaza¢ wskazane dzieto jako przestrzen
rozwazan nad istotg dorostosci, jej doswiadczaniem, wartosciami w nig
wpisanymi. Artykul powstal w ramach realizacji projektu badawczego
»,Muzyka popularna jako przestrzen edukacji nieformalnej — perspekty-
wa andragogiczna””.

Doroslosc i przygotowanie sie do dorostosci -
rozumienie podstawowych pojeé

W literaturze andragogicznej mozna wskazac kilka podej$¢ rozumienia
dorostosci (akceptowanych i cieszacych sie popularnoscig wsréd andrago-
g6w). Jednym z nich jest rozumienie dorostosci jako: 1) stanu spotecznego

* Pink Floyd - angielski zesp6t rockowy zalozony w Londynie w 1965 r. Lata dzia-
falnosci: 1965-1996, 2005, 2012-2014. Twdérczosc zespotu klasyfikowana jest jako: rock
psychodeliczny, rock progresywny, art rock. Podstawowy sktad: Roger Waters, Richard
Wright, Nick Mason, Syd Barett, David Gilmour. Oficjalna strona zespotu: http://www.
pinkfloyd.com.

** Projekt zostal sfinansowany ze srodkéw na badania statutowe z dotacji na pro-
wadzenie badan naukowych lub prac rozwojowych oraz zadan z nimi zwigzanych, stuza-
cych rozwojowi mtodych naukowcéw oraz uczestnikéw studiéw doktoranckich Wydziatu
Nauk Historycznych i Pedagogicznych Uniwersytetu Wroctawskiego w 2017 r. Informacje
na temat projektu znajduja sie na stronie: www.music.edu.pl.


http://www.pinkfloyd.com/
http://www.pinkfloyd.com/
http://www.music.edu.pl/
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(m.in. stanowisko Wtodzimierza Szewczuka, Cyrila O. Houle’a); 2) proce-
su rozwoju psychicznego (m.in. ujecie Malcolma S. Knowlesa, Franciszka
Urbanczyka); 3) procesu spoteczno-kulturowego (m.in. koncepcja Roberta
Havighursta, Patrycji Cross)".

Innego rodzaju ujecie dorostosci proponuje Olga Czerniawska (1996),
ktéra wskazuje dwa wymiary dorostosci — obiektywny i subiektywny.
W takiej perspektywie dorostos¢ w sensie obiektywnym wyznaczana jest
przez role spoleczne pelnione przez jednostke, normy, wiek kalendarzowy
i biologiczny. Z kolei postrzeganie doroslosci w sensie subiektywnym 13-
czy sie z podmiotowym, indywidualnym samookresleniem samego siebie
przez jednostke jako osoby dorostej. Co wazne, punktem odniesienia dla
ksztaltowania sie tozsamosci czlowieka dorostego jest umiejetnos¢ doko-
nywania wyboru wartosci moralnych, filozoficznych, politycznych i swoje-
go miejsca w $wiecie (Czerniawska, 2007).

Wartosciowa koncepcja jest takze rozumienie dorostosci na dwéch
poziomach (skalach epistemologicznych) (Malewski, 2013). Pierwszy jest
zwigzany z postrzeganiem dorostosci w kategoriach opisowych (Jaki jest
cztowiek dorosty?) oraz normatywnych (Jaki powinien by¢ cztowiek dorosty?).
Drugi odnosi sie do dookreslania dorostosci przez pryzmat dwéch stano-
wisk: realistycznego (Jacy sq ludzie dorosli? Jacy ludzie dorosli chcg by¢?) oraz
konstruktywistycznego (Jacy ludzie dorosli mogg by¢? Jacy ludzie dorosli po-
winni by¢?). Przyjmujac taka perspektywe, Mieczystaw Malewski (2013)
dookresla cztery aspekty kategorii dorostosé. Sa nimi: 1) rozumienie doro-
stosci przez pryzmat stalych, uniwersalnych, obiektywnych cech, ktérymi
nosicielami s dorosli — ujecie realistyczne/opisowe; 2) postrzeganie doro-
stosci jako zbioru pozadanych cech i wlasciwosci czlowieka/definiowanie
atrybutéw doroslego w perspektywie wzoru osobowego uznanego w da-
nym spoleczenstwie — ujecie realistyczne/normatywne; 3) dookreslenie
dorosltosci jako procesu biograficznego bezposrednio zwigzanego z roz-
wojem fizycznym, psychicznym i spolecznym jednostki i dookreslanego
przez kulture - ujecie konstruktywistyczne/dynamiczne/podmiotowe/
opisowe; 4) ujecie dorostosci jako ideatu rozwojowego — ujecie konstrukty-
wistyczne/dynamiczne/podmiotowe/normatywne (Malewski, 2013).

Znajomo$¢ réznych podejsé jest o tyle wazna, ze pozwala na dookre-
$lenie wlasnej perspektywy poznawczej, co z kolei wyznacza kierunek

* Poszczegblne stanowiska zostaly oméwione m.in. w podreczniku autorstwa
M. Malewskiego Andragogika w perspektywie metodologicznej (Malewski, 1991).

Rocznk Andragogiczny t. 31 (2024)



Muzyka popularna jako zrédlo refleksji nad dorostoscig | 137

(roz)poznawania kategorii dorostosci, jak réwniez orientuje myslenie do-
tyczace tego, w jaki sposéb moze przebiega¢ przygotowanie sie do jej do-
$wiadczania.

Myslac o muzyce popularnej jako zrdédle refleksji nad dorostoscia - za-
réwno z perspektywy poszukiwania w dzielach muzyki popularnej istoty
dorostosci, jak i w kontekscie wykorzystania muzyki popularnej do inicjo-
wania refleksyjnego i krytycznego myslenia o (wlasnej) dorostosci - poje-
cie to rozumiem przez pryzmat procesu ,stawania sie osobg dorosly” oraz
,procesu do$wiadczania wlasnej dorostosci”. Jest to zatem ,proces perma-
nentnego doskonalenia sie w roli czlowieka dorostego, dojrzewania do pel-
nej dorostosci, bedac juz formalnie dorostym” (Dubas, 2015, s. 11). Istota
takiego podejscia jest mozliwosc¢ cigglego (roz)poznawania przez jednost-
ke (wlasnej) dorostosci, co moze by¢ zwigzane zaré6wno z przygotowywa-
niem sie do dorostosci, jak i doswiadczaniem wlasnej dorostosci na réznych
jej etapach i w rozmaitych sytuacjach zyciowych. W takim ujeciu dorostos¢
moze by¢ postrzegana jako doswiadczenie indywidualne — rozumiane z per-
spektywy formy niedokonanej, czyli doswiadczania'.

W takiej perspektywie warto takze zwrdci¢ uwage na specyfike pro-
cesu przygotowania do dorostosci. Powinien by¢ on bowiem takze postrze-
gany jako indywidualny proces catozyciowy, obejmujacy zaréwno etap wkra-
czania w dorostos$¢, jak i jej doswiadczania w biegu zycia. Takie podejscie
jest zatem bliskie rozumienia przygotowania do dorostosci jako edukacji
ukierunkowanej na dorostos¢, ktéra ,,obejmuje aspekty edukacji szkolnej,
pozaszkolnej i nieformalnej (uczenia sie w »nurcie zycia«), zawiera sie w ca-
tozyciowym uczeniu sie, oznacza edukacje o dorostosci jako wiedze o doro-
stosci, edukacje do dorostosci jako przygotowanie do dorostosci, edukacje
w dorostosci jako towarzyszenie i wspieranie w rozwoju czlowieka doroste-
go” (Dubas, 2015, s. 11-12).

Zarysowane powyzej podejscie, w moim przekonaniu, taczy sie z my-
leniem o kulturze popularnej jako waznym obszarze edukacji nieformal-
nej i postrzeganiem muzyki popularnej jako drogi do (z)rozumienia isto-
ty doroslosci i przygotowania sie do niej. Jak wskazuje bowiem Witold
Jakubowski (2001), ,wlasnie muzyka [...] jest jednym z najciekawszych
obszaréw kultury popularnej” (s. 33). W takim ujeciu interesujacym za-

* Zgodnie z definicja stownikowa ,doswiadcza¢” (forma niedokonana) oraz ,do-
$wiadczy¢” (forma dokonana) oznacza ,,»doznac czegos, zazna¢, odczud, przejs¢ przez cos«”
(Szymczak, 1978, s. 440).
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gadnieniem jest dostrzezenie istoty muzyki popularnej z perspektywy an-
dragogiczne;j.

Muzyka popularna w refleksji andragogicznej

Muzyka stanowi istotny aspekt zaréwno indywidualnego doswiadczenia
zyciowego, jak i doswiadczen zbiorowych. Stanowi takze element ludzkiej
tozsamo$ci i pamieci zbiorowej, wyrazajac sie poprzez wspdlnotowe dziata-
nia nakierowane na muzyke (zob. Jabloniska, 2014). Moze by¢ ona réwniez
postrzegana jako forma kulturowej ekspresji, zrédlo refleksji nad relacja
czlowiek-$wiat, a takze obszar wychowania, socjalizacji, czy tez uczenia
sie cztowieka w biegu zycia. Tym samym analizy prowadzace do zrozumie-
nia jej fenomenu (w réznych kontekstach i w zréznicowanych perspekty-
wach) stanowia wazny obszar dzialan poznawczych i badawczych.

W literaturze naukowej, w szczegélnosci w obszarze literatury, kul-
turoznawstwa, muzykologii, socjologii, antropologii, psychologii, czy tez
studiéw kulturowych, odnajdujemy opracowania na tematy dookreslajace
relacje: muzyka popularna-kultura (m.in. Burszta, 2005); muzyka popu-
larna-zycie spoteczne (m.in. Jabtoniska, 2014); muzyka popularna—-dziatal-
nos$¢ polityczna o ideologicznym charakterze (m.in. Jezinski, 2011). Bada-
czy interesuje réwniez estetyka muzyki popularnej. Z kolei w pedagogice
uwaga badaczy koncentruje sie gtéwnie na relacji, jakie zachodza miedzy
wychowaniem i sztuka, oraz na roli muzyki w procesie wychowania i socjali-
zacji dzieciimlodziezy (m.in. Olbrycht, 1987; Szuman, 1990; Sacher, 2012).
Myslenie o niej rozwija sie w perspektywie refleksji nad kultura popular-
na i edukacjg (Jakubowski, 2001; Melosik, Szkudlarek, 2010; Jakubowski,
2011). Chociaz, co nalezy podkresli¢, pedagogika boryka sie z problemem
muzyki popularnej, akceptacja jej obecnosci w dyskursie edukacyjnym.

Podejmowane przez teoretykéw i praktykéw refleksje nad muzyka
popularna obarczone s3 jednak trudnoscia w jej definiowaniu. Muzyko-
log i kulturoznawca Grzegorz Piotrowski (2016) wprost zadaje pytania:
,Co jednak muzyke popularng wyréznia? Gdzie przebiegaja jej granice?
Czy ma ona wlasng, cho¢by plynna tozsamosc¢?” (s. 7). Jednoczesnie au-
tor wskazuje, ze po ponad trzydziestu latach poszukiwan wciagz nie jest
mozliwe wskazanie jednoznacznej definicji muzyki popularnej. Jest ona
bowiem ,zarazem zjawiskiem — wspoélczesnym, ale majacym tez bogata
historie - jak i pewnym wyobrazeniem czy konstruktem w ramach za-
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chodnioeuropejskiej (i globalnej) mentalité. Jest muzyczna i pozamuzycz-
na, uwiklana w ré6zne dyskursy (kulturowe, artystyczne, spoleczne, poli-
tyczne, ideologiczne itd.), »heteronomiczna z samej swej natury« i bardzo
zréznicowana” (s. 8).

Poglady G. Piotrowskiego sa bliskie mojemu mysleniu o muzyce po-
pularnej. Jednoczesnie przyjmuje takze stanowisko Dominica Strinatie-
go (1998), ktéry wskazuje, ze ,granice miedzy kulturg popularna i sztuka,
albo miedzy kultura masowa, wyzsza i ludowa, ulegaja cigglemu rozmy-
waniu, zmianie i ponowoczesnemu nakreslaniu” (s. 47), jak i punkt widze-
nia Noél Carroll, ktéra twierdzi, ze ,nie ma zadnych podstaw o charakte-
rze formalnym, strukturalnym, funkcjonalnym czy ontologicznym, ktére
pozwalaltyby odrézni¢ sztuke popularng lub masowa od innych rodzajéow
sztuki, np. od sztuki wysokiej” (Bokiniec, 2007, s. 100-101). Stad tez my-
$lenie o muzyce w kategoriach: muzyka klasyczna — powazna, wartoscio-
wa, oryginalna, twércza; muzyka popularna - prosta, przystepna, estetycz-
nie bezwarto$ciowa, wulgarna, demoralizujaca jest zbytnim uproszczeniem
(por. Jakubowski, 2001).

W rezultacie - jako andragog — muzyke popularng utozsamiam z réz-
nego rodzaju gatunkami muzyki wspélczesnej, ktére moga by¢ fundamen-
tem lub elementem znaczacego dla jednostki do$wiadczenia zyciowego,
odgrywac istotna role w procesie ksztaltowania sie tozsamosci czlowieka,
dookreslac relacje cztowiek-$wiat, inicjowac do refleksyjnego, krytyczne-
go i tworczego myslenia. Przyjety przeze mnie kierunek myslenia o muzyce
jest dla mnie o tyle inspirujacy, ze w andragogice wielostronne badanie mu-
zyki popularnej - (roz)poznawanie potencjatu edukacyjnego muzyki popu-
larnej w perspektywie procesu calozyciowego uczenia, ekspresji i ksztatto-
wania sie tozsamosci czlowieka doroslego, jak réwniez analiza mozliwosci,
jakie daje muzyka popularna w pracy z czlowiekiem dorostym - zdecydo-
wanie ma charakter niszowy. Wprawdzie, co nalezy podkresli¢, badacze do-
strzegaja edukacyjny wymiar dziatalno$ci muzycznej dorostych (m.in. Sem-
kéw, 1990; Litawa, 2014), niemniej aktywnosci poznawcze ukierunkowane
na wielokierunkowe (roz)poznawanie edukacyjnego potencjatu muzyki po-
pularnej, czy tez (roz)poznawanie jej jako obszaru nieformalnego uczenia
sie sa incydentalne.

By¢ moze taka sytuacja jest zwigzana ze ,zla stawg” muzyki popu-
larnej. W tradycyjnym rozumieniu bowiem nauka badajaca muzyke oraz
wszelkie przejawy kultury muzycznej jest muzykologia, ktéra do konca
lat 70. ignorowala muzyke popularna, wylaczajacja z badan muzykologicz-
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nych (zob. Kasperski, 2010). Nalezy jednak zwréci¢ uwage, ze w obrebie tej
dyscypliny badaczy interesuje przede wszystkim estetyka muzyki, ktéra
dla badaczy reprezentujacych nauki spoteczne czy humanistyczne ma zna-
czenie peryferyjne. Stad tez, jak zauwaza Simon Frith (2011), ,nasza recep-
cja muzyki, nasze oczekiwania wobec niej nie tkwig w samej muzyce. Dla-
tego wlasnie tak wiele muzykologicznych analiz muzyki popularnej jest
chybionych: ich przedmiot badan, dyskursywny tekst, jaki konstruuja, to
nie jest tekst, ktérego ktokolwiek inny stucha” (s. 33-34).

Stad tez, majac na uwadze aspekt edukacyjny czy spoleczny muzyki
popularnej (aspekty pozamuzyczne), nalezy zauwazy¢, ze istotna role w jej
badaniu odgrywaja teorie i narzedzia wywodzace sie nie tyle z muzykolo-
gii, ile z kulturoznawstwa, socjologii, politologii. W takiej perspektywie
podstawowym ukladem odniesienia moga by¢ studia kulturowe, ktére po-
stugujac sie wieloma dyskursami, zwracaja uwage na ,istotnos¢ aspektéw
kultury masowej i elementéw zycia codziennego jako czynnikéw definiu-
jacych kulture w ogélnym rozumieniu i, tym samym, dookreslajacych toz-
samo$c¢ jednostki” (Jezinski, 2011, s. 36). Z punktu widzenia badan nad
procesami uczenia sie/edukacja czlowieka dorostego istotne jest jednak
umiejscowienie muzyki popularnej w badaniach realizowanych przez ba-
daczy - andragogéw.

Muzyka popularna jako zrodlo refleksji nad dorostoscia
w projekcie ,,Muzyka popularna jako przestrzen edukacji
nieformalnej - perspektywa andragogiczna”

Odnoszac sie zatem do relacji: muzyka popularna—edukacja; muzyka popu-
larna-uczenie sie, mozna wyrézni¢ dwie podstawowe plaszczyzny pozna-
nia. Pierwsza odnosi sie do (roz)poznawania potencjalu edukacyjnego mu-
zyki popularnej w zyciu jednostki (badanie ,muzycznych”, indywidualnych
doswiadczen dorostych), druga do (roz)poznawania znaczen oraz poszuki-
wania interpretacji tre$ci dziet muzyki popularnej — utworéw, plyt, tele-
dyskéw muzycznych. Kazda z nich dotyczy badania ,,muzycznych” i ,,po-
zamuzycznych” tresci. Obie odnosza sie¢ do dwéch perspektyw — twércy
i odbiorcy. W rezultacie utwér muzyczny moze by¢ rozumiany jako: proces
tworczy, dialog z rzeczywistoscig/codziennos$cia, wyraz postaw i wyzna-
wanych wartosci, zwierciadlo odbijajace namietnosci, mysli, leki, mozli-
wosci i potrzeby czlowieka (perspektywa tworcy) oraz jako medium edu-
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kacyjne - zrédlo wiedzy o rzeczywistosci spolecznej, zrédlo samowiedzy
jednostki, doswiadczenie edukacyjne, doswiadczenie estetyczne (perspek-
tywa odbiorcy) (por. Jakubowski, 2001). To, co nalezy jednak podkresli¢,
myslac o badaniu muzyki popularnej w obszarze andragogiki, to nadrzed-
na rola odbiorcy w procesie generowania znaczen (Jakubowski, 2011). Tym
samym punktem wyjscia wielokierunkowych analiz jest to, w jaki sposéb
jednostka warto$ciuje dane dzieto (jakie nadaje mu znaczenie). W rezulta-
cie réznorodne gatunki muzyki czy tez pojedyncze dzieta — albumy, ,utwo-
ry moga zmienia¢ swe dyskursywne znaczenia, moga przekraczaé pozor-
nie sztywne granice kulturowe” (Frith, 2011, s. 58).

W takim rozumieniu funkcjonowanie muzyki popularnej jako przed-
miotu badan andragogicznych zbliza badania muzyki popularnej do zato-
zen metodologicznych, ktére pozwolitlyby na rozpoznawanie (ukrytych)
senséw, poszukiwanie znaczen, rozumienie (bedgce nastepstwem inter-
pretacji), krytyczna i samokrytyczng refleksje, czy tez krytyczny dialog.
Przyjecie takiej perspektywy wigze sie natomiast z wyborem podej$¢ wy-
wodzacych sie z nurtu humanistycznego, ktére odnosza sie do realizacji
badan jako$ciowych.

Potrzeba wtlaczenia andragogicznych badan muzyki popularnej
w przestrzen badan jakosciowych pozwala nie tylko na realizacje powy-
zej zasygnalizowanych, ogélnych celéw poznania naukowego, ale takze
umozliwia badaczowi przyjecie podmiotowej roli w procesie (roz)pozna-
wania $wiata spolecznego/$wiata kultury. Stad tez moze by¢ on zaréwno
wewnetrznym obserwatorem badanej rzeczywistosci, jej tymczasowym
uczestnikiem (paradygmat interpretatywny), jak i krytykiem, osoba aksjo-
logicznie zaangazowang, dazaca do wywolania zmian w rzeczywistosci ba-
danej (paradygmat krytyczny) (zob. Malewski, 1998, s. 27-40; Pryszmont-
-Ciesielska, 2008, s. 48-55). W takiej sytuacji calo$¢ procesu badawczego
,2wykracza poza technologiczne procedury warsztatu naukowego w kierun-
ku otwartosci, innowacyjnosci i krytycyzmu” (Malewski, 2017, s. 105).

Projektem badawczym, w ktérym muzyka popularna jest utozsa-
miana z pelnowarto$ciowg przestrzenia edukacji nieformalnej byt reali-
zowany przeze mnie od czerwca 2017 do marca 2018 r. projekt ,Muzyka
popularna jako przestrzen edukacji nieformalnej — perspektywa andra-
gogiczna”. Celami gléwnymi zrealizowanego przedsiewziecia badawcze-
go byly: 1) (Roz)poznanie potencjalu edukacyjnego muzyki popularnej
w zyciu czlowieka doroslego z perspektywy indywidualnych doswiad-
czen; 2) Wskazanie naukowych interpretacji znaczacych dla jednostki



142 | Joanna Golonka-Legut

dziel muzyki popularnej z perspektywy andragogicznej. Badania zostaty
wpisane w orientacje jakosciowa. Jako tradycje poznawcza przyjeto pa-
radygmat interpretatywny i krytyczny. Projekt zostal zrealizowany na
dwéch poziomach: 1) przeprowadzenie wywiadéw z mitosnikami muzy-
ki; 2) jakosciowa analiza wybranych dziel muzyki popularnej. Istotnym
aspektem projektu jest mozliwos¢ polaczenia badan naukowych z prak-
tyka andragogiczng.

W ramach drugiego problemu badawczego zostala dokonana
m.in. analiza albumu muzycznego The Dark Side of the Moon grupy Pink
Floyd, ktérej celem byto dostrzezenie edukacyjnego potencjatu poszcze-
g6lnych utworéw z perspektywy refleksji nad istota dorostosci, warto-
$ciami wpisanymi w dorostos¢, doswiadczaniem dorostoéci’. Tym sa-
mym poszukiwalam odpowiedzi na nastepujace pytania badawcze:
Jakie przemyslenia, refleksje moga zosta¢ zainicjowane podczas $wia-
domego stuchania albumu The Dark Side of the Moon? Jakiego rodzaju
tre$ci nawigzujace do doswiadczania dorostosci obecne sa w poszczegdl-
nych utworach albumu The Dark Side of the Moon? Jak mozna wykorzy-
sta¢ album The Dark Side of the Moon w pracy z dorostym?

W niniejszym artykule zostang zasygnalizowane jedynie najwazniej-
sze watki zwigzane z analizg utworéw, co w moim przekonaniu stwarza
przestrzen do podjecia indywidualnych interpretacji w momencie wiasne-
go ,spotkania si¢” ze wskazanym albumem muzycznym.

Album The Dark Side of the Moon grupy Pink Floyd
jako droga do (z)rozumienia istoty dorostosci
i przygotowania si¢ do niej

Album The Dark Side of the Moon grupy Pink Floyd zostal wydany w marcu
1973 r. Interesujacym aspektem jest kontekst jego tworzenia. Roger Wa-
ters wprost zdradza kulisy powstania poszczegdlnych utworéw: ,Przygo-
towalem na kartkach serie okoto dwudziestu pytan, od bardziej ogélnych,
w rodzaju: »co znacza dla ciebie stowa ‘ciemna strona Ksiezyca’?«, do odno-
szacych sie do kazdego wprost, jak »kiedy ostatnio zachowate$ sie gwatto-
wanie«, a nastepnie: »czy uwazasz, ze miates powody?«. Prosilismy ludzi,

* Ze wzgledu na réznorodnos$c i obszerno$¢ zgromadzonych danych prezentacja
ianaliza materialéw pozyskanych droga wywiad6éw zostang zawarte w odrebnym artykule.
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by weszli do pustego studia, spojrzeli na pierwsze pytanie, odpowiedzie-
li, przeszli do nastepnego, odpowiedzieli, i tak do konca” (Weiss, 2015,
s. 211). Kwestie te takze po latach rozwija David Gilmour, ktéry przyzna-
je, ze: ,udalo nam sie pozyska¢ cate mndstwo oséb: naszych technicznych,
przyjaciél, portiera w Abbey Road. [...] Zabawniejsze i bardziej przydatne
okazaly sie mysli nieokrzesanych, wypowiadajacych sie ze swadg technicz-
nych czy po prostu ludzi, ktérzy nie sa tak ostrozni i méwia, co im tylko
przyjdzie na mysl” (Weiss, 2015, s. 211).

W rezultacie na plycie znalazlo si¢ 10 utworéw (w tym trzy instru-
mentalne), ktére podejmuja tematy egzystencjalne, ,,dotyczace trudéw ist-
nienia i zmagan z poczuciem bezsensu zycia” (zob. Weiss, 2015, s. 208).
Jest to artystyczna wypowiedz ,,0 naciskach, ktérym we wspélczesnym
$wiecie Zachodu musi stawic¢ czolo kazdy z nas” (zob. Weiss, 2015, s. 208).

Istotnym elementem albumu jest takze charakterystyczna oktadka -
czarne tlo z tréjkatem przedstawiajacym zjawisko rozszczepienia $wiatla
przez pryzmat. Wykorzystany symbol tréjkata byl z jednej strony nawia-
zaniem do $wiatla, ktére odgrywato kluczowa role podczas koncertéw ze-
spotu, z drugiej — byl odzwierciedleniem tresci poszczegélnych utwordw,
w ktérych przewijaja sie watki ambicji i szaleristwa. Jak tlumaczy bowiem
Wiestaw Weiss, ,tréjkat uwaza sie za symbol ambicji. Wystarczylo jeszcze
doda¢ - na jednym z dwéch plakatéw dotaczonych do albumu - piramidy,
symbol ambicji chorobliwej i zarazem szalenstwa, by projekt stat sie logicz-
nym dopelnieniem catosci” (Weiss, 2015, s. 214-215).

W takiej perspektywie The Dark Side of the Moon ukazuje sie jako ilu-
stracja ,ciemnej” strony zycia, co sugeruje, ze wlasnie w takim $wietle na-
lezatoby mysle¢ o dorostosci - jako w duzej mierze doswiadczeniu zagraza-
jacym, uwiklanym w dylematy i trudnosci. W tej sytuacji nie chodzi jednak
o przyjecie takiego kierunku analiz. Traktowanie albumu jako drogi do
(z)rozumienia istoty dorostosci i przygotowywania sie do niej jest bardziej
zwigzane ze specyfika myslenia o niej. Innymi stowy, myslenie o dorosto-
$ci (postrzeganej jako calozyciowy proces naznaczony szeroko rozumiang
,zmiang”) czesto budzi niepokéj, obawy, czy tez lek przed nieznanym. Po-
nadto zainicjowanie refleksyjnego i krytycznego myslenia nad problema-
mi/niepokojami egzystencjalnymi czlowieka, w moim przekonaniu, sta-
nowi wartoséciowe zrédlo wiedzy i samowiedzy, pozwala nada¢ jednostce
znaczenie wlasnym doswiadczeniom oraz stanowi swego rodzaju przestro-
ge przed jej zagubieniem sie w zyciu.
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Album otwiera instrumentalny kolaz dzwiekowy Speak to Me (Méw
do mnie), ktéry w rzeczywistosci powstat jako uzupelnienie catosci nagra-
nia The Dark Side of the Moon. W ten spos6b poprzez narracje muzyczna
tworcy zapraszaja nas do wyciszenia i podjecia refleksji nad tresciami, kté-
re wypelniaja poszczegélne kompozycje.

Obecny na plycie utwér Breathe (Oddychaj) z jednej strony nawigzu-
je do istoty przezywania i doceniania swojego zycia ,tu i teraz” (Breathe,
breathe the air. Don'’t be afraid to care). Z drugiej, ostrzegajac przed zaanga-
zowaniem sie w sprawy, ktére nie maja glebszego sensu, zacheca do po-
szukiwania wlasnego miejsca w $wiecie (Look around and choose your own
ground) oraz nieustannego poswiecania sie prawdziwym warto$ciom nada-
jacym sens ludzkiemu zyciu (And when at last the work is done. Don't sit down
it’s time to dig another one). Istotnym aspektem utworu jest réwniez zwroé-
cenie uwagi na fakt, ze zycie ludzkie jest ograniczone, a czas ,biegnie szyb-
ko”. Nie powinni$my go zatem marnowa¢, bo straconego czasu nie da sie
nadrobi¢. W tym miejscu warto jednak zwréci¢ szczegdlng uwage na nar-
racje muzyczng. Utwér rozpoczyna bowiem odglos bijacego serca, ktéry
z kazda sekundg staje sie mocniejszy. Kolejno wprowadzone zostaja dzwie-
ki zegara, szyderczy $miech, krzyki, po ktérych nastepuje kilkusekundowy
wstep muzyczny. Calos¢ jest kompozycja dzwiekéw (wykorzystano mozli-
wosci tkwigce w instrumentach muzycznych), ktére mozna odczytac jako
zaproszenie odbiorcy do refleksji dotyczacej biegu zycia. Tekst pojawia sie
dopiero po 2 minutach i 30 sekundach (calo$¢ utworu trwa 3:58). Takie
wprowadzenie moze by¢ rozumiane jako swoista metafora przygotowywa-
nia sie do dorostosci, po ktérej nastepuje symboliczne wkroczenie w ,nowy
etap”. Utwor ten moze by¢ zatem inspiracja do zastanowienia sie nie tyl-
ko nad problematyka ukazana w narracji werbalnej, ale przede wszystkim
nad pytaniem: Kiedy czlowiek staje sie dorosty?

Po Breathe przychodzi czas na kolejny utwér instrumentalny — On the
Run (W biegu), jeszcze dobitniej zanurzajacy stuchacza w $wiat réznorod-
nych dzwiekéw, ktérych sens moze by¢ poczatkowo trudny do odczyta-
nia, a wrecz drazni¢. Z drugiej strony, wstuchujac sie w poszczegélne tony,
mozna odnie$¢ wrazenie swego rodzaju szamotaniny, ktéra stanowi ptyn-
ne przejscie do kolejnego utworu — Time (Czas). Ten, by tak rzec, dzwieko-
wy zamet mozna skojarzy¢ ze zmaganiem sie z trudnosciami, jakie czesto
towarzysza mlodym ludziom w procesie stawania sie osoba dorosta.

Time to bardzo symboliczny utwér, rozpoczynajacy sie od charakte-
rystycznych dzwiekéw zegara (najpierw tykanie, potem dzwonienie), kté-
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re w kolejnych sekundach przenika puls bicia serca. Kompozycja w sposéb
bezposredni nawiazuje do uciekajacego czasu (Ticking away the moments
that make up a dull day. You fritter and waste the hours in an offhand way).
Analizujac tekst utworu, mozna dostrzec, ze przede wszystkim uwaga
skoncentrowana jest na problemie marnotrawienia czasu przez czlowie-
ka, a czas plynie tylko w jednym kierunku, nieubtaganie (Every year is get-
ting shorter never seem to find the time. Plans that either come to naught or half
a page of scribbled lines). Co wiecej, z kazdym dniem naszego zycia jest coraz
mniej czasu na dokonywanie zmian. Tym samym nie nalezy bezczynnie
czeka¢ na ,dobry moment”, aby zacza¢ zy¢, poniewaz mozna go przegapi¢
(And then one day you find ten years have got behind you. No one told you when
to run, you missed the starting gun). W takiej perspektywie warto zatem za-
da¢ sobie pytanie: Jakg warto$é¢ ma (dla mnie) czas w dorostosci?

Breathe [Reprise] (Oddychaj [Repryzal) jest swego rodzaju powrotem
do pierwszego utworu - jego kontynuacja, co w zalozeniu ma stwarza¢ po-
czucie odczytywania poszczegélnych kompozycji jako catosci (poczatko-
wo nie funkcjonowala jako odrebna kompozycja). W perspektywie prowa-
dzonych rozwazan taki zabieg mozna skojarzyc¢ z przyjetym rozumieniem
dorostosci/przygotowania do dorostosci — jako aktywnego procesu cia-
glego ,stawania si¢”. W rezultacie nasza dorosto$¢ réwniez powinni$my
odczytywaé jako swego rodzaju calos¢ — mozaike réznych doswiadczen
w biegu zycia (ktéra jednak nieustannie sie zmienia). Symbolem pojawia-
jacym sie w utworze jest dom, ukazany jako miejsce bezpieczne, w kté-
rym mozna sie schroni¢ i odpoczaé (Home, home again. I like to be here when
I can. When I come home cold and tired. It’s good to warm my bones beside
the fire). W tym kontekscie interesujacym pytaniem jest zatem: Co nadaje
sens (naszej) dorostosci?

Odpowiedz na to pytanie moze by¢ takze udzielona w $wietle kolej-
nego, instrumentalnego utworu The Great Gig in the Sky (Wielki Koncert
w Niebie), ktéry jest swego rodzaju odzwierciedleniem lekéw egzystencjal-
nych czlowieka. Stuchajac tego niezwykle poruszajacego i przeszywajace-
go kolazu dzwiekowego, ktéry dodatkowo wzmocniony jest ekspresyjna,
mocna, kobiecg partig wokalng bez stéw, mozna odnie$¢ wrazenie zata-
piania sie w glab siebie. Z tego stanu ,wyrywa” jednak stuchacza kolejna
kompozycja.

Money (Pienigdze) to jeden z najbardziej poruszajacych utworéw wpro-
wadzajacych stuchacza do refleksji nad relacjg cztowiek-pienigdz, ktéra
z uwagi na wymagania, jakim musi sprostac czlowiek dorosty, jest bezpo-
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$rednio wpisana w ten etap zycia. Wykorzystanym w tym utworze moty-
wem jest dzwiek brzeczacych monet/dzwiek kasy (o réznym natezeniu),
ktérego zadaniem jest ukazanie sily pieniedzy. Wstuchujac sie w Money,
mozna odnie$¢ wrazenie, ze pieniagdze ,skradaja si¢”, sledza cztowieka, aby
w koricu przeja¢ nad nim wladze (Money, get away; Money, it’s a gas; Money,
get back; Money, it’s a hit). Calo$¢ — polaczenie narracji muzycznej i werbal-
nej — nawigzuje zatem do niszczacego wplywu pieniedzy na zycie czlowie-
ka. Warto takze zwréci¢ uwage, ze jest to jeden z najbardziej rockowych
utworéw na calej ptycie. Mocne, ostre brzmienie nadaje Money szczegdlne
znaczenie i moze zacheci¢ do refleksji na temat: Jakie dylematy przynosi
dorostos¢?

Kolejna kompozycja Us and Them (Oni mi my) muzycznie zdecydo-
wanie odbiega od poprzedniego utworu, umozliwiajac wyciszenie. Spokoj-
ne, delikatne dzwieki nie pozwalajg jednak na zanurzenie sie w beztrosce.
Utwor nawigzuje bowiem do waznej kwestii relacji miedzyludzkich. Bez-
posrednio opowiada o koniecznosci uczestnictwa ludzi w wojnie, ktérzy
sami takich decyzji nie podjeliby dobrowolnie (And after all we're only ordi-
nary men. Me, and you. God only knows it’s no what we would choose to do). By-
cie podporzadkowanym odbiera im m.in. samodzielno$¢ w podejmowaniu
decyzji, znieksztalca poczucie tego, kim s3 i kim sa inni (And who knows
which is which and who is who). Ponadto tresci utworu nawigzuja do kwe-
stii obojetnosci wobec drugiego cztowieka. W takiej perspektywie, myslac
o dorostosci, o tym, jaka ona jest lub moze by¢, oraz o relacjach, ktére ja
naznaczaja, warto zadac sobie pytanie: Co daje, a co odbiera dorostos¢?

W zamysleniu tym mozemy pozostaé réwniez podczas wstuchiwania
sie w nastepny instrumentalny utwér Any Colour You Like (Jakikolwiek ko-
lor lubisz), po ktérym nastepuje plynne przejscie do finalnych utworéw:
Brain Damage (Uraz mézgu) oraz Eclipse (Za¢mienie).

Brain Damage to utwér bezposrednio opowiadajacy o szalenstwie,
ktére moze zawladnaé czlowiekiem, odbierajac mu jego tozsamosé (The
lunatic is in my head [...] There’s someone in my head but it’s not me). Z ko-
lei Eclipse wskazuje elementy, ktére skladaja sie na zycie cztowieka w bio-
graficznej perspektywie czasu (All that is now. All that is gone. All that’s to
come). W takiej perspektywie interesujagcymi pytaniami, ktére moga towa-
rzyszy¢ wsluchiwaniu sie w ostatnie utwory, sa: Co/kto ksztaltuje nasza
dorostos¢? Jaka jest MOJA dorostosé¢? Co wazne, w obu kompozycjach po-
jawia sie charakterystyczne dla albumu bicie serca, styszalne nawet po za-
koniczeniu narracji muzycznej. Cato$¢ albumu koncza bardzo symboliczne
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stowa: There is no dark side of the moon really. Matter of fact it’s all dark (Wta-
$ciwie to nie ma ciemnej strony ksiezyca. W rzeczywistosci wszystko jest
ciemne). W moim przekonaniu z jednej strony mozna je odczytywac jako
podsumowanie wczesniejszych refleksji, z drugiej — s3 one jednak swego
rodzaju zaproszeniem do dalszego namystu nad zasygnalizowanymi wat-
kami. W perspektywie podjetego tematu warto wiec potraktowac je jako
zaproszenia do dalszej dyskusji na temat istoty i fenomenu dorostosci.

Refleksja na zakonczenie

Wskazana propozycja spojrzenia na album The Dark Side of the Moon gru-
py Pink Floyd jako drogi do (z)rozumienia istoty dorostosci i przygotowa-
nia sie do niej to zaledwie jedna z wielu mozliwosci wykorzystania muzyki
popularnej w procesie uczenia sie cztowieka dorostego/edukacji dorostych.
W przyjetej perspektywie szczegblnie warto$ciowe poznawczo jest rozu-
mienie albuméw muzycznych (utworéw) jako zrédta indywidualnego do-
$wiadczenia odbiorcy, ktéry wstuchujac sie w poszczegélne kompozycje,
ma mozliwo$¢ dokonywania wlasnych interpretacji.

W tym miejscu chcialabym jednak zaznaczy¢, ze niezwykle warto-
$ciowe jest kompleksowe zapoznanie sie z calym albumem i traktowa-
nie wszystkich kompozycji przez pryzmat jednego utworu podzielonego
na 10 elementéw. Takie ujecie pozwala bowiem dostrzec, ze catosc jest
,czyms$ wiecej” niz suma poszczegélnych czesci - tak jak dorostosé, kté-
rej istota takze jest ,czyms$ wiecej” anizeli suma poszczegdlnych doswiad-
czenisytuacji wpisanych w ten, jakze wyjatkowy, etap zycia. W takiej per-
spektywie niezwykle wartos$ciowa praktyka jest takze rozumienie dziet
muzyki popularnej nie tyle jako gotowych tekstéw kultury, ktére moga
by¢ préba odpowiedzi na pytania egzystencjalne, ile jako inspiracji do ich
zadawania'.

* Przykladem praktycznym takiego podejscia jest przygotowana przeze mnie gra
andragogiczna ,Porozmawiajmy o dorostosci”, ktéra moze stanowic¢ uzupelnienie niniej-
szego tekstu. Gra (w formie pliku PDF) znajduje sie na stronie internetowej: www.music.

edu.pl (zaktadka: Dydaktyka).


http://www.music.edu.pl/
http://www.music.edu.pl/
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Postscriptum

Projekt ,Muzyka popularna jako przestrzen edukacji nieformalnej - per-
spektywa andragogiczna”, ktérego efektem jest m.in. tekst Muzyka popu-
larnajako zrédto refleksji nad dorostoscig. Album ,,The Dark Side of the Moon”...
(Golonka-Legut, 2018), zakonczy? sie w marcu 2018 r. Zauwazam jednak,
ze pomimo uplywu czasu wcigz powracam do materiatéw badawczych, kté-
re wéwczas zebralam, oraz r6znego rodzaju dokumentéw, ktére sg efektem
jego realizacji. Co wiecej, nieustannie z pelnym przekonaniem uwazam,
ze teksty utworéw muzycznych sa istotnym i niezwykle wartosciowym
zrédlem wiedzy andragogicznej, a ich wykorzystanie w pracy edukacyjnej
z dorostym pozwala na realizacje interesujacych, kreatywnych i wartoscio-
wych poznawczo aktywnosci.

Majac na uwadze tresci wyzej wymienionego artykulu, chcialabym
zwréci¢ uwage na trzy kwestie, ktére co jaki$ czas ,mnie zatrzymujgy”
i o ktérych mysle - jako andragozka i badaczka. Sa to: 1) rozwéj badan
i praktyk andragogicznych, w ktérych badacze dowartosciowuja edukacyj-
ny potencjal utworéw muzycznych; 2) zrozumienie istoty wspdtczesnej do-
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rostosci dzieki muzyce popularnej i poprzez nia; 3) konfrontacje z muzycz-
nymi $wiatami mtodych dorostych.

W polskiej nauce namyst nad muzyka popularng obecny jest przede
wszystkim w obszarze literaturoznawstwa, kulturoznawstwa oraz nauk
filologicznych. Niemniej w obszarze andragogiki patrzenie na utwér mu-
zyczny przez pryzmat zrédla wiedzy o dorostym, $wiatach jego zycia oraz
procesie uczenia sie takze jest obecne (chociaz wcigz sg to niszowe projek-
ty autorskie). W tym miejscu chciatabym zwrdéci¢ uwage na trzy publikacje,
moim zdaniem wazne dla wspélczesnej refleksji andragogicznej, ukazuja-
ce edukacyjny potencjal muzyki popularnej (cho¢ nie wszystkie autorstwa
andragogéw). Pierwsza sg fragmenty pracy Edukacja w popkulturze. Popkul-
tura w edukacji (Jakubowski, 2021), w ktérej autor rozumie muzyke popu-
larng jako medium edukacyjne i emancypacyjne. Dowartosciowuje on tak-
ze jej znaczaca role w procesie ksztaltowania sie tozsamosci. Wskazany
kierunek myslenia w andragogice moze by¢ inspirujacy dla badan zorien-
towanych m.in. na (roz)poznawanie: procesu ksztattowania sie tozsamo-
$ci czltowieka dorostego (1), procesu calozyciowego uczenia sie dorostych
(2), znaczen, jakie jednostka nadaje wlasnym doswiadczeniom w perspek-
tywie procesu biograficznego uczenia sie (3). Druga publikacja, inspiruja-
ca z punktu widzenia rozwoju badan andragogicznych (ale takze praktyki
edukacji dorostych), jest artykut Rockowe klimaty? Muzyka popularna wobec
antropocenu (Adamczewski, 2021). Sam fakt, ze tresci utworéw muzycz-
nych moga inicjowa¢ myslenie krytyczne i refleksyjne, jest obecny w na-
uce. Interesujace jest jednak uswiadomienie sobie i zwrdcenie uwagi, ze
czesto odnosza sie one do najpowazniejszych probleméw, przed jakimi stoi
ludzkos¢ i ktére wymagajg globalnej wspétpracy i zdecydowanych dzialan
edukacyjnych. W moim przekonaniu promowanie wartosci zréwnowazo-
nego rozwoju, ksztaltowanie swiadomosci ekologicznej dorostych, moty-
wowanie ich do dziatania na rzecz ochrony srodowiska, a takze wsparcie
jednostek, ktére doswiadczaja kryzysu klimatycznego, stanowia bardzo
interesujacy i wazny kierunek dziatan andragogicznych. Majac na uwadze,
ze muzyka popularna moze nie tylko zwiekszy¢ zaangazowanie uczacych
sie dorostych i efektywnos¢ nauki, ale réwniez uczyni¢ proces edukacyjny
bardziej przyjaznym, kreatywnym oraz dostosowanym do potrzeb wspél-
czesnosci, by¢ moze warto wskazac na jej obecnos¢ w praktykach andra-
gogicznych? Kolejna publikacja, interesujaca i otwierajaca (w mojej ocenie)
stabo rozpoznany dotad w andragogice obszar relacji muzyka popularna-
biografia—uczenie sie, jest artykul Rap story. Biograficzne aspekty uczenia sie
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odczytane z tworczosci Taco Hemingwaya (Pryszmont, 2023). Autorka - an-
dragozka, z perspektywy refleksji na temat calozyciowego oraz biograficz-
nego uczenia sie dorostych, dokonuje analizy twérczosci jednego z najbar-
dziej rozpoznawanych wspoélczesnie raperéw Taco Hemingwaya. Ukazuje
ona obecno$¢ i role réznego rodzaju doswiadczen biograficznych artysty
w jego utworach, rozpoznajac takze proces uczenia sie rapera w biegu zy-
cia. W moim przekonaniu pomyst i perspektywa myslenia autorki tekstu
stanowi wazny glos w dyskusji dotyczacej szeroko rozumianej biograficz-
nosci w andragogice.

W ramach mozliwo$ci poszerzenia wczesniejszego tekstu chciatabym
takze zwrdci¢ uwage na dwa kierunki rozumienia utworu muzycznego jako
zrédla wiedzy o dorostosci. Pierwszy odnosi sie do propozycji oméwionej
w tekscie Muzyka popularna jako zrédlo refleksji nad dorostosciq. Album ,The
Dark Side of the Moon”... (Golonka-Legut, 2018). W tej perspektywie kon-
kretny utwér muzyczny — w tym przypadku wybrany przez badaczke —
staje sie pretekstem do refleksji nad dorostoscig. Drugi kierunek dotyczy
sytuacji, w ktérej jednostka indywidualnie dokonuje wyboru utworu mu-
zycznego, ktéremu nadaje znaczenia spéjne z jej rozumieniem dorostosci.
W ten sposéb konstruowane sg narracje inspirowane muzyka, w ktérych
zawarte s3 odpowiedzi na pytania dotyczace rozumienia dorostosci przez
jednostke. Stuchanie i namyst nad wybranymi przez dorostych utworami
muzycznymi inspiruja nie tylko do (roz)poznawania, ale takze zrozumie-
nia wspoélczesnego swiata os6b dorostych. Tego rodzaju praktyka opisana
jest w tekscie Beetwen the notes — rozumienie dorostosci w perspektywie muzy-
ki popularnej. Refleksje mtodych dorostych (Golonka-Legut, 2020).

Na koniec, majac na uwadze powyzsze przyklady i jednoczesnie od-
noszac sie do wlasnych doswiadczen ptynacych z praktyki akademickiej,
chcialabym zwréci¢ uwage, ze zajecia inspirowane muzyka popularna,
oparte na jej edukacyjnym potencjale, z jednej strony sg niezwykle otwie-
rajace i interesujace, z drugiej moga stanowi¢ wyzwanie edukacyjne. Bywa,
ze stanowia one przestrzen do konfrontacji z r6znorodnymi, nie zawsze
zrozumianymi, czy tez lubianymi przez uczestnikéw zaje¢ swiatami mu-
zycznymi. Wykorzystujac w pracy andragogiczna, autorska gre ,Porozma-
wiajmy o dorostosci” (inspirowana albumem The Dark Side of the Moon)
(zob. Golonka-Legut, 2018), coraz czesciej dostrzegam, ze muzyka ta jest
obcaitrudna do zrozumienia dla wielu wspélczesnych mlodych dorostych.
Album, pelen glebokich tresci i psychodelicznych dZwiekéw, nie rezonuje
z ich codziennymi do$wiadczeniami i muzycznymi preferencjami. Studen-
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ci, dla ktérych muzyka popularng, punktem zrozumienia i doswiadczania
dorostosci jest przede wszystkim muzyka rap, maja trudnosci z interpre-
tacja i odnalezieniem sie w narracji utworéw grupy Pink Floyd. Z drugiej
strony, dla mnie ich $wiaty muzyczne (w tym muzyka rap) to czesto prze-
strzenie stabo rozpoznane. Zdarza sie, ze znaczace dla wspélczesnego po-
kolenia utwory muzyczne sg poza obszarem moich upodoban muzycznych,
odmienne od mojej estetyki i rozumienia muzyki. Tym samym zajecia in-
spirowane muzyka popularng inicjuja réznorodne emocje i przemyslenia.
Z jednej strony, pojawiaja sie sytuacje, ktore ilustruja, jak réznice pokole-
niowe w muzycznych gustach i kulturowych odniesieniach moga utrud-
nia¢ wzajemne zrozumienie sie. Z drugiej, tego rodzaju doswiadczenia sa
niezwykle wartosciowa przestrzenia dla dialogu miedzypokoleniowego.
Sa zrédlem wiedzy o réznorodnych, wspélczesnych mikroswiatach oséb
dorostych. Pozwalaja takze dostrzec dynamike i procesualnos¢ dorosto-
$ci — podstawowej kategorii andragogicznej. W rezultacie dzieki muzyce
popularnej i poprzez nig mozna, z perspektywy czasu, aktualizowac wie-
dze dotyczaca istoty i specyfiki dorostosci. Wartosciowe jest réwniez to, ze
w takiej perspektywie tatwiej jest zrozumie¢ wspétczesng dorostosé — jej
cechy i dynamike. Mozliwe jest wiec zrozumienie miedzypokoleniowe. Co
wazne, opiera sie ono na otwartosci na innych, ciekawosci i checi wzajem-
nego poznania sie. Majac na uwadze powyzsza refleksje, zachecam zatem,
z fascynacja i zaciekawieniem, a takze z pelnym przekonaniem, ,ze war-
to”, do wlaczania muzyki popularnej do badan i praktyki andragogiczne;.
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