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Badania nad hatasem, pozornie niecodzienne i niszowe, sg konsekwen-
Cja rozszerzajacej i pogtebiajacej sie refleksji nad tym wszechogarnia-
jacym zjawiskiem audialnym. Na pierwszy rzut oka i ucha rodza skojarze-
nia z pomiarem ilosci decybeli, ekranami dzwiekoszczelnymi i szeregiem
aspektéw polityki miejskiej. Zjawisko hatasu warto badac na rézne spo-
soby. Jest ono tak powszechne, ze stato sie niemal przezroczystym i juz
niedostrzegalnym, niestyszalnym aspektem codziennosci. Natomiast
przestrzen problematyki podjetej w recenzowanej publikacji pokrywa
sie m.in. z zakresem cultural studies, antropologii i etnologii. Najnowsza
ksigzka Dariusza Brzostka, wyktadowcy Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
i autora dziesigtkdéw prac naukowych z zakresu powyzszej problematyki,
zostata poswiecona dwém kluczowym perspektywom zagadnienia hata-
su: ekspresji i doswiadczenia.

Erudycyjny charakter pracy przez zageszczenie dygresji i anegdot
w szczegdblny sposéb przypomina dwéch waznych twoércédw: Ronalda Bar-
thes'a i Slavoja Zizka. Odniesienia do teorii psychoanalitycznych szczegdl-
nie zbliza do drugiego z autoréw (dwie starsze ksigzki Zizka pojawiaja sie
w bibliografii, jeden raz oryginalna autobiografia Barthes'a). Odwotania
do uniwersalnych czynnosci, miejsc, dziet filmowych i postaci znanych
czytelnikom sprawiaja, ze ksigzka jest nie tylko odkrywcza i pouczajaca,
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ale takze przyjemna w odbiorze. Te wiasciwosci nie zawsze daje sie pogo-
dzi¢.

Piszac z perspektywy twoércy muzycznego hatasu, realizujgcego sie
w jego ekspresyjnym aspekcie, musze zwréci¢ uwage na pewien drobny,
ale istotny fakt. Chodzi o sam tytut, ktéry moze wydawac sie nieadekwat-
ny, a nawet dezorientowac czytelnika. O ile metodologia jest precyzyjnie
odzwierciedlona w podtytule, o tyle zwigzek pierwszego cztonu z proble-
matyka wydaje sie nieco dyskusyjny, nie tyle luzny, lecz odwrotnie, raczej
zbyt waski. Hatas bowiem, w aktualnym kontekscie, kojarzy sie z gatun-
kami takimi jak noise, industrial, death czy black metal. Cho¢ oczywiscie
hasto przewodnie pop-imprez klubowych ,rébcie hatas” Swiadczy¢ moze
0 czyms jeszcze innym.

Autor przywotuje w ksigzce przyktady twoércow, ktérzy dzieki swo-
im osiggnieciom trafili do kanonu muzyki i stali sie kulturowymi ikonami
wiasnej epoki, wzorami, autorytetami, klasykami gatunku. Przykladem
osadzonym w kontekscie lokalnym moze by¢ cho¢by Krzysztof Komeda
i jego improwizacja w filmie pt.,Prawo i pies¢”. Pytanie: czy nie warto byto
skierowa¢ uwagi na polski wktad w wielkie dzieto kreowania hatasu, wy-
daje sie bezprzedmiotowe. Jednak przywotam na marginesie tej refleksji
fakt, ze przeciez nie bez powodu pierwsze profesjonalne czasopismo po-
Swiecone muzyce ekstremalnej nosito nazwe ,Morbid Noizz", a jego kolej-
nym wecieleniem stat sie magazyn poswiecony hip-hopowi, czego obraz
przedstawiony zostat w chyba juz kultowym filmie poswieconym historii
Paktofoniki pt.,Jeste$s Bogiem”.

Czy to zarzut? Niekoniecznie. Jednak traktujagc powaznie problem
poruszony w ksigzce, nalezy odpowiedzie¢ na pytanie: dlaczego precyzja
w tym konkretnym aspekcie jest tak wazna? Poniewaz TEN hatas dla wielu
subkultur pozostaje przedmiotem substancjalnym, fundamentem tozsa-
mosci, naczelnym identyfikacyjnym punktem odniesienia. Wyzwalajacym
zarbwno pozytywne, jak i negatywne emocje. Wywotujagcym odruchy
elementarnej, plemiennej solidarnosci, a w skrajnych przypadkach ata-
wistyczng agresje wobec Innych, jak choc¢by w najczystszym, w kazdym
znaczeniu tego stowa, przypadku Hate Core.

Ksigzka zostata podzielona na dwie czesci, poprzedzone wstepem po-
Swieconym teorii antropologii audialnej oraz metodologii badan zastoso-
wanej w publikacji. Chociaz wiekszos¢ przyktadéw analizowanych przez
autora odnosi sie do gtebokiej klasyki omawianych gatunkéw, znalez¢
mozna réwniez szereg interesujacych anegdot, ilustrujgcych tematy po-
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dejmowane w publikacji. Opatrzona zostata bardzo bogata bibliografia,
filmografia i oryginalna fonografia.

Pierwsza cze$¢ ksigzki poswiecona zostata stuchaniu. Za szczegdlnie
interesujace uzna¢ mozna opisy pierwszych swiadomych oraz przygod-
nych doswiadczen z rejestracjg hatasu, szumu, przypadkowych dzwiekéw,
ktére mimochodem wdzierajg sie w tkanke audialnego ciata. Od nagran
codziennych czynnosci po eksperymenty z technologig rejestracji. Tu
szczegOlnie interesujgce wazne wydaja sie odniesienia do Freudowskiej
teorii na temat (roli) przypadku i nieuswiadomionych/wypartych tresci,
ktére jako symptom powracaja w postaci, w tym wypadku dzwiekowej,
nadwyzki.

Wspotdzielenie doswiadczen epoki przycigga uwage do zagadnienia
nagran low-fi. W podrozdziale poswieconym estetyce niskiej jakosci po raz
pierwszy w pracy pojawia sie nawigzanie do kultury noise, w odniesieniu
do fundamentalnej pracy Jacques’a Atalli. Przyktad kompozycji Williama
Basinskiego jest bez watpienia wyjatkowym zapisem szumu i degradacji,
jednak warto w tym momencie zwréci¢ uwage na estetyke rury PCV. War-
to zwrdci¢ uwage na wtasnie te nisze. Brzmi prowokacyjnie, jednak nawet
tak egzotyczne przyktady moga wyznaczy¢ nowg, oryginalng $ciezke ba-
dan, ktére wniosg co$ nowego do teorii audioantropologii.

Otoczone najswietszym, o ile mozna najbardziej precyzyjnie to okre-
$li¢, kultem twoércéw gatunku zespotu drugiej fali black metalu dzieta
zespotéw takich jak Dark Throne czy Gorgoroth byty kwintesencja pro-
blemu podjetego w ksigzce. Spajajac je w jedno, oddawaty catos¢ palety
ré6znorodnych aspektéw hatasu. Szum, low-fi przygodny i przypadkowy,
wreszcie sama kompozycja utwordw, z jak waznym echem, majacym bu-
dzi¢ przerazenie, byty tym, za co Skandynawia tak kocha black metal. Cho¢
nalezy przyzna¢, ze jego ewolucja postepowata w kierunku coraz wiekszej
tagodnosci i harmonijnosci.

Niezwykle trafne umiejscowienie anegdoty nawiazujacej do mitu
Owidiusza po raz kolejny daje przyktad uniwersalnosci zjawisk podejmo-
wanych przez Zygmunta Freuda. Obawa przed napotkaniem swojego so-
bowtdra pozostaje wcigz zywa. By¢ moze jednym z jej symptomoéw jest
draznigcy pogtos styszany niczym echo podczas méwienia przez mikro-
fon. Czasem tak dotkliwy, ze catkowicie odrywajacy uwage mowigcego od
czynnosci méwienia i zmuszajacy do stuchania samego siebie. Ostabienia
podmiotowosci. Przemiane moéwigcego w stuchacza.



Warto zwréci¢ uwage na podrozdziat dotyczacy stuchania pod wpty-
wem $rodkéw psychoaktywnych. To bardzo wazna cze$¢ ksiazki, ponie-
waz powszechne mniemanie o jego stosunkowo wspdtczesnym charak-
terze jest absolutnie btedne. Tak wiele rytuatéw badanych i opisywanych
przez etnologdéw poswieconych zostato temu zjawisku, tylu twércéw kul-
tury oddawato sie tej czynnosci. Stanowi doskonate zwienczenie pierw-
szej czesci pracy.

Druga natomiast rozpoczyna genialna anegdota poswiecona impro-
wizacji. Doswiadczenie tak bardzo bliskie wszystkich twércom wykonu-
jacym muzyke na zywo, jakim jest wtasnie improwizacja, taczy tajemnica
skutecznosci pozoru. Poniewaz zaréwno ta autentyczna, jak i pozorowa-
na, szlifowana setki razy, aby perfekcyjnie brzmie¢ jak wiarygodna, auten-
tyczna improwizacja, wywotuja przeciez te same emocje. Czy to troche
nie tak jak z tzw. aloumami live? Brzmig perfekcyjnie, bo instrumenty do-
grywane sg w studio. Juz nikt tego nie ukrywa. Szczytem szczytéw pozo-
stajg ptyty live nagrywane w studio, gdzie to wtasnie szum ma nadawac
autentycznosc¢ nagraniu. Dzwieki wiwatujacej widowni, oklaski, wszystko
to fikcja. Autentyczny pozostaje tylko odbiorca i jego wyobraznia, niczym
u bohaterek Mulholland Drive podczas Llorando w wykonaniu zwtok Re-
bekah del Rio.

taska przekraczania granic predkosci, a raczej ilosci dzwiekdw w tak-
cie, zobrazowana zostata anegdotg dotyczaca zagadnienia opalcowania,
wirtuozerskiej zdolnosci grania dziesiecioma palcami oraz jedenastym,
mianowicie ogonem szatana. Powigzanie tej legendy z Johna Cage’a ideg
przekraczania granicy tego, co niemozliwe musi budzi¢ skojarzenia z re-
lacjami tworczosci artystéw takich jak fenomenalny pop-black metalowy
Behemoth lub trafiajgcy w samo sedno przyktad austriackiego Belphegor,
z instytucjami diugiego trwania, takimi jak Kosciét. Rzut okiem na zapis
nutowy kilkudziesieciu ostatnich utworéw zespotu nie pozostawia cienia
watpliwosci.

Konteksty szalenstwa, stymulowanego nieporzadku, eksperymenty,
pytania, diagnozy i recepty majace uzdrowi¢ pozostajg réwnie interesu-
jacg domena tej ksigzki. Precyzyjnie rzecz ujmujac: jest ich zbyt wiele, aby
uczciwie odda¢ ich obraz i poswieci¢ nalezng przestrzen w powyzszej re-
cenzji. To ocean wielu interesujacych zagadnien problemowych.

Autor zastosowat btyskotliwy zabieg, formutujac zakonczenie w post-
aci pauzy, krotkiej przerwy w refleksji na temat charakteru improwiz-
acji. Postawit pytanie o zakres uniwersalnosci podmiotu umieszczonego



,Dobro wspélne i kultura w epoce poZnego kapitalizmu” -

w ptynnej substancji kulturowej wspodtczesnego Zachodu. Dla zyjacych
w czasach szumu informacyjnego zjawisko takie jak muzyka wydaje sie
czyms$ wyjatkowym. Laczac w sobie porzadek dziedzin takich jak fizyka/
akustyka, matematyka oraz aktywistyczny kontekst ich tworzenia/odbio-
ru, pozostaje jednym z najbardziej uporzadkowanych fenomenéw swiata
spotecznego. Na koniec pozostaje wyrazi¢ nadzieje, ze powyzsza recen-
zja pozostanie jednym z wielu gtoséw tworzacych hatas wokét tej ksigzki.
Umiarkowanie polemiczng improwizacja.



