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Cierpki smak rajskich jabluszek

Nazwy przedmiotu w roznoj¢zycznych wersjach
tekstu literackiego a rozbiezne interpretacje utworu

Abstrakt: W artykule omawiane sg konsekwencje okreslonych jezykowych ujeé¢
pewnego motywu w tekscie literackim i jego przektadach. Analiza dotyczy nazw
owocOw pojawiajacych si¢ w opowiadaniu Vladimira Nabokova pt. Signs and Sym-
bols, ktore jest dostepne po polsku w dwdch wersjach: Znaki i symbole lub Sygnaly
i symbole. Zestawienie fragmentow ttumaczen tego utworu z angielskim oryginatem
ujawnia odmienne motywacje nazw tych samych owocéw w réznych jezykach, a owe
nazwy s3 nosnikami innych konotacji. Te roznice moga stanowi¢ podstawe rozbiez-
nych interpretacji utworu.

Stowa klucze: przektad; jezykowy obraz swiata; konotacje; interpretacja; Vladi-
mir Nabokov; Signs and Symbols

1. Wstep

Ponizsze rozwazania dotyczg kwestii interpretacji' dziet literackich funkcjo-
nujacych w réznych wersjach jezykowych. Teksty artystyczne, zwlaszcza te

! Rézne podejscia do kwestii interpretacji, biorace pod uwage strukture znaczenio-
wa samego tekstu i odmienne okolicznosci jego odbioru, w tym rézne wyposazenie kul-
turowe odbiorcy przekazu i jego wigksza lub mniejsza che¢ podporzadkowania si¢ sen-
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uznawane za wybitne, bywaja ttumaczone na jezyki obce, a wowczas proces
ich odbioru znajduje oparcie w przekazach, ktore powstaty w r6znych srodo-
wiskach jezykowych i kulturowych. Nawet gdy ttumaczenie jest bardzo sta-
ranne, r6znojezyczne wersje danego utworu sg jedynie w przyblizeniu zbiez-
ne. Niesione przez nie tresci nie pokrywaja si¢ w peini przede wszystkim
dlatego, ze wykorzystane w nich leksemy naleza do innych kodéw i sg no$ni-
kami odmiennych zespotow konotacji. W rezultacie owe réznice moga spo-
wodowac — niekiedy do$¢ zasadnicze — rozbieznosci interpretacyjne.

Dylemat niepetnej przystawalnosci tekstow funkcjonujacych w wersji
oryginalnej i w przektadach to powszednie doswiadczenie ttumaczy, ktorzy
dobrze znajg ironiczne okreslenie swej profesji: ,.traduttore traditore”. Nie-
pokoje z tym zwigzane i sposoby wypracowania najbardziej adekwatnych
technik przekladu znajdujg odbicie w studiach z dziedziny translatologii,
a refleksja ta nawiazuje tez do rozleglejszych badan nad kulturowymi uwa-
runkowaniami komunikacji jezykowej?.

Wiele trudnosci z doborem adekwatnych odpowiednikéw oryginatu wy-
nika migdzy innymi z odmiennych sposobéw kodowania nazw w jezyku
zrodtowym i jezyku(ach) przektadu. Takg wlasnie sytuacje cheiatabym prze-
analizowaé w niniejszym artykule, skupiajac uwage na jezykowych wyktad-
nikach pewnego motywu w dwu wersjach jezykowych tekstu i rozwazajac,
jakie z tego wynikaja konsekwencje dla interpretacji catosci. Chodzi o nazwe
owocdw pojawiajaca si¢ w opowiadaniu Vladimira Nabokova, ktére po an-
gielsku nosi tytut Signs and Symbols*.

som zaprojektowanym przez autora, ukazuje dyskusja wybitnych teoretykow literatury
opublikowana w ksigzce Interpretacja i nadinterpretacja — zob. Eco [et al.] (1996).

2 Powstajace ostatnio opracowania z zakresu teorii przektadu wykorzystuja metody
analiz wypracowane na gruncie semantyki i pragmatyki jezykoznawczej, teorii tekstu
i dyskursu oraz badan opartych na koncepcji ,,jezykowego obrazu $wiata” — zob. studia
zamieszczone w zbiorach: Jezykowy obraz swiata w oryginale i w przekladzie (Hejwow-
ski, Szczesny, red., 2007), Translatoryczne i dyskursywne oblicza komunikacji (Grusz-
czynska, Gutawska-Gawkowska, Szczgsny, red., 2019).

3 Zarys problematyki oraz aktualny stan badan w tym zakresie przedstawia
m.in. zbidr: Lingwistyka kulturowa i miedzykulturowa. Antologia (Czachur, red., 2017).

4 Podstawag analizy sa dwie polskie wersje przektadowe opowiadania Nabokova:
Znaki i symbole — w ttumaczeniu Teresy Truszkowskiej (Nabokov 1988) oraz Sygnaly
i symbole —w ttumaczeniu Leszka Engelkinga (Nabokov 1995). Przektady te beda zesta-
wione ze zrodtowym tekstem anglojezycznym: Signs and Symbols (Nabokov 1958). Do-
datkowo przywotane zostang fragmenty przektadow na jezyk rosyjski: 3naxu u cumeons
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Nabokov to autor dziet o wyrafinowanej, labiryntowej strukturze’ — twor-
ca reprezentatywny dla epoki rozterek poznawczych, a rownoczesnie czto-
wiek sceptycznie nastawiony do mozliwosci udzielania prostych odpowiedzi
na zasadnicze pytania egzystencjalne. Ten pisarz-sceptyk, pisarz-ironista byt
réwniez poeta, co niewatpliwie znalazto odbicie takze w jego technice proza-
torskiej, gdyz poetyckie doswiadczenia umocnity jego przekonanie o zasadni-
czej ,,hieprzezroczystosci” tekstu artystycznego — o istotnej funkeji struktu-
ry jezykowej utworu, ktorej uksztattowanie nalezy traktowac jako w kazdym
szczegole wazne dla wytwarzania cato$ciowego sensu dzieta. Z analizy utwo-
réw Nabokova wynika, ze pisarz w sposob wielostronny wykorzystywal moz-
liwosci sensotworcze tworzywa jezykowego swych powiesci 1 opowiadan,
komponujac w tych tekstach rozne figury stowno-znaczeniowe®. Musiat wigc
mie¢ $wiadomos¢, iz ukazuje obraz rzeczywistosci modelowany w jezyku —
zaposredniczony przez jezyk i forme tekstu. Interpretator utworéw opartych
na takich zatozeniach nie powinien si¢ zatem pograzy¢ w przedmiotowej sub-
stancji ,,Swiata przedstawionego”, zapominajac o jego jezykowej artykulacji,
poniewaz to wlasnie jezyk utworu pozostaje nieredukowalnym zrodtem obja-
wiania mozliwych ukladéw znaczacych i wyzwalania znaczen.

Rozwazany w tym artykule przyktad jezykowego ujecia motywu za-
czerpnigty zostat, jak juz wspomniatam, z opowiadania Signs and Symbols,
ktorego rozbudowang analize przedstawilam we wczesniejszym artykule
(Dobrzynska 2021). Oméwitam tam kilka (w niektorych punktach rozbiez-
nych) interpretacji tego tekstu w pracach réznych autorow (zob. m.in.: Wil-
liam 1974, Malin 2000, Kilgore 2010, Dolinin 2012, Leming 2012, Vergara
2018), koncentrujac si¢ przede wszystkim na niejednoznacznosci tego utwo-
ru i niestabilnosci funkcji poszczegdlnych motywow, co potwierdzaja kolej-

(tham. S. Sakuna: Nabokov 1947), 3uaxu u cumeonwt (thum. S. Ilina: Nabokov 1948),
3naxu u 3namenus (thum. G. Barabtarlo: Nabokov, b.r.), 3uaxu u cumeonst (thum. D. Cze-
katowa: Nabokov, b.r.).

5 Tworczo$¢ Vladimira Nabokova i osobliwe rysy jego poetyki omowione zosta-
ly w wielu opracowaniach — zob. zwlaszcza: Dembo (1967), Barabtarlo (1993), Malin
(2000), Kilgore (2010), Dolinin (2012), Leving (2012), Vergara (2018). Rozpoznaniu tech-
niki pisarskiej tego autora poswiecili swe prace takze badacze polscy — zob.: Mrozik
(2005), Dobrzynska (2003, 2017, 2022), Sulej (2017).

% Wykorzystanie jezykowego tworzywa do budowania figur znaczeniowych przed-
stawilam w analizach opowiadan Nabokova Wiosna w Fialcie i Sign and symbols (Do-
brzynska 2017 1 2021).
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ne proby jego lektury. Mozliwos¢ postulowania réznych odczytan jego frag-
mentéw i przetasowywania uktadu znakow’ prowadzi w konsekwencji do
roéznych interpretacji zagadkowego zakonczenia tekstu i odmiennych sposo-
boéw rozumienia catosci.

Zesrodkowanie uwagi na kwestiach znaczenia prowokuje juz sam tytut
opowiadania: Signs and symbols, taczacy terminy semiotyczne tylez popu-
larne, co niejednoznaczne, rozmaicie definiowane w réznych teoriach czy
doktrynach, a w formufach tytutowych utworu podlegajace niejasnemu
przeciwstawieniu. Trudno$ci z identyfikacja tytutowych terminéw znajdu-
ja potwierdzenie juz chociazby w odmiennych wyborach polskich ttumaczy
(por. Znaki i symbole — Sygnaty i symbole). Glownym tematem opowiada-
nia Nabokova jest wlasnie dekodowanie znakow i interpretowanie sensu ich
uktadow, czy wrecz samo rozpoznawanie znakow jako znakow.

Akcja utworu obejmuje kilka godzin z zycia starszego matzenstwa. Jest
to para rosyjskich emigrantéw zydowskiego pochodzenia, ktérzy po drama-
tycznych przejsciach wydostali si¢ z objetej wojng Europy i1 zamieszkali wraz
z synem w Stanach Zjednoczonych. Ich dwudziestoletni syn jest chory psy-
chicznie i przebywa w domu opieki, gdzie kilkakrotnie usitowal popetnic
samobojstwo. W dniu, w ktérym rozgrywa si¢ akcja opowiadania, rodzice
wybrali si¢ do niego z prezentem urodzinowym, nie udato im si¢ jednak spo-
tka¢ z synem, poniewaz jego stan si¢ pogorszyt — by¢ moze znow usitowat
odebra¢ sobie zycie. Dojazd do os$rodka byl szczegdlnie meczacy, pojawito
si¢ sporo nieoczekiwanych utrudnien, w tym wiele sytuacji, ktére mozna by
uzna¢ za znaczace i traktowac jako zwiastuny nieszczesécia czy wrecz zapo-
wiedzi $mierci. Zmeczeni rodzice docierajg wreszcie wieczorem do domu
1 zastanawiaja si¢, co dalej poczac, czy nie zabra¢ syna z zaktadu opiekun-
czego. Niedostarczony prezent urodzinowy postawiono na stole, a byty to sto-
iczki z galaretkami owocowymi o r6znych smakach i kolorach. Te stoiczki

7 Jeden z najbardziej wnikliwych interpretatoréw opowiadania Nabokova, José Ver-
gara, tak pisze o koniecznosci naprzemiennego uaktywniania alternatywnych sensow
roznych elementdéw 1 ustawicznego przechodzenia od jednej interpretacji do drugiej, co
wymusza wielokrotne odczytywanie tekstu: We refer back to details that re-combine (re-
blend) to produce a new interpretation of the text as a whole [...]. This experience exem-
plifies the act of running a blend multiple times to attain new meaning and the continual
process of interpreting a text in different ways based on the reconfiguration of input spac-
es — in other words, Nabokov’s prized rereading (Vergara 2018: 8).
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to jedyny barwny obraz pojawiajacy si¢ w smutnej nocnej scenerii i w calym
szarym, ponurym, deszczowym dniu. Opowiadanie konczy si¢ w momen-
cie, gdy w srodku nocy nieoczekiwanie, i to az trzykrotnie, dzwoni telefon,
a w stuchawce odzywa si¢ glos nieznajomej kobiety. To pomyltka — czy zapo-
wiedz $mierci mtodego cztowieka?

Utwor przedstawia wigc historie z otwartym zakonczeniem, budujaca
atmosferg narastajacego przygngbienia i niepokoju. Rézne przykre drobne
zdarzenia ukladaja si¢ w domniemane ciggi wrozebne, stajac si¢, by¢ moze,
zapowiedzig tragicznego losu mtodego cztowieka. Jego rodzice sami takich
obaw nie wypowiadaja, nie potwierdzaja tez dostrzegania wrozebnych koin-
cydencji — by¢ moze wypieraja zte domysty. Czytelnik jednak — przyzwycza-
jony do traktowania fabuty utworu jako celowej struktury znaczacej — reje-
struje wszystkie zdarzenia i chcac nie chcac staje wobec dylematu: czy owe
drobne epizody to znaki?, a jesli tak, to jaki jest wyrazany przez nie sens?
jaka instancja je przesyta? Odpowiedz na te pytania nie tylko ukierunkowuje
proces odbioru tekstu i determinuje przewidywania, jaki bedzie rozwoj wy-
darzen, ale implikuje tez odmienne zatozenia §wiatopogladowe dla poszcze-
golnych przebiegow lektury.

Interpretatorzy opowiadania Nabokova odczytywali ten tekst, skupiajac
si¢ przede wszystkim na odtworzeniu spdjnosci wszystkich elementow fa-
buty i ustaleniu jej domniemanego zakonczenia. Sktonni byli odnotowywac
rozne drobne epizody jako zapowiedzi nieszczescia i dostrzega¢ w ich na-
gromadzeniu uktad znaczacy, ktéry po ostatecznym zsumowaniu czgstko-
wych przekazéw implikuje $mier¢ chorego mtodzienca. Jest to rozwiagzanie,
ktore umozliwitoby wprawdzie ,,domkniecie” tekstu otwartego®, ale wydaje
si¢ ono zbyt proste, a przede wszystkim nieuprawnione, bo zaciera granice

$ Nastawienie czytelnikow opowiadania Nabokova na tragiczny final mozna tez ob-
jasni¢ w sposob bardziej ogolny — na gruncie teorii tekstu. Bytoby to uleganie powszech-
nemu stosowaniu calo$ciowych struktur komunikacyjnych, ktére funkcjonuja dzigki
wykorzystywaniu pewnych rozpoznawalnych konwencji finalizacji utworu, przy czym
teksty wyraznie zamknigte traktowane sg jako dobrze skomponowane. Jak zauwazaja
badacze spojnosci tekstu i sposobow jego delimitacji, jeden z wyrazistych i czgsto sto-
sowanych sposoboéw budowania zakonczen tekstow epickich opiera si¢ na wyczerpaniu
mozliwo$ci dalszego rozwijania pewnej struktury tematycznej, na ktdrej opiera si¢ jed-
no$¢ tematyczna utworu, np. watek konczy si¢ wraz ze $miercig bohatera czy jego odjaz-
dem. Zob. Herrnstein Smith (1968: 96 i nast.; omowienie tej koncepcji — zob. Dobrzyn-
ska 1974: 34).
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migdzy domystem a stwierdzeniem faktu. Mozna by takie odczytanie tekstu
uzna¢ za melodramatyczne, inspirowane przez odniesienia intertekstualne,
poniewaz wykazuje analogie do utworow wprowadzajacych mistyczne za-
powiedzi $mierci — np. do Damy Pikowej Aleksandra Puszkina, spopulary-
zowanej w wersji operowej przez Piotra Czajkowskiego. Pisarz stawia wigc
czytelnika wobec dylematu: czy opisana historia to znaczacy uktad epizo-
dow prowadzacy do nieuchronnego tragicznego finatu, a moze to losowe na-
stepstwo zdarzen w §wiecie rzagdzonym przez przypadek. Lepsze rozpozna-
nie poetyki Nabokova i atmosfery intelektualnej jego epoki przesuwa uwage
na $wiatopogladowe sensy utworu, a takze na gre, jakg autor prowadzi z czy-
telnikiem, chwytajac go w putapki stereotypowych rozwigzan i ulegania
konwencjom fabularnym. Mozna wigc raczej zaktada¢, ze Nabokov ukazuje
w swym utworze dylematy poznawcze cztowieka skazanego na zycie w nie-
pewnosci, stawiajagcego sobie nieustannie pytania: znak czy nie znak?, zmu-
szonego podejmowac niekonczaca si¢ wielotorowa interpretacje zdarzen, bo
przeciez moze si¢ okazac, ze postulowany w danym przypadku sens to rezul-
tat bezkrytycznego powielania réznych przyswojonych klisz kulturowych.

2. Interpretacja motywu galaretek owocowych
w polskim przekladzie opowiadania Nabokova

Skupmy teraz uwage na jednym motywie — na pojawiajacym si¢ w zakon-
czeniu opowiadania obrazie stoiczkéw z galaretkami owocowymi; motywie,
ktorego tres¢ jest podwdjnie kodowana: po pierwsze — poprzez sam opis wy-
gladu stoiczkow, po drugie zas — przez sekwencj¢ nazw owocoOw odczytywa-
nych z etykietek. W dwu polskich przektadach ten wizualno-werbalny tryb
notacji motywu jest w interesujagcym nas zakresie podobny. Oto ostatni aka-
pit opowiadania (cytuj¢ go w ttumaczeniu Teresy Truszkowskiej):

Zasiedli do nie planowanej, uroczystej herbaty o poétnocy. Prezent urodzinowy
lezat na stole. Mezczyzna siorbat gltosno, twarz mu poczerwieniata; raz po raz
poruszat w reku szklanka, aby catkowicie rozpusci¢ cukier. Zyta na jego tysej
glowie, w miejscu gdzie miat duze znamig, silnie nabrzmiata, i cho¢ tego ran-
ka ogolit sig, na jego brodzie pojawit si¢ siwy zarost. Gdy zona nalewata mu na-
stepna szklanke herbaty, natozyl okulary i z przyjemnoscia przypatrywat si¢
I$nigcym zo6ttym, zielonym i czerwonym stoiczkom. Jego nieksztattne, wilgotne
usta wymawialy nazwy wypisane na naklejkach: morela, winogrona, sliwka, pi-
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gwa. Doszedt do rajskiego jabluszka, kiedy znow zadzwonit telefon. (Nabokov
1988: 162)

Koncowe zdania tego fragmentu, ktore beda tu przedmiotem szczegolnej
uwagi, brzmiag w przektadzie Leszka Engelkinga nastepujaco:

[...] Kiedy nalewata mu druga szklanke, nalozyl okulary, by raz jeszcze z przy-
jemnoscig obejrze¢ btyszczace zolte, zielone i czerwone stoiczki. Jego niezgrab-
ne, mokre wargi sylabizowaty ich wymowne etykietki: morela, winogrona, mi-
rabelka, pigwa. Doszedt do rajskiego jabtuszka, kiedy telefon zadzwonit znowu.
(Nabokov 1995: 62—63)

Przytoczone fragmenty przektadéow ukazuja scen¢ przygladania si¢ stoicz-
kom z galaretkami. Jak juz wspomniatam, ich obraz stanowi jedyny barw-
ny i l$nigcy element scenerii wieczoru i catego szarego dnia. Za chwilg za-
dzwoni telefon, ktory by¢ moze bedzie zwiastunem $mierci syna bohaterow
opowiadania, ale tymczasem przezywamy co$ w rodzaju zwolnienia tempa
akcji: w zatrzymanym kadrze pozostaja kolorowe, btyszczace stoiczki’. Ob-
raz wprowadza kojacg atmosfere, a jego komponenty: wielobarwno$¢ i blask,
niosg pozytywne znaczenia symboliczne.

Podwojne zakodowanie wizualne i werbalne obrazu stanowi wazng prze-
stanke, by zwroci¢ szczegdlng uwage na ten motyw. Zauwazmy, ze przedsta-
wione zostaty 1 ,,wymienione z nazwiska” przedmioty, ktdre juz nie sg zwy-
ktymi produktami spozywczymi, bo stojace na stole stoiczki z galaretkami

 Pozytywne naddane znaczenia blasku / $wiatta / jasno$ci odnotowuja stowniki
symboli, przeciwstawiajac je pojeciom ciemnos$ci i mroku — zob. np.: ,,Blask sam w so-
bie ma zawsze co$ nadprzyrodzonego, jest jakby wyrazistym, jasnym przestaniem na tle
negatywnym badz neutralnym.” (Cirlot 2000: 82 — hasto BLASK); por. tez hasto SWIA-
TLO w Stowniku symboli ,,Herder” (Oesterreicher-Mollwo 1992: 159). Podobne pozy-
tywne warto$ciowanie towarzyszy pojeciom kolorowosci / barwno$ci, w zestawieniu
z ich przeciwienstwem — por.: ,,Szary i bezbarwny [...] moga by¢ synonimami, a gdy te
par¢ synonimiczng przeciwstawimy okresleniom eksponujgcym intensywne wlasciwo-
$ci kolorystyczne obiektu, np. przymiotnikom kolorowy czy barwny, wéwczas w $lad za
walorami fizycznymi moze si¢ rozwija¢ wartosciowanie: negatywne w wypadku szary
(bezbarwny), gdyz wachlarz potencjalnych znaczen metaforycznych obejmuje ‘smutek’,
‘nudg¢’, ‘przecigtnose’, ‘jednostajnosé’ itp., a pozytywne w wypadku kolorowy (barwny),
por. np. kolorowe sny, barwne czasy, barwna posta¢.” (Tokarski 2004: 57). W obu przy-
wotanych zestawach cech wizualnych powyzsza symbolika ma zasi¢g ponadnarodowy,
ogarniajacy europejska wspolnote kulturowa.
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zyskaty naddane tresci indeksalne: stanowia prezent urodzinowy dla ukocha-
nego syna-jedynaka, a wiec sg czym$ wyjatkowym, darem serca, ewokuja
zatem dobre emocje. Dowiadujemy si¢, ze ojciec chorego przyglada si¢ im
»Z przyjemnoscia” i aby odczyta¢ etykietki, zaktada okulary, a potem doktad-
nie wymawia — ,,sylabizuje” — nazwy owocow. Te banalne skadinad informa-
cje o natozeniu okularéow i sylabizowaniu nazw nie powinny zostac¢ zignoro-
wane, bowiem misterna konstrukcja utworéw Nabokova sktania do zwracania
uwagi na kazdy szczego6l. Takze wiec i w tym przypadku dopatrywac si¢
mozna czego$ w rodzaju dyskretnego zasygnalizowania waznosci motywu:
przedstawione zostalo ogladanie stoiczkow przez uwyrazniajace obraz okula-
ry, a towarzyszy temu doktadne nazywanie na glos ich zawartosci.

Najbardziej intrygujacym elementem znaczacym wydajg si¢ same owoce
przetworzone na galaretki i wymienione na etykietkach stoiczkéw: morela,
winogrona, sliwka / mirabelka, pigwa i rajskie jabluszka. Ten ciag nazw owo-
cOW w naturalny sposob konotuje pojecie drzew owocowych, sadu, a ostatni
element szeregu: ,,rajskie jabluszka”, moze przywotywac skojarzenie z raj-
skim ogrodem. Stoiczki z galaretkami owocowymi — ich $wietlisty, kolorowy
obraz, emanujacy mitoscig rodzicielskg i zatrzymany w czasie (a wiec istnie-
jacy w $wigtej wiecznosci) — wprowadzaja atmosferg, ktéra ma co$ z atmos-
fery Edenu, a to cho¢ na chwile pozwala bohaterom opowiadania oderwac si¢
od koszmaru ich egzystencji. Za chwilg czar prysnie, raj zostanie utracony.
Po raz trzeci zadzwoni telefon i powroci pytanie, czy jest to zwiastun $mier-
ci chorego syna bohateréw? A wraz z tym kolejne pytania: czy wszystkie
smutne epizody dnia, ktére mogty si¢ kojarzy¢ ze $miercia, byty zdarzeniami
przypadkowymi, czy serig zapowiedzi nieszcze$cia?

Catla ta konstrukcja myslowa, osnuta wokot opozycji ‘raj — nieszcezgscie’,
podaza za decyzja obojga thumaczy opowiadania Nabokova, ktorzy zidenty-
fikowali przedmiot odniesienia angielskiej nazwy uzytej w oryginale i — za-
chowujac wierno$¢ na poziomie referencji — wprowadzili w wersjach prze-
ktadowych jej polski odpowiednik: rajskie jabtuszko'. Ta nazwa owocu nie

10" Rajskie jabluszka to gatunek niewielkich, rumianych jablek wykorzystywanych
na przetwory owocowe (nazwa botaniczna: tac. Malus pumila — jabton niska / kartowa-
ta). Zakonserwowane w stodkim wywarze owoce maja nie tylko walory smakowe, ale
i ozdobne. Charakterystyka tych matych jabtuszek obejmuje takie cechy, jak ozdobno$¢
i kwasny smak. W Internecie mozna znalez¢ informacjeg, ze ,,Swym ksztaltem przypo-
minaja jabtka, jednak sg zdecydowanie mniejsze i bardziej cierpkie. Kwaskowaty smak
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jest jednak neutralna; jest jezykowo motywowana, poniewaz kryje w sobie
slad wyjsciowego skojarzenia, a zatem stanowi metafore jezykowa (okresla-
ng tez terminem ,,katachreza inopiae causa”). Genetyczna przenosnia ulegla
w tej nazwie leksykalizacji, nie petni wigc funkcji predykatywnej wyr6z-
niajacej zywa metafore!!. Ale w odpowiednich warunkach cztony tej struk-
tury (wcigz jeszcze dajacej si¢ roztozy¢ na autonomiczne elementy) moga
ulec uaktywnieniu semantycznemu. W toku deleksykalizacji dwuwyrazowe;j
nazwy moze zosta¢ przywrocony zwigzek jej wyrazow sktadowych z od-
powiednimi leksemami pokrewnymi: rajski — raj; jabtuszko — jabtko; jabt-
ko — jablon (itd.). Owe wyrazy stajg si¢ elementem wywolawczym dla pojec
wigzanych z nimi w kodzie i przywotujg wiedze utrwalong w powszechne;j
$wiadomosci (sa no$nikami konotacji semantycznych i kulturowych)'?, dzie-
ki czemu nazwa owocu rajskie jabtuszko odsyta w swych komponentach do
biblijnych wyobrazen raju, przywodzi na mysl rajska jabton i ewokuje atmos-
fer¢ bezpiecznej 1 beztroskiej egzystencji.

Rekonstruowany tu proces uaktywnienia cztonéw nazwy motywowane;j
przenosnie daje, jak staratam si¢ to pokazaé, ciekawe, a przy tym uzasadnio-
ne, mozliwosci interpretacyjne. Postulowany ruch wyobrazni interpretatora:
przeniesienie si¢ mysla w inng — spokojna, jasniejaca, barwng, zatrzymang
w czasie — rzeczywisto$¢, wprowadza na chwile kontrastowy nastroj w ogol-
nie mroczny i ponury obraz rzeczywistosci oraz dramatyzuje fabute opowia-
dania, w ktorym — po chwilowym oderwaniu si¢ od smutnych mysli i prze-
niesieniu w atmosfere raju — nastapi prawdopodobnie tragiczny cios.

owocow tego drzewa liSciastego sprawia, ze jabtuszka nie do konca nadaja si¢ do spo-
zycia na surowo, cho¢ niektorzy je lubig”. (https:/krzewyozdobne.net/pol_m_Lisciaste
Rajska-jablon-3361.html).

" Strukture pojeciowa metafory, jej funkcje predykatywna oraz relacj¢ metafor
~wlasciwych” (,,zywych”) i genetycznych ,,metafor jezykowych” (katachrez) analizuj¢
w monografiach: Dobrzynska 1984 i Dobrzynska 1994.

12 Element leksykalny ulega przeksztalceniom znaczeniowym pod wptywem powig-
zah z innymi stowami w obrebie kodu 1 konotuje dzigki temu pewien zesp6t cech niedefi-
nicyjnych (konotacji ,,leksykalnych” / ,,semantycznych”). Z poszczegdlnymi leksemami
wigze si¢ tez suma okreslonej wiedzy przedmiotowej utrwalonej w powszechnej $wia-
domosci (konotacje ,.encyklopedyczne”). Kategorie te — sytuowane na pograniczu se-
mantyki i pragmatyki lingwistycznej — w istotny sposob ukierunkowaty analiz¢ zjawisk
znaczeniowych ksztattujgcych sens wypowiedzen oraz stworzyty fundament dla inter-
pretacji tekstu. Zob. Apresjan 1980, 2012; Jordanskaja, Mielczuk 1988.
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3. Interpretacja motywu galaretek owocowych
w angielskiej wersji opowiadania Nabokova

Zestawienie obu polskich przektadéow opowiadania Nabokova z angielskojg-
zycznym tekstem zrodtowym przynosi duze zaskoczenie, poniewaz ostatni
z ogladanych stoiczkéw galaretek jest, co prawda, wypetniony tymi samymi
owocami, jakie wymieniono w wersjach polskich (a wiec zgodno$¢ referen-
cjalna polskich thumaczen i oryginatu zostata zachowana), lecz po angielsku
owe jabtuszka nosza nazwe ,.crab apples” (dost.: jabtka krabowe)... Oto od-
powiedni fragment opowiadania'>:

The birthday present stood on the table. While she poured him another glass of
tea, he put on his spectacles and re-examined with pleasure the luminous yellow,
green, and red little jars. His clumsy, moist lips spelled out their eloquent labels —
apricot, grape, beach plum, quince. He had got to crab apple when the telephone
rang again. (Nabokov 1958)

Nazwa angielska owocow stanowi (podobnie jak polska) zleksykalizowang
genetyczna metafore, ale w odmienny sposob profiluje ona jezykowy obraz
wymienionego owocu: po polsku rajskie jabtuszko kojarzy si¢ z rajem, nato-
miast zlozenie crab apple motywowane jest podobienstwem matych czerwo-
nawych i kwaskowych jabluszek do kraboéw. The American Everyday Dic-
tionary, w ktorym mozna znalez¢ informacje dajace wyobrazenie o polu
asocjacyjnym uzytej angielskiej nazwy, podaje: ,,crab apple, 1. a small, sour,
wild apple; 2. a kind of small, sour apple, used for making jelly, 3. any tree
bearing such fruit (Stein, oprac., 1955: 104).

Galaretka owocowa zrobiona z ,,matych, cierpkich dzikich jabtek™ nie
wyzwala skojarzen z rajem, motywowanych nazwa gatunku jablek. Pew-
ne wyobrazenie o charakterze mozliwych asocjacji angielskiej nazwy tych
owocow daja objasnienia towarzyszace rzeczownikowi crab w przywotanym
wyzej stowniku. Leksem crab (poza podstawowym znaczeniem: krab — ‘ro-
dzaj skorupiaka’) okazuje si¢ skonwencjonalizowang metafora, oznaczaja-

13 Pierwsza publikacja opowiadania miala miejsce w gazecie The New Yorker,
z datg 15 maja 1948 r.; pierwsze wydanie ksigzkowe w zbiorze opowiadan Nabokowa —
zob. Nabokov 1958.
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cg cztowieka o zgryzliwym charakterze (ma co$ wspolnego ze szczypigcym
krabem). Wspotbrzmiacy angielski wyraz crab, petnigecy tym razem funkcje
czasownika, oznacza w stylu potocznym: ‘wynajdowac uchybienia, czynié¢
zgryzliwe / kasliwe uwagi’, a przymiotnik crabby niesie znaczenie ‘przewrot-
ny, zgryzliwy’ — ang. crabbed ‘perverse; grouchy’ (Stein, oprac., 1955: 104).
Te dane jezykowe potwierdzajg obecnos$¢ negatywnie nacechowanej kono-
tacji leksykalnej towarzyszacej nazwie dzikich jabtuszek w jezyku angiel-
skim: jabtka sa nie tylko dzikie (niepoddawane uszlachetniajacym szczepie-
niom i innym zabiegom ogrodniczym), ale sg tez postrzegane jako owoce
o cierpkim czy kwasnym smaku, a wigc ich profil pojeciowy jest odmienny
od tego, jaki towarzyszy polskiej nazwie rajskie jabtuszko. Ta zmiana po-
kazuje, jak ogromne znaczenie ma — oczywiste dla jezykoznawcow, etno-
lingwistow, antropologdéw kulturowych — rozpoznanie, iz §wiat postrzegany
jest przez pryzmat jezyka; jezyka, ktory poprzez zakodowane w nim lekse-
my wyodrebnia pewne byty i profiluje pojecia, zarazem za$§ determinuje ich
relacje wewnatrzkodowe.

Skoro tekst angielski opowiadania Nabokova wprowadza inny kulturowy
obraz owocu pojawiajgcego si¢ w opisie galaretek, to jakie stad ptyng konse-
kwencje dla interpretacji tego tekstu?

Po pierwsze, nadal objawia si¢ w tekscie kontrast obrazu l$nigcych koloro-
wych stoiczkow i opisu ponurej atmosfery dnia, w ktorym zdarzyto si¢ wiele
niepomys$lnych, przykrych sytuacji. Odmienne konotacje nazw jednego z ga-
tunkow jablek w oryginale i przekladzie nie likwiduja pojgciowego zwigzku
galaretek z owocami, a samych owocéw z sadem. Nie blokuja takze ewentu-
alnego uswiadomienia sobie analogii pogodnego nastroju tego epizodu z wy-
obrazeniem szczescia i spokoju, jakie reprezentuje mityczny Eden. Ale ,,raj-
ska” interpretacja ma juz niewatpliwie mniej oczywiste oparcie w tkance
jezykowej tekstu, poniewaz nie znajduje uzasadnienia w przymiotniku okre-
$lajacym ostatnig z wymienionych odmian owocow.

Pojawiajg si¢ natomiast nowe mozliwos$ci analizy opowiadania. Interpre-
tatorzy zauwazyli mianowicie — referujg to m.in. Dolinin i Vergara (Dolinin
2012, Vergara 2018), iz kolejno$¢ odczytywania nazw galaretek, a wiec za-
pewne tez ich ustawienie na stole, tworzy sekwencje smakow od najbardziej
stodkiego (galaretka z moreli) az po coraz mniej stodkie (pigwe i crab apple),
co mogtoby stanowic¢ przestanke dla postulowania funkeji symbolicznej owe-
go stopniowania cechy dostrzegalnego w tej serii. Narastajacy spadek stody-
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czy 1 rosngca kwaskowos¢ badz cierpkos¢ owocow miatyby konotowaé co-
raz bardziej nieprzyjemne doznania i — na prawach metafory — zapowiadac
nadchodzace nieszczescie. Jego ostatecznym zwiastunem bytby trzeci nocny
telefon dzwonigcy w momencie wymieniania nazwy najbardziej cierpkiego
owocu, co mozna by tacznie potraktowac jako komunikat o $§mierci syna bo-
haterow.

Tego rodzaju jednoznacznej interpretacji wspomnianych motywow sprze-
ciwiajg si¢ jednak inni interpretatorzy opowiadania, ktorzy nie widza uza-
sadnienia dla odczytywania wszystkich szczegotow fabuty jako zaszyfrowa-
nego przekazu'* i przyjmowania domniemanych zwiastunow tragedii jako
jednoznacznych zapowiedzi tragicznego zakonczenia (zob. np. Carroll 1974,
Malin 2000 i 2012). Taki tok rozumowania jest z gruntu btgedny, poniewaz
traktuje jako rzecz pewna to, co jest zaledwie prawdopodobne.

Jeszcze inng argumentacje rozwija Dolinin (2012), przypominajgc igno-
rowany przez wigkszo$¢ interpretatoréw szczegot, ze w opowiadaniu mowa
jest o prezencie urodzinowym, na ktory sktadato si¢ 10 stoiczkow galaretek
o 10 smakach. Polski przektad Engelkinga odwzorowuje odpowiedni frag-
ment wiernie:

[...] jego rodzice zdecydowali si¢ na mity i niewinny drobiazg: koszyczek zawie-
rajacy dziesie¢ stoiczkow z dziesigcioma rodzajami galaretki owocowej. (Nabo-
kov 1995: 56)

Dolinin podkresla, ze nie ma podstaw, by doszukiwa¢ si¢ symboliki uktadu
galaretek przy niepodwazalnym zalozeniu, ze smakow bylto 5. Pewne jest tyl-
ko to, iz odczytywanie etykietek zakonczyto si¢ na piatych w kolejnosci owo-
cach, na rajskich jabtuszkach — por. w przektadzie: ,,Doszed!t do rajskiego ja-
btuszka, kiedy telefon zadzwonit znowu” (Nabokov 1995: 63). Owo ,,doszedt
do” oznacza ‘dotarcie do punktu koncowego’, ale nie musi oznacza¢: doszedt

14 Nastawienie na ukryte szyfry i sprowadzanie interpretacji tekstow literackich (czy
wszelkich tekstow kultury) do tropienia zakamuflowanych sensoéw jest typowe dla nurtu
kulturowego, ktory Umberto Eco analizowat w swych wyktadach, mowiac o ,,podejrz-
liwej interpretacji” i ,,semiozie hermetycznej” (Eco [et al.] 1996: 25-87). Uczony prze-
strzegal: ,,Przecenianie wagi poszlak czgsto bierze si¢ ze sktonno$ci do uznawania za
znaczace tych czynnikow, ktore natychmiast rzucaja si¢ w oczy, podczas gdy sam fakt,
iz rzucaja si¢ w oczy, powinien by¢ dla nas wskazoéwka, ze mozna je wyjasni¢ znacznie
oszczedniej” (Eco [et al.] 1996: 49).
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do konca catego zestawu smakow owocowych, a jedynie: w chwili, gdy za-
dzwonit telefon, dotart do nazwy stoiczka z galaretka z jabtuszek. Uzyte
okreslenie okazato si¢ niejednoznaczne i moglto zmyli¢ odbiorcow tekstu —
a jest to jeszcze jedna putapka interpretacyjna ukryta w tekscie opowiadania.

Interpretacja analizowanego fragmentu polskiej wersji opowiadania
(a mam teraz na mysli przektad Leszka Engelkinga) takze musi by¢ skorygo-
wana wobec tego przypomnienia o 10 stoiczkach i 10 smakach. Ale w mocy
pozostaje konotacyjna podstawa wyobrazen ,,rajskosci” (spokoju, cieptych
uczuc, szczescia) zwigzana z rajskimi jabtuszkami, z owocami oraz ze I$nia-
cym i kolorowym ich obrazem. Przy okazji warto odnotowac, ze Teresa
Truszkowska — autorka drugiego polskiego przektadu Signs and symbols zi-
gnorowata t¢ zdublowang informacje o 10 stoiczkach z 10 smakami, traktu-
jac je jako niezobowigzujace powtdrzenie. Odpowiedni fragment brzmi w jej
thumaczeniu naste¢pujaco:

[...] rodzice wybrali smakowity i niewinny drobiazg: koszyk peten galaretek
owocowych w dziesigciu matych stoiczkach. (Nabokov 1988: 156)

4. Ukryte pola odniesien: przeklad tekstu a Swiadomos¢ jezykowa
bohatera (i autora)

Whikliwy czytelnik opowiadania Nabokova powinien zwroci¢ uwage na
pewng przemilczang dotad przez interpretatorow okolicznos¢ i zastanowic
si¢, dlaczego bohater tego utworu tak doktadnie odczytuje nazwy galaretek
owocowych. Przypomnijmy jeszcze raz te sceng:

[...] he put on his spectacles and re-examined with pleasure the luminous yel-
low, green, and red little jars. His clumsy, moist lips spelled out their eloquent
labels—apricot, grape, beach plum, quince. He had got to crab apple when the
telephone rang again. (Nabokov 1958)

[...] natozyl okulary i z przyjemnoscig przypatrywat si¢ 1$nigcym zottym, zie-
lonym i czerwonym stoiczkom. Jego nieksztattne, wilgotne usta wymawiaty na-
zwy wypisane na naklejkach: morela, winogrona, §liwka, pigwa. Doszedt do raj-
skiego jabtuszka, kiedy znéw zadzwonit telefon. (Nabokov 1988: 162)
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[...] natozyl okulary, by raz jeszcze z przyjemnoscia obejrze¢ btyszczace zolte,
zielone 1 czerwone stoiczki. Jego niezgrabne, mokre wargi sylabizowaty ich wy-
mowne etykietki: morela, winogrona, mirabelka, pigwa. Doszedt do rajskiego
jabtuszka, kiedy telefon zadzwonit znowu. (Nabokov 1995: 62—63)

W cytowanych fragmentach przedstawione zostato odczytywanie nazw owo-
cow na glos'>. W obu polskich przektadach obraz — ukazany w duzym zblize-
niu — uwydatnia nieporadnos¢ tego czytania, a opis zesrodkowuje uwage na
wargach lub ustach, ktore zyskuja niejako status autonomicznych wykonaw-
cow czynnosci: ,,Jego nieksztaltne, wilgotne usta wymawiaty nazwy wypi-
sane na naklejkach” (Nabokov 1988: 162) — ,,Jego niezgrabne, mokre wargi
sylabizowaty ich wymowne etykietki” (Nabokov 1995: 63). Stary czlowiek
»Sylabizuje” nazwy, jego wargi sg ,,niezgrabne”, a do czytania musiat zalozy¢
okulary. Wszystkie te okolicznosci nie wynikaty po prostu z przyjemnosci ob-
cowania ze starannie wybranym prezentem urodzinowym. Nieudolne odczy-
tywanie nazw pozwala si¢ domysla¢, ze problem z czytaniem tkwi w jezyku.

Trzeba w tym momencie przypomnie¢, ze bohaterami opowiadania sg
emigranci — zydowskie matzenstwo pochodzace z Minska, z sowieckiej Ro-
sji, ktére po ucieczce do Stanow Zjednoczonych wcigz zyje w odosobnieniu
i zapewne porozumiewa si¢ ze sobg po rosyjsku'®. Dla niemtodych juz ludzi
bariery jezykowe byty niewatpliwie trudne do pokonania, a jezyk kraju osie-
dlenia musiat pozostawaé wcigz stabo przyswojony, to za§ oznaczato brak
mozliwosci zasymilowania réwnie bogatego i kompletnego obrazu §wiata jak
ten, ktory byt podstawa ich rosyjskiej tozsamosci kulturowe;.

Szczegolng role w budowaniu jezykowego obrazu $wiata pelnig nazwy
przedmiotow!”. Ze sposobu odczytywania etykietek owocOw przez bohatera
opowiadania widac, ze te obcojezyczne nazwy w jakims$ stopniu zaskakuja

15 Na role tej fonicznej reprezentacji zwracalam juz wcze$niej uwage, piszac o po-
dwojnym zakodowaniu werbalnym i wizualnym motywu galaretek owocowych (zob.
czgs$¢ 2. tego artykutu).

16 W opowiadaniu znalez¢ mozna informacje o trudno$ciach jezykowych bohatera,
dlatego tez telefony odbiera jego zona.

17 Te kreacyjna role nazywania potwierdza Biblia. Bog stwarza i zaraz potem nazy-
wa dzien i noc, sklepienie nieba, suchg powierzchni¢ ziemi i morze (Ksigga rodzaju 1,
1-10). W raju t¢ wladz¢ nazywania powierza cztowiekowi: ,,Ulepiwszy z gleby wszelkie
stworzenia ladowe 1 wszelkie ptaki powietrzne, Pan Bog przyprowadzit je do mezczy-
zny, aby przekonac sig¢, jaka on da im nazwe” (Ksigga rodzaju, 2, 19).
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go 1 fascynuja. Sylabizuje stowa, jakby chcial utrwali¢ ich zwigzki z przed-
miotami odniesienia; jakby chcial zglebi¢ tajemnice ich arbitralnych sposo-
bow kodowania pojec.

Najbardziej mogg chyba zastanawia¢ te nazwy, ktore powstaly na zasa-
dzie katachrezy inopiae causa i naleza do grupy metafor genetycznych swo-
istych dla danej kultury etnicznej. Taka wlasnie jest nazwa jabtuszek — dla
anglofona: ,,.krabowych”. Przy tej nazwie zatrzymat si¢ wilasnie stary czlo-
wiek odczytujacy etykietki i to zatrzymanie jest wazne dla zrozumienia ana-
lizowanej tu sceny.

Zestawiajac nazwe crab apples z jej odpowiednikami w polskich prze-
ktadach, zwracatam uwage na odmienny sposob modelowania obrazu tych
owocow w systemach pojeciowych obu jezykow. A jaki obraz mogt sie wy-
loni¢ w $wiadomosci jezykowej rosyjskiego emigranta, ktory zyt na styku
dwoch kultur, dwoch jezykoéw? Tekst opowiadania nie rozwija tej kwestii,
nie potwierdza u§wiadamiania sobie takich czy innych konotacji. Ukazuje
wylacznie dotarcie czytajacego do piatej etykietki i zatrzymanie w tym mo-
mencie lektury.

Mozna z duzg doza prawdopodobienstwa przyjac, ze w podobnych oko-
licznosciach odczytywaniu etykietek towarzyszytoby nie tylko konfronto-
wanie nazw owocow z ich odniesieniem przedmiotowym, lecz takze poszu-
kiwanie odpowiednikéw tych obcojezycznych nazw w jezyku ojczystym.
Najbardziej zlozona operacja myslowa musiataby towarzyszy¢ nazwie kry-
jacej w sobie zleksykalizowang metafore, jak to ma miejsce w przypadku
owych , krabowych jabtuszek”. A jaki bylby odpowiednik tej nazwy w jezy-
ku rosyjskim?

Poszukujac tego ekwiwalentu przektadowego (czy ekwiwalentow prze-
ktadowych) dla bohatera opowiadania, podazamy zarazem droga, ktérag mu-
siat pdj$¢ sam autor — pisarz rosyjskiego pochodzenia, ktory gdy w roku
1947 tworzyt opowiadanie Signs and Symbols, dopiero od kilku lat miesz-
kat w Stanach Zjednoczonych'® i zmagat sie z opanowywaniem obcego je-
zyka, jak tez zwigzanej z nim kultury. Relacje pojeciowe, jakie mogt sobie
uswiadomi¢ bohater tego utworu odczytujac nazwe piatej galaretki owoco-
wej, niech nam przybliza rosyjskie thumaczenia owego tekstu i wprowadzo-

18 Vladimir Nabokov uciekt z rodzing w 1940 r. do Stanéw Zjednoczonych z opano-
wanej przez nazistowskie Niemcy Europy.
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ne tam rosyjskie terminy. Porownajmy ostatnie zdanie tekstu w czterech do-
stepnych przektadach.

OH noOpaJicst 10 KHTaWCKHX sI0JI09eK, Kora omsTh 3a3BoHmI TeiedoH. (Nabo-
kov, 1947, ttum. D. Chekalov)

OH j00paJicst 10 KUTAHCKUX sI0I0UeK, Korya onsTh 3a3BoHuI TenedoH. (Nabo-
kov, 1947, ttum. S. Sakun)

OH KaK pa3 n1o0pa’cs 10 KACIHIIBL, KOT/1a onsaTh 3a3BoHuI Tenedon. (Nabokov,
1948, thum. S. Iljin)

OH Jomrien 1o paiickoro si0y04ka, koraa TenedoH 3a3BoHuI omsTh. (Nabokov,
b.r., thum. G. Barabtarlo)

Okazuje si¢, ze znalezienie jezykowego odpowiednika angielskich ,krabo-
wych jabtuszek™ nie jest na gruncie jezyka rosyjskiego proste. Dwaj thumacze
(Chekalov i Sekun) okres$laja ten gatunek jako , kitajskoje jablochko” — ‘chin-
skie jabtuszko’, uwydatniajac w ten sposob egzotyczny charakter tej rosliny'?,
ale nie podsuwajac wyraznych konotacji, ktore by wzbogacily watki inter-
pretacyjne zarysowane przez badaczy. Iljin wprowadza nazwg ,,kislica”, kto-
ra jest derywatem od podstawy kislyj ‘kwasny (por. tez: kislatina — potocznie
‘rzeczy kwasne’). Nazwa ta w wyrazny sposob werbalizuje ceche kwasno-
$ci, ktora w angielskiej nazwie crab apples ukryta byla w przenosnej figurze
1 zwigzanej z nig konotacji encyklopedycznej szczypigcych krabow. Barab-
tarlo z kolei idzie tropem, ktory obrali polscy thtumacze: identyfikuje odnosny
gatunek owocow jako rajskie jabtuszka, co nie wyklucza przypisywania im
kwasnego smaku, ale rownocze$nie eksponuje skojarzenie drzew owocowych
z rajem. O wspotdziataniu tych rajskich konotacji z innymi elementami zna-
czeniowymi sceny pisatam juz szerzej w czesci pierwszej artykutu.
Wielotorowo$¢ poszukiwan tlumaczy rosyjskich wskazuje na trudnosci
ze wskazaniem jednoznacznego odpowiednika nazwy uzytej w tekscie zro-

19 Jak podajg hasta internetowe (por. np. https:/krzewyozdobne.net/pol_m_Liscia-
ste_Rajska-jablon-3361.html), ten gatunek drzew owocowych pochodzi z Japonii, a wigc
do Europy dotart z Dalekiego Wschodu. By¢ moze do Rosji sprowadzono go z Chin, jak
wskazywataby na to jedna z jego rosyjskich nazw.
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dlowym, co moglo si¢ wigza¢ z matym rozpowszechnieniem tego gatunku
OWOCOW.

5. Whnioski koncowe

Zespalanie znaczen i uaktywnianie konotacji wyrazoéw towarzyszy kazdora-
zowo interpretowaniu tekstu, ale w przypadku ttumaczen pojawiajg si¢ nowe
czynniki sensotworcze, ktore mogg wptywaé na tres¢ utworu. Odmienna or-
ganizacja jezykowa tekstu w oryginale i przektadzie powoduje, ze dziatania
interpretacyjne przebiegaja po czesci innymi torami, a dzieje si¢ tak nawet
wowczas, gdy funkcja referencjalna wyrazen wigze tekst z tym samym, zda-
watoby si¢, ukladem odniesien, co powinno zapewnia¢ identyczne wyniki
sumowania tresci. Z taka wilasnie sytuacja mielismy do czynienia w anali-
zowanym fragmencie opowiadania Nabokova, gdy w jego wersjach r6zno-
jezycznych pojawity si¢ nazwy wlasne, ktore wyzwalaty odmienne konota-
cje i w inny sposob profilowaty przedmiot®®. Rozziew interpretacyjny, jaki
powstal migdzy oryginatem a przektadem (a wlasciwie migdzy kilkoma do
pewnego stopnia odmiennymi przektadami, w tym takze przektadami na ten
sam jezyk), pokazuje, jak wielka role peini artykulacja tekstu w danym jezy-
ku. Potwierdza tez przydatnos¢ metodologii JOS i wykorzystywania analizy
konotacji przy naswietlaniu przewartosciowan znaczeniowych obserwowa-
nych w przekfadach?'.

Z przeprowadzonych wyzej analiz wynika jeszcze jedno do$wiadczenie.
Wiaze si¢ ono z osobliwym zwielokrotnieniem zasobow konotacyjnych, ja-
kimi dysponuje osoba dwu- czy wielojezyczna uczestniczaca w komunika-
cji jezykowej. Jest to rodzaj polifonii, ktora wptywa na interpretacje tekstu.
Taka wielowymiarowa, wielojezyczng §wiadomoscia jezykowa — rownocze-
sng przynalezno$cia do kilku $rodowisk jezykowych i kulturowych — mogt
sic¢ wykazywac poliglota, jakim byt Vladimir Nabokov. W tym miedzy inny-
mi tkwig przyczyny znaczeniowego rozwibrowania jego utworow.

20 Profilowanie to ksztaltowanie pojeciowe rzeczy badz zjawiska przez kodujace je
srodki jezykowe — zob. zbiory studiow: Profilowanie pojeé (Bartminski, red., 1993); Pro-
filowanie w jezyku i w tekscie (Bartminski, Tokarski, red., 1998).

2 Wykorzystanie teorii JOS w translatologii ukazuje np. ksigzka zbiorowa Jezykowy
obraz swiata w oryginale i w przekiadzie (Hejwowski, Szczesny, red., 2007).
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The harsh taste of heavenly apples.
Subject names in multilingual versions of a literary text and divergent
interpretations of the piece

(Ssummary)

The article discusses the consequences of specific linguistic expressions of a mo-
tive in a literary text and its translations. The analysis concerns the names of fruits
appearing in Vladimir Nabokov’s short story entitled Signs and Symbols, which is
available in Polish in two versions: Znaki i symbole or Sygnaly i symbole. The juxta-
position of the excerpts from these Polish versions with the English original reveals
different motivations for the names of the same fruit in different languages, and these
names carry different connotations. These differences can give rise to divergent in-
terpretations of the work.

Keywords: translation; linguistic picture of the world; connotations; interpreta-
tion; Vladimir Nabokov; Signs and Symbols



