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A Lo Cubano: Commodification of dance and representations
of Cubanness in the context of cultural tourism

Streszczenie: Artykul analizuje sposoby, w jakie, w warunkach dyna-
micznych przemian zachodzacych na Kubie, niematerialne dziedzictwo
kulturowe staje si¢ podstawowym zasobem generujacym dochdd, zanu-
rzonym w skomplikowanych sieciach wyobrazen i reprezentacji kreowa-
nych przez przemyst turystyczny. W zwigzku ze wzrostem znaczenia tury-
styki opartej na doswiadczeniu (experiential tourism; patrz: Salazar 2011),
praktyki cielesne (w tym taniec) sa kluczowe nie tylko dla instytucji zaj-
mujacych si¢ ochrong i promocja dziedzictwa kulturowego, ale réwniez
w przypadku matych przedsigbiorstw stanowigcych dla Kubanczykow
alternatywne zrdédta dochodu poza sektorem panstwowym. Szkoty tanca
zajmujacych si¢ nauczaniem tanca zagranicznych turystow oraz rosng-
ca popularno$¢ tancow kubanskich poza wyspa pokazuja, w jaki sposob
nastgpuje przyswajanie i adaptacja niektorych turystycznych wyobrazen
w lokalnej narracji o kubanskosci (lo cubano) oraz jak ciala nabierajg wa-
lorow transakcyjnych. Realia gospodarcze i nierdownosci spolteczne wyni-
kajace z kontaktéw z obcokrajowcami skutkuja tworczym podejsciem do
zyskow, utrwalajac jednoczesnie oczekiwania i fantazje dotyczace Kuby.
Niejednokrotnie zjawisko to jest silnie naznaczone rasowo, jako ze wie-
lu ciemnoskoérych Kubanczykow, bez dostepu do legalnych miejsc pracy
w branzy turystycznej, moze wykorzysta¢ pozory ,,rasowej autentyczno-
$ci” w przestrzeniach zwigzanych z taficem na swoja korzys¢. Artykut
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opiera si¢ na materialach zgromadzonych w trakcie kilkumiesigcznych
badan terenowych prowadzonych w Hawanie w latach 2015-2016 oraz w
okresie marzec — maj 2018 wsrdd profesjonalnych tancerzy, instruktorow
1 wlascicieli szkot tanca.

Stowa kluczowe: Kuba, dziedzictwo niematerialne, taniec, przedsigbior-
czo$¢, turystyka.

Abstract: The article looks at the intangible cultural heritage and its im-
portance as a resource that creates economic revenue in the context of
rapid transformations currently taking place in Cuba, and integrated in
a complex network of tourism imaginaries and representations. Given the
increased demand for “experiential tourism” (Salazar 2011), dance prac-
tices become central not only to institutions in charge of safeguarding and
promoting heritage, but also to emerging small businesses as alternative
forms of revenue outside the state sector. Dance schools aimed at for-
eign tourists, and the increased popularity of Cuban dance genres outside
Cuba, indicate how parts of the tourist imaginary are adopted and adapted
in Cuban narratives about Cubanness, and how bodies become transac-
tional in more than one way. Economic realities and social inequalities
that stem from contact with foreigners result in creative approaches for
financial gain, perpetuating expectations about Cuban fantasies. The phe-
nomenon is often racially marked, as many of the darker skinned Cubans,
with no access to legal jobs in the tourist industry, seem to be capable of
exploiting the appearance of ‘authenticity’ in dance spaces commonly as-
sociated with blackness. The article is based on the findings of long term
fieldwork conducted in Havana in 2015 and 2016 and from March to May
2018 among professional dancers, instructors and dance school owners.
Keywords: Cuba, intangible heritage, dance, entrepreneurship, tourism.
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A lo cubano: utowarowienie tanca i reprezentacje kubanskosci...

Kierowca taksowki, ktory odebral mnie z lotniska w Hawanie, okazat sie,
jak zreszta wigkszo$¢ jego kolegdw po fachu, bardzo rozmowny. Zapytat
oczywiscie o dlugos¢ mojego pobytu na Kubie, a kiedy powiedziatam, ze
spedze tu siedem miesigcy, cheiat wiedzie¢, czy mdj maz lub chiopak jest
Kubanczykiem. Kiedy zaprzeczylam, padt nastepujacy komentarz: ,,Za-
wsze mowi¢ moim klientom, Ze jesli znajda Kubanczyka lub Kubanke,
w ktorych si¢ zakochaja, pokochajg rowniez Kubg i beda chcieli wracac™.
Nastegpnie rozmowa potoczyta sie¢ w kierunku sezonu turystycznego (naj-
wiecej turystow przyjezdza na Kube w okresie od listopada do marca),
pogody, dostepu do Internetu na wyspie oraz nowo powstatych i najlep-
szych sklepow z zywnos$cia. Gdy zblizaliSmy si¢ do mojego domu, podat
mi wizytowke 1 wymienit nazwe jednego z najbardziej znanych klubow
tanecznych w miescie. ,,Je$li miataby$ kiedys$ ochote p6js¢ potanczyé, je-
stem do dyspozycji. My, Kubanczycy, tacy jestesmy: lubimy tanczy¢, lu-
bimy imprezowac. To jest $wietne miejsce: mozna tam potanczy¢, ale tez
pozna¢ nowych ludzi”. Takie zachowanie taksOwkarza zupetnie mnie nie
zaskoczyto. Osiem lat podrézy na Kube nauczyto mnie, ze taniec moze
by¢ swietnym poczatkiem réznych rozmoéw. Temat ten pojawia si¢ rownie
czesto jak sugestia, ze turystki powinny znalez¢ na Kubie chtopaka, aby
w pelni cieszy¢ si¢ wszystkim, co wyspa ma do zaoferowania.

Wprowadzenie

W niniejszym artykule analizuj¢ sposoby, w jakie niematerialne dziedzic-
two kulturowe, zanurzone w skomplikowane sieci wyobrazen i reprezen-
tacji kreowanych przez przemyst turystyczny w procesie utowarowiania
kultury, staje si¢ podstawowym zasobem generujacym doch6éd w warun-
kach dynamicznych przemian zachodzacych na Kubie w okresie p6znego
socjalizmu (Yurchak 2005).

W zwigzku ze wzrostem znaczenia turystyki opartej na do§wiadcze-
niu (experiential tourism, Salazar 2011) pewne elementy kubanskiego
dziedzictwa kulturowego zaczely w ostatnich dwoch dekadach odgrywaé
pierwszoplanowa role w rozwoju sektora turystycznego. Praktyki cielesne
(w tym taniec) zajmuja obecnie kluczowa pozycje nie tylko w dziataniach
instytucji zajmujacych si¢ ochrong i promocja dziedzictwa kulturowego,
lecz rdwniez jako alternatywne Zrédla dochodu poza sektorem panstwo-
wym. Tym samym kultura staje si¢ ,,warto§ciowa” w sposob wymierny,
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ekonomiczny, a zagadnienia zwigzane z tozsamo$cig staja si¢ interesujace
nie tylko jako abstrakcyjne koncepcje, lecz takze, przynajmniej czgscio-
wo, jako dziatania stuzace sektorowi gospodarczemu: turystyce i dzie-
dzictwu (Kirshenblatt-Gimblett 1998, Yudice 2003).

Analizg utowarowienia niematerialnego dziedzictwa skoncentruj¢ wo-
kot dwoch najbardziej popularnych i kojarzonych z Kuba form tanecz-
nych. W pierwszej kolejnosci analizuje salse kubanska (casino), jako
wyraz wyobrazonej kubanskos$ci, najbardziej popularny taniec kubanski
za granica, a takze najistotniejszy dla rozwoju matych prywatnych szkot
tanca, pojawiajacych si¢ w ostatnich latach na wyspie. W drugiej kolej-
nosci przygladam si¢ rumbie, ktora podlega oficjalnej ochronie (wpisana
na liste UNESCO) jako wyraz kultury afro-kubanskiej. Lekcje rumby sa
poszukiwane przez mito$nikow tanca jako szczegolne potwierdzenie ich
umiejetnosci, jako ,,powrdt do korzeni” autentycznych form tanecznych
(w przeciwienstwie do salsy, postrzeganej jako bardziej komercyjna).
Oba gatunki sg przyktadem trwajacego procesu utowarowienia kultury
1 chociaz sposoby, w jakie sg prezentowane zagranicznym odbiorcom,
wykazuja pewne cechy wspolne, kazdy z nich charakteryzuje si¢ specy-
ficzng dynamika 1 ujawnia rézne, ale komplementarne wyobrazenia na
temat wyspy 1 jej mieszkancow.

Artykut powstat na podstawie materialow zgromadzonych w trakcie
badan terenowych prowadzonych w Hawanie w latach 2015-2016 (czte-
ry miesi¢czne wyjazdy) oraz w okresie marzec — maj 2018 roku' wérod
profesjonalnych tancerzy, instruktorow i wiascicieli szkot tanca. Siggam
réwniez do materialow etnograficznych zebranych przeze mnie w latach
2011-2014 podczas badan procesow patrymonializacji kubanskiej rumby
(Ana 2017a). Badania byty prowadzone metoda etnograficzng: bazowaty
na dhugotrwalej obserwacji uczestniczacej wsrod réznych grup posrednio
1 bezposrednio zaangazowanych w tworzenie, rozw0j i komercjalizacje
dziedzictwa kulturowego zwigzanego z tancem na uzytek turystyki kultu-
rowej. Waznym elementem etnografii byt tez ucielesniony aspekt tanca,
wynikajacy z mojego wieloletniego doswiadczenia tanecznego. W Hawa-
nie uczestniczylam zarowno w indywidualnych lekcjach tanca (salsa ku-
banska/casino, rumba, technika tanca kubanskiego), jak 1 w warsztatach
oraz lekcjach grupowych dla turystow zagranicznych, a takze w treningach

! Publikacja jest efektem realizacji badan w ramach projektu finansowanego przez
Narodowe Centrum Nauki, nr rejestracyjny 2017/25/N/HS3/00315.
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zawodowych tancerzy. Obserwacj¢ uczestniczaca i1 praktyke taneczng
uzupetnily nieustrukturyzowane i czesciowo ustrukturyzowane wywiady
z elementami wywiadu biograficznego® przeprowadzone z instruktorami
tanca, z profesjonalnymi tancerzami, wtascicielami szkot tanca oraz tury-
stami 1 wlascicielami biur podrozy.

Turystyka kulturowa i wizja kraju ,,zatrzymanego w czasie”

Upadek bloku sowieckiego w 1991 r. spowodowat wiele radykalnych
zmian spotecznych i gospodarczych na Kubie. Owczesny przywodca
Fidel Castro okreslit ten okres poczatku lat 90. jako ,,szczegélny okres
w czasach pokoju”: kraj nie otrzymywat juz pomocy od globalnej po-
tegi dostarczajacej gaz i zywnos¢ w zamian za cukier, co spowodowato
znaczny spadek dochodow kraju. Réwnoczes$nie zaostrzenie amerykan-
skiego embarga handlowego miato bezposredni wplyw na codzienne
zycie mieszkancow, stojacych wowczas w obliczu braku podstawowych
produktéw. Kubanczycy gwattownie zubozeli i nieuniknione stato si¢
wprowadzenie zmian w systemie politycznym i gospodarczym. W roku
1994 kraj zostal ponownie otwarty dla turystow, utworzono Ministerstwo
Turystyki, a wigkszos¢ srodkow budzetowych zostata przeznaczona na
renowacj¢ i odbudowe obiektow turystycznych. Biorge pod uwage szybki
rozwoj turystyki i niewystarczajaca bazg hotelowa, rzad zezwolil w 1997
r. na dziatalno$¢ matych firm wynajmujacych pokoje dla zagranicznych
gosci szukajacych alternatywnego zakwaterowania (casas particulares).
Sektor turystyczny byt od samego poczatku oddzielony od reszty go-
spodarki (Espino 1993)3. Wzrosty nierownosci ekonomiczne, powodujac
coraz wigksze rozwarstwienie spoteczne, ktore nalozylo si¢ na istniejace
na wyspie podziaty rasowe’. Jednym z powodow tych nieréwnosci byto
uzaleznienie Kubanczykow od przekazoéw pieni¢znych przesylanych

2 Przeprowadzitam 23 wywiady w okresie 2011-2014, 9 wywiadow w okresie
2015-2016, 8 wywiadow w okresie marzec — maj 2018.

* Od momentu otwarcia si¢ kraju na turystyke, na Kubie obowigzuja rownolegle dwie
waluty: CUC (peso convertible / peso wymienialne) oraz CUP (moneda nacional / waluta
narodowa). | CUC =24 CUP = 1,14 EUR. Podwojny obieg walutowy to jeden z efektow
wplywu turystyki na gospodarke kubanska, ktory z kolei powoduje poglebiajace si¢ r6z-
nice spoleczne. W 2017 r. $rednia pensja wynosita 767 CUP (ok. 27 EUR) miesigcznie.

* Chociaz zgodnie z ideologig rewolucji, rasizm na Kubie nie istnieje — bedac atrybu-
tem kapitalizmu, rasizm znika, gdy zostaje wyeliminowany przywilej klasowy
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przez krewnych, ktore sa niezwykle wazne dla przezycia i funkcjonowa-
nia wielu gospodarstw domowych. Migracja z Kuby byta, i w dalszym
ciagu jest, zjawiskiem typowym dla klasy $redniej i wyzszej, stad wiecej
biatych Kubanczykow otrzymuje przekazy pieni¢zne z zagranicy, podczas
gdy Afro-Kubanczycy sa zwykle pozbawieni takiej pomocy finansowe;.
Jednoczesnie Afro-Kubanczycy zyja w gesto zaludnionych dzielnicach
Hawany, a zatem maja mniejsze szanse i mozliwo$ci prowadzenia wia-
snej dziatalnosci gospodarczej, na przyktad wynajmowania doméw tu-
rystom lub otwierania restauracji. Badania Alejandro de la Fuente (1998)
pokazuja, ze dyskryminacja rasowa na Kubie jest w dalszym ciggu wy-
nikiem strukturalnego rasizmu, a nie tylko indywidualnych uprzedzen.
Osoby czarnoskore sg czesto wykluczone z sektora turystycznego jako
niemajace buena presencia (,,dobrego wygladu*), co zwykle oznacza nie-
pozadany kolor skory.

Kiedy w 2008 r. Fidel Castro ustapit z pelnionej funkcji, kraj wkro-
czyl w nowy etap reform gospodarczych. Powoli, lecz definitywnie prze-
ksztatcaty si¢ stosunki miedzy panstwem, jednostka i spoteczenstwem,
a jednoczes$nie kraj nie zrezygnowal do konca z modelu socjalistycznego.
Prezydent Raul Castro zezwolil na prowadzenie dzialalnosci prywatnej
1 wprowadzit reformy majace na celu utatwienia dla tego sektora w po-
staci nowych zezwolen na prowadzenie dziatalnosci gospodarczej. Praca
na wiasny rachunek (cuentrapropismo) na Kubie nie tylko pozwolita na
przejscie z sektora panstwowego do sektora prywatnego, ale tez spowo-
dowata przeksztalcenie stosunkow pracy i stata si¢ symbolem przemian
gospodarczych i politycznych. Drobni przedsigbiorcy sa uwazani za gru-
pe, ktorej dziatalno$¢ pozwala na przejs$cie od socjalizmu do gospodarki
wolnorynkowej (Phillips 2006).

W dniu 17 grudnia 2014r. przywddcy Kuby i Stanéw Zjednoczonych,
Raul Castro i Barack Obama, ogtosili wznowienie stosunkéw dyploma-
tycznych, zawieszone w 1961 r. Wydarzenie to stato si¢ kamieniem mi-
lowym w stosunkach amerykansko-kubanskich i1 przyniosto wiele zmian:
ponowne ustanowienie ambasad w Hawanie i Waszyngtonie, ztagodzenie
sankcji w transakcjach finansowych na Kubie®, zniesienie czgséci ograni-
czen w podrézach miedzy obydwoma krajami oraz ponowne rozwazenie
statusu Kuby jako kraju wspierajacego terroryzm. Obwieszczenie to nie

> W 2014 r., zwigkszono kwoty pieniedzy, ktore emigranci moga przesta¢ swoim
rodzinom pozostajacym na wyspie.
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tylko zwroécilo na kraj uwage §wiatowej opinii publicznej, ale takze spo-
wodowato szybki rozwdj turystyki miedzynarodowej: wzrost z 3,5 min
odwiedzajacych w 2015 r. do ponad 2 mIn w pierwszym potroczu 2016
r.%. Jednak odwilz w stosunkach migdzy USA a jego karaibskim sgsiadem
byta krotkotrwata — prezydent Donald Trump ponownie wprowadzil ogra-
niczenia w handlu i w podrézowaniu na wyspe, powracajac do bardziej
restrykcyjnej polityki wobec Kuby.

Niemniej rozwoj turystyki i zwigzany z nig naplyw kapitatu zagra-
nicznego przyczynity si¢ do zmiany tego, jak Kubanczycy postrzegaja
przyszto$é, stworzyty perspektywe bogactwa i dobrobytu, wptynely tez
na postrzeganie i wykonywanie pracy. Jednocze$nie do§wiadczenia tury-
styczne przedstawione w zachodnich mediach i w ofertach zagranicznych
touroperatorOw powiazane byly z pewnym rodzajem nostalgii i poczu-
ciem determinacji, aby ,,zobaczy¢ Kube, nim si¢ zmieni”. Wyspe zaczeto
uwazac za zywe muzeum historii, a efektem tego byto utowarowienie wy-
obrazonej kubansko$ci; zjawisko wynikajace z roznic klasowych i etnicz-
nych, ktérych nie mozna oddzieli¢ od hierarchii genderowych i rasowych,
majacych bezposrednie precedensy w kolonializmie (Stoler 1995).

Nostalgiczne przedstawienia ,,kraju zatrzymanego w czasie” potagczone
z wizerunkami przedrewolucyjnej ekstrawagancji kabaretow i elementami
symboliki rewolucji kubanskiej stanowig zelazny zestaw atrakcji, przed-
stawiany przez wigkszo$¢ przewodnikéw turystycznych w programach
zorganizowanych wycieczek i w ofertach lokalnych firm skierowanych do
zagranicznych gosci. Przekaz jest dodatkowo wzmocniony naturalizacja
egzotyki i narracja o pogodzie ducha, zmystowos$ci 1 namigtnos$ci miesz-
kancoéw Karaibow. Turystyczne zainteresowanie Kuba wynika wiasnie
z tego rodzaju imperialistycznej nostalgii, jak wyjasnia Thomas Carter:

W ideologicznie skonstruowanym §wiecie ciaglych zmian, hipotetycznie statycz-
ne spoteczenstwa, takie jak panstwa komunistyczne, staja si¢ punktami odnie-
sienia do definiowania obecnej nowoczesnej tozsamosci. ,,My” waloryzujemy
innowacyjnos$¢, a potem tgsknimy za bardziej stabilnymi §wiatami (...) kiedy tak
zwane procesy modernizacyjne destabilizuja spoleczenstwa, agenci takiej zmiany
doswiadczaja przemian zachodzacych w innych kulturach, tak jakby byty [ich]
osobistymi stratami (2007: 136).

¢ Dane pochodzg z Kubanskiego Narodowego Biura Statystyki i Informacji: https://
hawana.msz.gov.pl/es/actualidades/por_primera vez polonia_entre los 20 principa-
les emisores de turismo_a cuba, dostep 14.05.2018
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Cho¢ przekazy medialne nie wykluczaly klasycznego karaibskiego
zestawienia stonce-morze-piasek, rozszerzono je wydatnie o zaintereso-
wanie kulturg kubanska, zwracajac w ten sposob uwage zagranicznych
gos$ci na poszczegolne elementy dziedzictwa materialnego i niematerial-
nego 1 ktadgc silny nacisk na jego wartos¢ ekonomiczng. W ten sposob
taniec 1 pokazy taneczne, ale takze aktywne uczestnictwo w lekcjach tan-
ca, warsztaty, imprezy i koncerty, staly si¢ istotng czgscig turystyki kultu-
rowej. Wyobrazenie podsyca wrazenia turystyczne przed przybyciem do
miejsca docelowego i w duzym stopniu ksztattuje dokonywane wybory.
Jak podkresla John Urry:

Oczekiwanie jest konstruowane i podtrzymywane poprzez roznorodne praktyki
niezwigzane z podrdza, takie jak film, gazety, telewizja, czasopisma, ptyty i na-
grania wideo, ktore buduja spojrzenie turysty. Praktyki takie dostarczaja znakow,
w odniesieniu do ktérych rozumiane sa doswiadczenia wakacyjne, tak by to, co
jest widziane, interpretowane byto w kategoriach tych wcze$niej okreslonych ka-
tegorii (1995: 132).

Oficjalna kampania promocyjna stworzona przez kubanskie Minister-
stwo Turystyki, Auténtica Cuba, takze opiera si¢ na zestawie najczesciej
kojarzonych z wyspa symboli. Obiecuje niezapomniane przezycia na sto-
necznych plazach, gdzie tury$ci moga odpoczaé, saczac mojito czy da-
iquiri, posmakowa¢ prawdziwych kubanskich cygar, odkrywa¢ bogactwo
kulturowe poprzez zwiedzanie kraju starym amerykanskim samochodem,
a takze uczestniczy¢ w wydarzeniach muzycznych i tanecznych. Warto
zwréci¢ uwage na paradoks strategii promocyjnej rewolucyjnego rzadu:
od momentu ponownego otwarcia si¢ na mi¢dzynarodowg turystyke ofi-
cjalne kampanie promocyjne odwzorowuja czg¢sciowo przedrewolucyj-
ny wizerunek zmystowego raju. W dekadzie przed rewolucja kubanska
w 1959 r. wyspa byta powszechnie znana jako ,,burdel Karaibow” (Pat-
tullo 1996). Szacuje si¢, ze w samej tylko Hawanie dzialalo az 10 tys.
pracownikow seksualnych, czynigc z Kuby egzotycznego, erotycznego,
tropikalnego ,,Innego* (Schwartz 1997). Obecne strategie promocyjne
opieraja si¢ na podobnych elementach, podkreslajac egzotyke afro-ku-
banskich wystepdw tanecznych i ceremonii religijnych oraz uwodziciel-
ska moc praktyk tanecznych. W ten sposob wzmacniaja one globalne
wyobrazenia karaibskiego pickna i zmystowosci (jak na przyklad zreali-
zowane i opublikowane za zgoda kubanskiego rzadu fotoreportaze ,,Na-
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tional Geographic” czy ,,Playboya”). Ten system reprezentacji opiera si¢
gléwnie na obrazach ,,autentycznego” tafica i muzyki, ktére w znacznym
stopniu ksztattujag do§wiadczenia turystyczne. Antropologowie tanca sze-
roko omawiali kwesti¢ konstrukcji ,,Innego” w odniesieniu do uciele$nie-
nia 1 spotecznego tworzenia tozsamosci, podkreslajac, w jaki sposob cia-
fo jest czasami kreowane jako ,,egzotyczne” lub ,,zmystowe” (Desmond
1997; Chakravorty 2004).

Wielu nie-kubanskich mito$nikéw tanca, ktorych spotkatam podczas
moich badan, zdawalo si¢ docenia¢ lokalne formy taneczne i prakty-
ki cielesne dla ich ,,czystego”, ,,trwatego” i ,,oryginalnego” charakteru.
Zwykle wyjasniano to blizszym zwigzkiem z natura, ktory mial pozwa-
la¢ na lepsze potaczenie z ,,prawdziwym sobg”, oraz zyciem w spote-
czenstwie kubanskim, ktorego wizerunek zostal skonstruowany jako zu-
pelnie odmienny od kontekstow zachodnich, czyli miejsca pochodzenia
turystow. Wyobraznia odgrywa kluczowg rolg w tym procesie, a auten-
tycznos$¢ staje si¢ ,,sposobem wyobrazania sobie 1 idealizowania tego,
co prawdziwe, tradycyjne 1 miejscowe w opozycji do mniej satysfakcjo-
nujacych cech codziennosci” (Deloria 1998: 101). Innymi stowy, pro-
ces ,turystyfikacji” (touristification) (Salazar 2011: 581) i turystyczny
boom, ktéry charakteryzowat ostatnie lata na wyspie, wykazujg ,,ukryty
orientalizm” (Said 1991), widoczny w sposobie przedstawiania Kuby
jako zmystowej, seksualnej, rasowo odmiennej od zachodniego $wiata
1 ,,zatrzymanej w czasie”. W ten sposob konstruowanie ,,Innego” jest
oparte na egzotyzacji i na usytuowaniu poza czasem biezacym (denial
of coevalness, Fabian 1983).

W dalszych czesciach tekstu omawiam dynamike charakteryzujaca
dwa najbardziej popularne rodzaje tanca na tle turystyki migdzynarodo-
wej na Kubie: salse, powszechnie kojarzony z szersza ideg Cubanidad
(kubanskosci) taniec, wokot ktorego zbudowany zostat caty prywatny
rynek szkot tanca, oraz rumbe, jako wyraz tradycji afro-kubanskich,
poddang oficjalnym strategiom patrymonializacji, mocno ambiwalentng
ze wzgledu na silne konotacje rasowe. Celem nastepnych fragmentoéw
artykutu jest analiza utowarowienia tych tancow i procesOw z nim zwig-
zanych: wyobrazenia na temat kubanskosci, implikacje w odniesieniu
do nowo powstajacych praktyk zwigzanych z praca oraz istotna rola
aspektu rasowego w postrzeganiu form tanecznych zaréwno na wyspie,
jak 1 poza nig.
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Salsa i budowanie biznesu tanecznego

W lutym 2018 r., krotko po tym, jak przyjechatam do Hawany, spotka-
tam si¢ z Mireya, menedzerka popularnej szkoty tanca w dzielnicy Centro
Habana, jedng z moich najblizszych znajomych, z ktora wielokrotnie juz
przeprowadzalam wywiady. Bytam zaskoczona, gdy dowiedziatam sig,
ze jej brat, wlasciciel owej szkoly tanca, po wielu latach spedzonych za
granicg niedawno wrocit na Kube. Przejat kierowanie firma, organizacje
zaje¢, kontakty z klientami, a nadzor nad pracg instruktoréw powierzyt
swojej matce. Mireya stracita prac¢ w do$¢ skomplikowanym i trudnym
momencie (przez ponad 8 miesigcy rzad nie wydawatl nowych zezwolen
na prac¢ dla sektora prywatnego’) i w $rodku kryzysu rodzinnego. Byta
zmuszona, ale rOwnocze$nie gotowa, by zacza¢ wszystko na nowo:

Zbudowatam mu imperium, a teraz on wrocit, by je zniszczy¢, poniewaz nie ma
pojecia, jak dziata ten biznes, nie bylo go przez caly ten czas, podczas gdy ja tu
pracowalam dzien i noc. Ale skoro udato mi si¢ raz, uda si¢ i drugi. Kiedy zaczy-
nalam pracg dla tej szkotly, nie mielismy nawet $cian. Teraz zaczynam w lepszym

miejscu, w sercu Starej Hawany, 1 przynajmniej $ciany stoja.

Mireya skorzystala ze starego zezwolenia na prowadzenie dziatalnosci
gospodarczej i1 zarejestrowala firm¢. Musiata jedynie wymieni¢ dowod
osobisty, poniewaz w §wietle nowych przepisow biznes nalezy prowadzi¢
pod adresem, pod ktérym jest si¢ aktualnie zameldowanym. Juz po oko-
fo miesigcu mogla przyja¢ pierwszych klientow, wykorzystala bowiem
swoja rozbudowang sie¢ kontaktow w §wiecie tanca, zatrudnita osoby do
stworzenia strony internetowej i promowania szkoty w mediach spotecz-
nosciowych, a takze zaangazowala swoich nowo zatrudnionych nauczy-
cieli tanca w co$, co nazwala trabajo comunitario (praca na rzecz grupy).
Polegata ona na wychodzeniu na ulice Starej Hawany, przekazywaniu tu-
rystom wizytéwek i poszukiwaniu potencjalnych klientow wsrod bywal-
cow klubow nocnych.

Po kilku dniach Mireya zadzwonita do mnie p6znym wieczorem, aby
opowiedzie¢, ze biuro podrozy, z ktorym kiedys wspotpracowata, skontak-
towalo si¢ z nig ponownie i grupa turystow z USA umowita si¢ na lekcje

7 Panstwo kubanskie ograniczylo prywatng przedsigbiorczo$¢, blokujac wnioski
o legalizacj¢ prywatnych firm i wprowadzajac nowe restrykcje, m.in. jedno gospodarstwo
domowe bedzie mogto mie¢ tylko jedng licencj¢ na jeden rodzaj prywatnego biznesu.
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salsy nastepnego dnia. W jej glosie bylo stycha¢ podekscytowanie — lekcja
grupowa oznaczata, ze w koncu zarobi troch¢ pieniedzy, zamiast tylko
wydawaé je na remont budynku nowej szkoly. Miata tez nadzieje, ze
zmotywuje instruktoréw tanca i sktoni ich do kontynuowania szkole-
nia i1 pracy dla szkoly oraz przekona, ze takie mozliwosci pojawig si¢
zndw w przysziosci. Nastgpnego wieczoru pojechatam do starej szko-
ty, ktora wyjatkowo brat Mirei pozwolit wykorzysta¢, poniewaz siedzi-
ba nowej szkoty nie byla jeszcze gotowa ($ciany wymagaty malowania,
nie bylo luster, a instalacja wodna nie dziatata). Czekajac na klientow,
niektorzy z tancerzy tanczyli kizombe®, czes¢ palita na balkonie papie-
rosy, inni robili sobie selfie na tle bialego przescieradta z namalowanym
logo i nazwa nowego osrodka. Szkota Mirei w tym czasie zatrudniata
dwa rodzaje instruktoréw tanca: bardziej do§wiadczonych, ktory praco-
wali juz w innych szkotach, oraz takich z mniejszym do$wiadczeniem
lub zupelnych amatorow. Mieli uczy¢ si¢ tanczy¢ i jak uczy¢ tanca jed-
noczesnie. Swiezo zatrudnieni instruktorzy nabywali dwoéch nowych
umieje¢tnosci — poznawali kroki partnera i partnerki, figury 1 kombinacje
zgodnie z metodologia Mirei oraz metody nauczania klientow na wszyst-
kich poziomach zaawansowania. Po miesigcu codziennego treningu nowi
instruktorzy mieli uczestniczy¢ w zajeciach grupowych jako ,,asystenci
instruktorow”, co jest powszechng praktyka na Kubie. Sprawia to réw-
niez, ze lekcje tanca sg tak popularne — kazdy klient/ka ma mozliwos¢ za-
tanczenia z kubanskim/ka partnerem/ka pod nadzorem jednego lub dwéch
glownych instruktorow/ek prowadzacych zajecia, ktorzy zdecyduja, jakie
figury 1 kombinacje krokéw zademonstrowac¢. Kiedy czekali$my na gru-
pe, palac papierosa na balkonie, jeden z instruktoréw powiedzial mi:

Kazdy moze by¢ instruktorem tafica w szkole, nie musisz udowadnia¢ swoich
umiejetnosci lub kwalifikacji, aby uzyska¢ pozwolenie na pracg. Ale wielu na-
uczycieli w tych szkotach pochodzi z ulicy, nie maja pojecia, czym jest taniec,
jak wyprostowa¢ noge, jak uzywac ramion. Jesli tego nie wiedza, to jak moga
was uczyc¢?

Kiedy grupa w koncu przybyla, po krotkiej rozgrzewce i wprowa-
dzeniu do rytmicznego wzorca kubanskiej salsy, zademonstrowaniu

§ Taniec wywodzacy si¢ z Angoli oraz Wysp Zielonego Przyladka, zwany takze
mafrykanskim tangiem*.
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podstawowych krokow, instruktorzy i klienci utworzyli ruede’. Sala wy-
pelnita si¢ Smiechem i §piewem, gdy tanczace pary wykonywaty w tym sa-
mym czasie te same figury, przechodzac do nast¢pnego partnera w rytmie
muzyki, na haslo prowadzacego ruedy. Liczba mgskich partnerow byta
niewielka, wigc maz Mirei przytaczylt si¢ do lekcji, a pozniej do ruedy,
chociaz otwarcie przyznaje, ze nie jest tancerzem i potrafi wykonac¢ tylko
podstawowy krok. Jak wyjasnita p6zniej Mireya, nie po raz pierwszy wy-
korzystata swojego me¢za do lekcji grupowych, poniewaz jego znajomos$¢
kroku podstawowego wystarcza na lekcje dla poczatkujacych. Poza tym
najwazniejsze dla klientow jest, by czuli si¢ komfortowo, dobrze si¢ ba-
wili i zasmakowali ,.kubanskiego klimatu”.
Kiedy lekcja dobiegla konca, jeden z turystow tak ja skomentowat:

Byli niesamowici. Sg tacy weseli i $wietnie tancza. Przed przyjazdem tutaj ob-
jechalismy Ameryke i tam na ulicach nie ma muzyki. Tu muzyka jest wszedzie.
To jest naprawde fajne. To dopiero nasz pierwszy wieczor, a zaczgliSmy go

W niesamowity sposob, naprawde poczulismy kubanski klimat.

Wraz z rosngcg popularnoscig kongreséw i festiwali salsy na $wie-
cie, sytuujgcych taniec i muzyke pomiedzy dziedzictwem kulturowym
a towarem rekreacyjnym (leisure commodity) (Pietrobruno 2009, Skin-
ner 2007), powigksza si¢ grono osdb spoza Kuby, ktore poznaja rdézne
rodzaje kubanskiego tanca w trakcie zaje¢ 1 warsztatow oraz poprzez
udzial w imprezach tanecznych, ktore zazwyczaj obejmuja tzw. parkiet
kubanski (przestrzen dedykowang tancom kubanskim). Bez watpienia
salsa (terminu tego uzywa si¢ w przestrzeniach turystycznych do opisa-
nia tanca znanego na Kubie, jako casino) jest gatunkiem najczesciej ko-
jarzonym z Kubg w kulturze popularnej, a w konsekwencji jest jednym
z kluczowych elementéw kampanii promujacych wysp, jako modny cel
podrozy, gdzie ,,mlodzi i starzy tancza razem na ulicach, dzien i noc”.
Chociaz casino jest postrzegane jako taniec komercyjny, zawiera roz-
norodne elementy z innych gatunkéw, w tym z tancow afro-kubanskich
irumby. Casino nie jest poddawane zadnym formalnym zabiegom maja-
cym na celu jego patrymonializacje, ale stanowi jedng z istotnych form
kubanskiego dziedzictwa niematerialnego, reprodukowanego w kraju

? Rueda de casino: sposob tanczenia salsy kubanskiej (casino). Pary poruszaja si¢ po
kole, wykonujac synchronicznie figury na hasto prowadzacego ruedy i przechodzac do
nastgpnego partnera.
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1 za granicg poprzez globalne media i przemyst kulturowy zbudowany
wokot tego tanca i1 jego reprezentacji. Casino powstalo 1 rozwingto si¢
w spoleczenstwie kubanskim w latach 50. XX wieku (Carbonero 2006,
Borges, Sardifias 2012), a nastgpnie rozpowszechnito na catym $wiecie
jako egzemplifikacja bogatego i roznorodnego kubanskiego dziedzic-
twa kulturowego. Rosnaca popularnos¢ tego tanca, szeroko promowa-
nego w szkotach tafca oraz na festiwalach i1 kongresach salsy na catym
$wiecie, doprowadzita z jednej strony do standaryzacji, a z drugiej — do
procesOw ulokalnienia.

Lekcje tanca, w tym przede wszystkim salsy/casino, jako okazja do
doswiadczenia ,,innego wymiaru Kuby” pojawity si¢ w ofercie tury-
stycznej dopiero w ostatnich latach, chociaz samo doswiadczenie tanca
(w formie zorganizowanych zajeé/warsztatow dla turystow) nie jest ni-
czym nowym. Niektore z panstwowych instytucji tanecznych (takich jak
Conjunto Folklorico Nacional Tub Compania ]J'°) oferowaty wczesniej
obcokrajowcom mozliwo$¢ nauki tancow afro-kubanskich, baletu lub
tanca wspolczesnego, zwykle podczas warsztatow w ramach programow
edukacyjnych. Zwigkszajaca si¢ liczba szkét i autoryzowanych nauczy-
cieli (con licencia), ktorzy oferuja swoje ustugi gtownie turystom, jest
jednak zjawiskiem nowym, zwigzanym z promowaniem pracy por cuen-
ta propia (na wlasny rachunek). Kubanczycy zaangazowani w taneczny
biznes podchwycili te okazje i opracowali kompleksowe strategie dla za-
spokojenia potrzeb zaréwno tych turystéw, ktdrzy poszukuja ,,autentycz-
nego” doswiadczenia, jak i mito$nikow muzyki i tanca, ktorzy odwiedza-
ja wyspe w celu poprawienia swoich umiejgtnosci i poszerzenia wiedzy
zdobytej poza Kuba.

W starej Hawanie na kazdym kroku napotka¢ mozna jaka$ szkole tan-
ca, od tych z ugruntowanym miejscem na rynku, z ciggtym zapotrzebo-
waniem zardwno ze strony klientow indywidualnych, jak i organizatorow
wycieczek, po nowsze kursy, czesto oferowane w barach lub restaura-
cjach, ktoére teraz réwniez reklamuja si¢ jako szkoty tanca. Czesto na
tak zwanych imprezach salsy'' w Hawanie mozna zobaczy¢ duze gru-
py turystow i Kubanczykow noszacych koszulki z logo szkoty i czasami
z napisem ,,instruktor tanca” lub ,,nauczyciel tanca”, rozdajacych wizy-
towki szkot osobom zainteresowanym lekcjami tanca. W ostatnich latach

YFinansowane przez panstwo instytucje, majgce na celu zachowanie i promocje roz-
nych form tafica i muzyki afro-kubanskiej.
U Imprezy w klubach lub imprezy festiwalowe.
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coraz wiegcej szkot tanca ma w swojej ofercie ustuge tzw. taxi dancer:
mozliwo$¢ wyjscia (za dodatkowa optatg) na imprezy taneczne lub kon-
certy razem z instruktorem tanca w celu rozwijania umiejetnosci nabytych
podczas zajec.

Pomimo trudno$ci, ktorych przysparza (pelna dostepnos¢ w zaleznosci
od wymagan turystéw, brak mozliwosci zaplanowania wlasnych zajec,
niepewno$¢ 1 niestabilno$¢ pracy), trabajo por cuenta propia jest po-
strzegana przez wielu tancerzy i wlascicieli szkol tanca jako sposob na
zapewnienie sobie lepszej przysziosci w porownaniu do mozliwosci ofe-
rowanych przez sektor panstwowy. Cena za lekcj¢ tanca zwykle wynosi
okoto 15 CUC (nie mniej niz 12 CUC), ale moze wzrosnag¢ do 40 CUC
za dwie godziny. W przypadku wigkszych szkot tanca kwota ta jest dzie-
lona miedzy tancerza i menedzera/wiasciciela szkoly. Tancerze zwykle
pobieraja okoto 8-10 CUC za lekcje. Czesto o podjeciu nowej pracy de-
cyduja gtéwnie kwestie finansowe — zard6wno w przypadku wyszkolonych
tancerzy pracujacych wczesniej dla przedsigbiorstw panstwowych, ktore
zdecydowali si¢ porzuci¢, aby dolaczy¢ do bardziej dochodowego bizne-
su nauczania turystow, jak i dla mito$nikéw tanca (aficionados), ktorzy
wykorzystali okazje i zaczeli nauczac¢ cudzoziemcow, aby zapewnic sobie
w miare stabilne zrodlo dochodéw. Wielu nauczycieli tanca, prowadza-
cych obecnie wlasny taneczny biznes, pamigta swoje pierwsze spotkania
z turystami (i nauczaniem tanca) jako sposob na szybki i tatwy dostep do
obcej waluty. Tak byto w przypadku Nestora, ktory w 2018 r. obchodzit
dziesigciolecie istnienia swojej szkoty:

Kiedy miatem 17 lat. przyjaznitem sie z takim jinetero'?, ktory zawsze wychodzit
z turystami, ale nie umiat tanczy¢. Pewnego dnia powiedzial, ze poniewaz dobrze
tanczg, przyprowadzi dla mnie kilkoro turystow, ktorzy beda si¢ ode mnie uczyli.
Nie cheiatem, bo nie miatem pojecia, jak to si¢ robi, ale potem przyszedt do mnie
do domu z turystami i wiesz, byl jinetero, byt sprytny, najpierw kazat mi co$
zatanczy¢, zeby widzieli, co umiem, wigc zatanczytem z matka. Turysci byli pod
wielkim wrazeniem, wigc przez dwie godziny po prostu kazatem im patrze¢ na
mnie i robic to, co ja, a na koniec dali mi 6 CUC (...) Widzisz, dla mnie turysci to

praca, nic wigcej. Patrze na nich i widzg¢ bankomat.

12 Okreslenie jinetero odnosi si¢ do me¢zczyzn proponujacym turystom rozne ushu-
gi (wynajem auta czy taksowki, kwatery prywatnej, zakup cygar lub ustugi seksualne)
w zamian za gratyfikacj¢ finansowa, wyjscia do klubéw lub inne prezenty.
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Codzienne zmagania zwigzane z zyciem w gospodarce opartej na po-
dwojnej walucie uzasadniaja jak najczestsze interakcje z turystami. Cze-
sto prowadza one do wchodzenia w krotkotrwale, wakacyjne zwiazki,
wzmacniajac tym samym funkcjonujacy obraz egzotycznego Innego jako
bardziej namig¢tnego, bardziej emocjonalnego i bardziej seksualnego. Stoi
to jednak w sprzeczno$ci z budowanym zaré6wno przez samych tance-
rzy, jak 1 wlascicieli szkot tanca wizerunkiem tancerza-profesjonalisty.
Romanse z klientami bywaja ryzykowne dla kariery zawodowej, moga
bowiem zrujnowac lata cig¢zkiej pracy i znacznie zmniejszy¢ szanse na
znalezienie nowych klientéw. Napigcie migdzy mozliwo$ciag nawigza-
nia romantycznych relacji z kursantami a potrzeba utrzymania czystego,
profesjonalnego ,,konta” wzmacnia przekonanie samych Kubanczykow
na temat tego, co motywuje turystow do uczestnictwa w lekcjach tanca.
Zwykle zamiar poprawy umiejetnosci tanecznych kojarzony jest z innym,
ukrytym celem, jak wyjasnil Adrian, jeden z moich rozméwcow:

Wigkszos¢ kursantek, ktore tu przyjezdzaja, staje si¢ niezwykle zaborcza, jesli
chodzi o nauczyciela. Niektore dziewczyny przychodza tutaj, szukajac roman-
su, nawet jesli majg chtopakow w domu. A czasami mysla, ze jesli raz zatan-

czysz z nimi salsg, to juz chcesz z nimi chodzié.

Nauka tanca i obrazy romansu i zmystowosci, tworzone i komuni-
kowane za posrednictwem pokazéw tanecznych, czesto prowadza do
elastycznego rozumienia relacji instruktor — klient i emocjonalnego za-
angazowania po obu stronach. Temat krotkich, wakacyjnych romansow
staje si¢ kluczem do konstruowania i konsumowania odmiennos$ci, wpi-
sany w ,,ztozony wzorzec zachowan hedonistycznych, z ktérych wiek-
szo$¢ pojawia si¢ w wyobrazni konsumenta” (Campbell 1987: 89).
W ten sposob taniec prowadzi do konstrukcji Innego, wyobrazonego jako
bardziej namig¢tny, bardziej emocjonalny i bardziej atrakcyjny seksual-
nie (Pruitt, LaFont 1995). Powstajace zwiazki sa czgsto postrzegane jako
czysto seksualne — zazwyczaj migdzy kobietami pochodzenia Afro-Ku-
banskiego a turystami (por. Fusco 1998) lub tez romantyczne, pozbawio-
ne konotacji ekonomicznych (Fernandez 1999). Jesli chodzi o zwiazki
Kubanczykéw z turystkami, zwykle sg okreslane jako ,,romantyczne
zaangazowanie” — chociaz nie wykluczaja istotnego elementu ekono-
micznego - i relacje o nich wzmacniajg seksualne fantazje, ktore przycia-
gaja kobiety na Karaiby (Kempadoo 2004, Simoni 2015).
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Podczas gdy instruktorzy/instruktorki wydaja si¢ bardziej elastyczni
1 swobodni w nawigzywaniu relacji towarzyskich z klientami/klientka-
mi, wlasciciele szkot tanca sa bardziej rygorystyczni. Wola zatrudniad
»profesjonalnych tancerzy”, wyksztalconych w uznanych instytucjach
akademickich, ktore gwarantuja odpowiednie przygotowanie artystyczne,
doglebne zrozumienie i znajomos$¢ nauczanych tancow. Ma to rdwniez
tworzy¢ bezpieczng stref¢ interakcji, jak wyjasnil mi jeden z hawanskich
instruktorow:

Czasami wychodz¢ z grupami i zawsze mowi¢ im, ze nie obchodzi mnie, czy
chca tanczy¢ z kims$ innym. To jest w porzadku, ale jesli chcesz wyjs¢ z imprezy
z jakims$ facetem, musisz da¢ mi zna¢. Czgsto dziewczeta nie rozumieja, ze faceci
maja inne intencje, ze chca pienigdzy lub czasem po prostu chca poby¢ z kobieta
z zagranicy. Zawsze jest roznica migdzy fe amo 1 me gustas. Me gustas prawie
zawsze znaczy ,,lubi¢ twoje pieniadze”, ,,podoba mi si¢ twoj telefon”... Niektorzy
faceci chodza na tance z takim witasnie celem, znalezienia dziewczyny, czasem do

tanca, czasem do zwigzku, czasem na jedna noc.

W ten sposob biznes taneczny stara si¢ tworzy¢ przestrzen bezpiecz-
ng dla turystow, gdzie logo i nazwa szkoty maja zapewnia¢ o tym, ze
bierze ona odpowiedzialno$¢ nie tylko za jako$¢ nauczania, ale takze za
bezpieczenstwo turysty. Z drugiej strony, dla wielu turystow taniec jest
ucielesnieniem samej istoty ,.kubanskiego ducha”. Ten rodzaj dyskursu
wykorzystuje ,,retoryke karaibskiego ciala” (Scher 2011), rozumiang jako
ogo6lna pogoda ducha, beztroska i zmystowos¢; podkresla opozycje mig-
dzy tym, co uwaza si¢ za racjonalno$¢ $wiata zachodniego, a latynoame-
rykanska zmystowoscig. Jak zauwaza Juliet McMains (2013), stereotypy
dotyczace mieszkancow Ameryki Lacinskiej obejmuja zar6wno cechy
postrzegane jako pozytywne (ciepli, przyjazni, nami¢tni), jak i negatyw-
ne (dramatyczni, gto$ni, niebezpieczni, niewyksztatceni, biedni) i opie-
raja si¢ na zatozeniach, ze emocjonalne i fizyczne impulsy nie moga by¢
kontrolowane przez intelekt. Egzotyzacja karaibskich cial wywodzi si¢
wprost z dyskursu kolonialnego, ktory stworzyt hiperseksualne, kolek-
tywne wyobrazenie mieszkancow Karaibéw (por. Kempadoo 2004).

Taniec nie tylko dostarcza przestrzeni do artykulacji neokolonialnych
wyobrazen, ale takze tworzy wyidealizowane wersje praktyki i jej uczest-
nikow, ukierunkowane na ,,0odzyskanie esencji”’ (Bendix 1997: 8). Taniec
staje si¢ egzotyczng ciekawostka, erotyczng przestrzenig seksualnych
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pragnien, a ostatecznie ucieczka od codziennego zycia. Jednak fetyszyza-
cja tych elementow wyklucza inne aspekty tanca, takie jak kontekst spo-
teczny czy tworcza ekspresja. Podejscie do tanca jako zestawu krokow,
kombinacji i rytmicznych wzoréw upraszcza bardziej ztozone wymiary
tanca jako ciggle zmieniajacej si¢ ekspresji osobistej i wspdlnotowe;,
a nawet zaprzecza im.

Na Kubie pojawienie si¢ matych firm (szkét) prowadzacych kursy tan-
ca dla zagranicznych turystow oraz zwigzane z tym zmiany w systemie
pracy pokazuja, jak ponadnarodowa cyrkulacja tanca kubanskiego nie-
sie ze sobg kodyfikacje i komercjalizacj¢ odrebnych krokow na potrzeby
tanca konkursowego i towarzyskiego. Sposoby, w jakie uczy si¢ o muzy-
ce 1 wyksztatca praktyki cielesne zwigzane z tancem kubanskim, tworza
przestrzen dla utowarowiania dziedzictwa kulturowego zaréwno na Ku-
bie, jak 1 poza nig. ROwnoczesnie jednym z bezposrednich efektéw tych
procesow jest pojawienie si¢ silnych wyobrazen na temat ,.kubanskosci”
ucielesnionej w tancu.

Jednocze$nie fascynacja tancem kubanskim (ktory dla wielu turystow
staje si¢ synonimem salsy) nie tylko otwiera drzwi dla alternatywnych
zrédet dochodu poza sektorem panstwowym, ale takze tworzy kontekst
pewnego rodzaju intymnych zwigzkéw, uwazanych przez obie strony za
naturalng, plynng konsekwencj¢ tafica. Wielu mitosnikéw tanca uwaza
jednak sals¢ za zbyt komercyjna, dlatego tez ,,autentycznego” doswiad-
czenia poszukuje w pokazach i warsztatach rumby. W nastepnej cze¢$ci
analizuj¢ procesy zwigzane z patrymonializacja rumby, ktdéra pomimo
formalnej ochrony ze strony panstwa oraz instytucji ponadnarodowych
pozostaje zmarginalizowana 1 mniej popularna niz salsa. W przypadku
rumby ,,profesjonalizm” jako narze¢dzie legitymizujace zostaje zastapio-
ny przez wyobrazenia tradycji, rodziny i kulturowej spuscizny czarnych
Kubanczykow.

Rumba: ,,autentyczne” doswiadczenia i ,,powrot do korzeni

Sposrod réznych kubanskich form tanecznych pierwsza, ktora zostata
poddana formalnej patrymonializacji, byta tumba francesa, wpisana na li-
ste niematerialnego dziedzictwa kulturowego UNESCO w 2008 r. w celu
wzmocnienia migdzypokoleniowego transferu wiedzy i umiejetno$ci. Ta-
niec zostat stworzony przez Haitanczykéw pochodzenia afrykanskiego,
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ktérzy zostali przywiezieni na Kube jako niewolnicy. Wykonywali oni
wersje francuskich tancow dworskich (kontredanse, kadryle lub menuety)
z towarzyszeniem bebnéw (Daniel 2002). Jak podkresla Grete Viddal,
»podczas gdy oryginalne tance towarzyskie bialej plutokracji z biegiem
lat wychodzily z uzycia, czarne franceses przechowaty wtasne ich wersje”
(2010: 88). Dzis$ taniec ten wykonujg jedynie tancerze skupieni w trzech
towarzystwach, finansowanych przez UNESCO i rzad kubanski, a ich
wystepy sa kierowane przede wszystkim do miedzynarodowej publicz-
nosci. ,,Pokazy tych towarzystw, ktore w szczegolny sposob ucielesniaja
tradycje prowincji Oriente we wschodniej cze$ci Kuby, sa widowiskami
komercyjnymi sprzedawanymi turystom” (Pietrobruno 2009: 35).

Whisana na list¢ UNESCO w 2016 r. rumba sytuuje si¢ gdzie§ w poto-
wie drogi migdzy salsa/casino (ta ostania cieszy si¢ tak ogromng popular-
noscia, ze nie potrzebuje formalnej ochrony) a tradycyjna tumba francesa,
ktora mogtaby zosta¢ catkowicie zapomniana, gdyby nie dziatania insty-
tucjonalne. Rumba powstala w latach 1850-1860 w prowincjach Hawa-
na i Matanzas, w miejscach spotkan afrykanskich niewolnikoéw i ich potom-
kow. Po zniesieniu niewolnictwa w 1886 roku ubodzy Afro-Kubanczycy
w poszukiwaniu pracy migrowali do miast, gdzie dotaczyli do biednych
biatych Kubanczykow. W tych mieszanych dzielnicach wszyscy uczest-
niczyli w spotkaniach towarzyskich, gdzie tanczono takze rumbe (Daniel
1995). Muzyka i taniec tworczo czerpaty z tradycji zarowno afrykanskich,
jak 1 hiszpanskich, w efekcie dajac poczatek nowemu, oryginalnemu kuban-
skiemu gatunkowi muzyki o specyficznym brzmieniu oraz rodzaju tafca.

Rumba miata przez caty XX wiek charakter zdecydowanie ambiwa-
lentny, a jej miejsce w dyskursie narodowym bylo silnie uzaleznione od
biezacej polityki panstwa. Zwykle lokowata si¢ gdzie§ na marginesach
oficjalnie akceptowanych ekspresji kultury, m.in. w ciaggu pierwszych
dziesigcioleci XX wieku wystepy rumby zostaly zakazane przez wia-
dze. Natomiast w okresie 1920—1950 rozwingt si¢ nowy rodzaj rumby,
»oczyszezony”, przeksztatcony tak, by stat si¢ bardziej akceptowalny dla
miejscowej klasy wyzszej oraz dla migdzynarodowej publicznosci. W tym
nowym stylu rumby nie mozna byto dostrzec jego folklorystycznego od-
powiednika. Byt to bowiem juz inny taniec, pochodzacy z kubanskiego
danzonu i sonu, z elementami fokstrota i tanga (Moore 1997).

W ramach rewolucyjnego projektu ideologicznego tworczos¢ folklo-
rystyczna uzyskata uprzywilejowany status w ramach polityki kulturo-
wej panstwa jako glowne zrodto inspiracji dla rozwoju kultury narodowe;j
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(Perdono, Fernandez 1985: 32). Instytucjonalizacja rumby i wystepow
afro-kubanskich przez rezim Castro zostala uznana za prébg wyelimino-
wania nieréwnos$ci klasowych i rasowych. Takie dyskursywne dowarto-
$ciowanie niekoniecznie przektadalo si¢ na instytucjonalne i ekonomiczne
wsparcie zespolow rumbowych. Co wiecej, jak zauwaza Yvonne Daniel,
ten pozornie egalitarny gest mial na celu zdyscyplinowanie rumby i utrzy-
mywanie pod kontrola ,,niepozadanych zachowan” czgsto kojarzonych
z uroczysto$ciami oraz religijnymi §wigtami Afro-Kubanczykow (1995).
Rumba, wskutek dziatan promocyjnych panstwa i sektora turystycznego,
jest coraz bardziej obecna w klubach tanecznych na Kubie oraz, coraz cz¢-
$ciej, poza wyspa. Jednak oferowane turystom warsztaty rumby sa nadal
mniej liczne niz casino czy warsztaty ,.kubanskie”, a rumba coraz czg-
$ciej pojawia si¢ w ramach tych ostatnich jako dodatek, ktorym uczestnik
moze wzbogaci¢ styl tanca casino, czynigc go bardziej ,,autentycznym”.
Chociaz niektore lokale, gdzie tanczy si¢ rumbg, zyskuja na popularno-
$ci, a nawet pojawiaja si¢ w przewodnikach turystycznych, dzigki czemu
sa dostepne dla szerszej, miedzynarodowej publicznosci, kubanska scena
taneczna (w jej skomercjalizowanych formach) pozostaje zdominowana
przez sals¢. Moje badania terenowe pokazaly, ze funkcje i znaczenia rum-
by zostaja w ciggu ostatnich lat przejete przez wszechobecny reggaeton
(Ana 2017a). Muzyka i taniec ten czesto kojarzone sg z przesada, wul-
garnoscig 1 agresywnym zachowaniem (Lundgren 2011: 78-82). Z dru-
giej strony, gatunek ten jest interpretowany jako wyraz ,.kultury ulicy”,
nie jest zatem wulgarny, lecz stanowi odbicie codziennej rzeczywistosci
mieszkancow kubanskich miast. W podobny sposob do niedawna opisy-
wana byta rumba.

Wielu Kubanczykéw mtodszego pokolenia, szczegolnie wsrod jasno-
skorych nie-tancerzy, uznaje co prawda rumbe za cz¢$¢ kubanskiego dzie-
dzictwa kulturowego, lecz nie potrafi jej tanczy¢, nie uczestniczy tez w
wydarzeniach zwigzanych z rumbg. Jak relacjonowat to jeden z moich
rozméwcoéw w Hawanie, z kilkuletnim do§wiadczeniem pracy jako in-
struktor tanca:

Chciatbym nauczyé si¢ dobrze tanczy¢ guaguancé'. Ale nikt nie robi tego juz tu-
taj na Kubie. Jesli chcesz zobaczy¢ rumbe, trzeba i$¢ na pokaz, ale my, kiedy idzie-
my na imprezg, tanczymy salsg, reggaeton, jaka$ amerykanska muzyke — rumbe

13 Jedna z trzech najbardziej popularnych odmian rumby kubanskiej.
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tanczy si¢ tylko na pokazach i czasami na fiestas de los Santos (ceremoniach re-
ligijnych)'*. Wigkszos¢ mtodych ludzi nawet nie wie, jak to tanczy¢. Kiedys byta

bardzo popularna, ale teraz catkowicie znikneta z naszego codziennego zycia.

Podczas gdy zwigkszata si¢ obecnos¢, widocznos¢ i popularnos¢ afro-
-kubanskiej muzyki i sztuki intensywnie promowanej przez instytucje
panstwowe — co dato podstawe do otworzenia nowych mozliwosci go-
spodarczych i przyczynito si¢ do wiekszej miedzynarodowej widocznosci
kraju — sami Afro-Kubanczycy nie skorzystali z tego boomu. Byli margi-
nalizowani na przyktad w branzy turystycznej, gdzie warunek zatrudnie-
nia stanowita buena presencia (,,dobry wyglad”), czyli kryterium czysto
rasowe, dopuszczajace duza dowolno$¢ interpretacji, zwykle dokonywa-
nych na szkod¢ ponad potowy ludnosci kubanskiej pochodzenia afrykan-
skiego (de la Fuente 1998).

Utowarowieniu rumby towarzyszy jej silne upolitycznienie. Rumba
dostarcza ram dla narodowego obrazu wtasnego Kubanczykow, mi¢dzy-
narodowej reklamy i zachowania tradycji kulturowych. Warsztaty orga-
nizowane na Kubie reklamuja historyczne tradycje kubanskie, promuja
wspolczesny wizerunek Kuby oraz wspieraja jej wysitki skierowane na
wzrost wymiany mi¢dzynarodowej. Kraj otrzymuje zasoby bezposrednio,
dzigki uczestnictwu kursantow w warsztatach (kapitat ekonomiczny oraz
symboliczny), oraz posrednio zyskuje na stymulacji dziedzin gospodarki
zwigzanych z produkcja instrumentéw, nagran, tasm i pamiatek z warsz-
tatow, takich jak koszulki, spddnice czy szale (Daniel 1995: 127).

Uznanie przez rzad afro-kubanskich tradycji jako czg¢$ci dziedzictwa
narodowego doprowadzito do powstania nowych placowek kultury oraz
stworzylo nowe mozliwosci finansowe dla zespotéw folklorystycznych,
ktére jednak nie uzyskuja takiego samego poziomu dochodoéw, statej pro-
mocji czy popularno$ci wsrdd obcokrajowcow jak w przypadku wyko-
nawcow salsy. Wigkszos¢ tancerzy rumby ma kontakt z turystami poprzez
wystepy 1 lekcje prywatne. Co prawda organizowane s3 wydarzenia rum-
bowe pod auspicjami organizacji panstwowych, ktore zapewniaja pewien
zysk, ale jest on nieporéwnywalny z tym przynoszonym przez kluby salsy.
Kilkakrotnie, zwlaszcza w Hawanie, spotkatam licznych samozwanczych
tancerzy 1 muzykow, ktorzy wykazywali che¢ 1 gotowo$¢ do nauczania

4'W afro-kubanskiej religii Regla de Ocha / Santeria, rytuatom towarzyszy muzyka
i taniec (w tym czgsto rumba).
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tradycyjnych tancow afro-kubanskich oraz oferowali swoje ustugi jako
przewodnicy po miescie. Miejsca, w ktorych wykonywana jest rumba,
stwarzaja okazj¢ rowniez dla innych Zrédet zysku, czasem tylko czescio-
wo zwigzanych z samym tancem (por. Bodenheimer 2010, Knauer 2005).

Obecnie prawdopodobnie najpopularniejszym miejscem wsrod tury-
stow jest Callejon de Hamel, projekt zainicjowany w latach 90. XX w.
przez kubanskiego artyst¢ Salvadora Gonzalesa. Pierwotnym celem tego
miejsca, wedtug jego zatozyciela, byto zaoferowanie tancerzom i muzy-
kom afro-kubanskim przestrzeni, w ktdrej mogliby zaprezentowac swoja
sztuke, gtownie w celu docierania do lokalnej publiczno$ci. Jednak wa-
ska ulica z kolorowymi, psychodelicznymi muralami i regularnymi wy-
stepami rumby wkrotce stata si¢ jednym z najbardziej popularnych miejsc
w dzielnicy Centro Habana'>. Obecnos$¢ lokalnej publicznosci podczas
(gtéwnie) niedzielnych pokazéw, stwarza jedng z nielicznych okazji, by
tury$ci mogli faktycznie zobaczy¢ ,,Kubanczykdw tanczacych na ulicach”
1 tym samym podtrzymuje aure ,,autentycznosci’.

Obecno$¢ rumby w przestrzeni publicznej nie tylko przycigga uwage
turystow, ale wedlug kubanskich badaczy ma duzy wplyw na lokalng spo-
tecznos¢. Jak zauwazyt podczas naszej rozmowy etnograf Tato Quifiones:

Wida¢ obecnie autobusy wypetnione turystami, ktore zatrzymuja si¢ wlasnie tam,
przy wejsciu, wiec natychmiast doszto do przebudowy. Gdy tylko przybyli tury-
$ci, pojawita si¢ specyficzna fauna: sprzedawcy tytoniu, prostytutki, kieszonkow-
cy, bo turysci przyciagaja tego rodzaju ludzi. Ludzie z sasiedztwa zaczgli czuc si¢
tak, jakby byli cz¢s$cia widowiska, ktorym mieli cieszy¢ si¢ turysci.

Analiza tego konkretnego miejsca prowadzi¢ moze do interpretacji,
w ktorej rumba jest reakcja na uprzywilejowane, ,,biate* przestrzenie tu-
rystyczne, tanczenie rumby tworzy miejsca, w ktorych turysci sg zaledwie
tolerowani, podczas gdy centralne miejsce zajmujg najbardziej zmargina-
lizowane grupy spoteczenstwa kubanskiego (Roland 2013: 411). Wiodaca
pozycja Afro-Kubanczykéw w wydarzeniach zwigzanych z rumbag jest bez-
dyskusyjna, jednak z moich do§wiadczen w terenie wynika, ze obecnos$¢ tu-
rystow jest czyms, czego wielu rumberos szuka i co docenia jako pozytyw-
ny aspekt, kluczowy w kontekstach zwigzanych z przedstawieniem rumby.

15 Wedlug mojej wiedzy Callejon de Hamel pozostaje jedynym miejscem w Hawanie,
gdzie pokazy rumby sg darmowe.
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Obecnos$¢ turystow oraz ich zainteresowanie pokazami i wystepami
tanecznymi niekoniecznie prowadza do zmniejszenia autentycznosci,
przynajmniej nie z punktu widzenia mieszkancow dzielnicy (Comaroff,
Comaroff 2009). Wielu moich rozmowcow sugerowato nawet, ze wigksza
obecno$¢ tanca w miejscach przyciagajacych turystow zagranicznych byta
korzystna, nie tylko ze wzgledu na to, Ze stwarzala mozliwosci zarobku,
ale rowniez dlatego, ze wzmocnita znaczenie tanca dla lokalnej spotecz-
no$ci i zwracala uwage na mniej promowane aspekty kultury kubanskiej
(Ana 2017b). Lokalna spoteczno$¢ rozumiata autentyczno$¢ raczej jako
proces, wprowadzanie zmian i ewolucj¢ poszczegdlnych elementow, o ile
takie zmiany nie mialy decydujacego wptywu na istot¢ tanca ani na struk-
ture muzyczng. Rumba byta wigc tu postrzegana jako forma podlegajaca
nieustajacym przeksztalceniom, taczaca oryginalny kontekst tanca (jego
»pierwsze istnienie”) z jego publicznym pokazem (,,drugie istnienie”), in-
tegrujaca je ze sobg zamiast wyklucza¢ (Nahachewsky 2001).

W ten sposob realia gospodarcze i nierdwnos$ci spoteczne wynika-
jace z kontaktow z obcokrajowcami skutkuja tworczym podejsciem do
zyskow, utrwalajac jednoczesnie oczekiwania i fantazje dotyczace Kuby.
Zjawisko to jest silnie naznaczone rasowo, poniewaz wielu ciemnosko-
rych Kubanczykéw, bez dostepu do legalnych miejsc pracy w branzy tu-
rystycznej, moze wykorzystywac na swoja korzy$¢ pozory ,,rasowej au-
tentycznosci” w przestrzeniach zwigzanych z tancem. To z kolei moze
pomdc w zrozumieniu, w jaki sposdb nastepuje przyswajanie i adaptacja
niektorych turystycznych wyobrazen w miejscowej narracji o kubansko-
sci (lo cubano) oraz jak ciata nabierajg waloréw transakcyjnych (na roz-
ne sposoby) poprzez maksymalizacj¢ kapitatu kulturowego zwigzanego
z cielesnos$cia, gdzie takie atrybuty jak ,.krew”, ,.czarna skora”, ,korze-
nie”, czy ,,tradycja” staja si¢ towarowymi znakami jakoSci.

Podsumowanie

Na przecigciu dziedzictwa kulturowego, ucielesnionych praktyk tanecz-
nych i turystyki powstaje przestrzen dla negocjacji tozsamosci oraz mo-
bilno$ci spolecznej i ekonomicznej, wyartykutowanych w interakcjach
kulturowych migdzy turystami a mieszkancami, gdzie ,,autentyczno$c¢”
staje si¢ narzedziem legitymizacji i uprawomocnienia doswiadczenia tu-
rystycznego.
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Praktyki taneczne na Kubie funkcjonuja rowniez jako interfejs dla
bardziej ztozonych sieci alternatywnych gospodarek, ktore powstaja jako
bezposrednie efekty tzw. rynkowego socjalizmu (Morris 2008), tworzac
nowe przestrzenie, formy i zrédla dochodu. Jednoczes$nie dostgp do ob-
cej waluty 1 ciggte kontakty z turystami zmieniajg nie tylko koncepcje
dotyczace pracy, etyki i profesjonalizmu, ale takze osobiste wyobrazenia
dotyczace stylu zycia (lub wyimaginowanego sposobu zycia) turystow,
podrozy i stabilno$ci finansowej. Branza turystyczna 1 sami turys$ci klada
wigkszy nacisk na wyobrazone atrybuty wyspy (zestaw kluczowych sym-
boli, ktore definiuja do§wiadczenie turystyczne przed faktycznym wyda-
rzeniem i podczas samego do$wiadczenia). Kubanczycy natomiast wyko-
rzystuja elementy obowigzujacego dyskursu turystycznego, by promowac
1 rozwija¢ inicjatywy gleboko zakorzenione w motywacjach raczej prag-
matycznych. Maja one na celu uzyskanie dostepu do obcej waluty w kra-
ju zdominowanym przez trudno$ci gospodarki podwdjnej waluty, gdzie
dostep do legalnego zatrudnienia w branzy turystycznej jest najszybszym
sposobem akumulacji kapitalu. W toku tego procesu podkres$lane sg nie-
rownosci funkcjonujace na gruncie turystyki migdzynarodowe;j, ktére sa
tworzone 1 przeksztalcane przez praktyki spoteczne.
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