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The Cracovian—Lower Silesian Costume: Toward
Dialogical Collaboration, Hybridization and Openness
to User Experience

Streszczenie. Przedmiotem artykutu jest wybieranie stroju ludowego przez
amatorski zespot ludowy Sasiadeczki z Dobrzenia na Dolnym Slgsku. Na tle
powojennej historii regionu oraz wspolczesnych praktyk kulturowych autorka
analizuje proces decyzyjny dotyczacy stroju jako dziatanie hybrydyczne taczace
elementy dziedzictwa, gust estetyczny i doswiadczenie uzytkowniczek. Materiat
zebrano podczas warsztatow etnograficznych prowadzonych z zespotem, z wy-
korzystaniem metod dialogicznych, eksperymentalnych i partycypacyjnych.
Stréj ludowy ukazany jest jako ,,trzecia przestrzen” (H. Bhabha) — nie tyle re-
produkcja, co pole negocjacji tozsamosci, wspodlnoty i funkcjonalnosci, a tak-
ze element procesu grupotworczego. Wprowadzenie kategorii user experience

pozwala dostrzec, ze wspotczesne wybory strojow ludowych wynikaja rowniez
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z potrzeb ciala, wygody, poczucia przynaleznos$ci i codziennej praktyki, a nie
tylko z dazenia do etnograficznej ,,poprawnosci”. Artykul postuluje uznanie
stroju ludowego za dynamiczne narzedzie wspolnototworcze i przestrzen spo-
tecznego dziatania, a takze zwrdcenie uwagi na nowe, partycypacyjne, metody
jego badania.

Stowa Kkluczowe: str6j ludowy, zespoty ludowe, Dolny Slask, badania partycy-
pacyjne, user experience, hybrydyzacja, procesy grupotworcze

Abstract. The subject of the article is the selection of a folk costume by the ama-
teur singing group “Sagsiadeczki” from Dobrzen in Lower Silesia. Against the
backdrop of the region’s postwar history and contemporary cultural practices, the
author analyzes the costume-related decision-making process as a hybrid action,
combining elements of heritage, aesthetic preferences, and the users’ embodied
experience. The empirical material was gathered during ethnographic workshops
conducted with the group, using dialogical, experimental, and participatory me-
thods. The folk costume is presented as a “third space” (H. Bhabha)—not merely
a reproduction, but a field for negotiating identity, community, and functionality,
as well as a component of group-making processes. The introduction of the ca-
tegory of user experience makes it possible to identify contemporary choices of
folk costume as informed not only by aspirations toward ethnographic “correct-
ness”, but also by bodily needs, comfort, a sense of belonging, and the realities
of everyday practice. The article argues that folk costume should be understood
as a dynamic medium of community formation as well as an active site of social
agency, and emphasizes the importance of employing participatory methods in

its analysis.

Keywords: folk costume, folk bands, Lower Silesia, participatory research, user
experience, hybridity
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,lemat strojow ludowych jest niezwykle pasjonujacy zarowno dla au-
tora, ktory pragnie go opracowaé, odpowiadajac na wiele interesujacych
kwestii [...], jak 1 dla czytelnika [...], a ponadto dla zespoldw regional-
nych jako niekonczacy si¢ problem” — zaczyna jedng ze swoich ksigzek
znana badaczka strojow $laskich, Barbara Bazielich (1988: 13). Daleka
jestem od optymizmu B. Bazielich: wigkszo$¢ os6b wspotczesnie zwigza-
nych z antropologia kulturowa lub spoteczng nie nazwataby tematu stroju
»pasjonujacym”. Za bardzo kojarzony jest z esencjalizujagcym podejsciem
do przedmiotu badan lub forsowaniem tak zwanej etnograficznej popraw-
nosci na festiwalach i przegladach. Rownoczesnie jednak racje ma B.
Bazielich, piszac, ze stroj budzi ogromne emocje u 0s6b go noszacych,
wsrdd ktorych prym wiodg nieprofesjonalne zespoty ludowe (do ich na-
zwy 1 dzialalnoséci powroce), a takze u tych, ktorzy strdj oceniajg i kryty-
kuja, szczegolnie w duchu wszechwiedzacego autorytetu etnograficznego
(Clifford 1995; Brzezinska 2009).

Przedmiotem artykulu jest wybieranie stroju ludowego przez jeden
z nieprofesjonalnych zespolow ludowych — Sasiadeczki z Dobrzenia.
Zadanie jest trudne, gdyz Dobrzen to wie$ potozona na Dolnym Slasku,
gdzie powojenna zmiana granic wprowadzila etnograficzny i kulturowy
chaos, przerwala tancuch transmisji wielu tradycji, inne za§ wcisneta
w ramy politycznej poprawnosci egzekwowanej odgornie oraz oddolnie
w duchu spotecznego panoptikum. Stréj na powojennym Dolnym Slasku
mogt stanowi¢ jeden z niechcianych atrybutéw przynaleznosci grupowe;j
lub regionalnej w homogenizujacym si¢ spoleczefistwie. Swiadkiem ma-
skowania przedwojennej tozsamosci jest potkozuszek, dwukrotnie juz
prezentowany we wroctawskim Muzeum Etnograficznym, na ktorym
bogate i kolorowe hafty przykryte zostaly stonowanym kolorystycznie
materiatem w prazki'. ,,W ten sposob wilascicielka kozuszka, ktora przy-
byta po I wojnie §wiatowej na Dolny Slask, chciata ukry¢ swoje zaréwno
wiejskie, jak i1 regionalne pochodzenie” — czytamy w opisie przedmiotu,
cho¢ to oczywiscie tylko jedna z hipotez.

! Potkozuszek widnieje na oktadce katalogu Stroje regionalne osadnikéw na Dolnym
Slgsku autorstwa Hanny Golli (2024) wydanego przez Muzeum Narodowe we Wroclawiu.
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Réznorodnos$¢ przedwojennych strojow zastgpiono sztucznie wpro-
wadzonym tak zwanym ,,strojem dolnoslaskim” wzorowanym na przed-
wojennym wariancie z okolic Schreiberhau — obecnie Szklarskiej Poreby.
Zostal on najpierw zaproponowany zespotom piesni i tanca, ktore w latach
50. XX wieku powstaly w Ktodzku, Wroctawiu i Watbrzychu, a nastgp-
nie wprowadzony w szerszy obieg w okresie ozywionego tak zwanego
amatorskiego ruchu artystycznego nadzorowanego przez instruktorow
z osrodkow kultury. Obecnie stanowi jedng z opcji, ktdrg moga wybraé
dolnoslaskie zespoty obok rzeszowskiego — uznawanego za ,,wschodni”,
a wiec zgodnego z mitem zatozycielskim powojennego Dolnego Slaska,
strojow mniejszosci etnicznych czy tzw. typu wiejskiego (Golla 2013;
Kurpiel 2025).

Metodologia: eksperyment, dialog, kolaboracja

Zespot Sasiadeczki, z pomoca lokalnej animatorki kultury, otrzymat
dofinansowanie na zakup strojow ludowych. Zakupowi towarzyszyly
warsztaty etnograficzne prowadzone przeze mnie oraz Mart¢ Derejczyk
zMuzeum Etnograficznego oddzialu Muzeum Narodowego we Wroctawiu,
ktorych celem bylo zaangazowanie wszystkich uczestnikoOw 1 uczestni-
czek zespolu w wybieranie stroju, przedstawienie réznych mozliwos$ci
wraz z ich ukontekstowieniem, sprowokowanie swobodnej wymiany
zdan dotyczacej wlasnych oczekiwan 1 preferencji w niniejszym zakre-
sie. Wybieranie stroju, rozciggnig¢te w czasie na trzy spotkania w lipcu
2021 roku, stato si¢ procesem tworzenia wiedzy etnograficznej w oparciu
o dialog 1 wspotprace. Spotkania z Sgsiadeczkami stanowity wywolang
sytuacj¢ badawcza noszaca znamiona quasi-eksperymentu, ktorej celem
bylo nie tylko wybieranie stroju, ale 1 zgromadzenie materiatu empirycz-
nego do badan. Osoby prowadzace warsztaty staraly si¢ ograniczy¢ do
minimum swoj3 pozycj¢ ekspercka, koncentrujac si¢ na otwieraniu pola
rozmowy, jej moderacji oraz propozycji, opisanych w dalszej czesci tek-
stu, ¢wiczen warsztatowych.
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Eksperymentowanie etnograficzne — pisza Adolfo Estalella i Tomas
Criado — odnosi si¢ do takiego sposobu uprawiania etnografii, w kto-
rym antropolodzy angazuja si¢ we wspottworzenie przestrzeni shu-
zacych generowaniu wiedzy, przeksztalcajac teren badan w miejsce
wspolnego konstruowania antropologicznych problematyzacji |[...].
Wymiar eksperymentalny staje si¢ specyficznym sposobem reali-
zacji empirycznej pracy antropologow, ktorzy wspolnie ksztaltuja
swoje relacje w terenie (Estalella, Criado 2017).

Prowadzace badania i osoby tworzace zespdt Sasiadeczki staty sie
,»wspotpracowni(cz)kami podejmujagcymi rézne formy eksperymento-
wania” (Estalella, Criado 2017). Wspdlna wiedza tworzyla si¢ poprzez
aktywny wspoétudziat, co implikuje wspotautorstwo 1 zakwestionowanie
pozycji ,,obiektywnego obserwatora”, a takze przeformutowanie etnogra-
fii (re-function ethnography) (Holmes, Marcus 2005, 2008), stajacej si¢
narz¢dziem otwierajgcym pola na rdzne zrodta wiedzy, a takze wzajemne
uczenie si¢. W tym sensie warsztaty stanowily eksperyment etnograficz-
ny rozumiany nie jako badanie laboratoryjne, lecz jako proces inicjujacy
przemiang relacji miedzy badaczkg a uczestnikami. Sytuacja warsztatow
stata si¢ momentem performatywnym, ktorego uczestnicy nie tylko ujaw-
niaja, ale 1 ksztaltuja swoje przekonania. Efekt spotkania to empiryczny
materiat etnograficzny: wypowiedzi, gesty, emocje, opowiesci dotyczace
tozsamosci, estetyki, ,,autentyczno$ci”, regionalizmu, pamieci itp., ale
takze decyzja dotyczaca stroju i w efekcie — sam stroj.

Eksperymentalny charakter warsztatow nie polegal jedynie na wy-
korzystaniu niestandardowych narzedzi badawczych, takich jak ¢wicze-
nia warsztatowe, burze mozgow, wspolne ogladanie i dyskutowanie nad
elementami stroju, dzielenie si¢ przemys$leniami oraz oczekiwaniami,
lecz przede wszystkim na testowaniu relacyjnosci i wspotsprawczosci
w procesie etnograficznym. Zgodnie z zatozeniami etnografii wspolpra-
cujacej (Lassiter 2005) badaczki 1 uczestnicy warsztatow wspottworzyli
znaczenia 1 interpretacje, dzielac si¢ wladza poznawcza oraz decyzyjno-
$cig. Sytuacja badawcza miata charakter transformacyjny — doswiadcze-
nie uczestnictwa, rozmowy i wyboru stroju prowadzito do powstania nie
tylko materialu empirycznego, lecz takze nowej formy wiedzy o sobie,
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wspodlnocie 1 roli stroju. Eksperyment dotyczyt wigc sposobu prowadzenia
etnografii: byt proba przekroczenia granicy mi¢dzy obserwacja a uczest-
nictwem, mi¢dzy badaniem a dzialaniem.

Materiat empiryczny zgromadzony podczas warsztatow jest uzu-
petniony, a takze ukontekstowiony przez szereg innych badan, przede
wszystkim wywiady zgromadzone w ramach projektow Fundacji Wazka:
»Zespoty ludowe — cigglos¢ tradycji”, ,,Dozynki 2016 — laboratorium et-
nograficzne”, ,,Prze-tworcy ludowi” (2012-2018) oraz przez badania pro-
wadzone przeze mnie w ostatnich latach na temat wspotczesnego uzywa-

nia stroju dolnoslaskiego.

Zespol Sasiadeczki i warsztaty

Zespot Sasiadeczki powstat w 2004 roku w Dobrzeniu (gmina
Dobroszyce, powiat Olesnica). Jest jednym z wielu amatorskich zespotow
powstajacych w catej Polsce, ktore — wraz ze wspotuczestniczkami badan
na ten temat zainicjowanymi przez Fundacj¢ Wazka — zdecydowaty$my
si¢ nazywac ,,ludowymi”, zdajac sobie jednoczes$nie sprawe z dyskus;ji,
ktore przymiotnik ten wywotuje (Derejczyk, Janiszewska, Kasprzyk,
Kurpiel, Lewinska, Majewska 2015). Nasza decyzja, przy ktorej pozosta-
je, umotywowana byla wewnetrzng perspektywa uczestnikow i uczestni-
czek zespolow, istniejaca nomenklaturg reprodukowang z okazji festiwali
1 przegladow, a takze specyficznym charakterem zespotow, w tym reper-
tuarem uznawanym za ,,ludowy”. Jak czytamy na stronie Sasiadeczek:
»W réznorodnym zespotowym repertuarze dominujg piosenki ludowe
z r0znych regiondw Polski, piosenki patriotyczne oraz duzy zakres piesni
zwigzanych z porami roku i tradycjami ko$cielnymi, w tym bardzo pokaz-
ny zbior koled i pastoratek™ (Sagsiadeczki b.d.).

Sam zesp6l ludowy (amatorski/wiejski) jest niezwyklym i ztozonym
fenomenem. W drugiej polowie XX wieku najczesciej powstawal przy
jakiej$ instytucji: osrodku kultury, zaktadzie pracy czy szkole, posiadat
ksztalconego na ogolnopolskich kursach instruktora, ktory narzucal re-
pertuar, choreografi¢, ubiér. W XXI wieku zespoty staja si¢ wynikiem
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oddolnej dziatalno$ci — czesto sg potaczone z kotami gospodyn wiej-
skich — 1 miejscowej potrzeby: najczesciej jest to organizacja lokalnego
festiwalu lub wystep w jego ramach. Nie inaczej byto z Sasiadeczkami,
ktére pierwszy raz wystapity z okazji dozynek. Po udanym debiucie
(,,zostaliSmy dobrze przyjeci”) zdecydowaly si¢ kontynuowaé swoja
dziatalnos$¢. Od tamtego czasu zespot rozwinagt si¢ w wielopokolenio-
we przedsiewziecie, w ktérym, oprocz gloséw Spiewaczych, znajduje sig
kapela ztozona zaré6wno z amatorskich muzykow, jak i uczniow szkot
muzycznych?. Che¢ wcielenia do kapeli profesjonalistow wynika z dba-
tosci o jakos¢ gry 1 $piewu, cho¢ kldci sie z konwencja ,,amatorskiego”
zespotu.

Zespoty ludowe w Polsce pelnig bardzo wazne funkcje w zyciu wsi,
nie tylko artystyczne i sceniczne. Organizujg uroczystosci, Swieta, zaba-
wy, poczestunki. Wchodza w liczne partnerstwa — z urzedami, sotectwa-
mi, pracownicami i pracownikami instytucji kultury, ktérych zapraszaja
na warsztaty organizowane we wilasnej wsi. Oddolnos¢ dziatan, wspodl-
notowos¢ pracy, szybka reakcja na lokalne potrzeby sprawiaja, ze — jak
stusznie zauwazyta Anna Lewinska — ,,najbardziej zaangazowani w zycie
spotecznosci lokalnej cztonkowie zespotéw ludowych stworzyli nowy
model demokracji wiejskiej, gdzie zespot stal si¢ waznym animatorem
zycia kulturalnego i spotecznego” (Lewinska 2015). Projekt dotyczacy
strojow ludowych dla Sasiadeczek jest przyktadem na opisane wyzej za-
wieranie partnerstw, dazenie do poprawy jakosci funkcjonowania, wy-
chodzenie naprzeciw nowym wyzwaniom (m.in. Zwigzanym z pisaniem
i rozliczaniem wniosku), czyli charakterystycznej dla zespolow postawy
aktywnej, sprawcze;j.

Pierwsze spotkanie z zespotem Sgsiadeczki w ramach dziatan projek-
towych odbylo si¢ we wroctawskim Muzeum Etnograficznym, gdzie ze-
spot zapoznat si¢ z kolekcjg strojow ludowych. Nastepne mialy miejsce
juz w Dobrzeniu, w $wietlicy wiejskiej, w ktorej Sasiadeczki spotykaja
si¢ na proby i z okazji innych uroczystosci.

2 Wigcej o zespole na stronie: https://gckdobroszyce.pl/zespoly/sasiadeczki/.

302



Strdj krakowsko-dolnoslaski. Ku dialogicznej kolaboracji...

Podczas naszej inicjacyjnej, zapoznawcze] rozmowy poprositySmy
kazda 1 kazdego z zespotu o krétkie przedstawienie si¢: skad pochodzi, co
ja/go sktonito do przystgpienia do zespotu. Ta pototwarta formuta pozwo-
lita na wypowiedzenie si¢ w zgodzie z wtasng wiedza, checig 1 potrzeba.
Data nam wglad nie tylko w ,,tlo biograficzne” zespotu, ale i dynamike
relacji wewnetrznych, ujawnita najsilniejsze 1 najmniej styszalne gtosy.
Cze$¢ z pan (na sali obecny byt jeden pan, ktory stanowit dominujacy
glos, a takze kilku milczacych chtopcow) nie miata ochoty opowiadaé
o0 sobie lub oceniata swoje doswiadczenia jako mniej bogate (,,ja nie mam
tyle do powiedzenia”).

Wypowiedzi cztonkin zespolu wskazuja na to, Ze tego typu rozmowa,
a przede wszystkim opowies¢ o sobie i1 przesztosci rodzinnej, nie stano-
wi wsrdd nich czestej praktyki. Mimo Ze znajg si¢ od dawna — wigkszos$¢
z nich urodzita si¢ w Dobrzeniu lub bliskiej okolicy — niewiele wiedza
o swoich korzeniach. Ich rodzice pochodzg z r6znych stron — na Dolny
Slask przyjechali z wielunskiego, kieleckiego, todzkiego, rzeszowskie-
go, a takze z Francji i ,,wchodu”. Wymienianiu miejsca pochodzenia
rodzinnego towarzyszyly emocje i zdziwienie. Pozostale czlonkinie ze-
spotu dopytywaty o szczegdty przyjazdu lub poréwnywaty (,,moje po-
chodzenie podobne do pani Andzi, tez z wielunskiego, ale tam bardziej
w stron¢ Czestochowy”). Jednak nie wszystkie panie znaly szczegotly
rodzinnej historii. Jedna z nich okreslita miejsce pochodzenia rodzi-
cow: ,,Rosja tam gdzie$. Ukraina czy Rosja”. Inna na pytanie o przy-
czyny przyjazdu rodzicoOw z Francji powiedziata: ,,mamusia rozmawiata
z tatusiem po francusku, to§my nic nie rozumieli”. Zrdéznicowane po-
chodzenie mieszkanek 1 mieszkancOw Dobrzenia zwigzane jest takze
z faktem, ze we wsi istnial PGR, do ktoérego przyjezdzali pracownicy
1 pracowniczki.

W tej poczatkowej i1 zapoznawcze] wymianie do$wiadczen zycio-
wych i rodzinnych ujawnita si¢ takze kondycja kobiet jako (bezptatnych)
opiekunek, ktore z uwagi na dlugoletnie zajmowanie si¢ chorymi lub
niedoleznymi czlonkami rodziny nie mogly podja¢ pracy zawodowe]
w satysfakcjonujagcym wymiarze czasowym, co poskutkowato brakiem
zabezpieczenia finansowego na staro$¢ (,,i teraz mam matg emeryturke”).
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Opieka nad cztonkami rodziny warunkuje takze czas dotagczenia do ze-
spotu: ,,opiekowalam si¢ mama po udarze, wigc dopiero potem wstgpitam
do zespotu” mowi jedna z cztonkin zespotu, a inna dodaje: ,,do zespotu
posztam, bo samotna bytam. Czwoérke dzieci odchowatam. [Chodze] poki
moge”.

Druga wypowiedz ujawnita motywacj¢ naszych rozmowczyn. Czton-
kostwo w zespole jest zobowigzujace i czasochtonne — obejmuje cotygo-
dniowe proby, wyjazdy (przewaznie w okresie letnim, a wigc najinten-
sywniejszej pracy gospodarczej), a takze wiele godzin bezptatnej pracy
na rzecz zespotu, wsi, gminy, w tym organizacji i przeprowadzania fe-
stiwali, przygotowywania poczg¢stunkow, dekoracji itp. A jednak wiele
cztonkin chce chodzi¢, ,,poki moze”, ,,poki nogi pozwola”, gdyz obok
zobowigzan bycie czescig zespolu implikuje zadowolenie z wymiernych
efektow, zawigzywanie nowych i podtrzymywanie starych wigzi, poczu-
cie wspotuczestnictwa i sprawstwa. Uczestnictwo w zespole, poczatkowo
motywowane potrzebami spotecznymi i kulturowymi — checig spotkania
sie, wspolnego pospiewania, ,,wyrwania z domu” — po latach staje si¢
nieodtaczng czescig zycia. Jedna z pan, ktora jest w zespole od poczatku,
stwierdzila: ,,i tak si¢ dalej chodzi”.

Niezwykle wazna w kazdym zespole jest posta¢ kierowniczki. W przy-
padku Sasiadeczek jest nig pani Maria, byla nauczycielka. Pochodzi
z wielunskiego, po skonczeniu liceum pedagogicznym zostata skierowa-
na przez kuratorium do pracy w Dobrzeniu. Obecnie, po trzydziestu la-
tach pracy, przebywa na emeryturze. Pani Maria zajmuje si¢ repertuarem
zespotu, wystepami, kontaktami. Jest przedsigbiorcza i zdecydowana, po-
siada wizj¢ zespotu, ktora spojna jest w wyksztalconym w PRL-u mode-
lem amatorskiego ruchu scenicznego.

Zakladanie stroju jako proces grupotworczy
,»Ze strojami to tak r6znie sobie kombinowalismy, a to nam kto$ dopo-
mogl. I pierwsze takie stroje to byly takie kamizelki i czerwone spodnice.

Kamizelki granatowe, ozdobione pasmanterig. A to korale dostaliSmy. Ale
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zaden z nich nie jest taki typowy, jak powinien by¢” — powiedziala pani
Maria podczas warsztatow, gdy pytalySmy o posiadane juz stroje. Zespot
Sagsiadeczki, jak wiele innych w calej Polsce®, marzyt o ,,porzagdnym”, po-
prawnym, kompletnym (np. z butami) stroju ludowym.

Zaktadanie stroju ludowego przez zespoly wiejskie czgsto interpre-
towane jest za Ewa Klekot jako samofolkloryzacja (Klekot 2014, 2021;
Trebunia-Staszel 2020). Nie w petni zgadzam si¢ z tym podejsciem. Mimo
esencjalizacji stroju ludowego, a raczej potrzeby jego zaktadania w okre-
slonej konwencji, gest ten posiada o wiele wigcej znaczen. Przede wszyst-
kim jest to element procesu grupotworczego, a takze desygnat konkretnej
przestrzeni spotecznej lub geograficznej (wsi, regionu itp.).

Blizej nurtu (samo)folkloryzacji sytuowaltabym nie same zespoty wiej-
skie, lecz instruktorow oraz jury przegladow i festiwali pelnigcych role
zarowno ,,folkloryzatoréw” wspotczesnej wsi, jak i samofolkloryzatorow,
postrzegajacych siebie w roli XIX-wiecznych etnografow rozstrzygaja-
cych o ,,poprawno$ci” praktyk grupowych. Liczne napigcia miedzy nimi
a uczestnikami zespolow, ktore — jak wskazatam wyzej — sg zjawiskiem
oddolnym, dynamicznym 1 samo$wiadomym, ujawniajg ambiwalencje
tych relacji. Czg$¢ ocen i zalecen, jak na przyklad zakaz noszenia wian-
kéw przez doroste kobiety, zostata przez zespoty zaadoptowana, inne sg
konsekwentnie bojkotowane. Przyktadem tego ostatniego jest szeroko
omawiane tak zwane ,,umundurowanie”.

Unifikacja poprzez strdj polegajaca na tym, ze kazda cztonkini zespo-
tu $piewaczego ubrana jest dokladnie w ten sam stroj, krytykowana jest
od lat. W 1986 roku na tamach ,,Karkonoszy” badaczka strojow $laskich,
B. Bazielich, wypunktowywata lokalnym zespotom amatorskim ,,umun-
durowanie” powodujace ,,upodobnienie wszystkich cztonkéw grupy do
siebie i tworzacych z nich jedng folklorystycznie zlewajaca si¢ bryte ludz-
ka” (Bazielich 1986: 25). Barbara Bazielich wspomina o jednym z zespo-
tow: ,,Cechg charakterystyczng tego zespotu, jak i niektorych pozostatych
[...] bylo rdwniez potraktowanie stroju na zasadzie munduru, to znaczy
wszystkie osoby tej samej plci ubierajg si¢ jednakowo”. Sam strdj zostat

3 Swiadcza o tym liczne zgtoszenia dotyczace stroju w konkursie EtnoPolska.
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przez nig oceniony jako ,,ani oryginalny, ani charakterystyczny dla wsi,
ani tadny”, co wiele mowi o pozycji osob zasiadajacych w jury surowo
oceniajgcych ubidr, zachowanie sceniczne uczestniczek i uczestnikow fe-
stiwali oraz przegladow.

We wspotczesnych dyskursach dotyczacych kultury ludowej coraz
czesciej pojawiaja si¢ stanowiska krytyczne wobec ingerowania w ,,po-
prawnos¢” lub ,autentycznos$¢” strojow ludowych. Jak wskazuje Alicja
Wozniak, zadaniem etnografa jest przede wszystkim obserwacja i ana-
liza zachodzacych przemian, a nie aktywna ingerencja w ich przebieg
(Wozniak 2013). W podobnym tonie wypowiada si¢ rowniez Agnieszka
Grabowska, argumentujac konieczno$¢ odejscia od klasycznego, etnogra-
ficzno-historycznego rozumienia stroju na rzecz jego postrzegania jako
fenomenu spotecznego bedacego przejawem ludzkiej aktywnosci i eks-
presji (Grabowska 2018: 46). Mimo tego nadal bardzo krytycznie ocenia-
na jest tendencja standaryzowania ubioroOw scenicznych. Najczestszym
argumentem jest ten, ze tradycyjna wie$ nigdy nie cechowata si¢ jednoli-
toscig strojow kobiecych; przeciwnie, kobiety dazyty raczej do indywidu-
alnego wyroznienia si¢ w obrgbie przyjetej wspolnotowej konwencji, co
juz na poczatku XX wieku zauwazyl Georg Simmel w swoich rozwaza-
niach dotyczacych istoty mody (Simmel 2007; Kurpiel 2018).

W literaturze przedmiotu szeroko omowiona zostala takze ewolucja
funkcji stroju ludowego — od codziennego lub ods$wigtnego elementu
ubioru mieszkancéw wsi do kostiumu o funkcji scenicznej i reprezenta-
cyjnej (por. Wozniak 2013). Jednakze przeciwnicy zjawiska ,,uniformiza-
cji” czesto zdajg si¢ pomijaé fakt, iz wspotczesnym zespotom folklory-
stycznym i $piewaczym nie chodzi o wierng rekonstrukcje realiow zycia
wsi z poczatku XX wieku, lecz o kreacje spdjnej tozsamosci grupowe;.
Ubidr sceniczny ma w tym kontek$cie spelnia¢ funkcje identyfikujaca,
umozliwiajaca rozpoznanie charakteru zespotu jako podmiotu aspiruja-
cego do kultywowania i przekazywania tradycji wiejskiej, a takze jasno
wskazywac na zwiazki cztonkdw grupy z okre§long przestrzenia spotecz-
ng — wsig, regionem lub narodem.

W tym momencie warto siggna¢ do campbellowskiego pojecia enti-
tativity rozwinigtego miedzy innymi przez Thomasa Rissego (2003).
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Entitativity, thumaczone na polski migdzy innymi jako entytatywnos$¢
(Kubera 2017) lub bytowos¢ (Fudala 2022), odnosi si¢ do postrzegania
grupy jako spojnej, ,,realnej”, bedacej ,,prawdziwg”, zintegrowang calo-
$cig. Entitativity prowadzi do reifikacji grupy jako zesencjalizowanego
bytu, a w dalszej kolejnosci do stereotypowego postrzegania jej czlonkow
(Lachowicz-Tabaczek, Cisek 2006). Mozna jednak sprobowac spojrzeé
na nie w ramach heurystyki percepcyjnej. W kontekscie niniejszego ar-
tykutlu pytaniem nadrzednym bytoby wigc: poprzez jakie cechy definio-
wane s3 zespoty ludowe? Kiedy postrzegane sg one jako ,,prawdziwe”?
Jedna z odpowiedzi na to pytanie jest wlasnie stroj. To strdj sprawia, ze
grupa jest ,,kompletna”, ,,spdjna”, ,,realna”, a wigc podnosi poziom jej en-
tytatywnosci. Stad czesto najwiekszym marzeniem zespotu jest ,,pickny,
tadny ludowy stro;™.

Odwracajac nieco perspektywe badawcza i siegajac do brubakerow-
skiej koncepcji grupowosci (Brubaker 2006), mozna zapyta¢ o poczucie
wspolnoty i procesy, ktore je wspomagaja. Rogers Brubaker postulowat,
by nie traktowa¢ grup jako trwatych bytoéw, lecz analizowa¢ momenty ich
czasowego uaktywniania si¢ (groupness as an event), gdy doswiadczenie
wspolnotowosci staje si¢ szczeg6lnie intensywne. W tej optyce zaklada-
nie stroju stanowiloby jeden z takich momentéw — wytwarzanie poczucia
wspoélnych cech (commonality), procesu ujednolicania si¢ w celu mani-
festowania wspdlnotowosci. To za$, uzupelnione o rzeczywiste relacje
spoteczne (connectedness) migdzy czlonkami i cztonkiniami zespotu, nie-
kiedy stajace si¢ relacjami zazytosci lub powinowactwa, dopetnia proces
grupotworczy — tworzenie si¢ zespotu.

Podczas naszych warsztatow cztonkinie Sasiadeczek zdecydowanie
opowiedziaty si¢ za jednolitym strojem. Padto stwierdzenie, ze ma on by¢
taki sam dla wszystkich ,,zeby co$ taczyto zespot”. Stroj staje si¢ wizual-
nym tgcznikiem migdzy uczestniczkami grupy, znakiem rozpoznawczym
grupy potwierdzajacym jej ,,bytowos¢”.

Zesencjalizowana percepcja zespolu poprzez ujednolicony strdj ma
swoje korzenie w instytucjonalnym tworzeniu kultury ludowej. Folklor
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sceniczny, ktorego poczatki siegajg przedwojnia, a ktory swoj peten wyraz
uzyskat w okresie PRL-u, uksztalttowal myslenie o tym, jak zespoty powin-
ny prezentowac si¢ na scenie. To woéwczas narodzito si¢ owo, krytykowane
przez wspoétczesne etnografki i etnografow, ,,umundurowanie”. Co ciekawe
jednak, ich krytyka nie si¢gga klasycznie rozumianego wspotczesnego ubioru
scenicznego. Taki wybor pozytywnie ocenita B. Bazielich w przytoczonym
juz tekscie z 1986 roku. Badaczka chwali w nim jeden z zespolow, ktory
ubrany byt w ciemne spddnice 1 jasne bluzki — ,,bezpretensjonalnie i skrom-
nie” (1986: 29). Tym razem ujednolicenie nie jest problemem, gdyz — we-
dhug B. Bazielich — zesp6t nie ma aspiracji ,,Judowych” (w takim wypadku
wymagana bytaby ,,poprawno$¢” etnograficzna), a jedynie sceniczne.

Skromny 1 wspotczesny strdj sceniczny, mimo ze czgsto bedacy pierw-
szym wyborem nowotworzacych si¢ zespotéw amatorskich — gtownie
z uwagi na brak funduszy na inny — nie jest satysfakcjonujacy. Cho¢
potencjalnie konsoliduje grupe przez uwspolnianie i ujednolicanie, za-
pewniajac jej poczucie entytatywnosci, brak w nim markera tozsamoscio-
wego. W tym wypadku: zwigzku z miejscem zamieszkania, rozumianym
zarOwno geograficznie (konkretna wies, region, panstwo), jak i spotecz-
nie — jako identyfikacja z wsig i jej dziedzictwem kulturowym, czyli po-
pularnie pojmowang ludowoscig i folklorem.

Dziedzictwo wiejskie i user experience

Generalnemu pozycjonowaniu si¢ jako mieszkanki i mieszkancy wsi
stuzy juz sam akt zakladania stroju ludowego. Strgj ludowy staje si¢
polem afirmacji $wiadomie praktykowanego wiejskiego dziedzictwa
kulturowego. Pomagaja w tym elementy zakorzenione w polskim ima-
ginarium: biate bluzki, czerwone korale, kwieciste spodnice czy chustki.
Jak wskazuje A. Wozniak, sa one noszone niezaleznie od przynaleznosci
regionalnej, nawet w miejscach, gdzie str6j ludowy praktykowany byt
jeszcze w XX wieku lub znane sg jego lokalne warianty. ,,Wspotczesny
str6j ludowy bywa regionalny, ale bardziej jest to wyobrazenie o stroju”,
podsumowuje etnolozka (Wozniak 2013).

308



Strdj krakowsko-dolnoslaski. Ku dialogicznej kolaboracji...

Podczas warsztatow zaproponowaly$my nastgpujace C¢wiczenie.
Uczestnicy 1 uczestniczki zespolu mieli napisa¢ na kartach samoprzy-
lepnych, jakich elementow nie chcg, a jakie chcieliby w ,,wymarzonym”
w stroju. Nastepnie kartki przylepitySmy na naturalnej wielko$ci obrys
postaci.

Odpowiedzi, niekiedy spojne, innym razem réznorodne lub wzajemne
sprzeczne, daja obraz pojedynczego i zbiorowego gustu, estetyki zwigza-
nej z wyobrazonym ,,idealnym” strojem ludowym. Jaki jest wymarzony
stroj? Wedlug odpowiedzi: spddnica ,.kolorowa, nie za dtuga”, ,nie za
szeroka”, ,,w kwiaty, niezbyt szeroka, dtuga”, ,,marszczona, lekko falban-
ki u dotu”, ,,do pot tydki, szerokie, kolorowe”, kamizelki zdecydowanie
»dtuzsze”, ,,za biodra”, bluzki biate, fartuch ,,bialy, haftowany dotem”,
,bialy cienki”, buty ,,na niskim obcasiku”, ,,nie za wysokie”, korale.

Odpowiedzi Sasiadeczek pokazuja, ze wizja stroju typu wiejskiego
jest ta, ktora pojawia si¢ pierwszoplanowo, automatycznie, a nawet na-
wykowo. By¢ moze jest to zwigzane z okreSlonym gustem ksztattowa-
nym podczas festiwali 1 przegladow. Gust ten, w mysl koncepcji Elisabeth
Wilson (Wilson 2007) zwigzany jest z modg jako jezykiem wizualnym, za
pomoca ktérego grupy komunikujg swdj status oraz aspiracje spoteczne
1 kulturowe. Gust modowy jest spotecznie negocjowany i konstruowany,
niezaleznie, czy tyczy on stroju festiwalowego dla zespolu $piewaczego,
czy tez mlodziezy jadacej na Przystanek Woodstock. W kazdym przy-
padku ubidr manifestuje okreslong przynaleznos¢, a takze preferencje —
w kontek$cie festiwali: muzyczne. Jak pokazuja badania, jest to przede
wszystkim przynaleznos$¢ grupowa, a takze spoteczna — wiejska.

Co ciekawe, refleksyjnos¢ dotyczaca poszczegdlnych elementow ubio-
ru zwigzana jest z czyms$, co moglibysmy okresli¢ jako user experience
(UX) — doswiadczeniem uzytkownika. Odnosi si¢ ono do cato$ci wrazen,
emocji i1 reakcji, jakich uzytkownik do§wiadcza podczas interakcji z pro-
duktem, uslugg lub systemem. Obejmuje zaréwno aspekty funkcjonalne,

jak 1 emocjonalne, takie jak uzytecznos$¢, dostgpnos¢, estetyke oraz sa-
tysfakcje z uzytkowania (Chomiak-Orsa, Luczak 2022). Doswiadczenie
uzytkownika w przypadku pan $piewajacych odnosi si¢ miedzy innymi
do wygody w noszeniu stroju podczas festiwali 1 przegladow — czesto
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przez caty dzien 1 w upale. Stad niewielki obcas, nie za dlugie spodni-
ce, przewiewne bluzki. Inne potrzeby maja muzycy: wymarzone przez
wszystkie panie korale zostaly skrytykowane przez skrzypaczke z uwagi
na niewygode¢ w trzymaniu skrzypiec. Akordeonista za$ obawial si¢ cia-
snego mankietu utrudniajacego gre. Innym aspektem UX jest poczucie
estetyki, zadowolenie z tego, jak produkt wyglada i — w przypadku stro-
ju —jak sie w nim wyglada. Stad nieche¢ do czepkoéw, ktore — czgsto zle
uszyte — dodaja lat 1 odbieraja wdzigk paniom chcacym w dzien festiwalu
lub $§wieta prezentowac si¢ jak najlepiej. Elementy zwigzane z zadowole-
niem z uzytkowania stroju oprocz, prawdopodobnie, kostiumoéw scenicz-
nych projektowanych dla zespotéw tanecznych typu Mazowsze lub Slask,
nie sg podkreslane w dzialalno$ci szwalni strojow ludowych, ani tez przez
komisje oceniajace zespoty. W obu przypadkach pozytywnie waloryzo-
wany jest wybor naturalnych tkanin oraz zgodnos¢ z etnograficznym ory-
ginalem, nie za$ satystfakcja z jego uzytkowania.

Umiejscowienie: stroj krakowsko-dolnoslaski

Niezaleznie od chegci praktykowania dziedzictwa wsi poprzez ade-
kwatny w wyobrazeniu noszacych go stroj, niektore zespoty chcg poka-
za¢ swojg przynalezno$¢ lokalng lub regionalng. W przypadku pewnych
obszaré6w wystarczy siegna¢ do kufréw babci lub materiatow etnogra-
ficznych, by odtworzy¢ lokalng wersje stroju. Wersja ta moze stanowic
drogowskaz, inspiracje, niekonieczne sta¢ si¢ wiernym wzornikiem dla
nowych strojow.

W konteks$cie niniejszych rozwazan warto zatrzymac si¢ na kwestii
terminologicznej: czy zaprojektowany podczas warsztatow ubidér mozna
jeszcze okresla¢ mianem ,.,stroju ludowego”? W literaturze przedmiotu
pojawiaja si¢ bowiem rozroznienia pomiedzy strojem ludowym sensu
stricto — zakorzenionym w historycznych realiach i1 przekazie migdzypo-
koleniowym — a kostiumem: jego stylizacjg i wspdiczesnymi wariantami
o charakterze reprezentacyjnym, scenicznym (por. Kantor 1982; Tobota-
Feliks 2021; Bigaj-Zwonek i in. 2023)

310



Strdj krakowsko-dolnoslaski. Ku dialogicznej kolaboracji...

Stroéj-kostium to, cytujagc Magdaleng Tobote-Feliks,

stylizowany strdj ludowy, systematycznie modyfikowany, zaktada-
ny przez aktora regionalnego zespotu ludowego. [...] Szczegolnie
istotne sa tu dwa watki: oderwanie stroju ludowego od kontekstu re-
gionalnego (samo pojecie ludowy redefiniowato si¢ wspolczesnie)
oraz zmiany na poziomie znaczeniowym. Historycznie stanowit on
wyznacznik statusu i umiejscawiat jednostke w systemie stratyfika-
cji spotecznej, wspolczesnie nastapita dekodyfikacja tradycyjnych
znaczen (Tobota-Feliks 2021: 81).

Niewatpliwie wnioski o przemianie funkcji stroju ludowego sg stuszne,
za$ stowo ,,kostium” lepiej okresla funkcje noszonego na scenie, stylizowa-
nego ubioru. Jednak na potrzeby tego artykutu, uzywacé bed¢ nadal wyra-
zenia ,,strgj ludowy”, gdyz tak wtasnie okreslany jest on przez Sasiadeczki
1 inne zespoly amatorskie. Mimo dominujacej funkcji estetyczno-scenicz-
nej, posiada on takze inne funkcje, migdzy innymi pozwala na emocjonal-
ne usytuowanie si¢ w obregbie wiasnego regionu, wsi lub grupy.

Pytaniem otwartym pozostaje, czy mozliwe jest zaistnienie tradycyj-
nie rozumianego ,,stroju ludowego” w regionie o przerwanej cigglosci,
jakim jest Dolny Slask, a szczegélnie w mieszanych wsiach — takich jak
Dobrzen. W przytoczonej juz rozmowie dotyczacej biografii cztonkin
i cztlonkow zespotu ujawnito si¢ ich réznorodne pochodzenie, bez domi-
nanty, ktoéra pozwolitaby dostosowac si¢ innym osobom do wigkszoSci.
Dodatkowo okazalo sig¢, Ze temat pochodzenia rodziny nie byt dotychczas
prawie w ogole podejmowany. W ¢wiczeniu dotyczacym ,,wymarzonego”
stroju ujawnia si¢ zupelny brak elementéw regionalnych. Taki pomyst
padt dopiero w pogltebionej rozmowie.

Podczas warsztatow zaproponowaty$Smy Sasiadeczkom cztery mozli-
we rozwigzania powigzania lub nie stroju z regionem lub regionami: 1)
stroj z jednego regionu — kazdy uczestnik moze mie¢ inng jego wersj¢ lub
wszystkie bedg takie same; 2) strdj ,,wymyslony” z elementami regional-
nymi — strdj nowy, ale zachowujacy zwigzek z przesztoscig, 3) stroj cat-
kowicie nowy — wszystkie elementy zaprojektowane od nowa; 4) kazda
osoba moze mie¢ swoj strdj w zaleznosci od miejsca pochodzenia.
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Wersje, w ktorych stroje poszczegdlnych osdb roznityby sie od siebie
zostaly odrzucone w pierwszej kolejnosci jako niezgodne z przytaczanym
powyzej postrzeganiem entytatywnosci oraz wspolnotowosci opartej na
podobienstwie. Wobec braku decyzji w sprawie wygladu stroju odezwata
si¢ kierowniczka, pani Maria, mowiac, ze wazne dla niej s3 ,.elementy
regionalne”, czyli dolnos$laskie.

Tak zwany stroj dolnoslaski, jak wspomnialam na poczatku, jest wy-
bierany przez szereg zespotow w regionie przede wszystkim jako wi-
zualny znacznik tozsamosci regionalnej (str6j dolnoslaski na Dolnym
Slasku), a takze uniwersalny wybor dla zréznicowanych miejscowosci.
Ze strojem dolnoslaskim, ktorego (niemieckie lub §laskie — w zaleznoS$ci
od optyki) pochodzenie nie jest nadmiernie problematyzowane, poprzez
biografi¢ rodzinng nie utozsamia si¢ nikt, wigc teoretycznie moze utozsa-
mic¢ si¢ kazdy. Heterogeniczna spoteczno$¢ powojennych Dolnoslazakow
nie musi negocjowac sensOw 1 wyborow, gdyz ma jeden, wspolny, zwig-
zany z zamieszkatym ja obszarem. Taka logika miejsca praktykowana
jest w innych regionach, gdzie osoby ,,przyjezdne” zakladaja lokal-
ny stroj. Podziat stroju ludowego na etnograficzne regiony to poklosie
przedwojennej etnografii, wspieranej po wojnie. Jak zauwaza E. Klekot,
w PRL-u folklor miat stuzy¢ zacieraniu r6znic poprzez pokazanie ich
W sposoOb estetyczny, bez wiklania si¢ w dalsze spoteczno-ekonomiczne
czynniki (Klekot 2021).

Pomijajac kwestie ,,etnograficznej poprawnosci” stroju dolnoslaskiego,
ktora jednak, wobec braku nalezytych kompetencji, niewiele os6b poru-
sza, w jego kontekscie pojawia si¢ kolejny problem — tym razem natu-
ry estetycznej. Stroj dolnoslaski nie moze by¢ strojem ,,wymarzonym”,
gdyz uznawany jest powszechnie za brzydki i aludowy (Kurpiel 2025).
W upowszechnionej przez publikacje Tadeusza Seweryna (1950) wer-
sji, ktora stata si¢ podstawa modeli produkowanych przez szwalnie, stroj
ten ma jednolita spodnice (najczesciej koloru ciemnozielonego), jedno-
lity kolorystycznie kaftan (czarny, zielony, czerwony), biatg chustke¢ na
ramionach, biaty fartuch i — znienawidzony przez wszystkie panie — cze-
pek. Taki jednolity strdj, utrzymany w ciemnych, stonowanych kolorach
charakterystycznych dla ubiorow ludnosci protestanckiej, nie miesci si¢
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w polskim imaginarium dotyczacym kultury ludowejS. Co wigcej, nie
odpowiada ludycznemu charakterowi $wigtowania, podczas ktorego
jest zaktadany. Swietowanie i wesoto$¢, co zauwazyta Ewa Klekot za
Ludwikiem Stomma, moze by¢ wyrazem repetycji kolonialnych schema-
tow 1 kreowania obrazu wsi jako wesotej, radosnej, kolorowej (Klekot
2014). Potrzeba zabawy osob tworzacych wspotczesne zespoty ludowe
posiada jednak wielorakie zrodta. Jednym z nich jest, wspomniana juz,
che¢ kobiet ,,wyrwania si¢ z domu”, czesto po latach opieki nad dzie¢mi,
gospodarstwem, rodzicami. Wspolne §wigtowanie stanowi takze jeden
z elementOw procesu grupotworczego.

Podczas poglebionej rozmowy z Sasiadeczkami zadaly$my swobodne
pytanie o to, ktore stroje lub elementy znanych im strojow sg najladniej-
sze. Wsrdd odpowiedzi — udzielanych przede wszystkim przez mtodsze
dziewczgta — wymieniony zostat strdj towicki, krakowski oraz hafty ko-
ralikami. Stad po pierwszej czgsci warsztatow powstat pomyst stworzenia
stroju ,,krakowsko-dolnoslaskiego™” zawierajacego elementy regionalne
spajajace grupe i bedace wskaznikami tozsamos$ci regionalnej oraz na-
rodowej (strdj krakowski) wpisujace si¢ w polski fantazmat o kulturze
ludowe;.

Na postrzeganie stroju krakowskiego jako narodowego wptyw miato
wiele czynnikoéw spotecznych, kulturowych, politycznych, a takze mar-
ketingowych 1 brandingowych, jak okreslilibySmy je dzisiaj. Jednym
z najogolniejszych byla Jednym z najogoélniejszych byta idea nacjonali-
zmu upatrujaca w ludzie i jego wytworach najczystszego ,,rdzenia” naro-
du — w Polsce sprz¢zona byla z krytycznym stosunkiem do szlachty, kto-
rej polityka doprowadzita do utraty niepodlegtosci (Kwiecinskia 2013).
W XVIII 1 XIX wieku strdj ludowy zaczat odgrywaé role kostiumu dla
wyzszych warstw spotecznych. Moda na krakowski strdj regionalny po-
parta za$ zostala kilkoma szczegdlnymi wydarzeniami natury zaréwno
politycznej (Tadeusz Kosciuszko, ktory ubrany w biatg sukmang ztozyt
na Rynku w Krakowie przysigge wiernosci narodowi), jak i1 kulturalne;

5 Niemieccy katolicy mieli stroje bardziej kolorowe. Za ,,kolorowo$¢” stroju ludowe-
go opowiada oczywiscie optyka jego badania i kolekcjonowania, co zauwazajg m.in.
Anna Weronika Brzezinska i Justyna Stomska-Nowak (2011).

313



Anna Kurpiel

(np. wystawienie w 1794 roku ,,Cudu mniemanego, czyli Krakowiakow
1 Gorali”). Stroj krakowski zakorzenit si¢ w zbiorowej tozsamos$ci popu-
larnej jako element narodowego imaginarium. Towarzyszy wielu wyda-
rzeniom politycznym, religijnym i spolecznym w samym Krakowie, ale
1 ogolnonarodowym, wsrdd ktorych mozna wspomnie¢ choc¢by sypanie
kwiatkow przez dziewczynki ubrane w stroje krakowskie podczas uro-
czystosci Bozego Ciala (Kwiecinska 2013). Element krakowski w stro-
ju krakowsko-dolno$laskim Sasiadeczek stanowitby dopetienie watku
tozsamosciowego odpowiadajacego za przynaleznos¢ do polskiej kultury
ludowej. Rownoczesnie stanowitby wyraz gustu nastawionego na wy-
razanie ludycznych treéci, manifestacj¢ sytuacji zabawy poprzez kolory
1 motywy z tym kojarzone.

Zakonczenie: ku hybrydyzacji i otwarciu na doswiadczenie
uzytkownika

W efekcie warsztatow Sasiadeczki wybraty ,,unowoczes$niony stroj
dolnoslaski”, czyli ztozony w wigkszosci z elementdéw ,,dolnoslaskich”
dostepnych w katalogu szwalni, ale z kwiecista spddnica (jednakowa dla
wszystkich pan). Dziewczeta wybraty — niepraktykowany na przedwo-
jennym Dolnym Slasku — wianek. Opcja krakowsko-dolnoslaska w mo-
mencie wskazywania konkretnych elementéw odziezy wydata si¢ zbyt
odbiegajaca od istniejgcych konwencji®. Za strojem regionalnym stanow-
czo opowiedziala si¢ pani Maria posiadajaca najsilniejsza wizje zespotu,
zakorzeniong w praktykach z lat 70. 1 80. XX wieku.

Mimo braku efektu odbiegajacego znacznie od katalogowej normy,
warsztaty staty si¢ waznym wydarzeniem w zyciu badaczek oraz zespotu,
ujawniajac i potwierdzajac pewne tendencje pozwalajace na sformutowa-
nie wnioskoéw. Prowadzone badania, a szczegdlnie opisana sytuacja wy-
bierania stroju, pokazaty, ze stanowi on element performatywne;j i dialo-
gicznej trzeciej przestrzeni (Bhabha 2010) — pozostajac w nomenklaturze

6 Z uwagi na charakter grantu str6j musiat by¢ zamowiony w profesjonalnej szwalni.
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zaproponowanej przez E. Klekot. Jako taki, str6j ludowy zawsze stanowit
heterolokalng hybryde, ztozong z elementéw dostgpnych na miejscu, za-
pozyczonych, podpatrzonych itd. — wystarczy wspomnie¢ flagowe w tym
konteks$cie muszelki na goralskich kapeluszach. Odwotanie do koncepcji
trzeciej przestrzeni Homi Bhabhy pozwala dostrzec w procesie tworzenia
stroju moment kulturowej translacji — negocjowania pomi¢dzy wyobra-
zeniem o tradycji, wspotczesnymi potrzebami estetycznymi a indywidu-
alnym doswiadczeniem ciala i uzytkowania. Str6j, powstajacy w wyniku
takiego spotkania, nie jest juz jedynie rekonstrukcja, ale przestrzenig dia-
logu pomigdzy przesztoscig a terazniejszoscia, pomigedzy wyobrazeniem
,ludowos$ci” a codzienng praktyka.

W tym kontek$cie przydatna okazuje si¢ réwniez kategoria gustu
(Bourdieu 1984), reinterpretowana przez Waldemara Kuligowskiego
(2022), ktéra pozwala odczytaé wybory estetyczne cztonkin zespotu jako
akt sprawczosci, a nie bierne nasladowanie kanonu. Gust ludowy, two-
rzony w sytuacjach wspotdziatania i rozmowy, staje si¢ forma wspdlnego
projektowania znaczen i tozsamosci.

Stare i nowe, lokalne i obce, oficjalne i zakazane — takie byty doptywy
tworzace ostatecznie gust ludowy mieszkancdéw wsi oraz miasteczek
[...]. Kategoria gustu okazuje sig w tych okolicznosciach wynikiem
raczej aktywnosci niz biernoéci, przy czym jest to aktywnosé sze-
rokiego spektrum aktorow spotecznych [...] — pisze W. Kuligowski
w kontekscie muzyki na Morawach i dodaje — eleganckie wykresy
Bourdieu tracg heurystyczng moc (Kuligowski 2022: 345).

XXI-wieczny amatorski ruch wiejski spowodowal jeszcze wigksza
hybrydyzacje, wchodzac w relacje negocjacji, przeksztatcen i nowych
znaczen. W kontekscie badan nad strojem ludowym hybrydowos$¢ ujaw-
nia si¢ w sposobie, w jaki elementy roznych tradycji, estetyk i funkcji sg
reinterpretowane 1 faczone w nowe konfiguracje. Stroj staje si¢ nie tylko
nos$nikiem dziedzictwa, ale przede wszystkim przestrzenig $wiadome-
go kreowania, negocjowania tozsamosci grupowych oraz praktycznego
dostosowywania do zmieniajacych si¢ potrzeb uzytkownikow. Praktyki
zwigzane ze strojem ludowym w $rodowiskach wiejskich sa efektem
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swiadomych i1 pragmatycznych negocjacji miedzy tym, co wyobrazone
jako tradycyjne, a tym, co odpowiada aktualnym potrzebom wspolno-
ty — zarOwno estetycznym, symbolicznym, jak 1 uzytkowym. Ta ostatnia
konstatacja prowadzi do kategorii user experience. Wprowadzenie jej do
analizy wyboru i1 uzytkowania stroju ludowego pozwala uchwyci¢ nowe
aspekty praktykowania dziedzictwa kulturowego. Pokazuje, ze doswiad-
czenie noszenia stroju — komfort, funkcjonalno$é, estetyczna satysfakcja —
staje si¢ rOwnie waznym czynnikiem jak reprezentacja historyczna czy
symboliczna poprawnos¢. Otwarcie si¢ na te perspektywy stanowi szans¢
na zredefiniowanie badan nad strojem ludowym i zespotami ludowymi
w kierunku bardziej partycypacyjnym i afektywnym.
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