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~ PROWINCJONALIZUJAC BOURDIEU:
O ZRODLACH I BADANIACH GUSTU LUDOWEGO

Provincializing Bourdieu: on the origins and research
of popular tastes

Streszczenie. Artykut zestawia ze sobg dwie prace poswigcone katego-
rii gustu ludowego. Mirostaw Peczak skupia si¢ na tworczo$ci muzycz-
nej w Polsce od 1956 roku, bazujac na wywiadach, kwerendzie zrodet
i swoim wieloletnim doswiadczeniu fana i krytyka. Oto Poloucek bada
prowincjonalng kultur¢ potudniowych Moraw w latach 1969-1989, za
symboliczne uznajac organizowane lokalnie zabawy taneczne.

Mimo odmiennych metod i skali badan, obaj autorzy formulujg bar-
dzo podobne wnioski. Sa one polemika ze spetryfikowang koncepcja
Pierre’a Bourdieu. Kategoria gustu ludowego okazuje si¢ znacznie bar-
dziej heterogeniczna i otwarta niz sugeruje logika habitusu. Gust ludowy
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ksztattowata oficjalna polityka kulturalna, ale takze formy oporu wobec
niej, wielkie festiwale 1 wiejskie wesela, tradycja i telewizja, zarowno
muzyka samoukoéw, jak 1 zachodnie przeboje rockowe. W rezultacie teo-
ria Bourdieu ujawnia swoje powazne ograniczenia. Po raz kolejny prze-
myslenia wymaga takze kategoria ludu.

Stowa kluczowe: gust ludowy, Bourdieu, muzyka, Polska, Morawy, lud

Abstract. The article discusses two works devoted to the category of pop-
ular taste. Mirostaw Peczak has been focusing on music in Poland since
1956, relying on interviews, a query of sources and many years of expe-
rience of a fan and a critic. Oto Poloucek explores the provincial culture
of South Moravia in 1969-1989, recognizing the locally organized dance
parties as their most symbolic manifestation.

Despite different research methods and the range of analyzes, both au-
thors come to very similar conclusions. They constitute a polemic with
the petrified concept of Pierre Bourdieu. The category of popular taste
turns out to be much more heterogeneous and open than the logic of the
habitus suggests. Popular taste was shaped by official cultural policy, but
also by forms of resistance to it, big festivals and folk weddings, tradition
and television, as well as non-professional music and Western rock hits.
As a result, Bourdieu’s theory shows its serious limitations. The category
of the people (/ud) also requires rethinking.

Keywords: popular taste, Bourdieu, music, Poland, Moravia, folk society

W niemal klasycznej juz dzisiaj pracy Dystynkcja Pierre Bourdieu
podwazyl, dominujace od czasoéw Kanta, przekonanie dotyczace rzeko-
mo bezinteresownego charakteru tego, co nazywa si¢ gustem. Francuski
badacz dowodzil, ze uchodzacy za zrodzony ze szlachetnych pobudek
kanon to nie tyle dziecko wolnego ducha, ile raczej narzedzie ucisku.
Nie istnieje bowiem zaden gust naturalny — jest on zawsze konstruowa-
ny 1 przekazywany w procesie enkulturacji/socjalizacji. To, co uchodzito
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za kulture wysoka, sprowadza si¢ w istocie do dyskretnego (mniej lub
bardziej) spisku elit narzucajacych swoje wybory §wiatopogladowe, este-
tyczne 1 wszelkie inne masom. Tytulowa ,,dystynkcja” gustu funkcjonuje
w rezultacie jako roznica separujaca klas¢ wyzsza od klas podporzadko-
wanych. Spory o literackie, muzyczne, architektoniczne czy jakiekolwiek
inne gusta sg wiec, jak sugerowat Bourdieu, przejawem walki klas. Same
natomiast gusta nie sg przypadkowe, tworzg bowiem strukture spoteczng.

Zasadniczy wniosek z dociekan Bourdieu datby si¢ sprowadzi¢ do twier-
dzenia, ze (1) gust powstaje w ramach trwatych dyspozycji 1 schematéw po-
znawczych; (2) jest ukryta strukturg opartg na wychowaniu, edukacji, znajomo-
sciach, posiadanych dobrach itp., czyli r6znych typach kapitatu; (3) a wyraza
si¢ w wyborach stylow, artystow, ubran, zywnosci, domow itd. Z tych wiasnie
powodow klasa wyzsza demonstruje swoja osobno$¢ 1 wyzszo$¢, odrzucajac
praktycznie rozumiang celowos¢: otacza si¢ wiec ,,.bezuzytecznymi” dzieta-
mi sztuki, chetniej wybiera gre w golfa niz rozbudowujacy tkanke migSniowa
boks, czesciej kupuje literature pigkna, nie za$ poradniki. Gust klas nizszych —
gust ludowy - nastawiony jest z kolei na przyjemnosci innego typu: jesli ob-
razy, to ,tadne”, ktérych funkcjg moze by¢ ozdabianie domu, jesli muzyka,
to majaca wyrazne walory rozrywkowe, jesli fotografowanie, to zwigzane
z przyjemnymi chwilami z Zycia, a jesli powiesci, to wyposazone w konkretng
narracj¢. O ile akwarele Nikifora wydaja si¢ w tych ramach jakas egzotyczna
pomytka, o tyle niewygodne fotele Bauhausu sg wiasciwie pozbawione sen-
su. Idea sztuki dla sztuki, tak bliska depozytariuszom kultury wysokiej 1 arty-
stycznego kanonu, jest dla klas podporzadkowanych skandalem, powodem do
zgorszenia gustem i zachowaniem, ktore je legitymizuje.

Tyle Bourdieu. Od 1979 roku, gdy opublikowano wspomniang pracg,
obrosta ona w niezliczone komentarze i kontynuacje, w tym takze kry-
tyczne. Popularno$¢ koncepcji habitusu doprowadzila do nieuchronnej
proliferacji pojecia i jego naduzywania; pisano w zwigzku z tym o ,,zwy-
czajowym (habitualnym) stosowaniu pojecia habitusu” (Reay 2004) oraz
jego funkcjonowaniu w postaci ,,intelektualnego spreju do wtosow” (Hey
2003). Na polskim gruncie Dystynkcja przyswajana byta stopniowo: rzecz
opisujgca burzuazyjne zycie spoteczenstwa zachodniego zrazu byta nie-
mal ciekawostka, po publikacji przektadu w 2006 roku ksigzka Bourdieu
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wlaczona zostata natomiast do zbioru ,,klasycznych” prac z zakresu badan
kultury wspolczesne;j.

Spetryfikowana koncepcja oraz towarzyszacy jej stownik sg, na szcze-
$cie, poddawane krytycznym i twoérczym reinterpretacjom. Ponizej chciat-
bym wskaza¢ na dwa aktualne przyktady tego typu reinterpretacji. Laczy
je potozenie badawczego nacisku na medium muzyki oraz skupienie si¢
na kategorii tego, co ludowe, dzieli natomiast tradycja badawcza oraz je-
zyk wypowiedzi.

,Przede wszystkim trzeba mie¢ na uwadze rdznice historyczne: w struktu-
rze spotecznej Francji badanej przez Bourdieu «ludemy jest spoteczna wigk-
szo$¢ zamieszkujgca miasta (...). W Polsce powojennej natomiast wigkszo$¢
ludu (...) to jednak ludnos¢ wiejska” (Pgczak 2021: 12—13), zauwaza trafnie
Mirostaw Peczak. W swojej najnowszej pracy — Muzyczne przygody gustu
ludowego (Peczak 2021) — podjat si¢ on proby opisania kategorii ,,gustu
ludowego” w polu muzyki, w ramach PRL-owskiej 1 wspotczesnej kultury
popularnej. Znamienna jest przy tym wybrana przez autora cezura czasowa:
Peczak wskazuje oto na rok 1956, argumentujac, ze to wiasnie sytuacja po
tzw. popazdziernikowe;j ,,odwilzy” stafa si¢ katalizatorem liberalizacji zycia
spotecznego 1 kulturalnego w Polsce. Od razu nalezy doda¢, ze przeprowa-
dzone interpretacje nie ograniczajg si¢ $cisle do okresu li tylko po 1956 roku,
co wynika z faktu, ze kluczowe dla profilu kultury procesy (np. migracje do
miast, rozw¢j nowych medidow) rozpoczely si¢ znacznie wezesniej, a ich nie-
uwzglednienie wyraznie zubozytoby horyzont analityczny ksigzki.

O ile bazowa koncepcja analiz wywiedziona zostala z dorobku
Bourdieu, o tyle, jak zasugerowatem wyzej, jego koncepcja poddana zo-
stala krytycznemu ogladowi, ujawniajagcemu jej ograniczenia. Peczak cel-
nie podkresla, ze ustalenia francuskiego badacza, poczynione w koncu
lat 60. XX wieku we Francji, glownie w odniesieniu do klasy $redniej,
nie dajg si¢ automatycznie i bezrefleksyjnie przenies¢ na grunt polski.
Uznajac w rezultacie istnienie 1 istotno$¢ tytutowego ,,gustu ludowego”,
Peczak wyraZznie zaznacza, ze jego podmiot — stuchacz muzyki, uczestnik
imprez — wcale nie musi by¢ identyfikowany z okreslong klasg spoteczna.

Omawiana ksigzka rozpoczyna si¢ od naszkicowania sytuacji spolecznej
Polski potowy lat 50. w kontek$cie masowych ruchow migracyjnych i ich
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wplywu na ,,gust inteligencki” oraz na ksztaltowanie si¢ nowego oblicza kul-
tury ,,robotniczo-chtopskiej”, jak brzmiat popularny slogan. Autor stusznie
konkluduje, ze wspdtbiezne tendencje ,.ku temu, co nowe i ku temu, co daw-
nigjsze, sprzed wojny” (Peczak 2021: 13) zadecydowaty o nowym postrzega-
niu gustu ludowego, a przy okazji takze kultury popularnej jako takiej. Dalej
mamy rozwazania dotyczace przemian wesela, traktowanego mniej jako pry-
watny rite de passage, a bardziej w charakterze niezwykle ciekawego ,,miejsca”
kultury, gdzie mozna zobaczy¢ transformujace si¢ warto$ci, postawy 1 gusta,
wyrazane cho¢by w weselnych playlistach. W rozdziale kolejnym (,,Moda na
obciach”) autor mierzy si¢ z obecnymi w polu gustu praktykami wykluczania
1 wySmiewania, wspominajac zaréwno o ,.festyniarstwie”, jak 1 ,,czajkowsz-
czyznie” (czyli nazbyt prostym, ,,naiwnie melodyjnym”, ,sentymentalnym”
muzycznym przekazie, symulujgcym pickno prawdziwie warto$ciowej sztu-
ki), o Januszu Laskowskim i ,,hiphopolo”, nie zapominajac przy tym o kate-
gorii klasizmu. Rozdzial nastgpny jest przekrojowa historig dawnych poczto-
wek dzwigkowych 1 zwigzanego z nimi zagadnienia r6znych obiegow kultury.
Niepozorny, tani 1 lekcewazony przez wigkszos¢ badaczy obiekt okazuje si¢
w rezultacie jedynym w swoim rodzaju medium i $wiadectwem czasu (dekady
lat 60. 1 70.). By w pei odda¢ realia 6wczesnej sceny spotecznej, autor zaj-
muje si¢ nastepnie polityka kulturalng, zdominowang przez nakazy polityczne.
To one zadecydowaly o narodzinach i specyfice big-beatu, o lansowaniu hasta
,polska mtodziez §piewa polskie piosenki”, a takze o trendzie folkloryzacyjnym
(,,Zasiali gorale” w repertuarze No To Co, ,,Ptynie Wista, ptynie” Niebiesko-
Czarnych itp.). Osobnym pozornie zagadnieniem pozostaje ,,tworczos¢ samo-
rodna”, przybierajaca postac ,,falbankowego” Tercetu Egzotycznego, a potem —
o paradoksie! — réwniez piosenek z nurtu ,,jabol punk”.

Ustalenia z rozdziatu ,,Piesn stadionowa” dotycza bardzo stabo roz-
poznanego gatunku ludowej piesni, rozbrzmiewajacego gtownie na
stadionach (pitkarskich 1 zuzlowych). Celne sg przy tym zabiegi inter-
pretacyjne, kojarzace subkultury kibicowskie z ,niewidzialng religig”
Thomasa Luckmana. W pracy poswigconej polskiemu gustowi ludowe-
mu nie moglo zabrakna¢ czgsci poswieconej disco polo. Autor przyglada
si¢ temu gatunkowi przez pryzmat zmian wolnorynkowych i liberalizacji.
Peczak tym rozni si¢ od wigkszo$ci komentatorow zjawiska, ze nie tylko
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stroni od tatwych sadow, ale uwypukla takze seksistowski 1 homofobicz-
ny rys tej muzyki. Rozdziat ,,Rekonstrukcje” skupia si¢ na podejmowa-
nych w ostatnich latach probach tworczego odzyskania dorobku sprzed
lat, np. Stanistawa Grzesiuka, a takze folkloru miejskiego i wiejskiego.
Dokonania wolne od naciskow politycznych jawia si¢ jako oryginalne,
znacznie lepiej stuzace sprawie ocalania niz inscenizacje w stylu zespotu
No To Co. Ostatni rozdziat jest z kolei krytycznym ogladem dziejow festi-
walu piosenki polskiej w Opolu. Impreza ta, najpierw kanoniczna, potem
coraz bardziej miatka, wreszcie mato istotna, w nowym stuleciu usilnie
poszukuje nowej formuty, a jej przemiany mozna potraktowac jak papie-
rek lakmusowy kondycji polskiej popkultury muzyczne;.

Autor przywotuje wiele kanonicznych opracowan (David Riesman,
Bourdieu, John Fiske, Abraham Moles, Antonina Ktoskowska), zesta-
wiajac je z nowymi badaniami i analizami (Tomasz Szlendak, Marcin
Rychlewski, Anna Idzikowska-Czubaj, Olga Drenda), ktére w przewa-
zajacej mierze dotycza polskich realiow. Adekwatnie dobrana literatura
przedmiotu jest uzupeilniana wypowiedziami artystow i dziennikarzy, ze-
branymi przez samego Peczaka. Cennym materialem sg rowniez pamigt-
niki publikowane w cyklu Mtode pokolenie wsi Polski Ludowej, przypo-
minane przez autora i uzywane jako jedno z najwazniejszych zrodet do
analizy gustu ludowego.

Drugim interesujacym gltosem w przestrzeni badan gustu ludowego jest
monografia mtodego czeskiego badacza Oto Poloucka (2020) Babicky na
bigbitu. Spolecensky zivot na moravském venkové pozdniho socjalismu.
Autor reprezentuje osrodek etnologiczny w Brnie, a przywotana ksigzka
jest przygotowang do druku wersja jego rozprawy doktorskie;j.

Skad cokolwiek ekscentryczny tytut tej pracy? Poloucek przekonuje,
ze pewni przedstawiciele najstarszego pokolenia spotecznosci wiejskich
1 matomiasteczkowych nie pomijali zadnej okazji do udziatu w publicz-
nych uroczysto$ciach, w tym takze w wystepach zespotow muzycznych
grajacych rocka. Babcie 1 dziadkowie, ciocie 1 wujkowie, sasiadki i sgsie-
dzi odwiedzajacy wszystkie ,,potancéwki” (tancovacka) nazywani byli na
Morawach ,,tawka sedziow” (soudna stolice): to oni doktadnie wiedzieli,
kto potaczyt sie¢ w parg, kto ma si¢ ku sobie, to oni obserwowali zachowania,
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stroje 1 wypowiedzi, oceniajac je 1 klasyfikujac. Przy okazji mieli takze
mozliwo$¢ przyjemnego spedzenia wolnego czasu. Autor sugeruje, ze ta
wasnie figura — babiCky na bigbitu — adekwatnie ilustruje obserwowane
przez niego procesy kulturowej kontynuacji, obecne w ramach pdznoso-
cjalistycznej modernizacji wiejskiego zycia spotecznego na Morawach.

Poloucek prowadzil badania we wsiach Dolni Kounice (prawie dwa i pot
tysigca mieszkancow), Rokytna (niespelna dwustu) oraz Petrovice (prawie
czterystu). Zaznacza przy tym, ze najwigksza z miejscowosci rownie do-
brze mozna potraktowa¢ zarowno jako ,,wiejskie miasteczko”, jak i ,,wiel-
ka wie§” (Poloucek 2020: 13). Gléwnym zroédtem zebranych danych byty
rozbudowane wywiady narracyjne, ktorych uczestnikow dobierano metoda

,»Kuli $nieznej”. Dodatkowych danych dostarczyta analiza lokalnych archi-
woOw organizacji spotecznych, politycznych i sportowych. Rama badan byly
inspiracje mikrohistorig (Carlo Ginsburg), historig Zycia codziennego oraz
antropologig symboliczng (Anthony Cohen, Clifford Geertz). Poloucek zaj-
mowat si¢ w rezultacie pamigcig dotyczaca codziennego zycia spoteczne-
go morawskich wsi w okresie 1969-1989. W bytej Czechostowacji trwata
wowczas tzw. ,,normalizacja”: czas po przymusowej kolektywizacji 1 §wie-
zych dos§wiadczeniach Praskiej Wiosny 1968 roku.

Autora interesowaly przede wszystkim oficjalne §wigta, konsekwencje
kolektywizacji rolnictwa, czyny spoteczne (,,inicjatywa Z”), dziatalnos¢
klubow sportowych i strazy pozarnej, a takze zabawy taneczne i muzycz-
ne traktowane w charakterze dominujacej aktywnosci wiejskiego zycia
spotecznego. Ich znaczenie, przekonuje badacz, wynika z dopetniajacych
si¢ przyczyn: (1) stalej istotnosci dla lokalnych spotecznosci; (2) konty-
nuacji w zmieniajacych si¢ warunkach. Zmiany w specyfice owych zabaw
dotyczyty zaréwno stosowanych technologii (nowinki w postaci elektro-
nicznych instrumentéw klawiszowych), jak i1 okoliczno$ci politycznych
(polegajacych na ,,ucieczce” zespotow grajacych zachodniego rocka na
obszary wiejskie, czyli poza strefe $cistej kontroli i cenzury). Mimo licz-
nych zmian, bazowe funkcje tych wydarzen — integracyjne oraz relaksa-
cyjne - pozostaty przez kolejne dekady wilasciwie takie same.

Brnenski badacz twierdzi, ze jeszcze w latach 50. propagowanym przez
wladze ideatem ,stala si¢ kolektywna zabawa kosztem indywidualnych
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zaje¢” (Poloucek 2020: 42). Z jednej strony zatem organizowano pan-
stwowe 1 ideologiczne $wigta, z drugiej natomiast trwaly tradycje zabaw
ostatkowych, wiosennego ,,wynoszenia $mierci” czy wielkanocnych ko-
tatek. Uporzadkowaniu i kontroli , kolektywnego zycia” — a przy okazji
ksztattowaniu gustu ludowego — miala stuzy¢, zintensyfikowana w drugiej
potowie lat 50., budowa sieci domow kultury. W 1959 roku wprowadzono
przepisy méwigce o obowigzku stworzenia sieci takich instytucji. To, co
bylo wzglednie tatwe w miastach, na terenach wiejskich stalo si¢ duzym
organizacyjnym wyzwaniem: w Dolnich Kounicach dom kultury powsta-
wat przez lata w ramach ponawianych czyndéw spotecznych, co spowodo-
walo, ze jego otwarcie nastapito dopiero w 1981 roku (Poloucek 2020: 43).
Narzedzie kontroli stato si¢ jednak szybko medium r6znorodnosci. Domy
kultury bowiem nie tylko skrupulatnie realizowaty oficjalne wytyczne, ale
takze podejmowatly dziatalno$¢ zgodng z oczekiwaniami lokalnych $rodo-
wisk — a oczekiwania te byly rozmaite. ,,Dom kultury stat si¢ miejscem pre-
zentacji kultury masowej — stwierdza Poloucek — Domy kultury na wsiach
staly si¢ miejscami, gdzie ludzie mogli spotykac si¢ z celebrytami z obszaru
muzyki popularnej i telewizyjnej rozrywki” (Poloucek 2020: 55). Dzieki
temu ,.kanatowi” na prowincje trafiali znani artysci, nie tylko reprezentujacy
estetyke socjalistyczng. O ile na poczatku lat 70. w badanym regionie domi-
nowala jeszcze muzyka orkiestr detych, o tyle kilka lat p6Zniej coraz wigksza
popularnos¢ zyskiwaty rozne odmiany rocka. Na koncertach bigbitowych!

! Skadinad intrygujacy jest fakt, ze stowo ,,bigbit” funkcjonowato jako silnie nace-
chowane symbolicznie okres§lenie w kilku, co najmniej, krajach Bloku Wschodniego.
W Polsce termin ,,big-beat” wprowadzil do popularnego obiegu Franciszek Walicki,
dziennikarz, autor i promotor muzyczny. Bylo to w 1959 roku, a okreslenie zostalo za-
pozyczone ,,0d tytutu popularnego w Europie Zachodniej, nagranego 3 czerwca 1957
roku w Nowym Orleanie, przeboju Fatsa Domino 7he Big Beat” (Michalski 2014: 137).
W zamysle Walickiego mial to by¢ termin neutralny, inaczej niz nieakceptowany przez
owczesng polityke kulturalng ,,rock and roll”. Z biegiem czasu utrwalit si¢ w formie

,,bigbit”, a potocznym synonimem stato si¢ ,,mocne uderzenie”.

Okazuje si¢, ze identyczny proces miat miejsce w Czechostowacji. Takze tam na
poczatku lat 60. zaczat funkcjonowaé termin ,,big beat”, bedacy omytkowym uogol-
nieniem pewnej frazy, zastosowanej jako bezpieczna nazwa dla calego gatunku. Ales
Opekar, czeski muzykolog i badacz muzyki popularnej sugeruje, ze ,,pod wptywem cze-
skiej sceny «big beat» byt grany i stuchany w sgsiedniej Polsce lat 60.” (Opekar 1996).

Fascynujace bytoby napisanie historii tego wedrujacego przez Blok Wschodni pojecia.
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zespotow, takich jak Arcus, Hurikan badz Motylci, byly komplety publicz-
nosci, w tym takze bigbitowe babicky.

Zachodnia popkultura, jak zauwaza Poloucek, docierata na wsi potu-
dniowych Moraw kilkoma kanatami. Poza oferta domoéw kultury byli tez
szczegsliwey, ktorym udato si¢ wyjechac na ,,zachod” 1 wroci¢ z bagazem
doswiadczen oraz poszukiwanych przedmiotow. W latach 80. spod lady
zacze¢to sprzedawac nielegalne kasety video z filmowymi hitami. W re-
gionie mozna byto takze ogladac telewizje z Austrii, co byto o tyle tatwe,
ze znajomos¢ jezyka niemieckiego nie nalezata tam do rzadkoSci.

Stare i nowe, lokalne i obce, oficjalne i zakazane — takie byly dopty-
wy tworzace ostatecznie gust ludowy mieszkancoéw wsi oraz miasteczek
Moraw. Kategoria gustu okazuje si¢ w tych okoliczno$ciach wynikiem
raczej aktywnoS$ci niz biernosci, przy czym jest to aktywnos$¢ szerokie-
go spektrum aktorow spotecznych: domorostych muzykantéw, lokalnych
aktywistow, animatorow z doméw kultury, organizatorow potancéwek,
fanéw, widzow, shuchaczy. Podobnie w dotyczacych Polski analizach
Peczaka, odslaniajacych niejednorodnos¢ gustu ludowego. Jak przeko-
nuje ten badacz, rzekomo trwaly i1 sztywny trojcztonowy uktad — gust
,prawomocny” (inteligencki, koneserski) — gust mtodziezowy (fani rocka,
jazzu) — gust ludowy (zbiezny z ofertg popularng) — to jedynie powierz-
chowny schemat. Po roku 1989 dokonata si¢ zreszta jego catkowita de-
kompozycja. Gust ludowy ksztattuje bowiem zarowno oficjalna polityka
kulturalna, jak i wiejskie wesele, zarowno rodzimy zespét piesni i tanca,
jak 1 ,,zachodni” rock and roll, tylez komercyjny przeboj z radia, co i sa-
morodna piesh wykonywana przy ognisku. Gdy z ta samg badawcza po-
wagg potraktuje si¢ muzyke weselng, piesni stadionowe, utwory punkowe,
zohierskie przeboje z festiwalu w Kotobrzegu, muzyczny folklor miej-
ski oraz estetyke piosenki autorskiej — co z konsekwencja robi wtasnie
Peczak — eleganckie wykresy Bourdieu tracg heurystyczng moc.

Peczak i Poloucek stosuja odmienne metody, odwotuja si¢ do innych
wspolnot lektur, ich badania majg r6zng skalg (Polska, Morawy) i dotycza
nieidentycznego okresu (od 1968 do terazniejszosci oraz lat 1969—1989).
Laczy je jednak podobna tematyka oraz zblizona wrazliwo$¢ analityczna.
Dzigki ich ustaleniom — poczynionym, rzecz jasna, niezaleznie — jestesSmy
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bogatsi o dwa istotne wnioski. Po pierwsze, przekonujemy sig, jak bardzo
lokalne, przygodne i partykularne byly dystynkcje opisane przez Bourdieu.
Nie da si¢ ich adekwatnie przetozy¢ na odmienne konteksty kulturowe,
w tym konkretnym przypadku na konteksty Polski i Czechostowacji.
O ile instrumentarium pojeciowe mozna ekstrapolowaé, o tyle towarzy-
szace im przyktady 1 argumenty sg zakotwiczone w konkretnej sytuacji
kulturowej Francji, ktora je usensawnia oraz legitymizuje.

Po drugie, lektura obu prac rozszczelnia i heterogenizuje kategorie gu-
stu ludowego. Nie sposob postrzegac jej w kategoriach zamknietego ukta-
du spotecznego albo izolowanego obiegu kultury. Uprzywilejowywanie
dominujacej ideologii badz postawy okreslanej jako tradycjonalizm jest
w tej sytuacji bledem. Gust ludowy jest pojemny 1 zaskakujgco chtonny,
przekraczajacy granice ideologii, estetyk, generacji i panstw. Zupehie jak
w wyliczeniu sporzadzonym po II wojnie §wiatowej przez T.S. Eliota:
,Derby Day, regaty Henley, Cowes, dwunasty sierpnia, finaty pucharowe,
wyscigi psow, bilard, rzutki, ser wensleydale, kapusta gotowana w ¢wiart-
kach, buraki w occie, dziewi¢tnastowieczne koscioty gotyckie i muzyka
Edgara” (Eliot 2016: 35).

Mozna przyjac, ze analizy Peczaka i Poloucka sg pewnymi wariantami
analiz w duchu ,,prowincjonalizacji” Dipesha Chakrabarty’ego. Pytania
o to, czy (1 jak?) okreslone koncepcje moga przekracza¢ miejsce swoje-
go pochodzenia, na ile konkretne panstwo i jego historia mogg stanowic¢
model dla innych panstw 1 historii, czy ,,mozliwe jest rozstanie si¢ z co-
dzienno$cig klasy $redniej” (Chakrabarty 2011: x) jako dyskretng per-
spektywa badawcza sa wszak ostatecznie pytaniami wynikajacymi takze
z ich ksigzek.

Nie ulega ponadto watpliwosci, ze omawiane tutaj ksigzki sktaniajg do
kolejnego przemyslenia kategorii ludu — coraz bardziej odleglej od wizji
kultury samorodnej, samowystarczalnej czy izolowanej albo dajacej si¢
zdefiniowa¢ dzigki elegancko wyodrebnionym kryteriom geograficznym
badz spolecznym.
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