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,KOSMOPOLITYCZNE WIEZI KOLEZENSKIE”
I DOSWIADCZENIE TRANSNARODOWOSCI
W SWIECIE MUZYKI KLASYCZNEJ. PRZYPADEK
ARTYSTOW JAPONSKICH

“Cosmopolitan sociability” and experience of
transnationalism in the world of classical music. The case
of Japanese artists

Streszczenie. W globalnym przemysle muzyki klasycznej muzycy japonscy do-
$wiadczajg nierownos$ci implikowanych przez przynaleznos¢ etniczno-rasowa,
wynikajacg z przekonania, ze zdolno$¢ uprawiania ,,autentycznej” muzyki kla-
sycznej jest poniekad genetycznie uwarunkowana. W urasowionym dyskursie
0 ,,autentycznosci” poprawna interpretacja klasycznych kompozycji tgczona jest
z esencjalistycznie pojmowanym dziedzictwem kultury europejskiej, w ktérym
owe dzieta sg zakorzenione. Celem artykutu jest pokazanie, w jaki sposob 6w
dyskurs oraz napgdzane przezen nierownosci etniczno-rasowe strukturyzujace
sektor muzyki klasycznej ksztattuja transnarodowe $ciezki zawodowe muzy-
kow japonskich. W literaturze dotyczacej migracji i transnarodowosci odczuwa
si¢ brak studidw analizujgcych uwarunkowania mig¢dzynarodowej mobilno$ci
w zawodach artystycznych. Istniejace badania opisujg mobilno$¢ wsrod muzy-
koéw klasycznych albo w kategorii kosmopolitycznych karier uznanych artystow,
albo jako wywotang prekarng sytuacja wedrowke ,,wolnych strzelcow”, ktorzy
przemieszczaja si¢ pomiedzy mi¢dzynarodowymi srodowiskami muzycznymi

w poszukiwaniu pracy.
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Opierajac si¢ na bogatym materiale empirycznym zebranym w trzech loka-
lizacjach: w Paryzu, Warszawie i Tokio, artykul ten analizuje doswiadczenia
zawodowej mobilnos$ci wsrod japonskich muzykow klasycznych funkcjonuja-
cych pomiedzy rodzimymi i europejskimi srodowiskami muzycznymi. Analiza
koncentruje si¢ na elementach, ktore napedzaja transnarodowa mobilno$¢ i jed-
noczes$nie ja ograniczaja. Ponadto artykut pokazuje, w jaki sposob japonscy mu-
zycy klasyczni staraja si¢ kontynuowaé swoje transnarodowe przedsigwzigcia
artystyczne, rozwijajac ,.kosmopolityczne wiezi kolezenskie”, ktore majg im
pomoc w pokonaniu barier zwigzanych z rynkiem pracy i restrykcyjnymi poli-
tykami migracyjnymi.

Stowa kluczowe: kosmopolityczne wigzi kolezenskie, transnarodowa mobil-

nos¢, przemysly kreatywne, muzyka klasyczna, japonscy muzycy

Abstract. In the global classical music industry, Japanese musicians experience
inequalities implied by ethnicity and race, based on the belief that the ability to
practice ‘authentic’ classical music is, in a way, genetically determined. In the
racialized discourse of ‘authenticity’ in classical music correct interpretation of
classical compositions is associated with an essentialized concept of Western
heritage, where it is rooted. The aim of this article is to demonstrate how this
discourse along with the ethnic and racial inequalities, which structure classi-
cal music sector, shape transnational career paths among Japanese musicians.
Heretofore, international mobility in artistic profession has been understudied in
the literature on transnationality and migration. The existing research analyzes
mobility among classical musicians either in terms of the cosmopolitan careers
of established artists or as a precarious journey of freelancers moving between
international music milieus in search of work.

Based on the extensive empirical material collected in three locations: Paris,
Warsaw and Tokyo, this article analyzes the experiences of professional mobility
among Japanese classical musicians operating between native and European musi-
cal environments. The analysis homes in on the elements that drive and limit trans-
national mobility. Furthermore, I will show how Japanese classical musicians strive

to continue their transnational artistic endeavors by developing ‘cosmopolitan
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sociability’ in order to overcome barriers related to the labor market as well as
restrictive migration policies.

Key words: cosmopolitan sociability, transnational mobility, creative industries,

classical music, Japanese musicians.

Wprowadzenie

Zaczng¢ od obszernej winiety etnograficznej, ktéra dobrze wprowa-
dza w zagadnienia podnoszone w tym artykule. Keiko i Hiroshi to para
muzykow mieszkajgca 1 pracujaca w Tokio. Ona gra na wiolonczeli, on
jest skrzypkiem. W swoim dorobku zawodowym maja staze naukowe
w Europie oraz wspodlprace z europejskimi srodowiskami muzycznymi.
Wierza, iz dzigki tym doswiadczeniom zblizaja si¢ do ideatu ,auten-
tycznego” muzyka klasycznego'. Oboje sa zdania — tak jak zreszta wie-
lu Japonczykow — ze opanowanie techniki gry na instrumencie i wiedza
muzyczna to za mato, by sta¢ si¢ muzykiem z prawdziwego zdarzenia.
Konieczny jest pobyt w Europie — kolebce tego gatunku sztuki. Tam ja-
ponscy adepci muzyki klasycznej zapoznajg si¢ nie tylko z ,,autentyczny-
mi” interpretacjami dziel klasycznych, ale i zdobywaja wiedz¢ na temat
kontekstu kulturowego, jezyka, zwyczajow, lokalnego folkloru, podglebia,
z ktorego wyrosta ta sztuka. Bez tego doswiadczenia artysta wyksztatco-
ny w Japonii moze by¢ jedynie nasladowca swoich zachodnich kolegow,
automatycznie imitujacym ich technike gry na instrumencie.

Powyzsze przekonania zmotywowaly Hiroshiego do kontynuacji edu-
kacji muzycznej w Niemczech, ktorej jednak nie ukonczyt. Gdyby Hiroshi
bardziej zaangazowal si¢ w studia 1 gdyby zbudowatl silng sie¢ relacji

! Z braku lepszych rozwiazan jezykowych w artykule stosuj¢ formy meskie na okre-
$lenie wszystkich pici kulturowych LGBTQ+. Swiadomie nie wprowadzam rozgrani-
czenia na formy meskie i zenskie, np. ,,koledzy i kolezanki”, ,,muzycy i muzyczki”, gdyz
tego typu zabieg powicla opresyjng binarno$¢ ptciowa. Pte¢ okreslam charakteryzujac
cytowang osobg¢ zgodnie z jej deklaracja.
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z lokalnym $rodowiskiem muzycznym, by¢ moze dzis bytby cztonkiem jed-
nej z niemieckich orkiestr. Keiko nie byla regularng studentka zadnego eu-
ropejskiego konserwatorium, lecz w czasie studidow muzycznych w Japonii
brata udzial w letnich kursach mistrzowskich organizowanych w Austrii,
Wielkiej Brytanii 1 we Wtoszech. Ponadto czesto uczestniczyta w odbywaja-
cych sie w Japonii stazach z udziatem europejskich muzykow.

Kiedy ich poznatam pracowali jako wolni strzelcy, a niemal potowg czasu
w ich rocznym kalendarzu wypeknialy projekty europejskie. Keiko wyjasni-
fa, ze wszystko zaczeto si¢ w Japonii od wspodtpracy z brytyjskim dyrygen-
tem, ktory zaprosil par¢ do udziatu w jednym z festiwali organizowanych
w Niemczech. Zaproszenie byto niezobowigzujace, ale muzycy kupili bilety
lotnicze 1 ku zaskoczeniu dyrygenta pojawili si¢ w okreslonym czasie 1 miej-
scu, by wzia¢ udziat w probach, a nastgpnie w wystepie orkiestry. Podczas
festiwalu udato im si¢ nawigza¢ kontakty z muzykami, dyrygentami i agenta-
mi muzycznymi, a takze spontanicznie wzig¢ udziat w kilku innych artystycz-
nych przedsigwzigciach.

Od pierwszej muzycznej podrézy do Europy mingto kilkanascie lat,
a para do dzi$ bierze udziat w tym festiwalu. W miedzyczasie z muzykow
zasilajacych szeregi sekcji skrzypiec i1 wiolonczeli zyskali range gosci
z Japonii, ktorych obecno$¢ uswietnia wystep orkiestry. Podczas wywiadu
przyznali, ze zbudowanie transnarodowej kariery, ktdra rozciaga si¢ miedzy
japonskimi a europejskimi srodowiskami muzycznymi, to proces zmudny,
wymagajacy czasu i $wietnej organizacji, a przede wszystkim pielegnowa-
nia relacji migdzyludzkich. W ,transnarodowg kariere” trzeba zainwesto-
wac nie tylko czas, zycie prywatne — para zrezygnowala z rodzicielstwa —
ale 1 pienigdze. Koszty podrézy do Europy muzycy zwykle pokrywajg sami,
lecz para wypracowala szereg sposoboéw oszczedzania. I tak, na przyktad,
Keiko przechowuje druga wiolonczelg u znajomych w Europie, czgsto tez
nocuja i stolujg sie u znajomych, ktorym odwdzigczaja si¢ goscing w Japonii.
W dhuzszej perspektywie czasowej transkontynentalne podréze i intensyw-
ne koncerty w Europie, jakkolwiek sg Zrédlem zawodowej satysfakcji, oka-
7ujg si¢ wyczerpujace. Taka kariera jest rOwniez niepewna i niestabilna. Do
niedawna wjezdzali i pracowali na terytorium Unii Europejskiej na podsta-
wie wizy turystycznej. Jednak nie raz do§wiadczyli juz sytuacji, w ktorej
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brak wizy pracowniczej wykluczyt ich z udziatu w kilku projektach arty-

stycznych.
Na pytanie o znaczenie transoceanicznej dziatalnosci stwierdzili, ze nada-
je ona sens ich profes;ji i stanowi duzy atut zawodowy, szczeg6lnie w Japonii.

Nie ma znaczenia, gdzie mieszkasz, ale wazne jest, gdzie grasz. Tu
[w Japonii], to zwykla imitacja, a kolebka [jap. honba] jest tam,
w Europie. Tam jest zupehie inaczej. To jak réznice migdzy jezyka-
mi [japonskim i np. jezykami germanskimi]. JesteSmy zmeczeni, ale
$wietnie si¢ bawimy. Nie jezdzimy tam dla pieniedzy. Granie dobre-
go wystepu z dobrymi muzykami staje si¢ naszym skarbem i naszym
atutem. Poswigcilismy wszystko dla muzyki. Jesli ktorego$ dnia nie
bedziemy juz mogli gra¢, to nic nam nie zostanie. Jesli modelowe zy-
cie to takie, gdzie ojciec pracuje i zarabia, a matka zajmuje si¢ domem
1 wychowuje dzieci, to w tym sensie poswigciliSmy wszystko. Cho¢
lepiej powiedziec, ze to byt raczej nasz wybdr niz poswigcenie.

Problemy i pytania badawcze

Powyzsza opowies¢ ilustruje pewne aspekty transnarodowej mobil-
nosci w $wiecie muzyki klasycznej?. Z historii pary japonskich artystow
dowiadujemy si¢, ze w globalnym przemysle muzyki klasycznej do-
minuje dyskurs o ,autentyczno$ci”’, laczacy poprawng interpretacje

2 Piszac o ,,muzyce klasycznej” mam na mysli szeroko zakrojony historycznie ob-
szar muzyki okre$lanej rowniez mianem ,,muzyki powaznej”, obejmujacy zarowno mu-
zyke barokowa, jak i klasycystyczng, romantyczng, a takze muzyke modernistyczng XX
wieku. Takie szerokie ujecie ,,muzyki klasycznej” wynika z materiatu badawczego, cho¢
nacjonalizm w muzyce klasycznej taczy si¢ przede wszystkim z inspirowang folklorem
i kulturg ludowa muzyka XIX wieku (por. Brincker 2014; Tuchowski 2015). Tymczasem
w rozmowach muzycy japonscy dokonywali pewnego uproszczenia. To znaczy bez
wzgledu na jej wewnetrzne zréoznicowanie, ktorego wszyscy uczestnicy moich badan byli
swiadomi, w wywiadach ,,muzyka klasyczna” przedstawiana byta jako wytwor i element
tak zwanego europejskiego dziedzictwa kulturowego, ktore dodatkowo przeciwstawiano
odmiennym tradycjom muzycznym rozwijanym nie tylko w Japonii, ale i w Azji w 0go-
le. To esencjalizujace zestawienie dwoch jakoby diametralnie réznych tradycji muzycz-
nych jest efektem kolonialnej mysli przeciwstawiajacej zacofany ,,Orient” o§wieconemu

,,Okcydentowi”, analizowanej mi¢dzy innymi przez Edwarda Saida (1978).
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klasycznych kompozycji z esencjalistycznie pojmowanym dyskursem
kultury europejskiej, w ktérej owe dzieta sa zakorzenione. Liczne ba-
dania dowodza, iz tego typu przekonania strukturyzujg nieréwnosci et-
niczno-rasowe w $wiecie muzyki klasycznej, gdzie artysci dzieleni sg na
»autentycznych” i ,,nieautentycznych” na podstawie dziedzictwa kulturo-
wego, z ktorym sg tgczeni w zwigzku z krajem urodzenia (Yang 2007,
Yoshihara 2007; Leppéanen 2015; Scharff 2018b). Innymi stowy, 6w dys-
kurs o ,,autentycznos$ci” implikuje przekonanie, ze osobom urodzonym
1 wychowanym poza kregiem kultury europejskiej trudno jest osiggnaé
»autentyczng” perfekcje wykonania klasycznych utworow. Potrafig jakoby
jedynie wzbi¢ si¢ na poziom imitacji swoich europejskich kolegow przez
opanowanie techniki gry pozbawionej polotu. W niniejszym artykule za-
mierzam pokazaé, w jaki sposob dyskurs o ,,autentycznos$ci” w muzyce
klasycznej oraz implikowane przezen struktury nierownosci ksztattuja
transnarodowe $ciezki zawodowe muzykow japonskich.

W literaturze dotyczacej transnarodowosci 1 migracji odczuwa si¢ nie-
dostatek studiéw analizujacych uwarunkowania mie¢dzynarodowej mo-
bilno$ci w zawodach artystycznych. Podobnie autorzy badajacy warunki
pracy w przemystach kreatywnych® w zasadzie nie podj¢li dotad tematu
mobilnosci artystow, napedzanej relacjami wladzy oraz strukturami nie-
rownosci etnicznych i rasowych strukturyzujgcych, miedzy innymi, sektor
muzyki klasycznej. Istniejace badania opisuja mobilnos¢ wrod muzykow
klasycznych albo w kategorii kosmopolitycznych karier uznanych arty-
stow, albo jako prekarng wedréwke tzw. wolnych strzelcow, ktorzy prze-
mieszczajg si¢ pomi¢dzy miedzynarodowymi §rodowiskami muzycznymi
w poszukiwaniu pracy. Artykul ten probuje wypeti¢ owa luke. Poprzez
analiz¢ doswiadczenia mobilnosci zawodowej japonskich muzykéw kla-
sycznych, funkcjonujacych pomigdzy rodzimymi i europejskimi srodowi-
skami muzycznymi, poszukuj¢ odpowiedzi na nastgpujace pytania:

> Uzywam pojecia ,,przemysty kreatywne” takze na okre$lenie sektora kulturalnego
i artystycznego, ktdre stopniowo zostaly wchionigte przez te pierwsze w procesie neo-
liberalnych przemian gospodarczych i prywatyzacji sektora publicznego (por. Garnham
2005).
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Dlaczego japonscy muzycy klasyczni buduja transnarodowe $ciezki
karier?

Jakie sg systemowe (ideologiczne, instytucjonalne i strukturalne) uwa-
runkowania transnarodowej mobilnosci w muzyce klasycznej?

Czy muzyk klasyczny funkcjonujacy jednocze$nie w miedzynarodo-
wych $rodowiskach artystycznych, znajdujacych si¢ na réznych konty-
nentach, to ,transnarodowy migrant” czy moze, zgodnie z romantyczng
wizjg tego zawodu, ,,artysta-kosmopolita™?

Niniejsze rozwazania inspirowane sg literaturg z zakresu transnarodo-
wej mobilnosci, migracji, zawodoéw tworczych i artystycznych, a takze
kosmopolityzmu. W szczego6lnosci zastanowie si¢ nad kosmopolitycz-
nym wymiarem do$wiadczenia transnarodowosci wsrod japonskich
artystow. Odwotujac sie do koncepcji cosmopolitan sociability (Glick
Schiller, Darieva, Gruner-Domic 2011), ktérg ttumacze jako ,,kosmopo-
lityczne wiezi kolezenskie”, pokaze, w jaki sposob japonscy muzycy sta-
rajg si¢ pokonac¢ systemowe ograniczenia ich transnarodowej mobilnosci.
Sktadaja si¢ nan: ideologia urasowionego dyskursu o ,autentycznosci”
w muzyce klasycznej, rezimy migracyjne oraz struktura muzycznego
rynku pracy. Zmagania te motywowane sg konieczno$cig nieustannego
negocjowania dwoéch tozsamosci, Japonczyka i muzyka klasycznego,
ktore sa konstruowane w $wiecie muzyki klasycznej jako nie dajace si¢
pogodzié.

Wywod rozpoczng od przedstawienia materialu empirycznego.
Nastepnie scharakteryzuje ramy teoretyczne analizy, ktore nawiazuja do
studiow nad transnarodowa mobilno$cia w zawodach tworczych/arty-
stycznych oraz kosmopolityzmem. Dyskusja na temat dynamiki transna-
rodowej mobilnosci zawodowej japonskich muzykéw klasycznych, ktéra
stanowi gtowng cz¢$¢ tekstu, podzielona zostala na trzy czesci, odpowia-
dajace na powyzsze pytania badawcze. Artykut zamykaja refleksje podsu-
mowujace 1 wskazujagce mozliwe kierunki rozwoju moich rozwazan.
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Material badawczy i ramy metodologiczne

Niniejsza analiza opiera si¢ na materiale badawczym, ktorego celem
byto przesledzenie zawodowych Sciezek japonskich artystow klasycz-
nych w trzech kontekstach muzycznych: francuskim, polskim i japon-
skim. Badania prowadzitam gtownie w stolicach tych krajow, poniewaz
sa duzymi o$rodkami dziatalnosci kulturalnej przyciagajacymi artystow
(por. Waters, Jiménez 2005). W latach 2012-2019 przeprowadzitam 75
czesciowo ustrukturyzowanych wywiadow z muzykami klasycznymi uro-
dzonymi i wyksztatconymi w Japonii. Pytania dotyczyly przebiegu $ciezki
zawodowe] muzykow, ktora, ze wzgledu na wezesny wiek rozpoczecia
edukacji muzycznej, pokrywa si¢ w duzej mierze z biografig ich zycia.
Rozmawialam z 24 muzykami we Francji, 26 w Polsce i 25 w Japonii,
wsrdd ktorych byto 56 kobiet 1 19 mezczyzn. Demograficzny portret gru-
py odzwierciedla spoteczng histori¢ praktyk muzycznych w Japonii oraz
uplciowiony podziat pracy w tym kraju, ktére wyjasniam ponizej. Jest to
réwniez efekt metody kuli $nieznej zastosowanej przy znajdowaniu roz-
mowcow. W grupie rozmoOwcoOw znalazty si¢ osoby o bardzo réznych
specjalizacjach muzycznych, takich jak: fortepian, skrzypce, wiolonczela,
flet, puzon, klarnet, oboj, a takze $piew operowy, dyrygentura i kompozy-
cja. Z moich badan wynika, ze dyskurs o ,,autentycznosci’” miat wptyw na
kariery wszystkich moich rozméwcoéw bez wzgledu na ich specjalizacje.
Takze osoby studiujace wspoiczesng kompozycje muzyczng byly konstru-
owane jako artysci reprezentujacy ,,inny sposob myslenia w muzyce”, wy-
nikajacy bardziej z fizyczno$ci ludzkiego ciata (np. rytmu bicia serca) niz
intelektualnej refleksji?.

* Starania o uznanie i akceptacje wspotczesnych mtodych kompozytorow w zachod-
niocentrycznym $wiecie muzyki klasycznej doskonale ilustruje tekst Yary El-Ghadban
(2009), ktora obserwowata zmagania dwoch mtodych kompozytorow, Argentynczyka
mieszkajacego w Holandii oraz Serba zamieszkalego w Niemczech, podczas
Migdzynarodowego Forum Mtodych Kompozytoréw w Montrealu (Le Forum du NEM).
Pokazata, jak dyskurs taczacy muzyke klasyczng z europejskim dziedzictwem kulturo-
wym wplywa na tworczos$¢ tych mtodych artystow. Z jednej strony, pragng oni uznania
w zachodnich kr¢gach muzycznych, a z drugiej, swa tworczoscig chcg rzuci¢ wyzwanie
zachodniocentrycznej hegemonii (EI-Ghadban 2009).
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Biorac pod uwagg fakt, ze japonscy muzycy w Europie stanowig nie-
wielka grupe, osoby do badan wybieratam na podstawie tylko takich —
w kontekscie moich badan wtasciwie oczywistych — kryteriow, jak narodo-
wos¢, zawod 1 doswiadczenie (wspot)pracy z europejskim srodowiskiem
muzyki powaznej. Nie bylo mozliwo$ci roznicowania grupy ze wzgledu
na inne charakterystyki socjologiczno-kulturowe, np. pochodzenie spo-
teczne. Podazatam za ludzmi i tematem (Marcus 1998: 90-94). Wywiady
przeprowadzane w jezyku ojczystym moich rozméwcow byly nagrywane,
a nastgpnie transkrybowane z pomocg zaprzyjaznionych Japonczykow.
Tres¢ wywiadow analizowatam, odwotujac si¢ do metody opisanej przez
Kathy Charmaz (2006), poszukujac powtarzajacych si¢ probleméw i wat-
kow, ktore tworzyly 0§ wywodu. Rodzaj studium 1 charakter dziatalnosci
grupy ograniczat stosowanie innych sposobow badan etnograficznych,
niemniej wielokrotnie uskutecznialam obserwacje uczestniczaca, bio-
rac udzial w probach, koncertach, spotkaniach towarzyskich. Uzyskane
ta droga dane nie sg jednak widoczne w prezentowanym artykule. Ze
wzgledow etycznych w artykule zmienitam imiona moich rozmoéwcow
oraz nie podaje zadnych innych informacji, ktére mogtyby zdradza¢ ich
tozsamosc.

Dynamika transnarodowej mobilnosci a ,,kosmopolityczne wiezi ko-
lezenskie”

Studia poruszajace problem migdzynarodowej mobilnosci w $rodo-
wiskach artystycznych proponuja dwa kontrastujace ze soba ujecia fe-
nomenu. Czeg$¢ prac na temat kosmopolitycznej, obdarzonej rzadkimi
umiej¢tnosciami muzycznymi, elity artystycznej wpisuje si¢ w schemat
transnarodowej mobilnosci wysokokwalifikowanych specjalistow (por.
Beaverstock 2002). Badania te powielaja 1 utrwalajg wizerunek kosmo-
politycznych artystéw wyposazonych w uniwersalny talent, pozwalajacy
im wykonywa¢ dziatalno$¢ zawodowa na arenie mi¢dzynarodowej, nie-
zaleznie od uwarunkowan zaréwno spotecznych, takich jak pte¢, pocho-
dzenie etniczne czy rasa, jak i instytucjonalnych — zréznicowana polityka
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migracyjna czy tez struktura rynku pracy w sektorach kreatywnych/kultu-
ralnych 1 artystycznych (Menger 1999; McCormick 2015; Wagner 2015).

Inne prace koncentrujg si¢ na problematyce ,,produkcji kulturalnej”,
a w szczegolnosci prekarnych warunkach pracy w branzach kreatyw-
nych. W ujeciu tym wszelka mobilnos¢ zawodowa i miedzysektorowa
oraz geograficzna i1 spoteczna, jakiej doswiadczajg uczestnicy artystycz-
nego rynku pracy, jest symptomem epoki neoliberalnego kapitalizmu
(por. Coulangeon 2004; Banks, Hesmondhalgh 2009; Scharff 2018a).
Mobilno$¢ w tej branzy to efekt upowszechnienia si¢ elastycznych form
pracy, opartych na jednorazowych badz krétkoterminowych projektach
oraz ostrej konkurencji ze wzgledu na nieréwnowage miedzy popytem
a podaza miejsc pracy. Zmusza to artystow do przyjmowania niemal bez-
warunkowo wszystkich ofert, takze wiazacych si¢ z podrézami do innego
miasta lub kraju. W tego rodzaju analizach umyka uwadze transnarodowa
mobilnos$¢ w srodowiskach artystycznych ksztattowana przez relacje wta-
dzy oraz nieréwnosci rasowe strukturyzujace $wiat muzyki klasycznej.

Aby zrozumie¢, dlaczego 1 w jaki sposob muzycy japonscy konstruuja
swoje transnarodowe kariery, nalezy rozwazy¢ szerszy kontekst geopoli-
tyczny, w ktorym osadzony jest dyskurs dotyczacy zawodowej tozsamosci
1 przynalezno$ci w $wiecie muzyki klasycznej. Natomiast, aby zobaczy¢,
jak radza sobie z systemowymi ograniczeniami mobilnos$ci, trzeba pod-
kresli¢ wazko$¢ teoretycznego rozrdznienia miedzy pojgciami transnaro-
dowosci 1 kosmopolityzmu (Glick Schiller, Salazar 2012; Glick Schiller
iin. 2011), ktore wzajemnie na siebie oddziatujg i ksztaltuja dynamike
geograficznej mobilnosci artystow.

Wspomnianym geopolitycznym kontekstem dla transnarodowych ka-
rier klasycznych muzykow japonskich jest eurocentryczna hierarchia ar-
tystow uprawiajacych ten rodzaj sztuki, ktéora ma swe zrodta w zachod-
niej polityce imperialnej, ustanawiajgcej hierarchi¢ kultur uzasadniong
miedzy innymi rasowym pochodzeniem ich tworcéw (Radano, Bohlman
2000: 24; Cook 2013: 75-77; Yang 2007). Rasowo konstruowane roéznice
byly wykorzystywane nie tylko do wyznaczania granic migdzy spotecz-
no$ciami, ale, co wazniejsze, do legitymizacji hierarchicznych zalezno-
$ci migdzy nimi (Yuval-Davis, Wemyss, Cassidy 2018), wynikajacych
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w ostatecznej instancji z relacji wladzy 1 (postkolonialnych) dominacji.
Koncepcja rzeczonej hierarchii wspotgra z pojeciem globalnej hierarchii
warto$ci Michaela Herzfelda (2004).

Muzyka stala si¢ elementem eurocentrycznego dyskursu, zas jej ,,»uni-
wersalne« cechy przywotywano wowczas, aby potwierdzi¢ wyzszo$¢ kul-
tury europejskiej” (Yang 2007: 2). Ten hierarchiczny uktad powigzanej on-
gi§ wladzy polityczno-ekonomicznej i kulturowej do dzi$ staje si¢ zrédlem
dyskryminacyjnych i wykluczajacych praktyk stosowanych w globalnym
przemysle muzyki klasycznej wobec tych artystow, ktérych zdolnosci do
»autentycznego” zrozumienia dziet klasycznych ustala si¢ na podstawie
ich pochodzenia etniczno-kulturowego (Nooshin 2003; Yoshihara 2007;
El-Ghadban 2009; Leppanen 2015; Scharft 2018b; Bogucki 2020). Moje
badania rozwijaja istniejace ustalenia na temat owych nieréwnosci i zwig-
zanych z nimi praktyk dyskryminacyjnych, pokazujac, w jaki sposob
wptywaja one na mi¢dzynarodowa mobilnos¢. Artysci, z ktorymi rozma-
wialam, udawali si¢ w podr6z do Europy witasnie w celu doswiadcze-
nia ,,autentycznej” muzyki klasycznej, ,,uosabianej przez osoby urodzone
w kregu kultury europejskiej” — jak thumaczyta jedna z pianistek®.

W tym sensie ich transnarodowa mobilnos¢ wpisuje si¢ w klasyczng
definicje tego zjawiska zaproponowang przez Nin¢ Glick Schiller, Lindg
Basch i Cristing Szanton Blanc (1995: 48). Wedtug nich transnarodowos$¢
to proces napedzany nierownosciami ekonomiczno-politycznymi pomig-
dzy r6znymi kontekstami spoteczno-kulturowymi, w ktorych funkcjonu-
ja migranci. Polega on na tworzeniu i podtrzymywaniu przez migrantow
relacji spotecznych, faczacych ich zarowno ze spolecznosciami w kraju
pochodzenia, jak 1 w krajach osiedlenia, co jest odpowiedzig na fakt, ze
w globalnej ekonomii pelna integracja w tych drugich jest albo niemozli-
wa, albo niepozadana przez nich samych (Glick Schiller i in. 1995: 48-52).
W badanym przeze mnie przypadku, jak pokaze, transnarodowo$¢ ma stu-
zy¢ budowaniu 1 wzmacnianiu tozsamos$ci zawodowej i etnicznej poprzez
utrzymywanie relacji z zachodnim $§wiatem muzyki klasycznej (gdy ktos$
mieszka w Japonii) badZ z Japonia (gdy kto$ mieszka w Europie) (por.

5 Przyktadem podobnego rodzaju mobilnosci moze by¢ migracja studentdéw wywo-
fana ,hierarchiami wiedzy” i systemow edukacji (por. Buchowski 2004; Beech 2014).
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Kowalczyk 2021). Jednak transnarodowa mobilnos¢ jest ograniczana:
1) systemowo — przez wspomniany juz urasowiony dyskurs; 2) instytucjo-
nalnie — przez polityke migracyjng panstw przyjmujacych oraz 3) struktu-
ralnie — przez warunki na rynku pracy w sektorze, w ktorym zatrudnienia
poszukuja arty$ci. Jako zZe pierwsza z tych barier zostata juz omdéwiona,
ponizej skoncentruje si¢ na pozostatych dwoch.

Literatura migracyjna analizuje, w jaki sposob transnarodowy prze-
ptyw 0s6b jest kontrolowany na poziomie krajowym przez panstwa, ktore
starajg si¢ wyselekcjonowac osoby poszukiwane na lokalnym rynku pra-
cy (por. Iredale 2005; Bauder 2008). Zmieniajace si¢ priorytety polityczne
1 gospodarcze moga wptywac na zaostrzenie polityki migracyjnej wobec
migrantow mniej pozadanych i zacheca¢ do przyjazdu tych, ktérych kwa-
lifikacje moga si¢ przetozy¢ na wzrost gospodarczy (Iredale 2005). Jak
pokazuja m.in. moje badania — w §wietle na przyktad prawa migracyjne-
g0 — umiejetnosci artystyczne przedstawiajg niewielka, jesli jakakolwiek,
wartos¢ rynkowa. Tym samym niektdre gospodarki neoliberalne, jak cho-
ciazby Polska, moga ogranicza¢ naptyw tego typu oséb. Ponadto, wtadze
czesto stosujg praktyki wykluczajace zagranicznych specjalistow z kon-
kurencji na prestizowe stanowiska — na przyktad w sektorze publicznym
(Iredale 2005; Bauder 2008). Bariery te moga przybiera¢ ksztatt formal-
nych wymogow dotyczacych edukacji czy obywatelstwa. Ograniczanie
dostepu do pracy w sektorze kreatywnym ma jeszcze inny wymiar. Otdz
w sektorze tym najwigkszymi barierami w dostepie do puli artystycznych
zlecen sg silna konkurencja (Menger 1999), bycie czgscig aktywnych sie-
ci znajomosci (Coulson 2012), przedsigbiorczo$¢ (self-enterpreneurship)
(Scharff 2018a), oraz elastycznos¢ 1 gotowos$¢ natychmiastowego podje-
cia pracy (Banks 2007).

To, jak transnarodowi migranci radzg sobie z tymi przeszkodami po-
zwala objasni¢ koncepcja ,.kosmopolitycznych wigzi kolezenskich™ (co-
smopolitan sociability) wypracowana przez Nin¢ Glick Schiller, Tsypylme
Darieve i Sandr¢ Gruner-Domic (2011). Pokazuja one jak migranci roz-
wijaja kosmopolityczne umiejetnosci, ktore wzmacniajg ich podmioto-
wos¢ 1 sprawczos¢ oraz pomagajg im zintegrowacé si¢ ze spoteczenstwem
przyjmujacym. Kosmopolityczne wigzi kolezenskie definiowane sg jako
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,»zdolnos¢ niektorych aktorow spotecznych do tworzenia inkluzywnych
relacji spotecznych” (social relations of inclusiveness) (Gruner-Domic
2011: 472). Ponizej argumentuje, ze kosmopolityczne wigzi kolezenskie
utatwiajg japonskim muzykom pokonanie systemowych trudnosci w pro-
wadzeniu transnarodowej aktywnos$ci muzycznej.

Transnarodowos¢ jako forma przekraczania hierarchii ,,autentycz-
nosci” w muzyce klasycznej

Empiryczne rozwazania zaczng od omowienia pierwszego elementu
systemowych uwarunkowan transnarodowej mobilnosci w $wiecie mu-
zyki klasycznej, to znaczy tego, w jaki sposob dyskurs o ,,autentyczno-
$ci” w muzyce klasycznej wywotuje migracj¢ muzykow japonskich do
Europy. Nastepnie pokaze, jak polityki migracyjne oraz struktura ryn-
ku pracy w sektorze kreatywnym utrudniajg transnarodowa dziatalnos¢
muzyczng moich rozméwcow. Wreszcie w ostatniej czesci pokaze, jak
japonscy muzycy rozwijaja kosmopolityczne umiejetnosci 1 nawigzuja
kosmopolityczne wi¢zi kolezenskie w europejskich srodowiskach mu-
zycznych, dzigki ktorym moga cho¢ tymczasowo pokona¢ wspomniane
przeszkody utrudniajgce im prowadzenie transnarodowej dziatalnosci
artystyczne;j.

Hierarchiczna gradacja artystow w globalnym przemysle muzyki kla-
sycznej opiera si¢ — jak wspomnialam powyzej — na urasowionym dyskur-
sie 0 ,,autentycznosci” tej sztuki, wedle ktorego zdolnos$¢ do prawidtowe;j
interpretacji 1 wykonania dziel klasycznych taczona jest z tak zwanym
dziedzictwem kultury europejskiej. W ramach tego dyskursu dzwigk, je-
zyk 1 instrumentacja muzyki klasycznej przekazuja znaczenia zrozumiate
nade wszystko dla Europejczykow, ktorzy jako jej tworcy posiadajg ja-
koby naturalng wiedzg o klasycznych arcydzietach. Przejawy funkcjono-
wania tego dyskursu w §rodowisku muzykow klasycznych dokumentuja
wspomniane juz w czesci teoretycznej badania opisujgce dyskryminacyj-
ne praktyki stosowane wobec artystow, ktorych zwigzki z owym dzie-
dzictwem poddawane sa w watpliwo$¢ na podstawie ich przynaleznosci
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etniczno-kulturowej. Ta przynaleznos$¢, jak pokazuje literatura i moje ba-
dania, czgsto okreslana jest na podstawie wygladu muzyka (Yoshihara
2007; Wang 2014; Leppéanen 2015). W tym sensie artysci ci narazeni sg
na state zmagania z podwazaniem ich zdolnosci muzycznych, poniewaz
nie moga oni zmieni¢ swojego fenotypu (Gans 2016: 11)°.

Z wypowiedzi badanych artystow wynika, ze to wlasnie owe nieréw-
nosci strukturyzujace globalny Swiat muzyki klasycznej stanowily gtoéwny
powod ich mobilno$ci. Moi rozmowcey gleboko zinternalizowali podziat
na muzykow ,autentycznych” i ,,nieautentycznych”, jednoczes$nie kon-
struujgc siebie jako tych drugich ze wzgledu na domniemang przynalez-
no$¢ etniczno-kulturowa, inng niz tak zwana europejska. W wywiadach
wspominali, ze dzigki pobytowi w krajach europejskich do$§wiadczyli
muzyki klasycznej w jej ,,autentycznym” kontek$cie kulturowym. Taka
argumentacja pobrzmiewa na przyktad w wypowiedzi pianistki mieszka-
jacej we Francji:

Ta podroz nie jest niezbedna z punktu widzenia twojej kariery, ale
chcesz przeciez, kazdy chce, pozna¢ ,autentyczng muzyke kla-
syczng”, prawda? W koncu to europejska muzyka. My jesteSmy
Azjatami (...) 1 koniec koncéw tylko ja imitujemy. Urodzilismy si¢
w odmiennej kulturze i odmiennym $rodowisku — dlatego chcemy
pozyczy¢ odrobing tego, co ,,autentyczne”. (...) W kazdym razie,
muzyka zachodnia nie jest muzyka Azjatow, a studia za granica
daja nam t¢ rzadka okazje, zeby zobaczy¢, jak praktyki muzyczne
uosabiane sg przez ludzi z ,,autentycznego” kontekstu kulturowego.

¢ Z moich badan wynika, ze dyskutowany tutaj dyskurs o ,,autentycznos$ci” muzyki
klasycznej moze utrudnia¢ zbudowanie Sciezki zawodowej 1 zdobycie uznania w glo-
balnym $rodowisku muzyki klasycznej, lecz nie wyklucza zupehie takiej mozliwosci.
Dowodem tego sg kariery wiclu artystow deklarujacych pochodzenie japonskie, kore-
anskie czy chinskie. Podobnie w$réd moich respondentéw sa osoby, ktore zajmujg wy-
sokie pozycje w europejskich orkiestrach. Wigkszo$¢ z nich ukonczyta jednak europej-
skie uczelnie i jest dobrze zakorzeniona w srodowisku muzycznym w kraju osiedlenia.
Jednoczes$nie osoby te przyznaja, ze bedac Japonczykami, czujg potrzebe udowadniania
swojej przynaleznosci do ,autentycznego” $wiata muzyki klasycznej, gtdéwnie w kon-
taktach z osobami spoza ich krggu zawodowego.
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Inna pianistka, rowniez zamieszkata we Francji, wyjasnia, na czym
polega ,,autentycznos$¢” muzyki klasycznej w takich oto stowach:

(...) tu jest kolebka muzyki klasycznej. Jezyk, kultura, zwyczaje,
wszystko odpowiada tej muzyce. Kocham Japonig, ale ludzie graja-
cy zachodnig muzyke maja problem z japonskim sposobem mysle-
nia czy tez relacjami mi¢dzyludzkimi. (...) Przyktadowo, muzyka
klasyczna wymaga niejako bezposredniej emocjonalnej ekspresji,
od ktorej Japonczycy raczej stronig.

Z jej wypowiedzi dowiadujemy si¢, ze dla uchwycenia ,autentycz-
nosci” muzyki klasycznej wazne jest nabycie wszelkiego rodzaju do-
swiadczen 1 wiedzy o tzw. europejskich praktykach kulturowych, takich
jak jezyk, zwyczaje i rytualy spoteczne, zasady relacji migdzyludzkich.
Wedtug moich rozmowcow wszystkie te elementy stanowig grunt, na kto-
rym powstata muzyka klasyczna, a zatem pobrzmiewaja w jej instrumen-
tacji 1 dzwigkach. Japonscy wykonawcy zaznajamiajg si¢ z opresyjnymi
konstrukcjami ,,autentycznego” muzyka juz podczas edukacji w Japonii.
Lokalne srodowisko muzyczne nie tylko zacheca mtodych adeptéw mu-
zyki do wyjazdu do Europy, ale tez stara si¢ go utatwi¢, inicjujac kontakty
z zachodnimi wykonawcami 1 nauczycielami gry na instrumencie. Cz¢sto
do wyjazdu namawiajg takze rodzice, jak cytowana ponizej pianistke,
ktora wyjechata do Polski zachgcona przez mame, rowniez pianistke:

Kiedy bytam jeszcze studentka nawet mi do glowy nie przyszto,
zeby wyjezdzac na studia za granicg. Ale moja mama uwazata, ze
dobrze byloby pojecha¢ na studia gdzie$ poza Japoni¢. Mawiala,
ze tak samo jest z obcokrajowcami ¢wiczgcymi na przyktad japon-
skie no czy kabuki, ktoérzy nigdy nie byli w Japonii zobaczy¢ lokal-
nych artystow tych sztuk. ,,Czy oni sg w stanie zrozumiec¢ istote no
lub kabuki? Tak samo jest z Japonczykami uprawiajagcymi muzyke
klasyczng w Japonii” — mowita.

Wielu moich rozméwcdw przyznato, ze wybdr destynacji podyktowa-
ny byl przesztymi decyzjami ich japonskich nauczycieli. Wyjazd do tego
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samego kraju na staz lub studia muzyczne traktowany byt jako ,,naturalny
bieg wydarzen”. Opowiadaja o tym pianistka i kompozytorka, obie stu-
diujace we Francji tak jak ich nauczyciele:

Studia skonczytam w Japonii i (...) potem wyjechatam do Paryza.
Coz, nie jest tatwo wyjecha¢ na studia za granicg, ale moja pro-
fesorka studiowata kompozycje klasyczng w Konserwatorium
Paryskim przez sze$¢ lat. Po studiach wrocita do Japonii i zaczeta
uczy¢ na moim uniwersytecie. Zdatam na uniwersytet doktadnie
w tym czasie, kiedy zaczeta prowadzi¢ zajecia z kompozycji. Tak
si¢ poznaty$my. Byla bardzo inspirujaca osoba i dlatego pomysla-
fam, ze chciatabym studiowac¢ tez w Paryzu.

Co ciekawe, o ile edukacyjng wedrowke do Europy w pokoleniu
nauczycieli mozna ttumaczy¢ brakami w lokalnym systemie edukacji —
zwlaszcza w zakresie kompetentnej kadry nauczycielskiej — o tyle argu-
ment ten nie stosuje si¢ juz do pokolenia 0oséb urodzonych w latach 70.,
80. XX wieku 1 pozniej. Dzi§, pomimo niezwyktych zmian w japonskim
$wiecie muzyki klasycznej, spowodowanych intensywng wymiang kadry
uniwersyteckiej i artystycznej, koncertami i festiwalami, dostgpem do na-
gran, mtodzi Japonczycy nadal wyjezdzaja do Europy, aby do$wiadczy¢
»autentycznego brzmienia”.

»Autentycznos¢”, ktorej w Europie poszukuja japonscy muzycy, koja-
rzy si¢ z wyimaginowanymi konstrukcjami tego, jak zgodnie ze powszech-
nymi wyobrazeniami powinny wyglada¢ rzeczy, ludzie lub miejsca (por.
Grazian 2003). Wyjezdzajac do Europy, muzycy japonscy przyczyniaja
si¢ do utrwalania krzywdzacych ich wyobrazen. W wywiadzie z Mari
Yoshiharg (2007: 61), skrzypaczka Takezawa Kyoko przyznata, Zze euro-
pejskie srodowisko muzyczne jest pod tym wzgledem bardziej radykalne
w dyskryminujacych dyskursach. Jak to ujela:

Nie czuje tego tak bardzo w Stanach Zjednoczonych, ale w Europie
ludzie czesto maja uprzedzenia dotyczace muzykdéw azjatyckich,
ktorzy wygrywaja wazne konkursy. Istnieje stereotyp azjatyckich
muzykow jako niezwykle sprawnych technicznie i moze dlatego
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tak dobrze wypadaja w konkursach, ale ludzie za bardzo skupiaja
si¢ na tym aspekcie. Jesli za$ chodzi o inne rzeczy, jak muzykal-
nos¢, to czgsto uwaza si¢, ze Azjatom jej brakuje.

Muzycy maja podzielone opinie na temat tego, czym owa ,,autentycz-
na” muzykalno$¢ miataby by¢. Niektoérzy uwazaja, ze istota tkwi w dro-
biazgach (minute things), w historycznych regutach interpretacji, ktorych
swiadomi sg muzycy i ich europejscy stuchacze (Yoshihara 2007: 203).
Jednoczesnie czg$¢ artystow jest zdania, ze dzwieki wydobywane sg za
pomoca konkretnych fizycznych ruchéw ciata i nie ma w tym akcie nicze-
go ezoterycznego. Jak zauwaza Okamoto Satoshi, kontrabasista z ksigzki
Yoshihary (2007: 202):

Wszystko jest tak naprawdg kwestig tego, jak trzymac strune, jak po-
rusza¢ smyczkiem i jak sprawi¢, by dzwigk byt wysoki lub niski...
i kazdy moze to osiagna¢. Nawet te rzeczy, ktore czesto przypisuje si¢
wrodzonej wrazliwosci muzycznej, takie jak rytm, sa ostatecznie bar-
dzo konkretng fizyczng umiej¢tnoscia, ktorag kazdy moze wyksztateic.

Tym, co obok wspomnianego dyskursu dodatkowo ksztaltuje spoteczne
postrzeganie zawodu muzyka klasycznego w Japonii sg prekarne warunki
pracy zarowno w lokalnym sektorze muzycznym, jak i w catym sektorze
kreatywnym. Ten rynek pracy zdominowany jest przez krotkoterminowe
kontrakty, a muzycy zwykle pracujg w trybie wolnych strzelcow. Oznacza
to, ze spotecznie ,,muzyk klasyczny” postrzegany jest raczej jako osoba
spetniajaca swoja pasje, hobby, niz jako pracujaca pelnowymiarowo na
umowe o prace. Dyrygent z Japonii w tych oto stowach porownywat skraj-
nie przeciwne reakcje jego rozméwcow w odniesieniu do swojej profes;ji:

Dyrygenci sg inaczej traktowani w Europie. Ostatnio w pociggu
kto$ zapytat mnie, co robie i kiedy powiedzialem, ze jestem dyry-
gentem orkiestry, reakcjg byl podziw i szacunek. Nigdy tego nie
doswiadczytem w Japonii. Tam zawsze si¢ zastanawiam, co odpo-
wiedzie¢, gdy kto$ pyta mnie o zawdd.
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Japonscy artysci przenosza si¢ do Europy (Francji 1 Polski), wierzac,
ze mogg przekroczy¢ swoje granice etniczno-rasowe poprzez intensyw-
ne szkolenie muzyczne i1 zanurzenie w spoteczenstwie i kulturze, 1 dzig-
ki temu rozpoczaé¢ kariere¢ zawodowa w Europie lub Japonii. Niemniej
jednak, gdziekolwiek si¢ osiedlaja, wiekszo$¢ osob, z ktérymi rozma-
wiatam, angazuje si¢ w artystyczne przedsiewzigcia, ktore tacza Japonie
1 Europg¢. Robig to w szczegolnos$ci dlatego, ze staraja si¢ pogodzic to, co
w $wiecie muzyki klasycznej konstruowane jest jako trudne do pogodze-
nia: ich przynalezno$¢ etniczno-kulturowa w Japonii z zawodowg toz-
samoscia. Z wielu wzgledoéw nie jest to jednak tatwe. Ponizej omawiam
dwa powiazane ze soba aspekty: instytucjonalny (polityki migracyjne)
1 strukturalny (rynek pracy). Tworza one uwarunkowania transnarodowe;j
mobilnosci w $§wiecie muzyki klasyczne;j.

Instytucjonalne i strukturalne ograniczenia transnarodowej mobil-
nosci w Swiecie muzyki klasycznej

Polityki migracyjne ksztattujg transnarodowa mobilno$¢ w $wiecie
artystycznym dwojako. Po pierwsze, rezimy migracyjne krajow przyj-
mujacych zmuszaja do mobilnosci, ograniczajac migrantom mozliwosci
osiedlenia si¢ 1 podjecia pracy na ich terytorium. W Polsce artysci po-
chodzacy spoza krajow Unii Europejskiej, pracujacy w trybie freelance,
mogli ubiega¢ si¢ o wize¢ artystyczng na dwa lata. Jednak ta kategoria
pozwolenia na pobyt znikng¢ta z rezimu migracyjnego wraz z jego refor-
ma w 2014 roku’. Zmiany te sprawily, ze respondenci zostali zmuszeni
do szukania innych rozwigzan prawnych umozliwiajagcych im dalszy
pobyt i pracg w Polsce, za$ ci, ktorym si¢ to nie udato, musieli wréci¢
do Japonii.

Tymczasem we Francji niezalezni arty$ci majg mozliwos¢ uzyskania po-
zwolenia na pobyt i prowadzenie dziatalnosci artystycznej na jej terytorium

7 http://www.wsoic.lublin.uw.gov.pl/pl/content/z-dniem-1-maja-2014-r-wchodzi-w-
-zycie-nowa-ustawa-o-cudzoziemcach-z-dnia-12-grudnia-2013-r, Dz.U. z 2013 r. poz.
1650; dostep 27.12.2016 1.
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w ramach programu wizowego Compétences et talents®. Nie zmienia to

faktu, Ze 1 ich sytuacja Zyciowa pozostaje niepewna i niestabilna. Moi roz-
mowcey podkreslali, ze wiza ta wydawana jest na trzy lata, a jej przedtuzenie

wymaga nie lada wysitku. Obrazuje to chociazby ponizsza wypowiedz:

Waznos$¢ mojej karty Compétences et talents wygasa za rok i juz
teraz zastanawiam sie, jak ja odnowié. Czuje si¢ tutaj spetniona
zawodowo 1 chciatbym zosta¢ we Francji, robigc to, co robig te-
raz. (...) Compétences et talents mozna odnowic tylko raz i juz to
zrobitam. Wtedy nie bylo to trudne. (...) Znam wiele osob, ktore
zmuszone byty wroci¢ do Japonii, gdyz nie udato im si¢ przedtu-
zy¢ pozwolenia na pobyt. To nie jest tatwe, szczegdlnie jak si¢ jest
wolnym strzelcem. (...) Sytuacja we Francji jest do$¢ trudna eko-
nomicznie i ... jest coraz mniej pracy dla artystow.

Niepewnos¢ 1 niestabilno$¢ zyciowa w kraju przyjmujagcym sktania
japonskich muzykéw do podjecia staran o nawigzanie i1 utrzymywanie
stosunkow zawodowych takze w Japonii na wypadek, gdyby najgorsze,
czyli odrzucenie podania o przedtuzenie pobytu przez urzad migracyjny,
stato si¢ rzeczywisto$cig. W takich stowach skrzypaczka z Francji opisata
SW0j3 niepewng sytuacje:

Teraz o tym nie mysle, ale by¢ moze kiedy$ bed¢ musiata wrocic
do Japonii. Na przyktad, kiedy moja karta pobytu wygasnie. (...)
Po prostu jako$ nie udaje mi si¢ tu osiedli¢. Poza tym moi rodzice
maja juz swoje lata i z pewnoscig niedtugo beda mnie potrzebowali.
To wszystko mnie stresuje. Mieszkam tu od dawna i nie znam ja-
ponskiego $wiata muzyki. Prawie nie mam tam zadnych kontaktow.
(...) Naprawde martwi¢ si¢, czy zdotam tam dostac¢ jakgkolwiek

8 Program wizowy Compétences et talents stworzony zostal dla obywateli przyby-
wajacych do Francji z krajow spoza UE. Przeznaczony jest dla artystow, naukowcoOw
i innych wysokokwalifikowanych specjalistow, ktorzy zamierzaja na terenie Francji ,,pra-
cowac nad projektami przyczyniajacymi si¢ do rozwoju gospodarczego Francji i ich kraju
lub do ich wptywu intelektualnego, naukowego, kulturalnego, humanitarnego, sportowe-
go 1 innego. Posiadacz moze wykonywaé wybrany przez siebie zawod w ramach projek-
tu, z wyjatkiem zawodow regulowanych, zgodnie z obowigzujacymi przepisami”. http://
www.immigration-professionnelle.gouv.fr/proc%C3%A9dures; dostep 22.02.2017 r.
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pracg. (...) Oczywiscie jezdz¢ do Japonii, glownie latem, Zeby
zobaczy¢ moich rodzicow. Ale tez staram si¢ grac jakies$ recitale.
Czasem [to oni] pomagaja mi je zorganizowac. (...) Mam nadzieje,
ze w przysztosci pojawi sie wiecej takich okazji.

Po drugie, ci sposrod moich rozméwcow, ktoérzy nie byli w stanie od-
nowi¢ wizy 1 rzeczywiscie wrocili do Japonii, probujg za wszelka cene
kontynuowac swoja transnarodowa dzialalno$¢ muzyczna. W wiekszosci
przypadkow wjezdzaja do Europy na podstawie wizy turystycznej — co
oznacza, ze ich zawodowa dzialalno$¢ wykracza poza granice prawa.
Predzej czy pdzniej takie transnarodowe kariery rozwijajace si¢ w szarej
strefie sg udaremniane przez zaostrzajace si¢ przepisy prawne. Opowiesc
japonskiego skrzypka, ktory najpierw studiowal we Wloszech, a potem
takze krotko tam pracowat, ilustruje sposob, w jaki zmieniajace si¢ pra-
WO migracyjne ostatecznie zablokowato jego czteroletnie transnarodowe
przedsigwzigcie muzyczne.

We Wiloszech bylem statym czlonkiem dwoch zespotow. W 2009
roku wrocitem do Japonii, ale zatrzymatem mieszkanie w Europie
do 2010 roku i w tym czasie kursowatem migedzy Wlochami
i Japonia, grajac z wloskimi zespotami. (...) Chciatem utrzymac te
kontakty za wszelka ceng. [Ale] ostatnio [wtadze] staty si¢ bardziej
restrykcyjne (...) i wszyscy zagraniczni muzycy sg sprawdzani pod
katem pozwolenia na prace. Organizatorzy musza przedstawic stos
dokumentow do celow podatkowych itp., a w przypadku obcokra-
jowcoéw wszystko jest naprawde skomplikowane. (...) Kiedy$ po
proszono mnie o przedstawienie wizy (...), ale nie miatem zadne;.
Po tym incydencie przestano do mnie dzwoni¢. Nie jezdzilem tam
z powodoéw ekonomicznych, ale wylacznie ze wzglgdu na moje
muzyczne zainteresowania.

Kolejng barierg utrudniajaca prowadzenie transnarodowej kariery
jest struktura i organizacja pracy w sektorach kreatywnych. Badacze do-
wodza, ze logika zatrudnienia w tych przemystach wymusza mobilnos$¢
geograficzng. Duzy naptyw utalentowanych jednostek konkurujacych
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o nieliczne oferty pracy sprawia, ze arty$ci podrézujg miedzy srodowi-
skami 1 sektorami rynku pracy w réznych krajach, gdzie moga liczy¢
na krotkotrwaty angaz do projektu. Nalezy zaznaczy¢, ze rzadko s3g to
spontaniczne wedréwki. ArtySci-nomadzi wyjezdzajg raczej po to, aby
wzia¢ udzial w konkretnym wydarzeniu, o ktorym informacje dosta-
li za posrednictwem rozwinietej sieci kontaktow zawodowych. Sieci
kontaktéw 1 znajomosci odgrywaja istotng rolg w procesie rekrutacji
1 znacznie ulatwiaja migracj¢, zmniejszajac jej koszty materialne i nie-
materialne.

W tym punkcie badacze zawoddéw tworczych i badacze migracji sg
zgodni. Ci pierwsi analizujg ,,aktywne sieciowanie” (active networking)
(Coulson 2012), za$ ci drudzy przygladaja si¢ ,,mobilizowalnym sieciom”
(moblisable networking) (Anthias 2007). W szczegdlnosci znawcy sekto-
réw kreatywnych zwracaja uwage na znaczenie nieformalnych praktyk po-
szukiwania 1 zdobywania pracy zapo$redniczonych przez sieci kontaktow
(Coulson 2012: 247). Ten rodzaj angazu wymaga od artysty aktywnego
dbania o znajomosci, bycia na miejscu, gotowosci do natychmiastowej od-
powiedzi na ofert¢ angazu. Literatura pokazuje rowniez, ze na zdolnos¢ do
tworzenia efektywnych sieci, a tym samym zwigkszania szans zdobycia
pracy, wptywaja struktury spoteczne, a wigc takie czynniki jak wyksztat-
cenie, umiejetnosci 1 pochodzenie klasowe 1 etniczne (Coulson 2012).

Jednak z wypowiedzi muzykow japonskich wynika, ze pomimo roz-
woju $rodkéw oraz technologii komunikacji 1 transportu uzytecznos¢
i efektywnos$¢, czy tez ,,mobilizowalno$¢” (mobilisability) sieci, maja
swoje granice czasowo-przestrzenne. Dowodem na to jest ponizszy cytat
pianistki utrzymujacej kontakty z grupa polskich muzykow:

Muzycy z Japonii nie dostaja zbyt wielu ofert z zagranicy. W koncu
tak naprawde to chodzi o znajomosci, czyz nie? Nie sadze, zeby
agencja muzyczna w Polsce, powiedzmy, przeszukiwala azjatycka
scene muzyczna. (...) Wezmy na przykltad moj przypadek: wszyst-
kie oferty wystepu, jakie miatam w Polsce, powstaty z inicjatywy
mojego bytego profesora fortepianu w Polsce. (...) Jesli uda sie po-
szerzy¢ i podtrzymac¢ sie¢ kontaktow nawigzanych w tym czasie
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[studiow w Polsce], muzyk moze by¢ zapraszany od czasu do czasu,
aby gra¢ koncerty. Jednak nie ma zadnej gwarancji.

Wypowiedz innej pianistki mieszkajagcej w Polsce ilustruje ulotnos¢
zawodowej sieci kontaktow:

Na poczatku planowatam zosta¢ w Polsce tylko dwa lata, wigc oso-
ba, z ktorg wystgpowatam w Japonii, czekata na mnie i nie szukata
statego zastepstwa. Ale w trzecim roku, wiedzac juz, ze nie wro-
cg, zaczela gra¢ z innym pianista. Gdybym teraz chciala wrocic,
to nie moglabym by¢ pewna, ze dostang jakakolwiek prace. Ale

bylam na to troche przygotowana, kiedy decydowatam si¢ opuscic¢
Japonig, zeby wyjecha¢ na dtuzej do Polski. Wiedzialam, ze strace

kontakty, ktore udato mi si¢ wezesniej nawigzac, ze ludzie o mnie

zapomna i znajda zastepstwo. I nie narzekam. Rozumiem. Musza

wystepowac, zeby sie utrzymac. Oczywiscie, ze chciatabym moc

graé, kiedy wracam do domu, wigc czasami organizuj¢ maty recital

(...). Ale to oczywiscie rzadkos¢, bo jestem w Polsce, mam tu swo-
ja prace, a moje [japonskie] kontakty stabng.

Sieci nie s3 czym$ statym, danym raz na zawsze, lecz dynamicznym
uktadem zmieniajacych sie¢ relacji, ktorego nieobecni cztonkowie sg szyb-
ko zastepowani przez nowe osoby, aby sie¢ mogta trwac¢. Ptynnos¢ sieci
stanowi trudng do zarzadzania przeszkode w transnarodowej karierze mu-
zycznej. W kolejnej czesci zastanowie si¢ nad tym, w jaki sposob artysci
radzg sobie z tymi ograniczeniami.

»Kosmopolityczne wiezi kolezenskie” jako warunek transnarodowej
mobilnosci wsréd artystow

W globalnym §wiecie muzyki klasycznej posiadanie nawet wyrdznia-
jacych sie kwalifikacji zawodowych nie jest warunkiem wystarczajacym
do zbudowania transnarodowej kariery. Ci sposréd moich muzykéw, kto-
rym udaje si¢ pokonywa¢ wymienione ograniczenia (dyskurs o ,,auten-
tyczno$ci” w muzyce klasycznej, polityka migracyjna i struktura rynku

164



,,Kosmopolityczne wigzi kolezenskie” i doswiadczenie transnarodowos$ci

pracy), dysponuja kosmopolitycznymi umiejetnosciami 1 nawigzali ko-
smopolityczne wig¢zi z ich europejskimi kolegami. Te zdolno$ci 1 wigzi
umozliwiajg im dostep do srodowiska, z ktorego sa systemowo wyklucza-
ni. Glick Schiller, Darieva i Gruner-Domic (2011) pokazuja, ze mi¢gdzyna-
rodowe zyciorysy sa osadzone w transnarodowych sieciach, ktore sg roz-
wijane 1 podtrzymywane wlasnie dzieki umiejetnosciom zawigzywania
kosmopolitycznych wiezi spotecznych (cosmopolitan sociability). Wigzi
te sg ,,urzeczywistniane i zanurzone w relacjach spotecznych i praktykach
tozsamosciowych” (Glick Schiller 1 in. 2011: 403). Rozwijanie kosmo-
politycznych wiezi spolecznych i transnarodowych stylow zycia stanowi
sposob radzenia sobie migrantow z wykluczeniem, jakiego doswiadczaja
ze wzgledu na pte¢, pochodzenie i przynaleznos¢ klasowg w kraju przyj-
mujacym. Tego typu praktyki budowania transnarodowych zyciorysow
1 nawigzywania kosmopolitycznych wigzi spotecznych Sandra Gruner-
Domic (2011: 472) zaobserwowala wsrod kobiet latynoamerykanskich
mieszkajacych w Berlinie. Funkcjonujac w transnarodowych $rodowi-
skach zawodowych, migrantki te staraty si¢ opiera¢ réznego rodzaju for-
mom dyskryminacji 1 wykluczenia poprzez repozycjonowanie si¢ na spo-
tecznej mapie niemieckiego miasta.

Podobnie moje badania pokazuja, ze mozliwo$ci zaangazowania w trans-
narodowg dziatalnos¢ artystyczng uzaleznione sg od zdolnosci muzykow do
budowania relacji spotecznych i aktywnego udziatu we wspottworzeniu in-
kluzywnych przestrzeni artystycznych, gdzie silne kosmopolityczne wigzi
kolezenskie pomagaja zniwelowa¢ wptywy urasowionego dyskursu dziela-
cego muzykow klasycznych na tych ,,autentycznych” i tych ,,nieautentycz-
nych”. W wypowiedziach muzykdéw japonskich pobrzmiewajg argumenty
o koniecznosci zainicjowania takich kosmopolitycznych sieci relacji po-
przez praktyki zaprzyjazniania si¢, komunikacji i wspolpracy z tworcami
z r6znych krajow europejskich.

Pierwszym etapem tego procesu jest spotkanie, do ktérego czgsto
dochodzi w Japonii. Muzycy japonscy studiujacy przez pewien czas
w Europie wykorzystuja znajomosci zawarte podczas takiego pobytu.
Kontakt z lokalnymi artystami sprzyja pielggnowaniu kosmopolitycznej
towarzyskos$ci 1 rozwijaniu ponadnarodowej dziatalno$ci muzycznej po
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powrocie do Japonii. Bardzo czgsto pianisci doskonalagcy swoja techni-
ke muzyczng w Polsce rozwijaja transnarodowg dziatalno$¢ artystyczna
opartg o popularng w Japonii tworczos¢ Fryderyka Chopina. Po zakoncze-
niu edukacji i powrocie do kraju starajg si¢ nadal aktywnie uczestniczy¢
w polskim zyciu muzycznym, pielegnujac kontakty z lokalnym $rodowi-
skiem artystycznym. Obrazuje to ponizsza wypowiedz jednej z pianistek
podrézujacej miedzy Japonig i Polska:

Moja nauczycielka fortepianu z Polski przyjezdzata do Japonii na
zaproszenie, zeby gra¢ koncerty i dawa¢ wyktady o mazurkach
i polonezach. Kiedy$ polecita mnie japonskiej agencji do ttumacze-
nia jej wyktadu. Od tego czasu moje kontakty stopniowo si¢ roz-
szerzaly i thumaczytam takze innych polskich profesorow uczacych
gry na fortepianie w Japonii. Japonczycy zapraszajg wielu artystow
z zagranicy, co jest doskonalg okazja do nawigzania nowych i pod-
trzymywania starych znajomos$ci w obu krajach. (...) Niektore z tych
0s0b zapraszaly mnie na wystepy, a nawet na kursy mistrzowskie
w Polsce. Moja byta nauczycielka fortepianu zaprosita mnie do
udziatu w letnim festiwalu muzycznym w Polsce. Wystepuj¢ tam
juz od 20 lat. Teraz to jej uczennica zajmuje si¢ organizacja tego
wydarzenia i to ona mnie zaprasza (...). Organizatorzy pokrywaja
zwykle potowe kosztow podrézy i dostaje tez niewielkie honora-
rium. Ale ja nie jezdze¢ tam, zeby zarabia¢. To wazne dla mnie jako
artystki.

Kosmopolityczne wiezi kolezenskie buduje si¢ 1 podtrzymuje poprzez
nawigzanie 1 utrzymywanie przyjacielskich relacji z osobami z europej-
skiego $rodowiska muzycznego. Znajomos$¢ podstawowych zwrotow
grzecznosciowych w jezyku muzykow z danego kraju, usmiech na twarzy,
towarzysko$¢ 1 otwarto$¢ na nowe znajomosci — te elementy sprawiaja,
ze osoba nowa, nawet obcokrajowiec, szybciej 1 tatwiej zyskuje akcep-
tacje w lokalnej spotecznosci artystow. Z wypowiedzi badanych wnio-
skowa¢ mozna, ze zdolno$¢ nawigzania relacji miedzyludzkich opartych
na obopo6lnym zrozumieniu, dobrej komunikacji, a takze umiejetnosci
dopasowania si¢ do grupy wydaja si¢ kluczowe w rozwijaniu kariery mu-
zyka-wolnego strzelca, faczacej srodowiska muzyczne z roznych krajow.
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Transnarodowi wolni strzelcy bardzo czesto pracujag w projektach mu-
zycznych jako ,.extra” [jap. ekisutora], zastgpujac czasowo nieobecnych
badz wypehiajac luki brakujacych cztonkow zespotéw orkiestrowych.
Orkiestry korzystaja z tego typu zatrudnienia w celu redukcji kosztow,
angazujac dodatkowych muzykoéw tylko na okres wykonywania dziet
orkiestrowych wymagajacych poszerzonego skladu zespotu. Niektorzy
»extra” pozostaja w orkiestrze caty sezon lub dtuzej, jesli ich rolg jest za-
stepowanie statych cztonkdéw podczas ich choroby lub urlopu rodziciel-
skiego. Pozycja ,,extra” w orkiestrze jest bardzo niepewna i wymaga nie
tylko doskonalej techniki gry na instrumencie, umiejetnosci dopasowania
si¢ dzwigkiem do grupy najblizszych wspdtpracownikow w zespole, ale
1 dbania o relacje z muzykami. Swoje do§wiadczenie pracy w roli ,,extra”
we francuskich orkiestrach tak opisuje japonska skrzypaczka:

Posiadam szeroki repertuar, co oznacza, ze gram zar6wno muzyke
barokowa, jak i wspotczesna, dlatego moge uczestniczyé w wie-
lu projektach. (...) Prawie wszyscy grajacy muzyke barokowa to
freelancerzy. (...) zaczgtam pracowacé jako freelancer dzigki znajo-
mos$ciom mojego uniwersyteckiego nauczyciela (...). Szkota to do-
bre miejsce do poznawania ludzi, nawigzywania kontaktow, dzieki
ktorym mozna dostaé prace. Poznaje si¢ kogos, kto ma koneksje
i w ten sposob zdobywa prace. Jesli wszystko pojdzie dobrze, zapro-
szg ci¢ ponownie. Jesli co$§ bedzie nie tak — pomylisz si¢, bedziesz
nieprzygotowana lub nie dogadasz si¢ z innymi cztonkami orkie-
stry — juz do ciebie zadzwonia. (...) Kiedy pracujesz z orkiestrg na
zastepstwie (jako ,,extra”), to najwazniejsze, aby dobrze wykonaé
pracg. Trzeba by¢ ostroznym, bo istnieje pewien niewidoczny kod
1 musisz si¢ naprawd¢ naglowi¢, (...) zeby kogo$ nie urazi¢, nie
robi¢ niepotrzebnych uwag, ani nie wtracac si¢ w spory kolegow.
Trzeba uwazac na swoje podejscie, by¢ zawsze na czas i nie mozna
narzekac¢. Kiedy zaczynasz sprawia¢ klopoty i jesli jakie$ skargi
dotra do ,,tych na gorze”, to moga juz do ciebie nie zadzwonié.

Nieustanny naplyw absolwentoéw uczelni muzycznych, artystow ma-
rzacych o karierze w przemysle klasycznym sprawia, ze wakaty szyb-
ko s3 obsadzane nowymi kandydatami. Dlatego posiadanie licznych
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znajomosci nic nie znaczy, jesli w rzeczywistosci sprowadzajg si¢ one do
nazwisk i numerdéw zapisanych w telefonie lub listy ,,przyjaciét” w me-
diach spotecznosciowych. Kosmopolityczne wiezi towarzyskie musza
by¢ zatem nieustannie pielegnowane, jesli majg stuzy¢ zamierzonym ce-
lom. Opowiada o tym para muzykow, skrzypek 1 wiolonczelistka, ktorych
historia otwiera artykut:

Znajomosci sg niezbedne. Rozmawiam przez Messengera codzien-
nie! Zeby powiedzieé ,,cze$¢”, zeby podtrzymaé kontakt, porozma-
wiac o przysztych projektach (...). Zamieszczamy takze informacje
na Facebooku. W ten sposob ludzie dowiaduja si¢ o tym, co robimy
tu i tam. To takze moze przynies$¢ prace. Ludzie czgsto mowig ,,do
zobaczenia nastgpnym razem”, ale to nic nie znaczy. I jesli napraw-
de chcesz zobaczy¢ dang osobg nastgpnym razem, to inicjatywa
musi wyjs¢ z twojej strony. Gdy program [wydarzenia artystyczne-
go] jest gotowy dzwonimy, pytamy o szczego6ty i deklarujemy, ze
tam bedziemy. W przeciwnym razie do niczego by nie doszto. Jesli
obiecujesz, a oni zobacza, ze naprawde przyjechates, wtedy stajesz
si¢ wiarygodny. To bardzo wazne, wzajemne zaufanie i nawigzy-
wanie przyjazni, bycie przyjaznym w stosunku do ludzi. [ musisz
dobrze gra¢, dawac z siebie wszystko. Na poczatku moze by¢ trud-
no, ale witasz si¢ i dzieckujesz w lokalnym jezyku, usmiechasz si¢
1 jeste§ zaakceptowany.

Z powyzsze] wypowiedzi dowiadujemy si¢ rowniez, jak wazne jest
dotrzymywanie obietnic, aby kosmopolityczne wigzi kolezenskie nie
sprowadzaly si¢ tylko do okazjonalnej wymiany grzecznosciowych wia-
domosci, ale przektadaty na konkretne relacje zawodowe. Ponadto muzy-
cy wiodacy transnarodowy tryb zycia zwracali uwage na to, ze usmiech
i dobre stowo wprawdzie potrafig przetamac lody uprzedzen, lecz artysta
musi prezentowa¢ wysokie kwalifikacje muzyczne, szeroki i bogaty re-
pertuar oraz do$wiadczenie pracy artystycznej udokumentowane udzia-
tem w ro6znych projektach muzycznych. Liczy si¢ nie tyle posiadanie ak-
tualnej strony internetowej, co zamieszczanie informacji o realizowanych
projektach w mediach spotecznosciowych. Kazdy taki akt stwarza okazje
do nawigzania przyszlej wspotpracy.
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Wreszcie arty$ci funkcjonujacy w transnarodowych $rodowiskach
muzycznych podkreslali wage samoorganizacji 1 umiejetnos¢ zarzadza-
nia wlasng karierg. Transnarodowos¢ to ich wybor stuzacy realizacji celu,
ktorym jest, jak wielu podkresla, ,,bycie czgscig autentycznego srodowi-
ska muzycznego, udzial w ciekawych i inspirujacych projektach muzycz-
nych”. Osiggni¢cie tego celu wigze si¢ z poniesieniem kosztow zarow-
no materialnych: zakup biletéw lotniczych, cena transportu instrumentu,
koszt pobytu w Europie, jak 1 niematerialnych: wyrzeczenia osobiste.
Wspomniana para transnarodowych muzykow tak opisuje swoja dziatal-
nos¢ artystyczng:

Zazwyczaj mamy zaplanowane jedng lub dwie rzeczy, a jak juz je-
stesmy w Europie, dzwonimy do znajomych informujac, ze przyje-
chalismy, i ze tego i tego dnia mamy wolne, gdyby byty jakie$ inne
okazje wystepow. Zawsze jezdzimy razem — skrzypce 1 wioloncze-
la — wigc tatwo nas wiaczy¢ do programu lub zespotu. Zwykle uda-
je nam si¢ zaaranzowac kilka dodatkowych wystepow. Nikt by nas
nie zaprosit z Japonii, ale jak juz jesteSmy na miejscu, to chetnie
nas zapraszaja, zeby razem zagra¢. To bardzo mili i otwarci ludzie.
Gdziekolwiek jedziemy, tam znajdzie si¢ jaka$ praca, ale ona nie
czeka na ciebie. Musisz by¢ w kontakcie, dzwoni¢ i pyta¢, i da¢ im
znacé, ze jeste$ gotowy do zagrania koncertu. To nie dla wszystkich.
Na pewno nie dla 0séb, ktore chea z gory wiedzied, ile dostang, co
1 gdzie beda graly, kto ptaci za bilet lub gdzie si¢ zatrzymaja.

Przez te wszystkie lata para wypracowala roczny harmonogram, go-
dzac swoje projekty muzyczne w Japonii 1 za granica. Jednocze$nie
przyznawali, ze takie zycie nie jest dla wszystkich, poniewaz wymaga
elastycznos$ci i poswigcenia, ktore nie sprzyjaja wypekianiu obowigz-
kéw rodzinnych, czyli temu, co okreslili mianem standardowego ,,ja-
ponskiego modelu zycia”. Bez wzgledu na to, czy chodzi o poswigcenie,
czy o wybor, zapytani o motywacj¢ do angazowania si¢ w transgranicz-
ne inicjatywy artystyczne, pomimo wszystkich wspomnianych trudno-
$ci, wszyscy muzycy podkreslali wage aspektow estetycznych 1 arty-
stycznych takiej dziatalno$ci. Z ich wypowiedzi wynika, ze wspotpraca
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z ,,autentycznymi” muzykami z Europy sprawia, iz oni sami postrzegani
sa jako bardziej ,,autentyczni” tak w Japonii, jak i w europejskich $rodo-
wiskach muzycznych.

Uwagi koncowe

W globalnym podziale pracy tworczej muzycy japonscy doswiadczaja
nierownosci implikowanych przez przynalezno$¢ etniczng, wrecz ,,cy-
wilizacyjno-rasowa”, wynikajaca z ,,akulturacji biologii” (por. Taguieff
1990), czyli z przekonania, ze zdolno$¢ uprawiania ,,autentycznej” mu-
zyki klasycznej jest poniekad genetycznie uwarunkowana. Rosnaca kon-
kurencja na globalnym rynku pracy kreatywnej, ktorego czescig stali si¢
muzycy klasyczni, sprawia, iz w procesie selekcji coraz wieksza role
odgrywaja pozamerytoryczne kryteria, takie jak: wiek, pte¢ 1 przynalez-
no$¢ etniczno-kulturowa witasnie (Hesmondhalgh, Saha 2013). Badacze
analizujacy $§rodowisko muzykow klasycznych pokazuja, w jaki sposob
urasowiony dyskurs o ,,autentycznosci” w muzyce klasycznej, taczacy
zdolnosci interpretacyjne i wykonawcze z przynalezno$cig do europej-
skiego dziedzictwa kulturowego, stanowi podstawe praktyk sluzacych
wykluczaniu tych, ktéorym odmawia si¢ takiej przynalezno$ci etnicz-
no-kulturowej. W niniejszym artykule staratam si¢ pokaza¢ implikacje
tego dyskursu dla transnarodowej mobilnosci muzykéw japonskich.
Podejmujac transnarodowg dzialalno$¢ muzyczna, japonscy instrumen-
taliSci starajg si¢ przekraczaé bariery wynikajgce z opresyjnie narzuca-
nych im, 1 wykluczajacych si¢ wzajemnie, kategoryzacji — zawodowe;]
oraz etniczno-rasowe;.

Mobilno$¢ w zawodach artystycznych czesto opisywana jest w katego-
riach migdzynarodowych karier oséb posiadajacych uniwersalne kwalifi-
kacje zawodowe. Do takich, wydawatoby sie¢, nalezy klasyczne wyksztat-
cenie muzyczne. Na tej podstawie §rodowisko to okreslane jest mianem
kosmopolitycznego, gdzie selekcja dokonuje si¢ w oparciu o kryteria me-
rytoryczne, a nie cechy demograficzne takie jak pte¢, wiek czy rasa. Z mo-
ich badan wynika, ze kosmopolityzm nie jest jednak cechg immanentna
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srodowisk artystycznych, lecz raczej potencjatem, ktory dopiero nalezy
uruchomi¢, aby uczyni¢ te spolecznosci bardziej inkluzywnymi. W tym
sensie analiza ta pozwala dokona¢ heurystycznego rozgraniczenia dwoch,
czesto roztacznie dyskutowanych, zjawisk transnarodowosci i kosmopo-
lityzmu oraz zrozumie¢, w jaki sposéb kosmopolityczne predyspozycje
jednostek rozwijane w procesie migracji stuzg migrantom w pokonywa-
niu ré6znego rodzaju barier ograniczajacych mobilnos¢ ludzi.

W artykule skoncentrowalam si¢ na analizie gtdéwnych zewngtrznych
czynnikéw ksztaltujacych transnarodowe kariery muzykow japonskich,
majac jednak $wiadomos$¢, ze temat nie jest wyczerpany. Przyszte dys-
kusje moglyby rozwija¢ opisywana tu problematyke, poszukujac dodat-
kowo innych przeszkod wyptywajacych na transnarodowos¢ — przeszkod
zaréwno istniejacych niezaleznie od jednostki, jak i tych zwigzanych z jej
zyciem rodzinnym.
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