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Niektore aspekty tradycyjnej kultury muzycznej
mniejszosci polskiej na Grodzienszczyznie

Properties of the Traditional Musical Culture
of the Polish Minority in the Grodno Region

Streszczenie: Artykut jest poswigcony zagadnieniom tradycyjnej kultury muzycznej Polakow
mieszkajacych w zachodniej cze$ci Republiki Biatorusi, na Grodzienszczyznie. Na podstawie ana-
lizy zarejestrowanego w trakcie wlasnych badan terenowych repertuaru, autorka wyr6znia najwaz-
niejsze jego cechy muzyczne. Kultura muzyczna badanej spotecznosci zostaje ujeta z perspektywy
repertuaru pamigtanego oraz obecnie praktykowanego. Czg$¢ repertuaru tradycyjnego wraz z jej
depozytariuszami odchodzi do §wiata minionego, z kolei otaczajaca rzeczywistos¢ warunkuje
wspoétczesne funkcjonowanie kultury muzycznej oraz formy jej prezentacji. Wyniki ankiety
dzwigkowej oraz przeprowadzonych wywiadow etnograficznych postuzyty probie opisania obrazu
wiasnej kultury, funkcjonujacej w §wiadomosci biatoruskich Polakow.

Stowa klucze: mniejszo$¢ polska, Grodzienszczyzna, Biatorus, piesni, folklor

Summary: The article is devoted to the issues of the traditional musical culture of Poles living in
the western part of the Republic of Belarus, in Grodno region. Based on the analysis of the reper-
toire recorded during her own field research, the author distinguishes the most important of her
musical characteristics. The musical culture of the studied community is captured from the per-
spective of the remembered repertoire and currently practiced. Part of the traditional repertoire
with its depositaries goes to the world of the past, while the surrounding reality determines the
functioning of the musical culture and the forms of its presentation.
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Translated by Author

Niniejszy artykul' poswigcony jest tradycyjnej kulturze muzycznej biatoruskich
Polakow w konteks$cie wynikow badan nad etnomuzyczng $wiadomoscig badanej grupy?.

Podstawa staty si¢ badania prowadzone przeze mnie w rejonie grodzienskim w latach

! Artykut powstat na podstawie pracy magisterskiej autorki. Zob.: Niakrasava 2015a. Nagrany w terenie
repertuar muzyczny jest dostgpny na pltycie CD dotaczonej do pracy.

2 Zwiazkom repertuaru muzycznego i $wiadomosci (tez samoswiadomosci) spotecznosci na Grodziensz-
czyznie po$wigcone sa prace Renaty Banasinskiej (1998) oraz Doroty Frasunkiewicz (1994). W szerszej
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20132014 wéréd muzykow i ludowych $piewakow, okreslajacych siebie jako Polacy?.
W ramach badan zostaty przeprowadzone wywiady etnograficzne, wykorzystano takze
metode ankiet dzwickowych.

Wedtug ostatniego spisu ludnosci przeprowadzonego na Biatorusi (2009 r.) polska
narodowos¢ zadeklarowato 294 549 oso6b, co stanowi 3,1 proc. ogoétu spoteczenstwa
(NKSRB 2009). Poréwnujac dane statystyczne z lat 1989, 1999 i 2009 wida¢, ze liczba
deklarujacych narodowos$¢ polska zmniejszylta si¢ prawie o jedng czwartg na obszarze
catego kraju (Eberhardt 1998: 50-58; Gawin 2000: 193; NKSRB 2009). Warto jednak
pamietaé, ze grupa osob posiadajaca poczucie polskiej tozsamosci moze by¢ wieksza,
m.in. w przypadku podwojnego pochodzenia, np. polsko-biatoruskiego, cenzus pozosta-
wial do wyboru tylko jedna z tych narodowosci. Zatem grupa widoczna w wynikach
spisu to osoby o silnie ugruntowanej niebiatoruskiej (tu: polskiej) tozsamosci narodowe;.
Skupiska Polakéw koncentrujg si¢ w potnocno-zachodniej czgsci kraju, przy granicy
z Polska 1 Litwa. Mniejszos¢ polska w obwodzie grodzienskim, czyli na Grodziensz-
czyznie, liczy 230 810 os6b, z ktérych 140 367 mieszka w miastach (tylko w Grodnie —
64 642 Polakow), a 90 443 pochodzi z terendw wiejskich (NKSRB 2009).

W niektorych rejonach Grodzienszczyzny Polacy sa grupa dominujaca — jak na
przyktad w rejonie werenowskim, gdzie ich liczba wynosi 24 615 o0séb, co stanowi
80,8 proc. ogotu mieszkancoéw. W pozostatych rejonach Polacy rowniez stanowig liczg-
ca si¢ mniejszos¢ narodowa (zob.: NKSRB 2009). Rejon grodzienski (wraz z Grodnem)
jest szosty na Bialorusi pod wzglgdem odsetka zamieszkujacej go ludnosci polskiej —
21,7 proc. Jednakze jest to rejon o najwyzszej liczbie mieszkancow deklarujgcych polska
narodowos¢ (82 965 o0sob, zgodnie z NKSRB 2009).

W rejonie grodzienskim funkcjonuje 26 instytucji kulturalnych, np. domy i centra
kultury?®, przy ktorych dziata 2 410 artystow amatoréw, bedacych cztonkami zespotow
badz wystepujacych jako solisci. 18 zespotéw (wokalno-instrumentalnych, wokalnych,
teatralnych, tanecznych, instrumentalnych) rejonu grodzienskiego nosi tytuty ,,narodo-
wy” (11), ,,wzorowy” (5) oraz ,,zastuzony” (2), ktore przydzielane sg przez specjalne

komisje eksperckie za catoksztatt dziatalnosci. Catg sferg kultury zajmuje si¢ Oddziat

perspektywie geograficznej zostal opisany folklor Polakéw na Wilenszczyznie i czgsciowo Biatorusi w pra-
cach Tomasza Nowaka (2006) i Gustawa Juzali (2006).

3 Ze wzgledu na przedstawienie wybranego tematu, pomijam w artykule opis kontekstu spoteczno-histo-
rycznego. Kwestie tozsamosciowe (W ujeciu emicznym) majace wplyw na znajomosc¢ i postrzeganie reper-
tuaru muzycznego przez badang grupe¢ zostaty opisane w dalszej czesci artykutu. Waznymi dla zrozumienia
innych aspektow funkcjonowania grupy Polakow na Biatorusi sa prace Iwony Kabzinskiej (1999, 2009),
Anny Engelking (1996a, 1996b, 2004), Ewy Golachowskiej (2012).

* Informacja zaczerpnigta z dokumentow Rejonowego Centrum Metodycznego Tworczosci Ludowej
i Pracy Kulturowo-O$wiatowej w Grodnie.
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Pracy Ideologicznej, Kultury oraz do Spraw Mlodziezy Grodzienskiego Rejonowego
Komitetu Wykonawczego.

W catym obwodzie grodzienskim cyklicznie (raz na rok albo na dwa lata) organizo-
wanych jest 15 festiwali. Wérdd nich nalezatoby przede wszystkim wymieni¢ Republi-
kanski Festiwal Kultur Narodowych’, Obwodowy Festiwal Tanca ,,Grodzienskie koron-
ki, Obwodowy Festiwal Folkloru Regionalnego Poniemnia zyciodajne zrodta’ oraz
Regionalny Festiwal Artystyczne spotkania Grodno — Biatystok®. Oprocz wydarzen
muzycznych odbywaja si¢ inne uroczystosci, np. dni wsi, podczas ktoérych maja okazje
zaprezentowac si¢ lokalni tworcy.

Dziatalno$¢ instytucji kulturalnych, a zwtaszcza organizowane przez nie festiwale
i konkursy muzyczne, tworza platforme¢ do ksztaltowania oraz prezentowania tworczosci
zespolow muzycznych oraz indywidualnych tworcéw ludowych. Scena jednak nie wy-
czerpuje wszystkich zasobéw muzycznych ludnosci zamieszkujacej tereny Grodziensz-
czyzny, wielu wiejskich muzykantéw pozostaje jeszcze ,,nieodkrytych”.

W ramach badan nad etnomuzyczng §$wiadomos$ciag mniejszosci polskiej na Biatoru-
si, w latach 2013-2014 przeprowadzitam ok. 20 wywiadow z kierownikami zespotow
muzycznych, $piewakami i muzykantami ludowymi, zaréwno tymi, ktérzy wystepowa-
li na scenie, jak i tymi, ktorzy wykonywali swoj zawdd muzykanta/Spiewaka wyltacznie
w terenie.

Wywiady i sesje nagraniowe przeprowadzono przede wszystkim w czterech réznej
wielko$ci miejscowosciach: agromiasteczku Odelsk, wsi Kwasowka, osiedlu typu miej-
skiego Sopockinie oraz stolicy obwodu — Grodnie. Pojedynczych nagran dokonano
takze we wsiach: Hoza, Wielka Zornowka, Indura oraz na terenie osiedla Fabryczny
niedaleko Grodna. Wybodr miejscowosci byt podyktowany obecnoscig i mozliwosciami
zaaranzowania spotkan z ludowymi muzykantami i $§piewakami.

Rozmoéwcami byly niemal wytacznie osoby deklarujace si¢ jako Polacy, w wyjatko-

wych przypadkach — o niepolskiej narodowosci, posiadajace wiedze na temat polskiej

5 Republikanski Festiwal Kultur Narodowych odbywa si¢ raz na dwa lata w Grodnie. W 2018 r. odbyta
si¢ XII. edycja festiwalu, organizatorem ktorej byt Grodzienski Komitet Wykonawczy.

¢ Festiwal Tanca ,,Grodzienskie koronki” od 1996 r. odbywa si¢ w Grodnie raz na dwa lata.

7 Organizatorami festiwalu Poniemnia zyciodajne zrodta (Paniamonnia zywatwornyja krynicy) sa Od-
dziat Pracy Ideologicznej, Kultury oraz do Spraw Mlodziezy Grodzienskiego Rejonowego Komitetu Wyko-
nawczego, a takze Rejonowe Centrum Metodyczne Tworczosci Ludowej i Pracy Kulturowo-O$wiatowe;j
w Grodnie. Festiwal ma trzyetapows struktur¢ konkursows: pierwszy etap — to przeglady tworczosci ludo-
wej prowadzonej w ramach kazdego rejonu w obwodzie grodzienskim; w drugim etapie udziat biorg zakwa-
lifikowani na podstawie wynikoéw pierwszego etapu tworcy ludowi i tradycyjne zespoty muzyczne; w ra-
mach trzeciego etapu, ocenianego przez jury, zostaja wylonieni laureaci w kilkunastu kategoriach.

8 Co druga doroczna edycja festiwalu odbywa si¢ w Bialymstoku. Nagrania z poszczegdlnych edycji
znajduja si¢ w Archiwum Fonograficznym IS PAN.
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kultury ludowej i repertuaru na terenie Grodzienszczyzny. Byly to osoby urodzone
w latach 1927-1958, przewaznie kobiety, wickszos$¢ z nich miata wyksztatcenie srednie
zawodowe, kilka 0sob skonczylo tylko czery klasy szkoty §redniej, czgs¢ miata wyzsze
wyksztalcenie. Wigkszo$¢ rozmowcoéw nie miata formalnej edukacji muzycznej, kilka
0s0b ukonczylto muzyczna szkote pierwszego stopnia, 3 osoby posiadaty dyplom szkoty
muzycznej drugiego stopnia (badz muzycznych kurséw podyplomowych), wigkszo$¢ nie
znata pisma nutowego, kilka osob znato nuty, a niektore potrafity zagraé/zaspiewac z nut.
Wszystkich rozmowcow laczy deklarowana przynaleznos¢ do grupy Polakow mieszka-
jacych na Grodzienszczyznie oraz ,,zawod”® muzykanta/Spiewaka ludowego.

Swiat tradycyjnej kultury muzycznej mniejszosci polskiej
na GrodzienszczyZnie

Swiat muzyczny, z jakim zetknetam si¢ na Grodzienszczyznie, przedstawia sic dwo-
jako. Z jednej strony jest to $wiat pamigtany w takiej postaci, jaka miat kiedy$ — w okre-
sie dwoch powojennych dekad. Z drugiej strony — obok $wiata wspomnien funkcjonuje
wspotczesny Swiat muzyczny, na ktorym swoje pietno odciskaja upodobania wykonaw-
cow, ich percepcja odbioru i prezentowania muzyki, wzorce zaczerpnigte z mediow. Te
dwa swiaty funkcjonuja dzisiaj niezaleznie od siebie, z tendencja do kurczenia si¢ pierw-
szego z nich 1 stopniowego poszerzania si¢ grona odbiorcoéw tego drugiego.

Pamigtany $wiat muzyczny nie ma przelozenia na wspotczesny obieg kultury, jego
»Zywotnos¢” jest Scisle powigzana z zyjacymi jeszcze ludzmi, ktdrzy przechowuja nie-
gdysiejsze obyczaje, teksty czy melodie. Do tego $wiata nalezy wigkszos¢ obrzedow
dorocznych i rodzinnych wraz z powigzanymi z nimi pie$niami i muzyka, ktorej rézno-
rodnos$¢ podlega jednak statej redukcji ze wzgledu na brak uzyteczno$ci. Podobnie
piesni powszechne, ktore wraz z zanikiem tradycji spontanicznego $§piewania odgrywa-
ja coraz mniejsza role w zyciu codziennym, a takze podczas $wiat.

Repertuar z przesztosci ma dla wykonawcow znaczenie emocjonalne, symboliczne
i przywoltywany jest podczas wystepow na przegladach tworczosci ludowej. Sporadycznie
przenika tez do $wiata rzeczywistego, wypelniajac emocjonalng nisz¢ zwiazana z poczu-
ciem wiezi z Polska, potrzeby odwotywania si¢ do znanych z dziecinstwa symboli: flagi,
godta, modlitw'’. Wazne znaczenie dla wykonawcow majg takze piesni Spiewane kiedys
przez ich rodzicéw — w okresie przesladowan religijnych (Mikhailik 2008: 215-251) oraz

° Nie uzywam terminu ,,zawod” w znaczeniu zajecia, ktorego kto$ si¢ wyuczyt i wykonuje w celach za-
robkowych, lecz w znaczeniu petienia konkretnej roli (muzykanta/$piewaka) w sytuacjach muzycznych
zycia spotecznosci, co w literaturze etnomuzykologicznej i popularno-naukowej jest okreslane jako ,,za-
wod” (Dahlig 1993; Biefikowski 2001).

10 Obie kategorie ,,pochodzenie” i ,,narodowo$¢” byly okreslane przez rozméwcdw jako polskie.
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przesiedlen etnicznych (Mironowicz 2007: 229-235). Wykonawcy rowniez dzisiaj moga
czu¢ si¢ dyskryminowani, dostrzegajg analogie miedzy swoja 6wczesng sytuacja a wspot-
czesnos$cig. Przywotujg z pamigci te piesni, ktére lata temu stanowily wsparcie, tgczyty
spotecznos¢ w duchu narodowym. Teraz takze majg one stuzy¢ walce o zachowanie
wlasnej tozsamosci. Neutralne narodowo piesni — weselne, chrzcinowe, dziecigce oraz
rozmaite obrzgdowe z cyklu dorocznego — wraz z utratg funkcji uzytkowej w nowej rze-
czywistosci tracg aktualno$¢, pozostajac wylacznie w domenie wspomnien.

Mtode pokolenie pozostaje jednak depozytariuszem dawnego §wiata muzycznego.
Mimo ze wykonawcy tej generacji nie do§wiadczyli tamtego, minionego §wiata bezpo-
$rednio, przyswoili go jednak dzieki ksigzkom i opowiesciom. Olbrzymig rolg¢ w prze-
kazaniu tradycji oraz stworzeniu mozliwosci do ich poznania odegral kosciot rzymsko-
katolicki oraz polskie placowki o§wiatowo-edukacyjne. W ostatnich latach organizatorzy
rejonowych oraz obwodowych konkursow i festiwali muzycznych ktada wickszy nacisk
na prezentowanie miejscowego repertuaru ludowego w formie ,,niestylizowane;j”, co jest
podkreslane w regulaminach konkursowych (ROFFR 2017). Miejscowe zespoty czerpia
repertuar z r6znego rodzaju publikacji, nagran oryginalnych wydanych na ptytach CD,
z prywatnych archiwow kierownikow zespotow. Dzisiaj, na fali ruchu revival? — m.in.
w ramach dziatalno$ci domow kultury, tradycyjny repertuar pojawia si¢ na lokalnych
scenach nieco czegsciej. Warto tu zaznaczy¢, ze tendencja odejécia od ,,przetworzonego”
folkloru muzycznego na rzecz mozliwie jak najwierniejszego odtwarzania, sprzyja po-
wstawaniu zespotéw o charakterze rekonstrukcyjnym. Cztonkami zespotéw sg w szcze-
golnosci mtodzi ludzie, znajdujacy si¢ pod opieka instruktorow i specjalistow w dzie-
dzinie folkloru. W ramach dziatan zrekonstruowano takie obrzedy, jak ,,Wotanie wiosny”,
,Koledowania” (,,Kaliadki”), ,,Bogacz” (,,Bahacz”) oraz ,,Watokannie” (kolgdowania
wielkanocne), odtworzone zostaty tez m.in. zapomniane tance uzytkowe: pogirska kadryl
(rejon zdzigcielski), tudarowska kadryl (rejon korelicki). Na liste historyczno-kulturowych
warto$ci Republiki Bialorusi trafity m.in. tradycja ,,rozpisywania” wielkanocnych jajek
(Sapockinie), tworczos¢ mistrza Mariana Skramblewicza zwigzana z budowg instrumen-
tow muzycznych (Odelsk) oraz tworczo$¢ mistrzyni Aleny Szuniejki z Grodna, zajmu-
jacej si¢ wyrobem tradycyjnych gobelinéw technika pierabornaha oraz podwojnego
jednostronnego tkactwa (GOKW).

Mimo zauwazalnych, wspomnianych wyzej tendencji, stanowig one jednak niewiel-
ki procent dzisiejszych praktyk artystycznych. Folklor muzyczny (gtownie tekst, rzadko
melodia), a takze obrzedy czesto stanowia jedynie materiat do dalszego przetwarzania

' Na podstawie badan ankietowych oraz wywiadow prowadzonych przeze mnie w latach 2014-2017
wsrdd mlodziezy szkolnej oraz zespolow folklorystycznych w obwodzie grodzienskim.
12 Revival — zjawisko rewitalizacji zanikajacych gatunkow muzycznych (zob. Livingston 1999: 66-85).
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w formie wlasciwej dla muzyki popularnej badz rozrywkowej. W ten sposob powstaja
rozmaite fuzje stylistyczne, niestety czesto watpliwej jakosci. Muzyczny $wiat rzeczy-
wisty jest zwigzany z otaczajagcymi moich rozmowcoéw, zmieniajgcymi si¢ realiami.
W ciagu ostatnich 20 lat tempo tych przemian jeszcze przyspieszyto. Mozna wskazaé tu
szereg kluczowych czynnikow: oddzialywanie stolicy obwodu — Grodna, urbanizacje,
radio i telewizje, bezposrednie sasiedztwo rejonu grodzienskiego z Polska i zwigzany
z tym zwigkszony ruch przygraniczny, wymiang i wzajemne wplywy, wyjazdy i migra-
cje, a takze bogacenie si¢ spolecznosci. Czynniki te wplynety i weiaz wplywaja na
postrzeganie wiasnej kultury oraz jej obraz na zewnatrz. W przypadku os6b mtodych
i tych w wieku $rednim dodatkowy wptyw ma Internet i nowe media.

Nalezy zaznaczy¢, ze polskojezyczny repertuar jest w niewielkim stopniu uwzgled-
niany w ofercie artystycznej Grodzienszczyzny. Przegladajac programy konkursow
folklorystycznych®® za lata 1997-2001 musze stwierdzié, ze polskojezyczne piesni sta-
nowity zaledwie ok. 4 proc. catosci programu. Taka sytuacja §wiadczy o fragmentarycz-
nym podejsciu do prezentowania bogactwa kulturowego rejonu Grodzienszczyzny i ten-
dencji zanikania pewnych obszarow repertuaru muzycznego. Niewatpliwie zagadnienie
to wymaga dhuzszych obserwacji i analiz w celu przeprowadzenia oceny kierunku
rozwoju prezentacji poszczegolnych tradycji lokalnych oraz ewentualnego zaprojekto-
wania przyszto$ciowych rozwigzan edukacyjno-kulturalnych.

Wspolczesnym przyktadem zespotu folklorystycznego, wykorzystujacego polski
i biatoruski repertuar (w tym takze miejscowego pochodzenia), moze by¢ grupa Lechici
z Grodna. Calo$¢ jej programu stanowi ponad sto utworéw ludowych w opracowaniu,
inscenizacje obrzedow badz ich czesci, a takze tance. Jak opowiada kierowniczka ze-

spotu, Regina Zawadzka:

W Grodnie mieszkajg liudzie, ktdre ze wsi przyjechali. Ja nawet folklior czasem zbieram nie na
wsi, a w tych mieszkaniach [w Grodnie]. Wesele z okolic Grodzienszczyzny, to chodzitam — taka
przyczoétka jest, dzielnica w Grodnie — to tam zbieratam czasem. Mowili: W takim a takim miesz-
kaniu mieszka taka a taka pani, ona bardzo dobrze $piewa. Tam chodzitam i oni $§piewali. Tak byto.

Z moich obserwacji wynika, ze na dobdr repertuaru wptywaja zasadniczo dwa czyn-
niki: wiek wykonawcow oraz dziatalno$¢ koncertowa. Sg one ze soba zwigzane, jednak
nie warunkujg si¢ wzajemnie. Im mtodszy jest artysta, tym bardziej ,,wspotczesny” jest
jego repertuar. Z kolei dziatalno$¢ koncertowa, jako forma aktywnego uczestniczenia
w zyciu kulturalnym rejonu czy catego kraju, ksztattuje poniekad zaséb repertuaru, co
opisuj¢ ponizej. Wérod moich rozmowcow byli tacy, ktorzy co najmniej od 20 lat nie sg

13 Na podstawie udostepnionych przez Rejonowe Centrum Metodyczne w Grodnie materiatow wideo.
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cztonkami zadnego zespotu czy choru (oprocz choru koscielnego) oraz tacy, ktorzy cia-
gle sa aktywni na lokalnych, krajowych czy nawet zagranicznych scenach.

Do tej pierwszej grupy naleza 4 starsze §piewaczki ze wsi Kwasowka (urodzone
w latach 1934-1941), ktore nie sg cztonkiniami sformalizowanego zespotu, majg natomiast
wspolny ,,program”, wykonywany jeszcze w czasach mtodosci podczas wspolnego spe-
dzania czasu, przy pracach domowych, na zabawach. Dzi§ dwie trzecie ich repertuaru
stanowig piesni religijne, nazywane $Swietymi albo kascielnymi (np. Kto si¢ w opieke
odda Panu swemu). Folklor obrzgdowy pamietaja stabo, a wsrdd piesni powszechnych
— poza nielicznymi wyjatkami polskich pie$ni patriotycznych (np. Plynie Wista, ptynie)
oraz lirycznych (np. Ach, liuby Janku, jak zasmucony) — wigkszos$¢ stanowig popularne
wersje ludowych piesni biatoruskich badz mieszczanskie romanse rosyjskie (np. Stuzyt
Jja liotczikam).

Do drugiej grupy nalezg panie z zespotu Adelczanka, dziatajacego od 2009 roku przy
Centrum Kultury i Ludowych Tradycji Rejonu Grodzienskiego we wsi Odelsk. W ich
repertuarze znajduja sie i polskie, i1 biatoruskie pies$ni, ktore wykonawczynie uznaja za
swoje bez roznicowania ich pod wzgledem pochodzenia. Ponad trzy czwarte repertuaru
koncertowego stanowia piesni powszechne w jezyku biatoruskim (np. Dziewulia maja),
ukrainskim (np. Nese Halia wodu) oraz polskim (np. Wyganiata Kasia wotki), w duzej
mierze popularne piesni folklorystyczne w opracowaniu (wraz z mechanicznym podkta-
dem muzycznym i utozong choreografig). Reszta repertuaru to piesni obrzgdowosci
rodzinnej (np. Stonce hreje, wiecier wieja; W zielionym gaiku). Jak wida¢, w poréwnaniu
do poprzedniej grupy, proporcje repertuaru sg w duzej mierze odmienne. Z jednej stro-
ny, blisko dekada funkcjonowania w zespole i regularne wystgpy pozwolily na zacho-
wanie ,,swojego” repertuaru sprzed lat, chocby poprzez wykorzystanie go do prezento-
wania si¢ podczas wystepow. Z drugiej strony, osobisty repertuar kazdego z czlonkow
wzbogacit si¢ 0 nowe piesni, jak podkreslaty same $piewaczki, dzicki wymianie do§wiad-
czen 1 wiedzy migdzy czlonkami zespotu, majacymi rézne do§wiadczenia muzyczne.

Prowadzac badania wsrod cztonkow formalnie funkcjonujacego zespotu ludowego,
badacz musi jednak zdawac sobie sprawe z pewnego ryzyka. Staja przed nim przede
wszystkim artysci, dla ktérych rowniez badacz jest publicznoscia, takg samg jak ta na
sali. Dlatego rozméwczynie odruchowo prezentowaly swodj koncertowy repertuar. Od-
stapienie od zazwyczaj wykonywanego repertuaru — np. wskutek prosby o przypomnie-
nie pie$ni dziecigcych — przyniosto pewne rezultaty (nagrania kotysanek i zabaw dzie-
ciecych — np. 4-a, a-a, kotki dwa; Andza, dzwandza). Z kolei na prosbe o zaspiewanie
ulubionej piesni spoza repertuaru koncertowego, $piewaczki zaprezentowaly kolejno

radzieckie piesni lat szes¢dziesiatych XX wieku: Sorwal ja cwietok poliewoj (st. Siergiej
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Smirnow, muz. Boris Makrousow), Landyszy (st. Olga Fadiejewa, muz. Oskar Felzman),
Dzieriewienka moja (st. Majrbiek Chajdarow, muz. Dawid Tuchmanow), Ogniej tak
mnogo zolotych (st. Nikotaj Dorizo, muz. Kiril Molczanow). Powodzeniem wsrod $pie-
waczek cieszyty sie takze mieszczanskie romanse (np. Na solnce cylinder swierkajet),
ktorych wykonywanie ,,na zewnatrz” one same jednak §wiadomie ograniczatly. Przyczy-
ng mogla by¢ swiadomos$¢ niskiej oceny tego typu repertuaru przez juroréw w konkursach
i chg¢ zapobiezenia analogicznej reakcji ze strony badaczki.

Tradycje muzyczne na Grodzienszczyznie, podobnie jak i w catym kraju, odgrywa-
ja dzis niewielka rol¢ w zyciu spotecznosci. Niewatpliwie obecna polityka kulturalna
wplywa na ten stan rzeczy: z jednej strony, nastawiona jest na zabezpieczenie muzycznej
obstugi festynéw i wypekianie normy koncertowe;j; ksztattuje tez wizerunek kulturalny
Grodzienszczyzny oraz rodzi zapotrzebowanie na taki, a nie inny rodzaj prezentacji.
Z drugiej strony, przeciwstawne postrzeganie okreslen ,,bialoruski” — ,,polski” tworzy
nieré6wng ptaszczyzne funkcjonowania wielonarodowej muzycznej kultury.

Badajac kulture muzyczna polskiej spotecznosci na Grodzienszczyznie, postanowi-
tam dotrze¢ do jej obrazu funkcjonujgcego w swiadomosci moich rozmowcow. W tym
celu w trakcie wywiadéw z rozmdéwcami starszego pokolenia zastosowatam metode
ankiety dzwiekowej, opartej na zatozeniach opracowanych przez Stawomire Zeranska-
-Kominek.

Badania nad §wiadomoscia etnomuzyczna mniejszosci polskiej

Podstawg badan nad $wiadomoscig etnomuzyczng jest zatozenie, ze kazdy cztonek
okreslonej grupy posiada intuicyjng kompetencje muzyczna, pozwalajaca na spontanicz-
ng identyfikacje rodzimego stylu, poprawnosci i zgodnosci z istniejacym idiomem — wzor-
cem wewnetrznej organizacji struktury muzycznej. W zakresie kompetencji muzycznych
ciekawe eksperymenty prowadzita biatoruska etnomuzykolog Zinaida Mozejko (Mozheiko
1985: 63—70). Dla zbadania rozpoznawalno$ci pie$ni obrzedowych i ich gatunkowej ty-
pizacji, a nastgpnie rozpoznania zaleznosci oceny estetycznej od jej gatunkowej przyna-
leznosci, zastosowata ona takie narzedzie badawcze, jak ,,zwuczaszczaja ankieta”. Na
podstawie uzyskanych wynikéw badaczka wskazata gatunki od najbardziej do najmniej
rozpoznawalnych przez uczestnikow eksperymentu — ludowych muzykantow, a takze
nakresdlita korelacj¢ pomiedzy oceng estetyczng pie$ni a prawidlowym ich zaklasyfiko-
waniem.

Wsrdd polskich etnomuzykologéw problemem $wiadomosci etnomuzycznej zajeta
si¢ Stawomira Zeranska-Kominek (1990: 13-97). Teoretyczng podstaws jej badan byta

definicja grupy etnicznej oparta na wewnetrznych kategoriach poczucia przynaleznos$ci
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do danej grupy (Obrgbski 1936: 3—5; Barth 1969: 13—14). Dostrzezono, ze problematyka
wlasnego wizerunku grupy etnicznej jest analogiczna do zagadnien zwigzanych z auto-
wizerunkiem etnomuzycznym, a podziat na cztonkoéw i nie-czlonkéw grupy (swoich
i obcych) w podobny sposob przejawia si¢ w sferze muzyki. Poniewaz w kulturze
ludowej wlasny styl muzyczny nie jest uSwiadamiany przez grupe (Blacking 1983), badacz
moze pokusi¢ si¢ o skonstruowanie etnomuzycznego wizerunku grupy poprzez konfron-
tacje grupy z muzyka obca. Ot6z, w wyniku zetknigcia si¢ z muzyka obcego powstaje
stereotyp obco$ci w muzyce, ,,ktory stanowi negatywng i wyolbrzymiong projekcje
kilku najwazniejszych cech determinujacych poczucie obcosci w muzyce”. Zeranska-
-Kominek wyprowadza z tego bardzo wazng wyktadnie: ,,wizerunek wilasnego stylu
muzycznego jest odwrdconym obrazem (wizerunku) stylu obcego” (Zeranska-Kominek
1990: 71). Obraz ten funkcjonuje w postaci zwerbalizowanego idiomu muzycznego, na
ktory sktada si¢ zbior najwazniejszych dystynktywnych cech danego stylu.

Wyniki badaf prowadzonych przez S. Zeranska-Kominek wéréd Litwinéw w pot-
nocno-wschodniej Polsce potwierdzity hipoteze duzego stopnia identyfikacji z rodzimym
stylem. Oprocz analizy statystycznej, dokonano wowczas takze analizy komentarzy
pozawerbalnych w celu okreslenia stereotypu grupy obcej w §wiadomosci badanych.
Kilka lat p6zniej metodg te zastosowala Anna Szewczuk-Czech w swoich badaniach nad
$wiadomoscig etnomuzyczng ludnos$ci biatorusko- oraz ukrainskoj¢zycznej Podlasia
(Szewczuk-Czech 1996).

W celu okreslenia (zidentyfikowania) autowizerunku muzycznego polskiej mniej-
szo$ci w rejonie grodzienskim rowniez zastosowatam kwestionariusz muzyczny bazu-
jacy na zatozeniach opisanych przez S. Zeranska-Kominek. Moim celem bylo zdefinio-
wanie odmiennych idiomow stylistycznych istniejacych w $wiadomosci badanej grupy.
Nastepnie za$, poprzez wyartykulowanie przez informatoréw réznicy miedzy obcym
a wlasnym stylem, udato si¢ zarejestrowac autowizerunek muzyczny badanej grupy.
Narzedziem badawczym stat si¢ kwestionariusz muzyczny, zawierajgcy piesni i muzyke
instrumentalna: 1) tozsamg z miejscowym repertuarem, 2) cze$ciowo majacg wspolne
cechy z repertuarem badanego obszaru oraz 3) odlegla terytorialnie i najmniej pokrew-
ng stylistycznie muzyke tradycyjng. Eksperyment zaktadat odnotowanie najwyzszego
stopnia blisko$ci z ktoryms$ z zawartych w wymienionych wyzej grupach repertuarow,
co oznaczatoby identyfikacj¢ z danym stylem muzycznym. Zatozenie dotyczyto polsko-

jezycznego repertuaru z Poniemnia oraz pobliskich terenow.
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Moj kwestionariusz muzyczny skladat si¢ z 15 przyktadow muzycznych (dziesieciu
wokalnych, jednego wokalno-instrumentalnego oraz czterech instrumentalnych'#), trwa-
jacych okoto 30 sekund kazdy. Siedem piesni i jeden utwor instrumentalny pochodzit
z Grodzienszczyzny (rejony szczuczynski, zdzigcielski, werenowski) i stanowit przyktad
typowy dla biatoruskiej tradycji Poniemnia®. Jedna piesn, wokalno-instrumentalny utwor
oraz melodia taneczna pochodzity z terenu Wielkopolski i Mazowsza — najbardziej od-
dalonych od badanego obszaru — i zawieraty typowe cechy polskiego folkloru muzycz-
nego. Trzy piesni w jezyku biatoruskim i jeden utwor instrumentalny pochodzity z Pod-
lasia (wojewodztwo lubelskie oraz mazowieckie). A wigc dobrane przyktady dzwigkowe
reprezentujg 4 rézne regiony etnograficzne, przy czym w przypadku Poniemnia i Pod-
lasia zostat przedstawiony biatorusko- oraz polskojezyczny repertuar.

Prezentacja kwestionariusza polegata na emitowaniu krétkich fragmentéw stucha-
czom, po czym byli oni proszeni o odpowiedZ na nast¢pujace pytania: 1) czy stuchaczo-
wi znana jest ta piesn (melodia instrumentalna)?; 2) czy ta piesn (melodia instrumental-
na) jest miejscowa?; 3) czy stuchaczowi podoba si¢ ta piesn (melodia instrumentalna)?
Ta metoda przebadanych zostato pigtnascie 0sob (trzech mezczyzn i dwanascie kobiet)
—mieszkancow rejonu grodzienskiego, okreslajacych si¢ jako Polacy. Urodzeni w latach
1929-1948, o r6znym do$wiadczeniu muzycznym i edukacji ogolnej, wszyscy byli —badz
wcigz sg — aktywnymi muzykantami/$piewakami ludowymi.

Osoby stuchajace wezesniej przygotowanego zestawu dzwickowego w sposob, moz-
na by powiedzie¢, podswiadomy okreslaty werbalnie poprawnos¢ badz niepoprawnosé
danego stylu muzycznego, a nawet jego cech (jak barwa glosu, maniera wykonania).
Czgsto prositam respondentéw o komentarz do wystuchanej piesni czy melodii instru-
mentalnej, co ankietowani chetnie robili. Komentarze, niekiedy bardzo obszerne, oraz
pozawerbalne formy wyrazania stosunku do przedstawianych pie$ni i muzyki taneczne;j
postuzyly za podstawe do analizy semantycznej, a takze proby sformutowania wizerun-
ku kultury muzycznej funkcjonujacej w $wiadomosci spotecznosci polskiej na badanym

4'W dotychczasowych badaniach prowadzonych przy zastosowaniu tej metody nie uwzgledniono muzy-
ki instrumentalnej. Postanowitam wlaczy¢ do ,,pytan” muzyke instrumentalna, aby sprawdzi¢ stopien swoj-
skos$ci badz obcosci rytméw dwumiarowych stabilnych oraz trojmiarowych w tempie rubato. Poza tym
muzyka bez tekstu stownego kieruje cata uwage stuchacza na takie elementy muzyczne, jak tempo, barwa
instrumentu, sposob wykonania, mozliwos¢ zatanczenia do tej melodii, czyli elementow pozawerbalnych.

15 Poniemnie jest jednym z pigciu regiondéw muzyczno-etnograficznych Biatorusi, pozostate to: Pojezie-
rze, Przydnieprze, Centralna Biatorus i Polesie (Wschodnie i Zachodnie). Granice tych regionow w duzym
stopniu pokrywaja si¢ z podziatlem administracyjnym kraju — odpowiednio obwodami: grodzienskim, witeb-
skim, mohylewskim, minskim, brzeskim i homelskim (przy czym dwa ostatnie sktadaja si¢ na region Pole-
sia). Kazdy z tych regionéw posiada odmienne cechy folkloru muzycznego i tradycji ludowych. Zob.: Mo-
zejko 1985; Varfalameeva 1998; TMKB 2006.
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obszarze. Nalezy zaznaczy¢, ze badania te maja wybitnie jako§ciowy charakter, stad
wybor tylko jednego rodzaju analizy.

Na podstawie odpowiedzi na pytania oraz zachowan niewerbalnych mozna stwierdzic,
ze zaden z zastyszanych stylow reprezentujacych jeden z czterech regionow etnograficz-
nych, nie zostat w cato$ci uznany przez respondentow za swoj. Nie potwierdzito si¢
takze hipotetyczne zatozenie o wysokim stopniu identyfikacji ankietowanych z polsko-
jezycznym repertuarem pochodzacym z sgsiednich regionow. Co ciekawe, zaden z pre-
zentowanych regionow etnograficznych nie zostat w catosci okreslony takze jako obcy.
Swiadczy¢ to moze o dosy¢ rozmytym obrazie etnomuzycznym badanej grupy, stano-
wigcym przeplatanke cech biatoruskiego folkloru Poniemnia oraz polskich tradycji za-
korzenionych na danym obszarze. Powstata na tej bazie nowa jako$¢ rzadzi si¢ wlasnymi
prawami, ktorych zbadanie wymaga dalszych obserwacji.

W trakcie moich badan obca muzyka spotykata si¢ z natychmiastowa reakcja, co
potwierdza przyjete na poczatku zatozenie o spontanicznos$ci i intuicyjnosci identyfika-
cji muzyki wlasnej. Styl obcy zawsze byl okreslany mianem ,,nie nasza”, czgsto na
zmiang¢ z okresleniem ,,bietaruskaja”, ,,niejkaja bietaruskaja”. Znajdujace si¢ na dwoch
réznych biegunach okreslenia ,,nasza” i ,,bietaruskaja” wyrazaty takze szersze wypo-

wiedzi o charakterze analitycznym:

U nas inakszy akcent, a uich inakszy akcent. My mozam daze za$piawac pa etomu, a u nas akcent
druhi. — A jaki u was? — Nu, wo, bolieje... Jak u nas adna u kasciele $piawaje tak: U-o! [$piewa
wysoko, falsetem] Tam [na nagraniu] na krzyk...i tak ciahnué¢, a my chutczej $§piawajem. U nas
tak nie ciahnu¢ tak [pokazuje jak]. A jany tak zaciahwajué.

(wies$ Odelsk, kobieta, ur. 1929)

Ot! To takie: e-e-e, wot to, Pani styszata, to ja nazywam zaciagnigciem. Ot, te wedtug mnie jest
bardzo charakterystyczne dla tutejszych Bietarusinow.
(miasto Grodno, kobieta, ur. 1940)

Poprzez negacje obcego stylu rozmowcy potrafili wyartykutowac takze wlasny styl:

Jany inaczej $piawaju¢ jak my. My nie ciahniem tak. [...] u nas ksiadz i to kaza: Nie ciahnijcie!
U nas, u kasciole, chyba inaczej Spiawajuc.
(wie$ Odelsk, kobieta, ur. 1929)

Krzyk [w odniesieniu do zastyszanego nagrania w jezyku biatoruskim z Poniemnia]. A u nas
bardziej gowor. My takija zusim nie §piawajem.
(wie$ Odelsk, kobieta, ur. 1942)
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Kolejng opozycja cech sktadajacych si¢ na wizerunki obcego i swojego jest
para: ,.krzyk” i ,,inteligencja”. Okreslenia te wiaza sie takze ze sposobem bycia, ktory

ma bezposredni wplyw na tworzong kulture muzyczng.

Zalezy od tego, od kogo pochodzg te piosenki. Sg biatoruskie piosenki, ktére moga taki dzwick
mie¢ okragty, jezeli to inteligencja. Inteligencja krzycze¢ nie budzie. To ona co$ ma innego w so-
bie niz prosty nardd.

(miasto Grodno, kobieta, ok. 55 lat)

Swiadomo$é nietutejszosci odmiennego stylu nie przeszkadzata jednak ankietowanym

w uznaniu walorow artystycznych tworczosci.

Nie... to pa bietarusku §piawajuc... ale z krasiwo jany $piawajuc. Dobra.
(wies Kwasowka, rejon grodzienski, kobieta, ur. 1941)

O, na glosy! Dobrze $piewaje. To juz po biatorusku. Teraz tego nie $piewaja. To jest ludowe $pie-
wanie, ludowe glosy.
(miasto Grodno, kobieta, ur. 1932)

Idiom ,,glosu ludowego” w wigkszosci ma konotacje narodowosciowe, tzn. Biatoru-
sinom byla przypisywana umiej¢tnos¢ §piewania ,,na ludowo”. W stosunku do polskoje-
zycznych piesni z kwestionariusza tylko raz uzyto sformutowania ,,Judowy glos”. Waz-
ne jest to, ze idiom ,,polski” jest pojeciem przestrzennym. W miejscowej tradycji jest on
zwerbalizowanym poczuciem swojskosci wobec ,,biatoruskiego”. Jednak gdy perspek-
tywa oceny si¢ rozszerza, ,,polski” przede wszystkim oznacza ,,cos” w Polsce, a dopiero
p6zniej na Biatorusi.

O, to typiczne polskie. Dla tych kresowych.

(miasto Grodno, kobieta, ur. 1940)

Eta u Polszczy, kalia Sokotki baby $piewaja.
(wies$ Odelsk, rejon grodzienski, kobieta, ur. 1927)

Inng kwestig jest $piewanie na glosy, ktore, jak stycha¢ w komentarzach badanych,
wigze si¢ z tradycja obcg.

Wedlug mnie, to chyba na jeden glos tu $piewano. [...] Biatorusini $piewaja na glosy.
(wie$ Odelsk, rejon grodzienski, kobieta, ur. 1940)

Reakcje 1 komentarze dotyczace muzyki instrumentalnej dajg bardzo ciekawy obraz
funkcjonowania instrumentéw muzycznych w kulturze miejscowej lub polskiej na Bia-

torusi. Ot6z cymbaty nie sg odbierane jako instrument ludowy, lecz zaliczane do
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wspotczesnego instrumentarium profesjonalnego, co zapewne jest zwigzane z rozpo-

wszechniong praktyka gry na tym instrumencie na wszystkich szczeblach edukacji

muzycznej na Biatorusi. Brzmienie dud wielkopolskich nie jest rozpoznawane w ogole,

a respondenci przypuszczali, ze ten instrument nie jest polski. Wérod tancéw polka byta

identyfikowana bardzo szybko. Oberki byly uznawane za polskie, czyli swoje, ale tylko

te wykonywane na harmonii okreslano jako oberki.

Sposrod piesni obrzedowych identyfikowane byty piesni wielkanocne, ktorych re-
freny (£j, wino, wino, zielone) czgsto byly podchwytywane przez ankietowanych. Jednym
z waznych dla respondentéw kryteridow réoznicowania piesni bylo kryterium jezykowe.
Jezyk polski w tym przypadku $wiadczyt o pochodzeniu piesni. Jednak piesn $piewana
po polsku nie zawsze byla uznawana za swoja, co wprowadzalo informatoréw w zakto-
potanie. Uwazam, ze zachodzita reakcja typu: stysze jezyk polski — jest to polska piesn
— $piewajg jg Polacy — jestem Polakiem — ale nie jest to nasza piesn — jestem innym
Polakiem. Swiadomo$¢ swojej odrebnosci jako grupy potwierdza sie takze w komenta-
rzach na temat wiasnej polskosci'®: ,,[...] my to takija — horszyja paliaki, a tam wo [w Pol-
sce] pratdziwyja”.

Analiza zebranych materialow pozwolila mi na wyszczegolnienie kilku cech skta-
dajacych si¢ na wyobrazenie muzycznej kultury swojej i obcej przez przedstawicieli
badanej grupy.

1. ,,Polska” kultura muzyczna = bardziej swoja (poziom deklaracji) = akceptacja.
Cechy: wyzszy status; jezyk polski, mieszany jezyk (polsko-biatoruski); ,,spokojny”,
,fagodny”, ,,akademicki” $§piew; przewaga wykorzystania glowowego rejestru. Cho-
ry ($wieckie, ludowe, koscielne, zespoly z kierownikiem). Unisono. Rubato. Reper-
tuar doroczny: koledy, piesni wielkanocne (wofokajne), piesni dozynkowe. Cykl
rodzinny: pie$ni weselne, pogrzebowe, koltysanki. Repertuar powszechny: ballady,
mitosne, harcerskie, patriotyczne, zotnierskie, partyzanckie, biesiadne, przyspiewki
do tanca, ,.folklor grodzienski”, ballady miejskie. Repertuar religijny, ko$cielny — ma
szczegodlne znaczenie.

2. ,,Bialoruska” kultura muzyczna = bardziej obca (poziom deklaracji) = niski stopien
akceptacji. Cechy: jezyk bialoruski, mieszany jezyk (polsko-biatoruski, rosyjsko-
-biatoruski), rosyjski jezyk. Wieloglos (dwugtos, sporadyczny trzygtos). Sposéb
$piewania: ,,ludowy”, ,,wiejski”. Szerokie $piewanie samoglosek, donosny $piew,
piersiowy rejestr, ,,krzykliwy”. Stabilne metrum, brak swobody poruszania si¢ we-

wnatrz taktow. Repertuar doroczny: piesni wielkanocne, piesni dozynkowe. Cykl

16 Dostrzeganie roznic przez samych wykonawcoéw pomigdzy polskimi piesniami $piewanymi na Biato-
rusi a piesniami z Polski potwierdza Renata Banasinska w swoich badaniach nad repertuarem piesniowym
mieszkancow rejonow lidzkiego i werenowskiego na Grodzienszczyznie. Zob. Banasinska 1998: 36-37.
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rodzinny: wesele, pogrzeb, kotysanki, dziecigce. Repertuar powszechny: ballady,

mitosne, przyspiewki do tanca, frywolne, mieszczanski romans.

Wyniki kwestionariusza muzycznego w konfrontacji z wykonywanym przez respon-
dentow repertuarem muzycznym, nagranym podczas badan terenowych, przedstawiaja
si¢ jeszcze inaczej. Na poziomie realizacji wyrdznione cechy ptynnie przechodzity
z jednej grupy stylistycznej do drugiej, co wydaje si¢, bylo uwarunkowane nie tylko
poczuciem estetycznym wykonawcow, doswiadczeniem muzycznym i ich usposobieniem
wobec prezentowanego repertuaru, ale takze indywidualnymi mozliwosciami wykonaw-
czymi. Tak np. wykonywany zespotowo repertuar weselny byt prezentowany w dwugto-
sie, powszechne byto wykorzystanie ,,lJudowej” emisji 0 wzmozonym natgzeniu w reper-
tuarze religijnym $piewanym po polsku.

Zastosowanie ankiety dzwiekowej w badaniach nad pograniczem kulturowym, jakim
jest obszar Grodzienszczyzny, jest bardzo dobrym narzgdziem do badan nad autowize-
runkiem muzycznym okreslonej grupy spotecznej. Wyniki ankiety oraz muzyczna
analiza wlasciwego repertuaru wlasnego badanej grupy, daja podstawe do myslenia
o specyficznym i odregbnym wizerunku kultury muzycznej spotecznosci polskiej na
Grodzienszczyznie. Wpisujac si¢ w ogolng tradycje muzyczno-etnograficzng Poniemnia,
wszystkie cechy sa nieco rozmyte, zatarte, brak w nich definitywnych tropéw. Nie jest
to ani biatoruska kultura grodzienskiego Poniemnia, ani tez macierzysta polska kultura
w postaci spotykanej na terytorium Polski. Wymowna jest pewna prawidtowos$¢: gdy na
koniec wywiadu prositam respondentow o zaspiewanie swojej ulubionej piesni, najczesciej
styszatam ktorys$ z popularnych w latach sze$¢dziesiatych — osiemdziesiatych XX wieku
szlagierow rosyjskich. Jednak wydaje si¢, ze kreowanie autowizerunku muzycznego jest

jednym z najistotniejszych elementéw podkreslenia swojej ,,polskosci” przez badana
grupe.

Zakonczenie

Repertuar Polakow na Grodzienszczyznie ulega cigglym zmianom. Maleje zasob
repertuarowy osob starszych, §piewane niegdy$ piesni ida w zapomnienie, depozytariu-
sze piesni odchodza. Przede wszystkim w obszarze muzyki instrumentalnej dokonata
si¢ olbrzymia redukcja i dzisiaj jest to obszar najstabiej reprezentowany. Wspotczesny
repertuar starszego pokolenia, jak pokazaty wstgpne badania, w wigkszos$ci sktada si¢
z repertuaru religijnego. Z kolei jego duzg czg$¢ stanowig szlagiery okresu radzieckiego
(takie preferencje majg zwlaszcza starsi rozmowcey). Wérdd polskich piesni (pomijajac
sfere religijnosci) istotng role odgrywaja piesni patriotyczne, podobnie dosy¢ czgsto mamy
do czynienia z polskojezycznymi utworami radiowymi. W tych ostatnich gustuja osoby
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mtode, czego dobitnym dowodem sg wyniki badan ankietowych przeprowadzonych
przeze mnie w 2013 roku wsrdd uczniéw Polskiej Macierzy Szkolnej w Grodnie (Nia-
krasava 2015b).

Nieco inaczej ma si¢ sprawa z cztonkami zespotow folklorystycznych. Ich repertuar
jest bogatszy ze wzgledu na kilka czynnikéw. Po pierwsze, praktykuja i pielegnuja po-
siadany repertuar. Uzupetniajg go o nowe piesni, m.in. ustyszane i przywiezione z Polski.
Maja tez czestszy kontakt z Polska i jej kultura, bo tam wystepuja. Z drugiej jednak
strony, na Biatorusi —jak wynika ze wstepnego zapoznania si¢ z programami konkursow
i festiwali — rzadko prezentujg oni polskojezyczny repertuar. Poszerzeniu repertuaru
sprzyja tez roznorodnos¢ stylistyki: od opracowan pie$ni i muzyki tradycyjnej po rekon-
strukcje, ktora znalazta si¢ obecnie w obszarze zainteresowan mtodziezy, biorgcej udziat
w dziatalnos$ci zespotow folklorystycznych.

Swiat muzyczny moich respondentéw przedstawiat sic dwojako: z jednej strony, to
$wiat pamigtany, z drugiej — rzeczywisty. Niewatpliwie, wigcej polskich piesni znalazto
si¢ po stronie odchodzacego $wiata pamigtanego. Brak utozsamiania si¢ z tradycjami
polskiej czy biatoruskiej kultury moze $wiadczy¢ o specyficznym podwojnym funkcjo-
nowaniu obu kultur w §wiadomosci polskiej spotecznosci. Zmieniajaca si¢ dookota
rzeczywisto$¢ w przyspieszonym tempie wpltywa na repertuar badanej grupy, a przede
wszystkim na miejsce, jakie zajmuje muzyka w ich zyciu, oraz na sposoby uczestnicze-
nia w kulturze.

Wyniki wstgpnych badan pozwalajg stwierdzi¢, ze dla Polakéw zyjacych na Biato-
rusi polska kultura wigze si¢ ze swoistym wyzszym statusem spotecznym. Wielu z re-
spondentéw mialo tez poczucie zagubienia, co odzwierciedla przytoczona przez jedng
z moich rozmoéwczyn wypowiedz jej wnuka, obecnie studiujacego w Polsce: ,,Chce Pani
powiedzie¢, ze Janek — starszy toj [wnuk], on na czwartym roku jest, to on méwi: «Bab-
cia, wiesz, nas tam nie liubig. Tu nas nazywaja paliakami, a tam nas ruskimi nazywajg».
O jak my zyjemy, kochani moi”. Wtasnie w takich konfrontacjach z rzeczywistoscia
w Polsce pojawia si¢ refleksja dotyczaca odmienno$ci etnomuzycznego wizerunku ba-
danej grupy, dzigki ktorej podkreslane jest (badz nie podkreslane) wlasne poczucie
,.polskosci”. Swiadomo$é roznicy miedzy Polakiem z prawej strony Bugu — na ogét
gorszym w odczuciu moich informatoréw — a Polakiem z Polski jest dosy¢ powszechna.
Nierzadko towarzyszy jej poczucie zalu do Wielkiej Ojczyzny o zapominanie o rodakach
zyjacych tuz za granicg kraju. ,,Kocham Polske, kocham Polakéw, ale Polska mnie
skrzywdzita. Nikt nie zainteresowat si¢, czy zespot nasz dziata czy nie, nikt mi nie po-
dzigkowal” — skarzyta si¢ w rozmowie ze mng jedna z bytych kierowniczek zespotu
z polskojezycznym repertuarem.
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To ,,pekniecie” miedzy biatoruskimi Polakami a ich ojczyzna, mogtoby stanowic¢
temat osobnych, szeroko zakrojonych badan. Wzmaga je fakt, ze modernizacja mediow
publicznych w Polsce — w szczegdlnosci przejscie na emisje sygnatu cyfrowego przez
stacje telewizyjne — doprowadzito do odcigcia biatoruskich Polakéw od najwazniejszego
zrodta informacji, m.in. kulturalnych, znad Wisty (rzadko kiedy Polacy na Biatorusi
moga sobie pozwoli¢ na dekodery umozliwiajace odbior takiego sygnatu). W efekcie
jedna z nielicznych polskich stacji, jakie mozna jeszcze powszechnie odbiera¢ na Gro-
dzienszczyznie, pozostaje Radio Maryja — co skadingd wspotgra z wysitkami Kosciota
katolickiego na Grodzienszczyznie, ktoéry nadal odgrywa wazng role w podtrzymywaniu
,»ducha polskosci” wiernych. Trudno nie wigzaé tych czynnikow ze wspomniang wyzej
popularnoscia repertuaru religijnego, zwtaszcza wsrdd osob starszych, ktore postrzega-
ja piesni te jako najwieksza ostoj¢ bycia Polakiem.

Trzeba jednak podkresli¢, ze w ostatnich dekadach czesciej 1 na wigkszg skale pro-
wadzi si¢ dzialania nastawione na wsparcie mniejszosci etnicznych i narodowych, zacie-
$nianie ich wiezi z krajami ,,0jczystymi”, rowniez w krajach postsowieckich. Mam na
mysli ,,wymiang kulturalng” — organizowanie wystepow zespotéw z Polski na Biatorusi
oraz zapraszanie grup z Biatorusi do Polski, organizowanie warsztatow, realizowanie
wspolnych projektéw kulturalnych.

Wedhug Zinaidy Mozejko mozna wyrdzni¢ 3 stadia funkcjonowania folkloru, w aspek-
cie historycznym i regionalnym (Mazheika'” 2001: 261-265). Pierwsze stadium to zywe
funkcjonowanie. Drugie stadium to zachowanie w pamigci. Trzecie — istnienie juz tylko
we wczesniej zarejestrowane] postaci (transkrypcje nutowe, nagrania audio/video itp.)
Moim zdaniem, tradycje kultywowane przez mniejszo$¢ polska na Biatorusi wydaja sig¢
znajdowaé¢ w drugim stadium tego podziatu. Co wigcej, mozna si¢ spodziewac, ze naj-
blizsze lata nie przyniosg radykalnej poprawy sytuacji — wrgcz przeciwnie.
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