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Streszczenie: Gtownym tematem artykutu jest jezyk muzykéw ludowych i uzywane przez nich
stownictwo w odniesieniu do muzyki tradycyjnej (praktyki muzycznej, instrumentéw, wykonaw-
cow muzyki ludowej, repertuaru, edukacji muzycznej itp.). Uwzglednianie komentarzy, opinii
i okreslen muzykow pozwala poznac ich sposob myslenia i $wiatopoglad, a takze wzbogaca wie-
dze o kulturze muzycznej srodkowej Polski. Tekst jest przegladem glownych zakreséw tematycz-
nych i wyrazen pojawiajacych si¢ najczgsciej w wypowiedziach muzykantow. Sa to np. okreslenia
definiujace kryteria poprawnosci w praktyce muzycznej, wlasciwosci uznawane za walory badz
defekty, ponadto ré6znego rodzaju pojecia istotne w refleksji o muzyce ludowej (m.in. ptacz, smak,
akcent). W artykule zostal tez przedstawiony zyciorys skrzypka ludowego Stanistawa Skiby
(1932-2015). Artykut powstat na podstawie wywiadow autorki z 23 skrzypkami ludowymi $rod-
kowej Polski, gtéwnie z wojewodztwa todzkiego, urodzonymi w latach 1921-1954.

Stowa klucze: muzyka ludowa, muzykanci o muzyce, jezyk, stownictwo, srodkowa Polska

Summary: This article focuses mainly on the language of folk musicians and the vocabulary they
use in relation to their own music (performance practice, musical instruments, folk musicians,
repertoire, musical education, etc.). This text represents a survey of the principal thematic areas
and the vocabulary most often appearing in interviews with folk musicians, including terms for the
criteria of correctness in musical practice, as well as properties regarded as positive or negative.
There is also a wide range of terms that are crucial to reflection on traditional folk music (incl.
‘weeping’, ‘taste’ and ‘accent’). [ will also look at the life of a folk violinist, illustrated by an auto-
graph manuscript of the life story of the Rawa violinist Stanistaw Skiba (1932-2015). This article
was based on the author’s interviews with twenty three folk violinists from central Poland, mostly
from £06dZ voivodeship, born in the years 1921-1954. Taking account of musicians’ comments,
opinions and vocabulary provides insight into their way of thinking and their worldviews, and
it also enhances our knowledge of the musical culture of central Poland.
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Translated by Author

Niniejszy tekst zostat napisany na podstawie wywiadow z 23 skrzypkami ludowymi
ze Srodkowej Polski, gldownie wojewddztwa 10dzkiego, urodzonymi w latach 1921-1954,
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przy czym az 21 z nich urodzito si¢ w okresie mi¢edzywojennym (1921-1938). Pytania
dotyczyly glownie praktyki muzycznej, instrumentow, wykonawcoéw muzyki ludowe;j,
repertuaru, edukacji muzycznej. Waznym dopetnieniem tej tematyki byty spontaniczne
wypowiedzi 1 komentarze muzykantow przy réznych okazjach, np. podczas przegladow
i festiwali muzyki ludowej. Wywiady przeprowadzatam od roku 2001*. W ciagu kilku-
nastu lat wielu spo$rod moich rozméwcow odeszto na zawsze, a prawie nikt nie rejestro-
wat ich wypowiedzi?.

Do dzisiaj mowa mieszkancow wsi srodkowej Polski zachowata cechy gwarowe
— specyficzne stownictwo oraz odrgbnosci fonetyczne i leksykalne. Jezyk jest szczeg6l-
nie trudny do uchwycenia i opisania, gdyz jest obszarem wyjatkowo zmiennym i dyna-
micznym. Lokalny dialekt dla wigkszosci jego uzytkownikéw jest mowsa naturalna,
stosowang od dziecka — jezykiem rodziny, sasiadow, wsi; jest czescig ich tozsamosci
i wyrazem przynalezno$ci regionalnej. Podobnie jak inne dziedziny aktywno$ci miesz-
kancow wsi i lokalnych spotecznosci, jezyk jest czesScia niematerialnego dziedzictwa
kulturowego, a zarazem szczegdlnym zrodtem wiedzy o cztowieku i jego kulturze.
Stownictwo muzykantéw dotyczace muzyki nie tylko dostarcza nowych, ciekawy okre-
$len, ale tez ujawnia sposob myslenia praktykow o roli, funkcji i znaczeniu muzyki,
obowiazujacych kryteriach, edukacji, zawodzie muzykanta, instrumentach itd.

Badanie kontekstu muzyki ludowej, rowniez poprzez Swiatopoglad jej wykonawcow
1 wspottworcow, otwiera mozliwo$¢ pelniejszego jej poznania i zrozumienia. Na jezyk
wykonawcoéw muzyki ludowej — z odmiennych perspektyw — w etnomuzykologii zwrd-
cili uwage m.in.: Jan Steszewski w artykule Rzeczy, swiadomosé i nazwy w badaniach
etnomuzykologicznych na przykladzie polskiego folkloru (1974), Ewa Dahlig[-Turek]
w pracy Ludowa gra skrzypcowa w Kieleckie (1990), a przede wszystkim Piotr Dahlig
w ksigzce Ludowa praktyka muzyczna w komentarzach i opiniach wykonawcow w Pol-
sce (1993), opartej na wypowiedziach 543 wykonawcow (instrumentalistow i $piewakow
ludowych) z catej Polski. W ksigzce Cymbalisci w kulturze polskiej P. Dahlig (2013)
umiescit w uwagach koncowych stownik poje¢ cymbalistow, wyrdzniajac 12 zakresow
tematycznych, ktore odnosza si¢ zarowno do muzyki, instrumentu i praktyki muzycznej,
jak tez do tematoéw pokrewnych, takich jak kwestie ekonomiczne, wiadomosci etnogra-
ficzne czy poglady estetyczne. Badania dotyczace gwary w muzyce ludowej, nie w tek-
stach folkloru, lecz w powszechnym, biezacym uzyciu, sa z koniecznosci czastkowe

1'Od lutego 2003 r. rozmowy kontynuowatam w ramach pracy w £odzkim Domu Kultury — Os$rodku
Regionalnym, a obecnie Dziale Dziedzictwa Kulturowego i Folkloru Regionow, gdzie jestem zatrudniona
jako instruktor ds. folkloru muzycznego wojewodztwa todzkiego.

2 Z dwoma spos$rod moich respondentéw wywiady przeprowadzit wezesniej Piotr Dahlig (1993): Maria-
nem Bujakiem (1920-2005) i Kazimierzem Meto (1922-2008).
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(konkretna grupa wykonawcow, region) i podlegaja szybkiej dezaktualizacji, ale pozo-
staja Swiadectwem swego czasu.

Powstato wiele publikacji ujmujacych stownictwo i gware roznych regionéw, w ktorych
mozna rowniez znalez¢ okreslenia stosowane przez muzykantéw. Na szczegolng uwage
— w kontekscie podjetego przeze mnie tematu — zastuguja stowniki obejmujace regiony
srodkowej Polski, np. Atlas gwar polskich. Mazowsze (Dejna, Gala, Zdaniukiewicz, Czy-
zewski 2000). Wyjatkowa publikacja jest osmiotomowy Stownik gwary Domaniewka
w powiecie teczyckim Mieczystawa Szymczaka, liczacy okoto 29 000 ,,wyrazéw i jedno-
stek wyrazowych”, po§wiecony gwarze jednej wsi — Domaniewka, miejscu urodzenia
autora (Szymczak 1962). W opracowanym przez Mariana Kucale Porownawczym stow-
niku trzech wsi matopolskich (1998) stownictwo zostato ujete tematycznie. W dziale
Zycie spoteczne obejmujacym rozdziat Muzyka, autor zawart stownictwo zwiazane z tym
tematem (wykonawcy, instrumenty, elementy instrumentdw itp.) (Kucata 1998: 272-274),
natomiast stownictwo dotyczace tanca umiescit autor w rozdziale Zabawy. Cennym zro-
dtem wiedzy o gwarze, w tym rdwniez o wyrazeniach dotyczacych muzyki, jest szescio-
tomowy Stownik gwar polskich Jana Karlowicza. Najwigksza liczba opracowan tego typu
wyrdznia si¢ region Kaszub, ze wzgledu na swoistos¢ gwary kaszubskiej®. Najobszerniej-
szy stownik jezyka kaszubskiego, ale takze najbogatszy zbior przystow stanowi siedmio-
tomowy Stownik gwar kaszubskich na tle kultury ludowej ksigdza Bernarda Sychty,
ktory zawiera rowniez stownictwo o muzyce, podobnie jak Stownik gwary orawskiej
Jozefa Kasia (2003), czy Stownik gwar slgskich pod redakcja Bogustawa Wyderki (2000).

Badanie stownictwa muzykéw ludowych wigze si¢ z réznego typu trudno$ciami,
m.in. ze wzgledu na zmiennos$¢ i relatywnosc¢ sensu niektorych poje¢ i wyrazen (te same
stlowa moga mie¢ odmienne znaczenia). Nie wszystkie okreslenia sg uzywane powszech-
nie w regionie; niektoére majg charakter indywidualny. Samo juz hasto ,,muzyka” jest
wieloznaczne. ,,Muzyka” to zwykle 1) granie na instrumentach, zabawa taneczna z udzia-
tem kapeli, synonim pograjki, 2) muzykant lub kapela — nazwa na wykonawcow (Dahlig
1993: 24-28). To drugie znaczenie umiescit Kartowicz we wspomnianym Stowniku gwar
polskich podajac: ,,Muzyka = muzyk wiejski” (odnotowal réwniez termin ,,muzyczek’:
»~Muzyczku, pieknie grasz”, ,,Zagrajze mi, moj muzycku, tadnie!” (Kartowicz 1903: 202).

Na podstawie przeprowadzonych wywiadoéw daja sie wyodrebni¢ 4 podstawowe
zakresy stownictwa muzykantow zwigzane z muzyka tradycyjna. Sg to:

1. REPERTUAR;

2. PRAKTYKA WYKONAWCZA;

3. INSTRUMENTY MUZYCZNE;

4. WYKONAWCY MUZYKI LUDOWEI.

3 Uwagg zwraca stownik przystow muzycznych. Zob. K. Wawrzyniak (2015).
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Na dalszym planie plasujg si¢ konteksty: ekonomiczny, spoteczny, historyczny, es-
tetyczny (np. do kontekstu ekonomicznego naleza: zaptata za nauke, za granie na wese-
lu, podziat zarobkow, koszty instrumentéw i ich naprawy itp.).

Zakres pierwszy — REPERTUAR obejmuje stownictwo dotyczace materii muzycznej
(np. kawalek, kujawiak, kujon, marsz, mazurek, melodia, oberek, owijas, owijok, polka,
przespiewka, przygrywka, przyspiewka, $piwok, §piewka, zablociok, zawijas, zawijok),
interakcji muzykantow (muzyki) i tancerzy (tanecznikow, turicerzy) oraz samego tancze-
nia (hulania, turicenia). Z racji tego, iz muzyka ludowa spetniata gtéwnie funkcje uzyt-
kowa, relacja muzykant — tancerz jest bardzo wazna.

Zakres drugi — PRAKTYKA WYKONAWCZA, dotyczy techniki gry i wykonania,
co na ogo6l jest komentowane przez muzykantow w sposob subiektywny i uwarunkowany
regionalnie. Na praktyke wykonawcza stosowanych jest najwigcej okreslen, poniewaz gra
w kapeli wymusza formutowanie uwag, zwlaszcza krytycznych, dotyczacych tego, co
odstaje od przyjetych zwyczajow, akceptowalnego modelu i kryteriow poprawnosci.
Oceny te sa relatywne. Zwykle najblizsza sercu muzykantow jest muzyka ich regionu.
Opinie zwigzane sg z mysleniem w kategoriach swoj — obcy (Damrosz 1998: 148). To, co
swojskie (swoje) jest z reguty lepsze i tadniejsze. Dla okreslen warto$ciujacych duze zna-
czenie ma indywidualna estetyka muzyczna kazdego wykonawcy. Kazdy ma inny styl
(akcent), uksztattowany w dziecinstwie, cz¢sto wzorowany na stylu mistrza (np. ojca).

W opinii instrumentalistow srodkowopolskich, dobry muzyk ludowy gra czysto,
cieto, doktadnie, gladko, melodyjnie, okrgglutko, raznie, strojnie, zyciowo, wesoto, ze
smakiem. Potrafi rowniez gra¢ glto$no — bierze podwajne struny (dubeltowo), co dawniej,
w sytuacji braku naglos$nienia, miato niemate znaczenie. Glo$na gra wymaga tez odpo-
wiedniego instrumentu — skrzypiec, ktore maja donosny dzwiek (nie migkng w ttumie).

W wywiadach wychwycitam nastgpujace, najczesciej stosowane stownictwo:

okreslenia pochlebne*

e cieto—przystowek, cytat: , trzeba graé cigto”’; synonim: ostro, gtosno, rytmicznie,
pod nogg;

¢ galancio — przystowek, tez: galante — przymiotnik, cytat: ,,juz ztapatem (melodig)
galancio”; gra¢ galancio, galante muzykanty; synonim: dobrze, zwinnie, tadnie;

o gladko — przystowek albo: okrgglutko, leciutko, przymiotnik, cytat: ,,melodi¢
wyrobit gtadko, na okraglutko”; ,,melodia musi ptyna¢ gtadko”; ,.trzeba melodig
wyrobi¢ gtadziutko, delikatnie, zeby ona ptyneta”; synonim: ptynnie, lekko;

* Budowa hasta obejmuje: wyrazenie, informacj¢ gramatyczna (cze$¢ mowy), cytat z wypowiedzi muzy-
ka ludowego zawierajacy dane wyrazenie, czasami potaczenia wyrazowe (typowy zwiazek sktadniowy),
synonim (bliskoznaczno$¢ wyrazu okre§lam na podstawie kontekstu).

64



Lodzkie Studia Etnograficzne tom 57, 2018

melodyjnie — przystowek, tez: mie¢ melodig, trzymaé melodie, cytat: ,,jak nie
bedzie miot muzykant melodii, to nie bedzie grot”; gra¢ melodyjnie; synonim:
dzwiecznie, czysto, spiewnie;

strojnie — przystowek, cytat: , fadnie, tak strojnie”; gra¢ strojnie; synonim: czysto;
ze smakiem — przystowek, cytat: ,,te ich oberki nie maja takiego smaku”; gra¢ ze
smakiem; synonim: stylowo, gustownie, dobrze, tadnie;

zyciowo — przystowek, cytat: ,,jak si¢ bedzie tak zyciowo grac, to i same nogi

noszg”; grac¢ zyciowo; synonim: ze znawstwem, dla ludzi, pod nogg.

Staby muzykant (lichy, byle jaki, partacz) nie ma melodii, smaku, akcentu, a takze

poczucia rytmu — gra nierowno (Szarpie, przycina), przyspiesza (Sciga, goni), albo gra

zbyt wolno (§lamazarnie, ospale, zaspale, rozwlekle), nie ma stuchu, gra nieczysto (rzym-

poli), niedoktadnie i nie wygrywa wszystkich dzwi¢kow (mydli, maze, dudli).

Okres$lenia pejoratywne:

bez smaku — przystowek, cytat: ,,wcale jego muzyka nie ma smaku”; gra¢ bez
smaku; synonim: niestylowo, niegustownie, nietadnie, nieodpowiednio;

ciezko — przystowek, cytat: ,,s3 muzykantami i cigzko graja, nietadnie graja”;
synonim: oci¢zale, bez wdzieku;

dudli¢ — czasownik, cytat: ,,on nie grat, tylko tak dudlil”’; synonim: nieudolnie,
niezdarnie;

goni¢ — czasownik, albo: lecie¢, czasownik, cytat: ,,ale gonicie!”, ,,0, to nie mu-
zyka!”, ,nie le¢ tak!”; synonim: pedzic, spieszyc¢;

kaleczy¢ — czasownik, cytat: ,,jakby kaleczyl, no to nie ma w ogole muzyki”;
kaleczy¢ muzyke; synonim: przeinaczaé, przekrecaé, znieksztalcac;

mazac — czasownik, cytat: ,,grane sg nie tak czysto, takie pomazane”; synonim:
gra¢ nieprecyzyjnie, niedoktadnie;

ospale (grac) — przystowek, albo: rozwlekle — przystowek, cytat: ,,oni duzo utwo-
réow nie mieli — to raz, i po drugie — grali muzyke ospatg”, ,,jak muzykanty nie
cigto graja, tylko tak rozwlekle, to i tak sie tanczy rozwlekle”; grac ospale, syn.
zbyt wolno, niemrawo, oci¢zale;

rzympoli¢ — czasownik, albo: rzepolic, rzedoli¢, pitoli¢, cytat: ,,nie gra, tylko tak
rzendoli”, ,.to jest takie pitolenie na tych skrzypcach”; synonim: gra¢ stabo, nie-
czysto, nieporadnie,

szarpac — czasownik, cytat: ,kieleckie to juz jest inne granie, takie szarpanie, ja
roéwno gram, jedno tempo u mnie jest”; synonim: skracaé, przyspieszac, zrywac;
Slamazarnie — przystéwek, cytat: ,takie troszke slamazarne, nie wychodzi to tak

zrgeznie”; gra¢ §lamazarnie; synonim: niewprawnie, niezrgcznie, niezdarnie.
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Charakterystyczny jest wigkszy zasob wyrazen pejoratywnych, gdyz to, co dobre,
z reguty nie wymaga komentowania. Niektore z przytoczonych okreslen odnosza si¢ do
grania solowego, inne do grania w kapeli (komplecie). W tym drugim rodzaju muzyko-
wania istotna jest umiejetnos¢ podporzadkowania si¢ 1 zgrania (zjednania), zwlaszcza
skrzypiec z harmonia — wszystko musi si¢ klei¢ (nie rozlazic).

Wielu okreslen uzywaja skrzypkowie na nazwanie stopnia trudnosci grania. Trudne
(techniczne, cigzkie, powiklane, pracowite, pracowitsze, powykrecane) sg melodie zywe
i szybkie (szalone), ktore nietatwo zagra¢ doktadnie w odpowiednim tempie (trzeba je
wyrobi¢, wydtubac). Natomiast utwory tatwe (lekkie/letkie, IZejsze, pod palce) utrzyma-
ne sg na ogot w tempie wolniejszym.

Zakres trzeci — INSTRUMENTY MUZYCZNE, obejmuje lokalne okre$lenia instru-
mentéw, np. beben i bebenek (baraban, bymbyn, ciachotek, przetak, trampolinka, bebe-
nek z blaszkami) oraz poszczeg6lne elementy instrumentu — zwlaszcza skrzypce (Skrzyp-
ki, skrzypecki) maja bogate nazewnictwo’.

Nazwy na poszczegdlne elementy instrumentu —skrzypce:

o Slimak (gtowka) — glowka, slimak szyjki,
e kotki — klucze, korki;
e komora kotkowa — klucze, korkownik;
e prozek gorny — prog;
e podstrunnica — szyjka;
o oryf— gryf, podstawa,
e ptyta wierzchnia — deka;
e pudto rezonansowe — kadtub, deka;
e otwory rezonansowe (elfy) — glosniki, esy, esy dzwigkowe;
e podstawek — podstawek;
e strunocigg (strunnik) — Zabka, podstawek do strun, strunnik;
e guzik — korek;
e podbrodek (podgltowek) — podbrodek.
Nazwy na poszczegodlne elementy smyczka:
o pret — prynt smyczkowy;
e 7abka — maszynka, karafutka naciggowa;
e Sruba — $rubka;

e wlosie — widsio, wiosie.

5 Artykut po$wiecony tej tematyce, w odniesieniu do regionu kieleckiego, opracowata Ewa Dahlig[-Tu-
rek] (1983).
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Czwarty zakres odnosi si¢ do WYKONAWCOW MUZYKI LUDOWEIJ — ich edu-
kacji, stylu (metody), kompetencji muzycznych i wzajemnej wspotpracy. Naleza do
niego rowniez okreslenia na instrumentalistow (np. bebniarz, gracz/groc®, gracyk/grocyk,
grajcyk, grajek, muzyka, muzykant, skrzypista, skrzypecek, wesotek; pejoratywnie —
partacz, rzympota).

Skrzypkowie traktujg muzyke jako rzemiosto uzytkowe o okreslonej funkcji (granie
dla ludzi — muzyka do tanca), a nie galaz sztuki samej w sobie. Zawod muzykanta do-
stepny jest tylko wybranym — wymaga predyspozycji, ktorych nie mozna si¢ nauczy¢
(trzeba sig z tym urodzic).

Z wypowiedzi skrzypkow ludowych wynika, ze w ich muzycznym zyciorysie moz-
na wyrozni¢ nastgpujace etapy:

e zainteresowanie muzyka, che¢ do grania (,,ciaggnelo mnie do muzyki”, ,,wszyst-
ko mi grato”), rozwoj predyspozycji, takich jak stuch, zamitowanie, checi, dryg;

e proby zrobienia prowizorycznych skrzypiec z deski, smyczka — z patgka i kon-
skiego wtosia, strun — z kabla, kalafonii — ze $wierku (chyba, Zze instrument byt
w domu — ojca, brata, wuja itp.), starsi skrzypkowie pamigtaja jeszcze, ze struna
2" byla robiona z jelit zwierzat (flaczano),

e podstuchiwanie muzykantow na weselach muzykach, pograjkach (,,musiatem
w te kawatki wszystkie wstucha¢ si¢”’), w domu — $piew matki (lub babki);

e lapanie, chwytanie, podfapywanie melodii i niekonczace si¢ proby powtarzania
(,,zeby si¢ w gltowie ulozylo”), przypominanie sobie wtasciwej melodii (prosto-
wanie), poleganie na wlasnym stuchu i pamigci, uczenie si¢ bez niczyjej zachgty
(,,sam z siebie”); jesli muzykant chodzit na nauke, polegata ona zwykle na po-
wtarzaniu za nauczycielem (,,za nim ciagnatem”), ¢wiczeniu stuchu (,,musialem
ten glos znalez¢”) 1 pamigci (,,w domu powtarzalem™);

e identyfikacja ze stylem grania upatrzonego mistrza, nierzadko znanego i cenio-
nego w Srodowisku;

e okres gry do tanca — poczawszy od muzyk, pograjek i zabaw, po wesela, ktore
byty najlepszym sprawdzianem umiejetnosci i wytrzymatosci muzykanta;

e rezygnacja z grania (,,rzucitem skrzypce”) — nastepstwo przemian kulturowych;
ostabienie wiezi spotecznych, pojawienie si¢ zespotdw weselnych o rozszerzonym
sktadzie, z gitarg i instrumentami detymi (,,weszly gitary i przydusity skrzypce”);

e po wielu latach powr6t do grania, tym razem w kontekscie sceny i przegladow
folklorystycznych.

¢ Np. okre$lenie gracz (grac, graczyk) pojawia si¢ w stowniku Jana Kartowicza obok nieuzywanego juz
dzi$ terminu muzykanstwo — na granie, muzyke (Kartowicz 1901: 116; 1903: 203).
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Il. 1 Zyciorys Stanistawa Skiby (1932—-2015), skrzypka rawskiego, napisany u schytku zycia
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[Transkrypcja r¢kopisu]
Zyciorys

Urodzitem si¢ 3-1-1932 r. w Rytwianach, byty pow. Sandomierz, woj. Kielce. Ojciec byt robotni-
kiem. W poszukiwaniu pracy i chleba przyszlismy do majatku w Rzeczycy, [g]dzie ojciec praco-
wat przy maszynach. (Bracia i siostry, gdy doszli do pelnych swych lat, zatozyli rodziny i rozeszli
si¢ po $§wiecie, ja nie — zostalem w rodzicami. Rodzice juz nie zyja).

Obecnie mieszkam we wsi Zawady gm. Rzeczyca. We wsi tej mieszkat grajek, co umiat troche
gra¢, ale nigdzie nie grywatl; juz nie zyje, chodzitem do niego i tu mnie zaczg¢lo ciagnaé do
muzyki.

Majac 7/8 lat zrobitem sobie z deski skrzypce i zaczatem sig, sam z siebie uczy¢ gra¢. Chodzitem
i podstuchiwatem innych dobrych muzykow grajacych na muzykach i weselach, zapamietywatem
r6zne mazurki, oberki, polski i inne melodie, jak grali, a gdy juz mialem normalne skrzypce,
zaczatem troche¢ graé. Gdy juz mi trochg wychodzito, troche gratem, chodzac jeszcze do szkoty
nositem skrzypce na $piew i zaczalem gra¢ z kolega z tej samej klasy, Ryszardem Rydzem z R ze-
czycy, ktory juz dobrze gral, tez samouk, i graliSmy na r6znych akademiach szkolnych. Po skon-
czeniu szkoty zaczeliSmy gra¢ na 2je skrzypiec z basami i matym bebenkiem swojej roboty
z blaszkami, i tak graliSmy, grajac na ,,muzykach”, bo tak si¢ dawniej mowito. Potem [kolega]
kupit sobie akordeon i zaczal na nim graé¢ (tez samouk), i tak razem graliSmy, chodzilismy na
muzyki i wesela, az do powotania nas do wojska. W wojsku tez graliSmy, bosmy w jednej jedno-
stce razem stuzyli (nawet miatem skrzypce przestrzelone).

Po odbyciu stuzby wojskowej i powrocie do domu w [19]54 1. zaczatem grac¢ z 2ma synami styn-
nego muzyka, skrzypka, Andrzeja Chabra ze wsi Bobrowiec (akordeon, perkusja, bgben z talerzem)
i Henrykiem Pawlakiem z Sadykierza (trabka), ktory do dzi$ ze mna gra w kapeli ludowej. Cha-
ber byl dobrym muzykiem, stynnym skrzypkiem na okolicg, na ktoérym ja si¢ wzoruje, bo jego
stylem (metodg) gram.

Z synami Chabra gralem 10 lat na muzykach i weselach w catej okolicy (w okolicach Warszawy,
Gory Kalwarii, Grojca, Mogielnicy, Babska, Warki, Kielc, Opoczna, Lodzi, Piotrkowa, Toma-
szowa, Rawy, 1 wielu innych okolicach). Ojciec, Rodzice dwoch synow Chabrow juz nie zyja, ale
te opowiesci o nich zyja, i to jest nie do wyliczenia i opisania, i tak to si¢ skonczyto.

W 1962 r. powstat w Rzeczycy zesp6t ludowy, w ktorym znowu zaczatem grac i gram do dzis,
jezdzac na festiwale i rézne imprezy (uroczystosci) krajowe. Bytem tez w Jugostawii i Butgarii.
W zespole grato nas 6ciu. Gratem tez (jeszcze) z akordeonistami: Kazimierzem Zegnatkiem
z Grotowic, nie zyje; Edwardem Rogowskim, bylym nauczycielem szkoty w Rzeczycy, i Andrze-
jem Morawskim, tez z Rzeczycy. Obecnie graja ze mna: Wiadystaw Gmaj ze wsi Glina, akorde-
on, 2ch braci ze wsi Sadykierz, o ktérych juz wspomniatem, ktérych pani zna: Henryk Pawlak
na trabce i Kazimierz na bebnach oraz Franciszek Miniak z Rzeczycy na basach; to juz odmien-
na, dawna, trzyosobowa kapela: skrzypce, basy z bebenkiem z blaszkami.

Zyciorys Stanistawa Skiby prezentuje typowa droge skrzypka ludowego srodkowe;
Polski, urodzonego w dwudziestoleciu miedzywojennym. Do napisania o sobie zachg-
citam S. Skib¢ w schytkowym okresie jego zycia. Na sporzadzenie zyciorysu po$wigcit
duzo czasu — przygotowatl wiele wersji. W koncu przekazat mi je wszystkie, a na kazdej
z nich pozostawil komentarz: ,,Ten nie”, az wreszcie doszedt do wersji (Wyzej przedsta-
wionej), oznaczonej jako wlasciwa. Wiasnorgczny zyciorys skrzypka, oprocz faktow,
przekazuje cenne wyrazenia gwarowe, a takze daje swiadectwo sposobu myslenia,
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konstruowania wypowiedzi (rowniez jako formy). Wiele dopiskow i wtretow przywodzi
na mys$l gre Skiby, bogata w warianty, dodatki, ozdobniki (upiekszenia).

W kwestii zdolno$ci muzycznych, a zarazem ocen estetycznych, szczegdlng uwage
zwrdci¢ nalezy na pojgcie smaku’. Granie ze sSmakiem oznacza granie stylowe, uwzgled-
niajac niuanse typowe dla regionu. W tym zakresie miesci si¢ rowniez kwestia ozdabia-
nia melodii (nadrabiania, upiekszania), stosowania wariantéw i dopuszczalnych odmian,
rubata i cech indywidualnych — twoérczego realizowania melodii. Temat ten wigze si¢
z wyrazeniem grania z siebie, ktore wymaga dokladania si¢ do grania, wkiadania siebie.
Muzyka ludowa towarzyszyta stuchowcom przez cate zycie, jest dla nich czyms niemal
tak naturalnym jak mowa. Sam juz sposob jej przekazywania — z pokolenia na pokolenie,
metoda pamigciows, ustng (beznutowa), warunkuje jej tworczy charakter, pewna dowol-
no$¢ wynikajacg zaréwno z niedostatkéw ludzkiej pamigci, jak rowniez z wlasnej po-
mystowosci i osobowosci grajacego. Z siebie oznacza tez granie z pamigci, z glowy,
z kapelusza, ale rowniez z wlasnej woli, chgci. Wyrazem bliskoznacznym do pojecia
smak jest akcent®, z tym, ze akcent (synonim stylu) jest tym, co pozwala odroznié, za-
réwno regiony, jak i poszczegolnych wykonawcow (kazdy ma inny akcent grania).

Do wysoko cenionych umiejetnosci nalezy uzyskiwanie w grze efektu ptaczu (Sta-
winska[-Dahlig] 2003: 6-8), osiggane przez stosowanie wibrata (trzeszenia, drzenia,
drgania) i glissanda (podjezdzania, posuwania), w utworach utrzymanych w wolnym
tempie, o smutnej (przejmujqcej, smetnej, ptaczliwej, zatosliwej, rzewnej) melodii, np.
marszach, kujonach, kujawiakach, walcach. Ptacz dotyczy wytacznie muzyki skrzypco-
wej — instrumentu, ktory jest najbardziej tajemniczy (zagadkowy), ma duszeg, odzwier-
ciedla nastrdj grajacego (jest zywy i czuty), ktorego dzwick w najwigkszym stopniu
zalezny jest od wykonawcy. Nie bez powodu to wtasnie skrzypkéw dotyczyty legendy
0 powigzaniach z mocami diabelskimi (méwiono: ,,ma w sobie diabta, ma w sobie cos,
ma powigzanie”) (Bielawski 1999: 98; Stawinska-Dahlig, 2014: 33—42), umiejgtnosciach
wprowadzania w trans ludzi (Kotula 1979) i oddzialywania na zwierzgta (Stawinska[-
-Dahlig] 2003: 73). Obecnie srednie i mtodsze pokolenie skrzypkoéw uznaje tego typu
przekazy za fikcje, podczas gdy poprzednie pokolenie traktowato je z catkowita powaga.

Impulsem do napisania niniejszego artykutu stata si¢ obserwacja, poniekad oczywi-
sta, paralelnosci jezyka i umiejetnosci muzycznych. Skrzypkowie — stuchowcy, ktorzy
pamictaja najstarszy repertuar i realizuja najdawniejsze sposoby i style wykonawcze,

" Pojecie ,,smaku” zostalo wprowadzone do estetyki przez francuskiego filozofa, Charlesa Batteux.
Twierdzit on, Ze smak jest odrebng wladzg poznawczg. Smak jest wrodzony (wlasciwo$¢ naturalna, ktora
pozwala porzadkowac¢ poszczegodlne do§wiadczenia) i jest wazniejszy od rozumowej oceny (Batteux 1746).
Pojecie ,,smaku” bylo stosowane w XIX w. w odniesieniu do muzyki.

8 Okreslenie to stosowat rowniez Oskar Kolberg. Np. pisal, ze tworczo$¢ Fryderyka Chopina cechuje
L-akcent polski” (Kolberg 1966: 310).
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postuguja si¢ starsza formg jezyka (silniej nasycong cechami gwarowymi, dawniejszym
stlownictwem; maja rowniez bardziej konserwatywna postawe wobec §wiata). Mtodsi
skrzypkowie — nuciarze, nucisci, ktorych muzyka staje si¢ coraz bardziej sztampowa,
bezosobowa i ekspresyjnie ubozsza, postuguja si¢ jezykiem standardowym, oficjalnym.
Mowa najstarszych mieszkancoéw wsi zachowuje swoja réznorodno$¢ i swoistos¢, wpi-
sujac si¢ w charakter kultury ludowe;j, tradycyjnej, ktora nosi pigtno indywidualnej in-
wencji, aspekt tworczy, a zarazem skupia w sobie bogactwo odmian i wariantow. Sadze,
ze prawdziwy przetom muzyki ludowej nie lezy w samej muzyce, bo wszystkiego moga
nauczyc¢ si¢ kontynuatorzy i nasladowcy — kolejne pokolenia skrzypkow, lecz w przemia-
nach ludzkiej §wiadomosci — mysleniu, stownictwie, mowie.

Zdajac sobie sprawe z przyczynkarskiego charakteru artykutu, jednoczes$nie zywig
nadzieje, ze przywolane stownictwo i wyrazenia muzykow ludowych, stosowane w pierw-
szej ¢wierci X X1 wieku, mogag by¢ przydatne do dalszych badan nad kulturg muzyczng
srodkowej Polski.
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1. 1 Zyciorys Stanistawa Skiby (1932-2015), skrzypka rawskiego, napisany u schytku
zycia.
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