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,» Yugo-vintage?” — ubior jako narzedzie pielegnowania
i kreowania pamigci'~

“Yugo-vintage?”” — Preserving and Creating Memory through
Clothing

Streszczenie: Artykut dotyczy obecnego we wspolczesnej stowenskiej modzie trendu nawigzuja-
cego do socjalistycznej Jugostawii, przedstawiajac to zagadnienie w trzech wzajemnie powigza-
nych kontekstach: kulturalno-estetycznym, polityczno-ideologicznym oraz performatywnym. Zja-
wiska te rozwazane sa na gruncie trzech koncepcji teoretycznych (,,wspolnot szatniowych”
Z. Baumana, badan nad kulturg retro prowadzonych przez E. Guffey i S. Reynoldsa, a takze teorii
metamodernizmu T. Vermeulena i R. van den Akkera) oraz analizowane sg w kategoriach kultury
ubioru, innowacyjnosci mody, roli ptci i ich ideologicznego kontekstu. Tekst dowodzi, Ze znacze-
nia tego stylu nalezy upatrywa¢ pomigdzy biegunami pop-lewicy, tolerowalnego, rozrywkowego
naruszenia norm a radykalnymi symbolami opozycji wobec dominujacej obecnie w Stowenii po-
lityki oraz ideologii. Inaczej rzecz ujmujac, trend ten pozostaje na poziomie metamodernistyczne-
go wspdtzaleznego dualizmu: w zaleznosci od kontekstu, w jakim wystepuje, moze on by¢ ele-
mentem bezbolesnej symulacji lub $miala prowokacja, a nawet przejawem wywrotowej
propagandy.

Stowa kluczowe: Yugo-vintage, moda, pamig¢

Tlumaczenie: Klaudyna Michatowicz

Summary: Article deals with socialist Yugoslavia-related trend in fashion in present-day Slovenia
on three interwoven contexts: culturo-aesthetic, politico-ideological, and performative. These phe-
nomena are approached from three theoretical standpoints (,,cloakroom communites” by Z. Bau-
mann, retro culture researches by E. Guffey and S. Reynolds, and the theory of metamodernism by
T. Vermeulen and R. van den Akker) and analysed on the levels of clothing culture, fashion inova-
tion, gender roles, and their ideological meanings. The conclusion of the study is that significance
of this style lies between the extremes of pop-leftism or the tolerated, entertaining transgression,
and radical symbolic opposition to the present-day dominant politics and ideologies in Slovenia.
In other words, it stays precisely on the level of metamodern interrelated duality of painless simu-
lation, and, at the same time, profound provocation or even subversion — depending on the context
in which it appears.
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! Tekst z jezyka angielskiego przettumaczyta Klaudyna Michatowicz.
2 Wezesniejsza wersje tekstu (w jezyku stowenskim) opublikowano w ksiazce Moda in kultura oblacenja
(Velikonja 2014).

83



Lodzkie Studia Etnograficzne tom 56, 2017

Mundury pionierow w teledyskach. Partyzanckie stroje na scenach koncertowych.
Tito na koszulkach nastolatkéw. Demonstranci owinieci komunistycznymi flagami. Pig-
cioramienna gwiazda na kowbojskim kapeluszu z szerokim rondem. Wojskowa torba
lekarska na ramieniu hipstera. Arty$ci wystepujacy w popularnych programach rozryw-
kowych poubierani w stare niebieskie kombinezony robocze. Nowiutkie partyzanckie
czapki Triglavki widoczne na obchodach $§wigt panstwowych. To obraz Stowenii w roku
19757 Nie, to jest Stowenia w roku 2013.

Wstep

Prezentowana analiza skupia si¢ na tym witasnie zagadnieniu — na powszechnie obec-
nych w Stowenii i we wspolczesnej kulturze stroju zjawiskach, ktore w r6znych okolicz-
no$ciach i na rozmaite sposoby nawigzuja do socjalistycznej Jugostawii. Artykul wpisu-
je si¢ zatem w szerszy zakres moich zainteresowan badawczych, do ktorych nalezy
zjawisko postsocjalistycznej nostalgii, rozpatrywane w aspektach sentymentalnym i eman-
cypacyjnym oraz w kategoriach globalnej estetyki retro. Celem tej pracy nie jest wiec
rewizja kilku dziesigcioleci istnienia Jugostawii — zadanie to pozostawiam historykom.
Pragne natomiast przesledzic¢ i przeanalizowac ,,przemilczane historie” z tamtych czasow,
ktore pojawiaja si¢ i ksztaltujg ,,tu i teraz”, w realiach postjugostowianskich i postkomu-
nistycznych. Interesuje mnie to, jak w innych przejawach wymuszonej amnezji i demo-
nizacji przesztosci, brakujace elementy szybko wyptywaja na powierzchnie za posred-
nictwem kultury popularnej i konsumenckiej, w sztuce i wzornictwie, lecz takze
w kulturze alternatywnej i dyskursie politycznej opozycji.

W analizowanym tu przypadku delikatnej natury przesztos¢, ,,przemilczana” we
wspotczesnym dyskursie politycznym, jest publicznie demonstrowana poprzez stroj.
Innymi stowy, artykut ten stawia pytanie dlaczego ludzie decydujg si¢ nosi¢ okreslone
elementy ubioru budzace jasne, jednoznaczne skojarzenia z czasami socjalizmu i repu-
bliki Jugostawii. Dlaczego mtodsze pokolenia, urodzone juz po upadku dawnego systemu,
rowniez (a moze przewaznie?) z wtasnej woli zaktadajg np. mundury pionierskie i woj-
skowe, ktorych noszenie byto niegdy$ obowiazkowe? Jak wyglada kulturowy rys wspot-
czesnego ,,Yugo-stylu”, a przede wszystkim jakie jest jego ideologiczne i polityczne
znaczenie w dzisiejszej rzeczywistos$ci — poczawszy od potencjatu czysto humorystycz-
nego, po otwartg krytyke wspolczesnego spoteczenstwa? Czy mamy tu do czynienia po
prostu z popkulturowa trawestacja lub ,,tolerowana kontestacja”, czy tez z faktycznym
zagraniem politycznym? A moze chodzi o jedno i drugie? Je§li moda ma na celu ,,wizu-
alizacje wlasnej osobowosci”, jakg osobowos$¢ kreuja 1 wyrazaja stroje okreslane tu ter-
minem ,,Yugo-vintage”?
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Postanowilem okiem kulturoznawcy przyjrze¢ si¢ wszystkim elementom stroju,
ktére w ten czy inny sposob nawiazuja do politycznych znacznikéw tamtych czasow.
Zebranie odpowiedniego materiatu nie stanowito problemu, poniewaz jest on dos¢ ze-
standaryzowany: mundury wojskowe, partyzanckie i pionierskie (od czapek i toreb, po
dlugie skarpety, welniane skarpetki partyzantow i podkolanowki pionierow), kombine-
zony robotnicze, stroje sportowe reprezentacji Jugostawii oraz najwazniejszych druzyn
sportowych (glownie pitkarskich), flagi SFRJ i Socjalistycznej Republiki Stowenii, ko-
szulki z wizerunkiem Tito, herbem Jugostawii albo z czerwona gwiazda, akcesoria i do-
datki do stroju (medale, odznaki pionierskie, przypinki), ubrania noszone przez sobowto-
ry Tito (i Jovanki), kapcie z wyszywanym motywem sierpa i miota, skarpetki z twarza
Tito itd. Czesto taczone sg one z innymi elementami 6wczesnej mody, takimi jak fryzury
(noszone przez pionierdw, zothierzy, ikony popkultury i sportowcow np. w latach sie-
demdziesigtych), tance (kolo) i rozmaite zachowania (marsze, salutowanie, szyk wojsko-
wy, odezwy przywodcow). Przesledzitem obecnos¢ tych motywdéw w mediach (druko-
wanych i elektronicznych; w artykutach, wywiadach, o$wiadczeniach, fotografiach
i filmach), przeanalizowalem materialy promocyjne zespotow wpisujacych sie¢ w trend
Yugo-nostalgii i r6znego rodzaju zaproszenia. Przygladalem si¢ tez zgromadzeniom
i obchodom uroczystosci, na ktore przychodzili ludzie ubrani w tego rodzaju stroje (od
koncertow po demonstracje). Materiat do analizy gromadzony byt intensywnie i syste-
matycznie na przelomie pierwszej oraz drugiej dekady XXI wieku, lecz uwzglednione
zostaty w niej takze przedmioty wyprodukowane wczesniej.

Jak przy poprzednich prowadzonych przeze mnie badaniach nad pamigcig zbiorowa
i nostalgia, w pracy zastosowalem dwa powigzane ze soba podej$cia metodologiczne:
analiz¢ zstgpujaca, tj. (uciele$niony) dyskurs producentow i mitosnikoéw tego stylu ubie-
rania si¢, oraz wstepujaca, czyli wzorce mys$lenia i przekonan reprezentowane przez
uzytkownikow mody na Yugo-vintage. Siggnatem w tym celu po kilka roznych narzedzi:
metody wizualne (analiz¢ semiotyczng dyskursu wizualnego), metody badania kultury
na drodze bezposredniego kontaktu (obserwacje uczestnikow koncertow, demonstracji
oraz ludzi w codziennych kontekstach, np. na ulicy®) oraz analiz¢ dyskursu kreowanego
przez producentéw interesujacego mnie typu odziezy, konsumentow i komentatorow
zjawiska. Podczas badan terenowych analizowalem gtownie obecno$¢ tego stylu w Sto-
wenii, porownujac ja jednak z danymi pochodzgcymi z innych regionow bylej Jugostawii

(jak si¢ okazato, podobienstw jest wigcej niz roznic).

3 Niekiedy wynikaty z tego sytuacje niemal komiczne. Zdarzyto mi si¢ na przyktad biec za ubrang w cie-
kawy sposob osoba, by zrobi¢ jej zdjecie, a takze zaczepiac przygodnie spotkanych ludzi i pytac, dlaczego
zdecydowali si¢ zalozy¢ ten whasnie element stroju.
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Zwigzana z byla Jugostawig mode rozwazam i analizuj¢ w trzech $cisle ze sobg po-
wigzanych kontekstach: kulturowo-estetycznym, polityczno-ideologicznym i performa-
tywnym. Po pierwsze, bez watpienia wpisuje si¢ ona w trendy globalne, promowang przez
wspolczesnych projektantdow mode na kulturg retro i vintage, rozmaite ruchy odtworstwa,
a w postsocjalistycznej Europie takze w tak zwang czerwona nostalgie, czyli stodko-
-gorzkie wspominki o starych dobrych czasach komunizmu. Poza aspektami
sentymentalnymi, introwertycznymi i mimetycznymi, mozna jednak moéwi¢ takze o ak-
tywnym, zaangazowanym i emancypacyjnym wydzwigku mody na Yugo-vintage. No-
stalgia z zasady jest bowiem narzedziem krytyki przeciwko sytuacji obecnej*.

Po drugie, zjawisko nostalgicznej mody rozpatrywane jest w szerszym kontekscie
politycznym i ideologicznym, jakim sa realia zycia w narodowym panstwie stowenskim,
w ktérym dominujgcg pozycje zajmujg postawy neoliberalne i nacjonalistyczne. Federa-
cja Jugostowianska z jej doktryng socjalizmu i multikulturalizmu nalezy juz do przeszito-
$ci. Po trzecie, analiza tego typu trendu nie moze obej$¢ si¢ bez odniesien do catego
spektrum dziatan performatywnych i wydarzen publicznych, w ktoérych jest on obecny:
nostalgicznych obchodow niegdys$ hucznie celebrowanych swiat, koncertow Yu-rocka,
programow rozrywkowych, protestow antyrzadowych, niektorych uroczystosci panstwo-
wych i tych zwigzanych z ruchem partyzanckim, karnawalow i drobnych manifestacji

buntu widocznych w codziennym zyciu.

Zalozenia teoretyczne

Do analizy tematu postuzyty mi trzy koncepcje teoretyczne: teoria spotecznos$ci
szatniowych Baumana, badania nad kultura vintage oraz teoria nowego modernizmu
(metamodernizmu). Zacznijmy zatem w tej wlasnie kolejnosci.

Stynny socjolog Zygmunt Bauman okresla spotecznosci szatniowe (inaczej: karna-
watowe) jako ,,eksplozywne”. Podobnie jak nowe typy tozsamosci, grupy te sg ,,ulotne,
przejsciowe i monotematyczne, podporzadkowane jednemu celowi” (Bauman 2006: 309).
Powinno si¢ wigc mysle¢ o nich w konteksécie samotnych jednostek w ,,ptynnej nowo-
czesno$ci”. Bauman podkresla ich kompensacyjny i eskapistyczny charakter: wspolnoty
szatniowe ,,oferuja chwilowe wytchnienie od udrek codziennych samotnych zmagan, od
meczacego statusu jednostek de iure, ale bynajmniej nie zawsze de facto, ktore naktania
si¢ lub zmusza, aby same, wlasnymi sitami, wydobywaty si¢ z prywatnych rzekomo
ktopotow” i ,,pozwala lepiej znosi¢ rutyne, do ktorej trzeba powroci¢ po zakonczeniu

* Wyniki badan terenowych nad emancypacyjnym aspektem Yugo-nostalgii w Bos$ni i Hercegowinie
znalez¢ mozna w pracy Between Collective Memory and Political Action: Yugonostalgia in Bosnia-Herze-
govina (Velikonja 2013a).
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zabawy” (Bauman 2006: 310). Zycie we wspdlczesnym spoteczenstwie przyzwyczaito
nas do okresowo, lecz $cisle obowiazujacych norm dotyczacych stroju, ktore diametral-
nie roznig si¢ od tych stosowanych na co dzien: od imprez z okazji halloween, rozmaitych
zabaw przebieranych (rock’n’rollowych, pizamowych, w stylu goth itd.) i uroczystosci
(wojskowych, religijnych czy §wigtecznych) do spotkan subkulturowych’.

Druga z rozpatrywanych koncepcji teoretycznych jest kultura vintage. L.aczy ona
w sobie trzy zasady estetyczne: oryginalno$é, retro i repro. W odrdznieniu od kultury
rzeczy uzywanych (i zwiazanych z nig sklepow), ktora jest wyraznie nieselektywna i ko-
rzysta ze wszystkiego, moda na vintage jawi si¢ jako znacznie bardziej wybredna, wy-
magajaca i skomplikowana (a zatem i bardziej kosztowna). Akceptowane sg jedynie
wybrane produkty, ktére od czasu swego debiutu osiagnety juz status kultowych; przed-
mioty te sg zachowywane w niezmienionym stanie (antyki, oryginaly), reprodukowane
(repro) lub tez reinterpretowane (retro). Kultura vintage obecna w wystroju wnetrz,
wzornictwie mebli i na opakowaniach produktéw spozywczych, w grafice uzytkowe;j
oraz, oczywiscie, w modzie, wybiera jedynie okre§lone wytwory i trendy estetyczne (na
przyktad wzory kwiatowe z ery hipisow, skore z subkultury rockowej czy tez postrzepio-
ne ubrania z estetyki punk). W tej kulturze wszystko skupia si¢ wokot okreslonych ele-
mentow, oryginalnych, nowych badz unowoczesnionych.

Warto omowi¢ te trzy zasady bardziej szczegotowo. Badaczka wspolczesnego wzor-
nictwa Elizabeth Guffey okresla retro jako ,,nichistoryczny sposob poznawania przesziosci”,
w ktorym podbarwiony nostalgia wyidealizowany obraz minionych czasoéw traktowany jest
,»Z duzg doza dystansu i cynizmu”. Jej zdaniem idea retro kryje w sobie ,,instynkty niepo-
wazne 1 wywrotowe” (Guffey 2006: 14, 20). Simon Reynolds, zamieszkaty w Nowym
Jorku koneser wszelkiego rodzaju ,,retromanii”’, wyrdznia nastgpujace cechy zjawiska retro:
(1) ,,zawsze dotyczy stosunkowo niedawnej przesztosci”, (2) ,,zawiera element doktadnego
przywotywania” tejze przesztosci, (3) ,,na 0ogoét zwigzane jest z wytworami kultury popu-
larnej” 1 (4) ,,zazwyczaj nie stara si¢ idealizowac ani sentymentalizowac przeszlosci, a raczej
szuka¢ w niej zrodta rozrywki i przyjemnosci” (Reynolds 2011: xxx). Fruzsina Miiller,
autorka pracy dotyczacej wegierskich marek siggajacych korzeniami do czaséw socjali-
stycznych (w szczegdlnosci obuwia sportowego Tisza), takze odroznia mode na retro od
nostalgii: ,,terminem retro okres$la si¢ pewien typ trendow w modzie, natomiast pojecie
nostalgii kojarzy si¢ z osobistymi odczuciami” (Miiller 2007: 36). Z kolei idea repro, w mysl
ktérej tworzy si¢ mozliwie najwierniejsze repliki dawnych produktéw, polega na ,,odtwa-

rzaniu elementow przesztosci praktycznie bez zadnych zmian, chociaz ich znaczenie mogto

> W wezszych kregach subkulturowych zjawisko to okreslane jest kpiaco jako weekending, tj. manifesto-
wanie przynalezno$ci do danej subkultury jedynie w weekendy, dla zabawy, celem podtrzymywania jakie-
go$ wizerunku.
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w miedzyczasie ulec zmianie” (Brown 1999: 365). Na rynku znalez¢ tez mozna oryginalne
egzemplarze tych samych przedmiotow, ktore zachowaty si¢ w dobrym stanie i oferowane
sa na targach staroci, w sklepach z antykami i w internecie.

Pod wzgledem estetyki najbardziej no$na jest oczywiscie idea retro. Przesztos¢ jest
w niej jedynie punktem wyjsciowym procesu tworzenia, ulepsza si¢ ja dodajac nowocze-
sne elementy. W odroznieniu od koncepcji repro, ktorg mozna okresli¢ mianem ,,nowe
starocie”, oraz przedmiotdw oryginalnych, ktdre sg po prostu ,,starociami”, retro tworzy
»staro§wieckie nowosci”: ich forma nawigzuje do dawnej estetyki, lecz w zmienionej,
zmodernizowanej i zaktualizowanej formie®. Estetycznie i ideologicznie, idea retro wy-
ptywa z ironii; w ujeciu Elizabeth Guffey ,,na wpdt ironiczna, na wpdt wspominkowa
koncepcja retro przedstawia przeszios¢ w sposob nostalgiczny, ale nie sentymentalny”
(Guffey 2006: 10-11). Zdaniem Simona Reynoldsa podejscie to jest ,,nie akademickie
czy purystyczne, lecz raczej ironiczne i eklektyczne”. Nie mozna tez zapominac o ukry-
tym aspekcie politycznym estetyki retro. Pojawia si¢ ona bowiem wtedy, gdy ,,lepsza
przyszto$¢” wydaje si¢ juz by¢ za nami (Reynolds 2011: xxx—xxxi). Nigdy tez nie odno-
si si¢ do czasow zamierzchlych, a do tych (stosunkowo) niedawno minionych. Przywra-
ca i w ciekawy sposob przetwarza estetyke okresu przemian i modernizacji, rozpozna-
walng i niosgca ze sobg okreslone znaczenie i nadziej¢ na przysztos¢. W naszym
przypadku chodzi oczywiscie o czasy socjalizmu i istnienia federalnej republiki Jugosta-
wii. Tam, gdzie owa ,,przeszto$¢ z przysztoscig” stanowi politycznie delikatny temat —
a komunizm w post-socjalistycznej rzeczywistosci do takich nalezy — retro estetyka zy-
skuje na znaczeniu, poniewaz bardziej rzuca si¢ w oczy.

Pora przedstawic¢ trzecig teoretyczng $ciezke, ktoérg podagzam w swoim rozwazaniach:
w moim przekonaniu ostatnie dwa dziesigciolecia sprawity, ze wspotczesnej kultury
Zachodu nie mozna juz rozpatrywac jedynie w kategoriach postmodernizmu. Upadek
Muru Berliniskiego, nieoczekiwany rozwoj srodkoéw komunikacji, terroryzm i kleski
ekologiczne, powszechne w wielu regionach §wiata ubostwo, korporacjonizm wspotcze-
snych spoleczenstw, nowe instynkty spoleczne i cyberprzestrzenie oraz fakt, ze jestesmy
swiadkami rozmaitych ,,kresow” (historii, ideologii, idei narodu, sztuki, spoteczenstwa)
— wszystko to wymaga stworzenia nowych ram teoretycznych. Odpowiedni termin po-
jawia si¢ w pracy duetu mtodych holenderskich kulturoznawcéow — Timotheusa Vermeu-
lena i Robina van den Akkera. Ich ,,metamodernizm” charakteryzowa¢ mozna jako

¢ Roznice pomiedzy tymi trzema zasadami i zwigzanymi zef produktami zilustrowa¢ mozna na przykta-
dzie kultowego samochodu, jakim jest Volkswagen ,,Garbus”. Obecnie na rynku oferowane sa odrestauro-
wane egzemplarze z lat pigédziesiatych (oryginaty), repliki tych aut wykonane przez utalentowanych me-
chanikéw i innych specjalistow (repro), a od 1997 r. takze nowa odstona tego modelu, czyli new Beetle
(retro).
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»oscylacje pomiedzy typowo modernistycznym zaangazowaniem a wyraznie postmo-
dernistycznym dystansem”. Waha si¢ on ,,pomiedzy nowoczesnym entuzjazmem a post-
modernistyczng ironig, pomiedzy nadzieja a melancholia, pomigdzy naiwnos$cia a po-
znaniem, empatig a apatig, jednoscig a roznorodnoscia, kompleksowoscig a rozbiciem,
jasno$cig a wieloznacznos$cig”’(Vermeulen, van den Akker 2010: 2, 5-6). Dyskurs meta-
modernistyczny ,,inspiruje si¢ modernistyczng naiwnoscia, przeniknigta jednakze duchem
postmodernistycznego sceptycyzmu”, a zatem ,,dgzy ku mozliwo$ci niemozliwe;j”™”.
Koncepcja ta, cho¢ czytelna, wydaje si¢ niejako niedokonczona. Vermeulen i van den
Akker definiujg metamodernizm jako oscylacj¢, stan posredni, napigcie pomigdzy
dwoma biegunami, jakimi sa modernizm i postmodernizm. Tylko raz wspominaja o po-

taczeniu tych ekstremow, ,,podwdjnym wigzaniu™®

. O$miele si¢ wigc rozbudowacé owa
koncepcje¢ o stwierdzenie, ze metamodernizm jest punktem stycznosci pomigdzy dwoma
ekstremami. Metamodernistyczna estetyka i kultura w ogéle wydaja mi si¢ potaczeniem
jednego i drugiego, modernizmu i postmodernizmu. Wyrdznione przez dwoch autorow
pary przeciwno$ci wida¢ w wielu wspomnianych wczesniej aspektach wspotczesnej
kultury vintage. Projekcja i percepcja, forma i jej brak, spdjnos¢ i chaos, agresja i nie-
winnos¢, trwatos¢ i ulotnosé, przesztosc i przysztose, szczerose i obojetnose, egzysten-
cjalny niepokdj i hedonistyczna ekstaza, zaangazowanie i rezygnacja, jednos¢ i wielora-
kos¢, technologiczna automatyzacja i ludzka niezaleznos¢, kres historii i ideologii,
a takze ich poczatek — wszystko to jest nowatorsko wkomponowywane w wytwory rak
ludzkich. Moim zdaniem mamy wigc do czynienia nie tylko z oscylacja, ,,nieudang pro-
ba negocjacji pomigdzy dwoma przeciwienstwami” (Vermeulen, van den Akker 2010: 7),
ktorych nie da si¢ polgczy¢. Wrecz przeciwnie, analizowane przypadki pokazuja, ze
W procesie tym tworza si¢ potaczenia, synergie, nowe konstrukcje stworzone na pozornie
niedopasowanych do nich starych fundamentach, aktualizacje dawno istniejgcych bytow?.

Estetyka metamodernistyczna ma twarz starozytnego rzymskiego boga Janusa, zdolnego

7 Autorzy podaja gtownie przyktady zaczerpnigte ze wspolczesnych sztuk wizualnych. Teorie¢ metamo-
dernizmu mozna jednak zastosowac¢ do rozmaitych dziedzin tworczosci i dziatalnos$ci, od architektury, sztu-
ki, muzyki, filmu, telewizji do literatury, mody, kultur internetowych, ekonomii, polityki i mysli teoretycz-
nej (zob. Notes on Metamodernism).

8 ,Metamodernizm zasadza si¢ na napigciu, nie na podwdjnym wigzaniu wspolczesnego poszukiwania
sensu i postmodernistycznego zwatpienia we wszelka celowos$¢” (Vermeulen, van den Akker 2010: 6).
Oczywiscie, zdaj¢ sobie sprawe, ze pojecia modernizmu i postmodernizmu nie sg $cisle zdefiniowane; prak-
tycznie kazdy naukowiec zajmujacy si¢ tym zagadnieniem postrzega je i definiuje nieco inaczej. Z definicji
tych mozemy jednak wyciagna¢ kilka zatozen podstawowych — wspolnych mianownikéw dla obu pojec, do
ktorych rowniez odnosi si¢ zaktualizowana wersja teorii metamodernizmu Vermeulena i van der Akkera.

® Za przyktad postuzy¢ tu moze tempo, w jakim mnoza si¢ we wspotczesnym spoleczenstwie rozmaite
terminy rozpoczynajace si¢ od ,,re””: recykling, remake, retro, repro, reprodukcja, rekonstrukcja, retrospekcja,
renowacja, reartykulacja, rewizja, reinterpretacja, reakredytacja, rewitalizacja, reanimacja itd. Reynolds na-
zywa poprzednie dziesigciolecie ,,dekadg «Re»” (Reynolds 2011: xi).
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patrze¢ w przesztos¢ i przysztos$¢ zarazem. Okreslenie, ktory z tych kierunkow jest celem,

jest jednak niemozliwe bez ukontekstualizowania ich w strukturach dominacji lub oporu.

Yugo-vintage — charakterystyka i kategoryzacja zjawiska

Zacznijmy od wstepnej charakterystyki tej mody, ktoéra niewatpliwie nalezy do stylow
miejskich. Jejpochodzenie jest niezwykle ztozone: czgé¢ elementéw (stare mundury,
flagi, dystynkcje) to oryginaty, lecz nowe przedmioty w stylu repro i retro stanowia zde-
cydowana wigkszos¢. Te ostatnie mogg miec postac¢ ubran produkowanych masowo przez
idacych z duchem czasu projektantow!® i sprzedawanych przez internet badz na stoiskach
ulicznych (np. koszulki, plastikowe znaczki z mapg konturowg SFRJ, metalowe przypin-
ki z wizerunkiem Tito lub herbem Jugostawii itd.) albo by¢ czgscia kampanii prowadzo-
nych przez okreslone grupy (np. studenci z Velenje wydrukowali seri¢ koszulek z gwiaz-
da i hastem Titovo Velenje — Velenje Tito, ktora to frazg mieszkancy eksponowali za
rzadow Tito, za$ studenci z Lublany nosili koszulki z napisem A smo se za to boril? — Czy
za to wlasnie walczyliSmy? — i wizerunkiem partyzanta). Moga to tez by¢ kostiumy za-
ktadane podczas wystapien publicznych (np. przez chorzystow, sobowtory Tito, cztonkow
Yugo-nostalgicznych zespotdéw muzycznych czy celebrytdw), ubrania zrobione wtasno-
recznie (np. z haftami przedstawiajacymi socjalistyczne symbole), a nawet stroje impro-
wizowane (np. owijanie ciata flagg). Co wigcej, styl ten jest srodowiskowo, plciowo
i pokoleniowo nieokres§lony: z analizy przyktadow wynika, ze tego typu stroje no-
szone sg z wielu powodow i na rozmaite okazje, zardOwno przez mtodziez, jak i osoby
starsze, me¢zczyzn i kobiety, gwiazdy pop i anonimowych uzytkownikdw, pozerdéw i opo-
zycjonistOw. Yugo-vintage nie jest stylem totalizujacym: do rzadko$ci naleza
idealne reprodukcje czy przypadki noszenia petnych strojow oryginalnych (jak np. pod-
czas obchodow uroczystosci zwigzanych z partyzantka, gdzie oficerowie nizszych stop-
ni wystepuja w kompletnych mundurach). Najczesciej przejawia si¢ on obecnoscia jed-
nego elementu ubioru, dodatku czy przypinki — motywu stosunkowo dyskretnego, lecz
zauwazalnego. Styl ten rzadzi si¢ wigc prawami eklektyzmu, a nie mimikry; chodzi
o fragmenty, a nie o calos¢. Kolejng cechg charakterystyczna Yugo-vintage jest jego
performatywny charakter: ,,widzowie udajacy si¢ na przedstawienie teatralne
ubierajg si¢ specjalnie na t¢ okazj¢, przywdziewajac stroje inne niz te, w ktorych chodza
na co dzien” (Bauman 2006: 309). Styl ten widoczny jest zarowno podczas imprez ofi-
cjalnych (obchody $wiat, marsze) i nieoficjalnych (demonstracje), w kulturze popularnej

10 Np. zlokalizowana w mieécie Logatec firma oferuje czapki Triglavki oraz partyzanckie Titovke w sprze-
dazy wysytkowej za 19.90 EUR (przy wigkszej liczbie zamawianych sztuk dostaje si¢ znizke). Koszulki
i czapeczki z napisem Born in Yu i logiem zespotu Rock Partyzani oraz nagrana przez nich plyte z jugosto-
wianskimi hitami kupi¢ mozna za 10 EUR.

90



Lodzkie Studia Etnograficzne tom 56, 2017

(koncerty, filmiki, programy rozrywkowe), konsumenckiej (reklamy, zaproszenia), na
zabawach (karnawatowych, nostalgicznych, zwiazkowych), a w mniejszym stopniu tak-
ze 1 jako element codziennej mody ulicznej (np. ,,kultowe” torby lekarskie Jugostowian-
skiej Armii Ludowej, koszulki z motywami jugostowianskimi itd.). Yugo-vintage jest
stylem preferowanym na pewnego typu imprezach!!.

W dalszej czesci opisze pokrotce ubrania zaliczane do stylu Yugo-vintage i przedsta-
wig ich klasyfikacj¢ w oparciu o opisane powyzej zasady estetyki oryginatow, stylu retro
i repro.

Zacznijmy od przedmiotéw oryginalnych, czyli tych pochodzacych jeszcze
z czasow komunistycznych. Elementy mundurow partyzanckich widuje si¢ podczas
rozmaitych uroczystosci i obchodéw rocznicowych, a takze na marszach protestacyjnych.
Maja je na sobie weterani. Odziez pochodzacg z czasow pozniejszych spotyka si¢ znacz-
nie czgsciej: fragmenty umundurowania Jugostowianskiej Armii Ludowej oraz czapki
i chusty pionierow widywatem takze podczas Yugo-nostalgicznych zgromadzen, anty-
systemowych manifestacji organizowanych w 2012 i 2013 roku'?, na zabawach, na
koncertach zespotow muzycznych (jako elementy stroju wykonawcow) itd. Ubierajg si¢
W nie zardwno starzy partyzanci, jak i mtodziez, lewicowcy i dzieci przyprowadzone
przez rodzicéw (lub dziadkow). Kilkoro uczestnikéw wspomnianych wyzej demonstracji
miato na sobie flagi socjalistycznej Jugostawii i Stowentii (te z pigcioramienng gwiazda).
Tego typu rzeczy kupuja nie tylko mito$nicy stylu Yugo-vintage, lecz takze sprzedawcy
antykow 1 pasjonaci zainteresowani tamtg epoka.

Oryginatow jest oczywiscie znacznie mniej niz produktow repro, czyli wiernych
kopii starych modeli odziezy. Jak w przypadku wszystkich duplikatow, sg one ,,lepsze”,
,doskonalsze” i ,,bardziej autentyczne” niz same oryginaty. Nowe czapki Triglavki z troj-
dzielng krawedzia, tradycyjne nakrycie glowy stowenskich partyzantow, szyte sa na
potrzeby uroczystosci, takich jak te wymienione powyzej. Cz¢$¢ z nich to wierne kopie
oryginalnego wzoru z czerwona gwiazda, do innych doszywa si¢ trojkolorowa flage
Stowenii. Nowe egzemplarze dawnych strojow 1 kombinezondéw roboczych pojawiaja si¢
takze w skeczach i teledyskach, w ktorych stara dobra komuna przedstawiana jest
w pozytywnym $wietle z perspektywy lumpenproletariatu'®. Odtworcy weielajacy si¢

w posta¢ Tito — najstynniejszym z nich jest aktor Ivo Godni¢ — wystepuja w replikach

"Na studenckich obchodach dawnego jugostowianskiego $wigta znanego jako Dzien Mtodziezy
(25 maja) wypada si¢ pokaza¢ w czerwonym stroju, a przynajmniej w czapce pioniera (zob. Lokal Patriot).

12 Rozpoczely si¢ one jesienig 2012 r. w Mariborze, gdzie demonstranci domagali si¢ dymisji oskarzane-
go o korupcj¢ burmistrza. W ciagu kolejnych miesigcy fala protestow wymierzonych przeciwko polityce
prawicowego rzadu przetoczyta si¢ przez cala Stowenig, doprowadzajac do jego dymisji.

13 Np. Delavski bugi (Robotnicze boogie) zespotu Rock Partyzani, w ktorym cztonkowie zespotu wyste-
puja jako robotnicy, a ponetne tancerki jako robotnice.
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jego stroju marszatkowskiego: zazwyczaj jest to biaty mundur z odznaczeniami i okula-
ry przeciwstoneczne. Panie odtwarzajace rolg Jovanki zaktadaja ubrania podobne do tych,
w ktorych widywano pierwszg dame¢ Jugostawii.

Najpopularniejsze sg jednak oczywiscie ubrania w stylu retro, ktore taczg najbardziej
charakterystyczne elementy dawnych munduréw i symboli dawnego ustroju oraz panstwa
z motywami wspotczesnej kultury masowej, modnymi trendami i erotyka. Do najpopu-
larniejszych barw nalezy tu kontrastowe zestawienie czerwieni i czerni. Typowym przy-
ktadem sg koszulki z twarza Tito'* czy hastami w stylu Moj nono je bil partizan (MJj
dziadek byt partyzantem), Vstajenje Primorske (Powstanie Primorskie), SFRJ oraz z r6z-
nymi motywami proletariackimi, noszone zarowno przez niektorych muzykow, jak i przez
mtodziez. Cztonkowie choru Carmina Slovenica wystepowali w strojach taczacych ele-
menty munduréow pionierskich i partyzanckich'>. W Lublanie mingl mnie motocyklista
w kultowym dla tej subkultury czarnym hetmie typu Stahlhelm — noszonym przez nie-
mieckich Zzotnierzy obu wojen $wiatowych — na ktérego przedzie wymalowano czerwo-
ng gwiazde. Elementem (dos$¢ hipsterskiego) stroju, przypadkowo spotkanej na ulicy
studentki grafiki, byt umyslnie nieudolny haft ku czci Tito wyszyty czerwong nitka na
gorsie diugiej czarnej koszuli'®. Mozna powtorzy¢ za Heike Jenss, ,,nowe ciala i nowe
technologie kreujg nowe oblicze starych stylow” (Jenss 2004: 394).

Zasadg retro widac¢ tez w swobodzie, z jaka elementy stroju partyzantow taczone sg
z umundurowaniem jugostowianskiej armii'”. Styl ,,paramilitarny” czerpie z obu z nich
po réwno. W roku 2011 podczas festiwalu Ema, czyli stowenskich eliminacji do konkur-
su Eurowizji, cztonkowie Yugo-rockowego zespotu Rock Partyzani wystapili w strojach
nawigzujacych do munduréw rosyjskich i amerykanskich, nie za§ ubran rodzimych
partyzantdw. Dwa sztandarowe zespoty Yugo-rockowe ze Stowenii (wspomniani juz Rock
Partyzani oraz Zaklonisce prepeva) przemycajg elementy ubioru partyzantow do rocko-
wego stylu, ktory prezentuja na koncertach, w teledyskach i materiatach promocyjnych:
zespotowy ,,partyzant” zamiast karabinu dzierzy gitare, rockowiec przypomina nieco

'4 Koszulke taka miat na sobie np. gitarzysta punkowego zespotu Niet podczas ich ostatniego koncertu
w Tivoli, gdzie wystgpowali jako support. W ostatnich latach zanotowatem ponad 50 r6znych modeli koszu-
lek z nazwiskiem i sylwetka Tito. W lipcu 2013 r. ambasador USA Joseph Mussomeli rowniez pokazat si¢
publicznie w koszulce z portretem Tito i rewolucyjnym hastem podczas nieoficjalnego spotkania zorganizo-
wanego przez prezydenta Stowenii Boruta Pahora.

15 Podobny styl ,,czerwonego retro” wida¢ tez na oktadce albumu niemieckiej formacji elektro industrial-
nej Wumpscut (Fuckit, 2009) oraz na ptycie Reginy Spektor, nowojorskiej wokalistki o rosyjsko-zydow-
skich korzeniach. Ten ostatni album nosi zresztg wiele mowigcg nazwe Soviet Kitsch (2004).

16 Cato$¢ utrzymana byla w estetyce biatych serwet haftowanych w ludowe motywy i sentencje (np.
Wszedzie dobrze, ale w domu najlepiej), ktore jeszcze kilka dziesigcioleci temu stanowity nieodzowny ele-
ment wystroju kuchni w gospodarstwach wiejskich i robotniczych.

I7 Estetyke (prawicowych) systemow totalitarnych w scenicznym image’u jako pierwsi wprowadzili
w Stowenii cztonkowie retrogardystycznego zespotu Leibach we wezesnych latach osiemdziesiatych.
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Che Guevare (beret, dlugie rozpuszczone wtosy, pigcioramienna gwiazda), zas ,,pionier-
ka” nosi czerwong kraciastg spodnice lub seksowne stroje z lateksu'®. Kobiety w mundu-
rach wojskowych przypominajacych te noszone przez cztonkoéw Jugostowianskiej Armii
Ludowej sa obiektem fetyszyzacji (np. podczas zesztorocznego ,,pikniku kapeluszy”
magazynu ,,Lady”, we wpisach pojawiajacych si¢ na roznych blogach z okazji obcho-
dzonego w bylej Jugostawii Swicta Republiki (zob. Sex. Ker seks seka!), czy w zapro-
szeniach na ,,autentyczng Yu-rockowa imprezg” zorganizowang w klubie Companeros
jesienia 2012 roku). Tendencja ta czg¢sto prowadzi do zupelnej seksualizacji ,,pionierek”
i,,zolierek™".

Kultura stylu Yugo-vintage, ktéra taczy wszystkie trzy omowione wyzej zasady es-
tetyczne, obraca si¢ zatem wokot najbardziej podstawowych znakéw rozpoznawczych
politycznych bytej Jugostawii, takich jak mundury, symbole, kolory (oraz, cho¢ w mniej-
szym stopniu, wokot okreslonych krojow, wzordw, barw ubioru i fryzur znanych z tam-
tych czaséw). Posiada ona wyrazny wymiar polityczny i ideologiczny; nic wigc dziwne-
g0, ze wiele imprez odwotujacych si¢ do Yugo-nostalgii natychmiast klasyfikuje si¢ jako

,vintage”.

Analiza i interpretacja

Yugo-vintage stanowi tak mode, jak i zjawisko polityczne, chociaz do konca nie jest
ani jednym, ani drugim. Fenomen ten wyja$ni¢ mozna na kilku powigzanych ze soba
poziomach i z kilku réznych perspektyw: kultury stroju, trendéw w modzie, rdl ptciowych,
a wreszcie takze ideologii.

Z punktu widzenia kultury stroju Yugo-vintage jawi si¢ jako wyraznie
zarysowany i charakterystyczny styl, w ktorym elementy stroju partyzantéw, pionierow
zotnierzy i1 robotnikow mieszaja si¢ z ubiorami typowymi dla wspotczesnej kultury popu-
larnej 1 subkultur. Styl w modzie to stosunkowo dobrze sprecyzowany sposob ubierania
sie rozpoznawalny po konkretnych wyréznikach (np. styl kowbojski, punk, heavy-meta-
lowy, art nouveau). ,,Style istnieja niezaleznie od mody — pisza historycy stroju Marilyn
J. Horn i Lois M. Gurel — mogg by¢ bowiem szalenie niemodne; niektore z nich widuje
si¢ jedynie w ksigzkach do historii” (Horn, Gurel 1981: 217-218). Zwigzany z uniwersy-
tetem w TrieScie krytyk i teoretyk sztuki Gillo Dorfles, definiuje styl jako ,,transfer idei

18 Podobne stroje zobaczy¢ mozna na niektorych teledyskach i koncertach stowenskiego rapera Ali Ena,
grajacego muzyke pop zespotu Tris trio, satyrycznego wykonawcy Lepi Dasy oraz wokalistek Tijany Tode-
ski Dapcevi¢ i Orhidei Dukovej z Macedonii.

19 Zob. np.: wewnetrzna strona oktadki albumu z 2010 r. Vedno na pravi strani (Zawsze po prawej stronie)
zespotu Rock Partyzani (przedstawia ona damskie posladki w seksownej bieliznie z czerwong gwiazda), czy
Dan zmage (Dzien zwyciestwa) z 2008 r. (gwiazda na glebokim damskim dekolcie).
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(anie jedynie wzorow czy ksztattow) wyrazajacy si¢ w konkretnej strukturze artystycznej
i pasujacy do $cisle okreslonych spoteczno-gospodarczych i kulturowych uwarunkowan”
(Dorfles 1986: 51).

Styl jest to zatem do$¢ dobrze ustalony sposob ubierania sig, ktory opiera si¢ wartkim
pradom w modzie. Moda z kolei jest niestabilna: ,,reprezentuje ona styl popularny, ak-
ceptowany i przewazajacy w danym okresie” i charakteryzuje si¢ ,,cykliczng natura, gdzie
po stopniowym wzroscie spotecznej akceptacji dla okreslonego stylu nastepuje punkt
kulminacyjny, a nastgpnie schylek jego popularnosci” (Horn, Gurel 1981: 218). Oczywi-
Scie, style w modzie nie sg zupetnie niepodzielne i niezmienne; sg aktualizowane i ulep-
szane, od$wiezane, krzyzowane z innymi, reewaluowane pod wzgledem sensu i znacze-
nia, dorzucane do kotta eklektycznych praktyk typu ,,wszystko ze wszystkim”.
Analizujac przyktad mtodziezowych kultur retro, Heike Jenss wyjasnia, ze ,.taczg one
elementy znane z przesztosci z nowoczesnymi rozwigzaniami, koncentrujac si¢ (by¢ moze
nieumyslnie) glownie na zwracajacych uwage «odjazdowych» trendach” (Jenss 2004:
392). W Yugo-stylu biate koszule pionierow wspotwystepuja wigc z seksowna bielizna,
stare mundury Jugostowianskiej Armii Ludowej lezg obok gitar, a socjalistyczne sztan-
dary shuzg za ptaszcze demonstrantom niosgcym antyrzadowe transparenty. Wizerunek
amerykanskiej flagi pasuje do partyzanckich piesni, a robocze kombinezony i nabijane
¢wiekami skorzane bransolety sprzedawane sg na tych samych straganach, co koszulki
przedstawiajace Tito z czerwong kokardka Hello Kitty na gtowie, opatrzone napisem
,,Hello Tito”.

Yugo-vintage wigze dwie najwazniejsze tendencje w modzie podwojnym weztem
spoteczno-estetycznym. Jego spoteczna natura polega na ,,unifikacji i segregacji”. Wedtug
pioniera socjologii Georga Simmela ,,moda stanowi po prostu jedng z wielu form zycia,
za pomoca ktorych staramy si¢ potaczy¢ w jednolitej sferze dziatalnosci tendencje ku
spotecznemu ujednolicaniu i pragnienie jednostkowego odrdzniania si¢ i zmiany” (Sim-
mel 2002: 106). Z punktu widzenia estetyki, styl ten obrazuje zar6wno zmienno$¢ mody,
jak i jej konserwatyzm. G. Dorfles dowodzi, ze moda ,,nieustannie przebudowuje swoje
kanony (jesli o takich mozna méowic) i struktury”, zazwyczaj jednak ,,aprobuje zjawiska,
ktore zostaly juz zinstytucjonalizowane” (Dorfles 1986: 41). Styl Yugo kwestionuje
i ostabia dominujace w modzie dyskursy (np. globalne trendy, stroje narodowe, styl
yuppie, petit bourgeois chic oraz prét-a-porter dla klasy $redniej); z drugiej za$ strony
— skutecznie wpasowuje si¢ w nie jako jeszcze jedna nisza mody, czes$¢ alternatywnych
trendow vintage. Podstawowym powodem ubierania sie w tego typu stroje pozostaje fakt,

ze wigkszo$¢ spoleczenstwa tego nie robi.
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Yugo-vintage jest takze zjawiskiem wyjatkowym z punktu widzenia wspot-
czesnych trendow w modzie. Od popularnej obecnie mody i estetyki vintage
odr6znia je obecno$¢ wyraznie politycznych symboli®®. Styl vintage jest zreszta jedna
z dwoch estetycznych podstaw szeroko rozpowszechnionej dzi$ kultury hipsterskiej?!.
»Zwykly” stowenski vintage, chociaz tez czerpie z minionych dekad (np. lat siedemdzie-
sigtych i osiemdziesiatych), niekoniecznie wybiera elementy kojarzace si¢ z Jugostawia??,
a raczej trendy popularne wowczas na Zachodzie, do ktoérych jugostowianska moda
starala si¢ dopasowa¢. Omawiany tu styl jugostowianskiego vintage rozni si¢ takze od
obecnego we wspotczesnej stowenskiej modzie trendu znanego jako cefur (jest to pejo-
ratywne okreslenie imigrantow z innych republik bytej Jugostawii), obejmujacego wszyst-
ko od estetyki Pink TV po kulture dresiarska (szowinistyczny dyskurs w Stowenii przed-
stawia dres jako jeden z symboli cefur). Yugo-vintage manifestuje swoje polityczne
poglady jasno i dobitnie: fascynacja Jugostawia, socjalizmem i ruchem partyzanckim
widoczna jest w symbolice (gwiazda, herb), barwach (czerwien, blekit, biel, GOC*)
1 krojach (mundury). Mamy tu zatem do czynienia z czyms$ wigcej niz z nowa wersja
politycznie neutralnego stylu vintage: ubrania te pozwalaja natychmiast zidentyfikowac
noszaca je osobg jako ,,partyzanta”, ,,pionierke”, ,,Tito” itd. Osobng kwestig jest, czy taka
postawa polityczna demonstrowana jest na powaznie, czy tylko dla zartu — zagadnienie
to omawiam w podsumowaniu.

Styl ten (ztozony z elementéw oryginalnych, repro i retro) jest nietypowy, rodzimy
1 autentyczny: prézno szukaé go poza spoteczenstwami postsocjalistycznymi. Wplywa
on wigc na samooceng osoby, ktora si¢ tak ubiera: daje jej poczucie posiadania czego$
unikalnego, co nalezy tylko do niej; co$, co moze z duma prezentowac w §wiecie zdomi-
nowanym przez niewiele si¢ od siebie r6znigce marki i wielkie korporacje — a delikatne;j
natury konotacje polityczne nie majg tu znaczenia®*. Najlepiej wida¢ to na przyktadzie

zwyczaju noszenia (elementéw) starych munduréw, ktore — jak ujat to znawca tematu

20 Wystarczy spojrze¢ na typowe retro obrazki nawiazujace do lat piecdziesiatych, sze$édziesiatych i sie-
demdziesiatych obecne w reklamach takich produktow, jak Cockta, Coca Cola czy Sola oraz miejsc takich
jak Spas teater (z lat 2012 i 2013). Wszystkie one sa ideologicznie neutralne; nie wida¢ ani jugostowianskie-
go trojkoloru, ani munduréw wojskowych.

21 Stephen Reynolds stusznie zauwaza, ze niejednokrotnie ,,retro faczone jest z kulturg hipsterska — jest
to kolejna z tych tozsamosci, do ktorych niemal nikt si¢ nie przyznaje, nawet jesli wykazuje caty zestaw jej
zewngtrznych cech” (Reynolds 2011: xxxit).

22 Wyjatek stanowig tu dawne jugostowianskie marki odziezy sportowej, takie jak Yassa, Toper czy Star-
tas, a takze producent damskiego obuwia roboczego Borosana.

2 Charakterystyczna oliwkowo-szara barwa munduréw Jugostowianskiej Armii Ludowe;j.

24 Z podobnego zatozenia wyszedt w 2002 r. wegierski biznesmen Laszlo Vidak, ktory postanowit
wskrzesi¢ lokalng marke sportowa o nazwie Tisza. Dzi$ jej produkty nosza gtownie przedstawiciele mtod-
szego pokolenia. ,,Chcial stworzy¢ wegierski produkt o wegierskiej nazwie przekonany, ze «wegierskie
produkty juz mato komu kojarza si¢ z tandeta»” (Miiller 2007: 36).
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Bill Dunn — z definicji majg ,,robi¢ wrazenie” oraz ,,wzbudza¢ patriotyczng dumeg i wia-
re we wspodlne cele” (Dunn 2009: 12). Ujmujac rzecz nieco ironicznie, mozna stwierdzié,
ze ten styl ubierania si¢ jest ,,z naszej strefy wptywow”.

Wrdé¢my jednak do kwestii retro. Od nostalgicznego spojrzenia w przeszto$¢ w tym
przypadku wazniejsza jest przemiana minionych czaséw w co§ nowego i oryginalnego,
co istnieje tylko u nas i bedzie cieckawa odmiang w globalizujacym si¢ §wiecie. Nacisk
ktadziony jest zatem na tworzenie nowych jakosci, a nie tylko na odtwarzanie tego, co
bylo: zohierze w bylej Jugostawii nie urzadzali rockowych imprez, pionierki nie pozo-
waty pdéinago dla portali internetowych i czasopism dla m¢zczyzn, Tito za§ nie bywat
gosciem telewizyjnych programow rozrywkowych. Yugo-vintage prezentuje przesztos$é
jaka chcieliby$my oglada¢ — starannie sfabrykowang i nie majacg nic wspolnego z rze-
czywistym obrazem tamtych czasow. Jak ujal to krytyk postmodernizmu Fredric Jameson,
jest to ,,wierna kopia oryginatu, ktory nigdy nie istnial” (Jameson 1991: 66); Heike Jenss
okresla to terminem ,,retroblaga” (Jenss 2004: 397)*. W tym konkretnym przypadku nie
chodzi o odtwarzanie strojow ze wspomnien, a raczej o tworzenie wspomnien za pomo-
ca stroju.

Z punktu widzenia roli ptci, 6w nowy Yugo-styl jest wyraznie konserwatywny. W prze-
jawach stylistycznego nowatorstwa uwidacznia si¢ obecna tez w innych stylach dycho-
tomia: stroje damskie sg bardziej roznorodne, $mielsze i bardziej eklektyczne niz meskie.
Wiele mowiacy jest tez sposob przedstawiania meskosci i kobieco$ci: wspotczesne ,,par-
tyzantki” zamienity si¢ w $licznotki i pozbyty wiekszosci ubran. Podobnie rzecz si¢ ma
z ,pionierkami” (do tej grupy nalezaty niegdys$ dziewczynki w wieku od 7 do 14 lat; te
dzisiejsze przypominaja raczej Yugo-nostalgiczne wersje amerykanskich cheerleaderek
czy japonskie przedstawicielki subkultury Loli). W ten wtasnie patriarchalny sposob
przestawiane sa one w teledyskach, na koncertach (jako pigknie ubrane tto dla bohatera
ptci meskiej; innymi stowy — jako ozdoby) oraz na r6znych zaproszeniach (jako pongtne
gospodynie lub mite towarzystwo). W nurt ten wpisuje si¢ wypowiedz zaczerpnieta
z wywiadu z byta wokalistkg grupy Rock Partyzani: ,,nie miatabym nic przeciwko, gdy-
by moj chtopak zazyczylt sobie, zebym zatozyta bielizng i czapke partyzantke”?®. Rozdz-
wiek pomigdzy skromnym strojem meskim i catkowitg seksualizacjg kobiet jest czescig
nowego tradycjonalizmu i batkanizujgcego patriarchalnego modelu ,,twardych mezczyzn

% Elizabeth Guffey, postugujac si¢ przyktadami z réznych §rodowisk, dekad i konwencji estetycznych,
wykazuje rowniez niezbicie, ze styl retro ,,nie szanuje Swigtosci tradycji i nie stara si¢ umacnia¢ zadnych
systemow wartosci; przeciwnie, w wielu przypadkach brak poprawnosci historycznej wrecz sugeruje pewna
form¢ oporu” (Guffey 2006: 11).

26 Wypowiedz zaczerpnieta z wywiadu z grupa Rock Partyzani zatytulowanego Za domovino s Partyzani!
(Lublana: Stop, 16 stycznia 2008: 22).
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i picknych kobiet”?. Krotko méwigce, mundury i (zazwyczaj nieréznicowane pod wzgle-
dem ptci) sposoby ubierania si¢ znane z czaséw partyzantki i istnienia bytej Jugostawii,
ktore byly wowczas symbolem emancypacji kobiet i ich ucieczki od tradycyjnych defi-
nicji uleglej kobiecosci, teraz sg erotyzowane — staja si¢ prowokacyjne i fetyszystyczne.
(Skapo) ubrane w stylu Yugo-vintage dziewczgta sa zazwyczaj prezentowane jako bierne,
zamieniajac si¢ tym samym w obiekty meskiego pozadania. Naga estetyzacja i erotyzacja
bierze gore nad oryginalnym rewolucyjnym przestaniem.

Najtrudniej jest odpowiedzie¢ na pytanie, jak ten nierozerwalnie zwigzany z Jugo-
stawig styl nalezy rozumie¢ w kategoriach ideologicznych. Czy stanowi on kry-
tyke obecnej sytuacji, czy tez dodatkowo ja legitymizuje? Nasza odpowiedz powinna wzigé
pod uwage wkomponowang w tego typu dyskursy ambiwalencje, o ktorej wspomina
teoria metamodernizmu. Komunikowana takim strojem ideologia jest szeroka i wielowar-
stwowa; znaczenie zalezy od kontekstu, a takze od wytworcow 1 tego, jak owe ubrania sg
odbierane — innymi stowy, od konotacji nadanych im przez producentow i uzytkownikow,
oraz od denotacji odnotowywanych przez osoby trzecie. W moim odczuciu ubrania te
wyraznie komunikujg sprzeciw wobec wspoélczesnej kultury neoliberalnej i nacjonalistycz-
nej (mundury partyzanckie zaktadane podczas uroczystosci, flagi z pigcioramienng gwiaz-
da niesione przez demonstrantow, symbole proletariackie i jugostowianskie haftowane,
drukowane czy malowane na ubraniach i przyszywane do nich sg rzecza nowa; nie widy-
walo si¢ ich publicznie od upadku socjalistycznej Jugostawii), lecz takze akceptacje sys-
temu i jego modelu biznesowego, w ktorym jest miejsce na wszelkie sprzecznos$ci (Yugo-
-vintage jako jedna z nowych nisz mody, ,,poprewolucyjny’ styl dla stowenskich zespotow
Yu-rockowych czy sobowtorow Tito), a takze jego nowego patriarchalizmu (,,playgirls”
tez mozna poubiera¢ w mundury pionierskie i partyzanckie).

Z jednej wigc strony mamy do czynienia z neutralizacja symboliki jugostowianskiej,
partyzanckiej i socjalistycznej — a w rezultacie takze i z neutralizacjg koncepcji stanowia-
cych ich komercyjne i ideologiczne uciele$nienie. Gwiazdy, czapki Triglavki i mundury
ulegaja zupelnej estetyzacji, a nawet erotyzacji, tym samym redukujac si¢ do symboli
lekko kontrowersyjnych, lecz przez to tym bardziej pociggajacych. Funkcjonujg nie jako
symboliczna opozycja wobec dyskursow wiladzy, ale jako ich uzupetnienie — usankcjono-
wane rozszerzenie. MOwigc wprost, o0swojona opozycja pomaga utrzymywac istniejacy

stan rzeczy. Yugo-vintage sprowadza si¢ zatem do mody na retro-szyk — przyjemnej dla

27 Moim zdaniem trudno zatem uzna¢ za przypadek, ze m¢zczyzn poprzebieranych za pionierow nie wi-
duje si¢ prawie wcale, podobnie jak pokazow chippendales, w ktorych striptizerzy mieliby na sobie mundu-
ry partyzantéw czy zotnierzy JAL. Zjawisko to bylo w pewnym stopniu obserwowalne w latach dziewigc¢-
dziesiatych, kiedy najwigksza popularnoscig na wieczorach panienskich i imprezach z okazji Dnia Kobiet
cieszyli si¢ tancerze wystepujacy w mundurach Jugostowianskiej Armii Ludowej (korespondencja ze Sve-
tlang Slapsak, 24 czerwca 2013).
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oka, bezbolesnej prowokacji. Jest przedstawieniem, jakiego potrzebuja spotecznosci szat-
niowe. Wedlug Baumana, ,,spektakle nie scalaja jednostkowych potrzeb w «interes gru-
powy». Zsumowane ze soba, nie tworzg ani same nie nabieraja nowej jakosci, a ztudzenie
wspoéluczestnictwa, ktore moze wytworzy¢ spektakl, trwa niewiele dtuzej niz poruszenie
przedstawieniem wywotane” (Bauman 2006: 310).

Wszystko przeistacza si¢ zatem w tagodng, bezbolesng, relaksujacg i komercyjna
prowokacje, ktora wzbudza fatszywy sentyment wobec rewolucji, w istocie wzmacniajgc
dominujaca pozycj¢ ideologii neoliberalnych i nacjonalistycznych oraz ich instytucji
(ktore tworza si¢ wlasnie dzigki akceptacji roéznic i tolerowalnych form dziatalnosci
wywrotowej). Yugo-vintage dodaje do istniejacego systemu nutke jugostowianska, ktora
jendakowoz traci swoj wydzwigk i kontekst za sprawg ironizacji, seksualizacji, spekta-
kularyzacji i wyraznego ograniczenia do krggow kultury, mody i odziezy. Innymi stowy
—nic nie jest zabronione dopdty, dopoki nie wychodzi poza strdj sceniczny, teledyski czy
imprezy masowe. Tego typu ubrania zazwyczaj nie sg noszone na co dzien; maja wigcej
wspolnego ze ,,spotecznosciami szatniowymi”, zrodlem sity ktorych ,,jest nie poczucie
trwato$ci ale — paradoksalnie — kruchos$¢ i niepewnos¢ przysztosci, a wrecz zaciekla
czujnosc¢ 1 intensywnos¢ emocjonalnego zaangazowania, ktorych domaga si¢ ich watta
egzystencja” (Bauman 2006: 309). Wspotczesni rewolucjoni$ci majg inny gust i wyra-
7aja swoje poglady za pomocg innych strojow.

W Yugo-vintage lubuje si¢ natomiast ,,przejsciowa lewica” — barwna zbieranina sto-
wenskich liberatow i socjaldemokratow (ktorzy sa nimi jedynie z nazwy). Styl ten przy-
daje si¢ im podczas performatywnych konfrontacji ideologicznych z przedstawicielami
prawicy (z ktorymi w istocie dzielg wspolne podtoze ideologiczne — neoliberalizm i na-
cjonalizm). Na zyskujacych coraz wigksza popularnos$¢ uroczystosciach upamigtniajacych
czasy socjalizmu i partyzantki ,,przejSciowa lewica” demonstruje swoja tozsamos¢ kolo-
rem (spodnice, krawaty, chusty w odcieniach czerwieni)®® lub symbolika (polityczne
znaki tamtych czasow noszone np. na koszulkach). Ubrania w stylu Yugo-vintage stano-
wig jeden z przejawow ich politycznego populizmu.

Z drugiej jednak strony, rownolegle do opisywanej wyzej ideologicznej, popkulturo-
wej 1 komercyjnej integracji z dominujgcym dyskursem i praktykami, rysuje si¢ inny
trend, ktérego nie nalezy lekcewazy¢. Zaktadane nie tylko na specjalne okazje zwigzane
w jaki$ sposob z krytyka antyrzadowa (demonstracje, uroczystosci upamig¢tniajace par-
tyzantow) tego typu ubrania i dodatki, moga stuzy¢ emancypacji. Nie chodzi jedynie
o przebieranki. Styl Yugo-vintage uzywany jest do wyrazania postaw i warto$ci roznigcych

2 Przyktadem moze by¢ koncert z okazji 40-lecia istnienia partyzanckiego choéru Pinko Tomazica
z Triestu, ktory odbyt si¢ 27 kwietnia 2013 r. w wypelnionej po brzegi sali koncertowej stadionu Stozice
w Lublanie.
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si¢ od tych lansowanych w dominujgcych wspotczesnie dyskursach. Nawigzuje bowiem
do okresu i wartosci, ktore oceniane sa negatywnie (antyfaszyzm, sprawiedliwo$¢ spo-
leczna, rownouprawnienie); im intensywniej probuje si¢ owe wartosci atakowac i demo-
nizowac, tym czgsciej Yugo-vintage widywany jest publicznie. Styl 0w tworzy analogie
do minionych czasow, tak ze przesztos¢ wydaje sie bardziej atrakcyjna niz terazniejszosé¢
(buntownicza natura partyzantow i rock’n’rolla, emancypacja kobiet w socjalistycznych
realiach, sprzeciw wobec konwencjonalnym $wiatopogladom i modom). W $§wiecie roz-
pasanego indywidualizmu i zazartej konkurencji, Yugo-vintage promuje komunitaryzm,
poczucie przynaleznos$ci (zdaniem Billa Dunna ,,nic nie komunikuje sity wspdlnoty tak
jak mundur” (Dunn 2009: 6)). Nie mniej istotnym aspektem owego stylu jest fakt, ze
oferuje on szczypte emancypacyjnego humoru; pastiszowa imitacja przesztosci stanowi
(nie)bezposrednia krytyke terazniejszo$ci. Nie chodzi wiec jedynie o nieszkodliwa zaba-
we, lecz o performatywne i spektakularne uzycie konkretnych, ideologicznie ,,skazonych”
symboli, ktore irytujg wladze. ,,Przebieranie si¢” za partyzanta ma zupekie inny wydzwigk
niz wystgpowanie w stroju kowboja, wampira czy hipisa. Rozpatrujac styl Yugo-vintage
z krytycznej perspektywy zarysowanej w poprzednich podrozdziatach, nalezy by¢ swia-
domym jego rozlicznych znaczen i réznych, czasami sprzecznych typoéw potencjatu
i efektow, jakie ze soba niesie.

Ten typ trawestacji dziata niczym — a poréwnanie to jest w naszym kontekscie
szczegoblnie trafne — czerwona ptachta przystaniajaca dominujace dyskursy i instytucje
oraz symbolizujaca ich przeciwienstwo. Reprezentuje on wyrazna, zdecydowang kry-
tyke obecnej sytuacji, prezentujac ja z perspektywy ,,lepszej” przesztosci — w tym
przypadku chodzi o czasy socjalistycznej Jugostawii. Nie nalezy réwniez lekcewazy¢
znaczenia wywrotowego i emancypacjnego potencjalu Yugo-nostalgii widocznych
w innych sferach wspotczesnej kultury popularnej, na przyktad w muzyce®. Nic dziw-
nego zatem, ze ubrania i dodatki nawigzujace do bylej Jugostawii, partyzantki i socja-
lizmu staly si¢ czescig wizerunku uczestnikow demonstracji przeciwko urzedujagcym
wladzom, organizowanym od jesieni 2012 do wiosny 2013 roku (oraz wielu innych
manifestacji, na przyktad studenckich, pracowniczych czy antyfaszystowskich)*°. Nie-
zadowolenie z istniejacego stanu rzeczy manifestuje si¢ rowniez poprzez zakladanie
koszulek z motywami jugostowianskimi czy rewolucyjnymi, noszenie czapek pionierow
i partyzantow, owijanie si¢ w dawne sztandary oraz przyczepianie do ubran pigciora-

miennych gwiazd.

¥ Analiz¢ wspotczesnych rewizji i rekonstrukeji muzyki bytej Jugostawii znalez¢ mozna w mojej ksiazce
Rock’n’Retro — New Yugoslavism in Contemporary Popular Music in Slovenia (Velikonja 2013b).

30 Np. tych pod hastem ,,Koniec z faszyzmem — dla $wiatowej wolnos$ci” przygotowanych przez organi-
zacje Front for World Freedom 27 kwietnia 2009 r.
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Podsumowanie: polityczna (nie)moc mody

Podsumowanie wypada zacza¢ od odpowiedzi na pytania postawione we wstepie: jak
przedstawia si¢ kulturowy zakres i ideologiczna glebia mody na odziez w jugostowianskim
stylu? Czy stanowi rodzaj apologetyki obecnej sytuacji, czy raczej jej krytyke, a moze
reprezentuje obie te postawy naraz? Czy mozna ja nazwac¢ konsumpcjonistycznym i po-
pkulturowym rodzajem buntu — a moze buntem przeciwko konsumpcjonizmowi, popkul-
turze 1 dominujacej ideologii? Czy jest kwestig etyki czy estetyki?

W ujeciu symbolicznym Yugo-vintage ostabia pozycje dominujacych w modzie tren-
dow 1 praktyk, ktore starajg si¢ pozosta¢ w sferze estetyki, nie ingerujac w polityke. Jesli
kto$ wychodzi na ulice z czerwong pigcioramienng gwiazda przypieta do stroju lub ma na
sobie jaki$ element munduru Jugostowianskiej Armii Ludowej, udawanie, ze to ,,tylko
stroj” staje si¢ niemozliwe. Taki gest nie jest politycznie neutralny — niezaleznie od tego,
czy producenci i uzytkownicy tych ubran wykonujg go na serio czy dla zartu, czy zdaja
sobie z tego sprawe i czy sa sktonni to przyzna¢. W kazdym przypadku nie chodzi jedynie
o kontestacje jakiej$s mody — w pewnym sensie ten sprzeciw nabiera wydzwigku politycz-
nego. Wobec tak wyraznych konotacji politycznych trudno si¢ estetycznie zdystansowac?'.
Nie jest to jedynie ,,odmienny” sposob ubierania si¢ ani tez przejaw ,,smakowania” ele-
mentow kultury, koncepcji estetycznych i mody z réznych okresow historycznych. Mamy
raczej do czynienia z potgznym, bezposrednim znakiem sprzeciwu wobec istniejacej sy-
tuacji, a przede wszystkim wobec ideologii i praktyk nacjonalistycznych i neoliberalnych.
Przyjemno$¢ z noszenia tego typu ubran bierze si¢ z ich paradoksalnego zawieszenia: styl
Yugo-vintage jest zbyt upolityczniony, by by¢ moda i zbyt modny, by zalicza¢ go do sfe-
ry polityki.

Szerszego znaczenia owego stylu upatrywac nalezy gdzie$ pomigdzy pop-lewica
i tolerowalnymi, rozrywkowymi wykroczeniami poza norm¢ a symbolami radykalnej
opozycji wobec wspolczesnej polityki i ideologii. Sam w sobie nie jest on ani rewolucyj-
ny, ani konserwatywny; jako forma czysto estetyczna (w tym przypadku jest nig moda)

31 Estetyczne rozumowanie, z ktorego 6w styl wynika, ktoci si¢ z jego etykg. Warto tu przedstawi¢ analo-
gie pomiedzy dylematami zwigzanymi z usprawiedliwianiem istnienia Yugo-vintage a czynionym przez
Ranciere’a rozréznieniem pomig¢dzy etycznym a estetycznym rezimem w sztuce. Rezim estetyczny ,,ustana-
wia w tym samym momencie autonomi¢ sztuki oraz jej tozsamo$¢ z formami samego zycia” (Ranciére
2007: 84). Ranciere stwierdza tez, ze estetyczna skuteczno$¢ opiera si¢ na ,,obojetnosci oraz radykalnym
odsunigciu lub wycofaniu” (Ranciére 2010: 136). Sztuka nie reprezentuje niczego poza soba; nie jest celo-
wa. Z drugiej za$ strony, w przypadku rzadoéw etyki sztuka zawsze odnosi si¢ do czego$ lub kogos. ,,«Sztu-
ka» nie jest w nim rozpoznawana jako taka, ale podporzadkowana pytaniu o status obrazéw”, wobec ktorych
stawia sie podwojne pytanie: po pierwsze o ich pochodzenie (i w konsekwencji o ich tadunek prawdy), po
drugie o ich przeznaczenie, czyli o sposoby ich uzywania, a takze o efekty, ktore wywotuja” (Ranciere 2007:
79). Przypadek Yugo-vintage uwidacznia takze dziatanie zarowno estetycznej izolacji, jak i estetycznej cig-
glosci (Ranciere 2010: 142).
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nie burzy ani nie umacnia istniejacego status quo. Rozpatrywanie go w tych kategoriach
zostawitoby nas na poziomie metamodernistycznej wzajemnie powigzanej dychotomii
bezbolesnej symulacji, a jednocze$nie znaczacej prowokacji; w stanie ,,p6t zartem pot
serio” lub tez, jak opisat to Jacques Ranciére, ,,rownowartosci pomiedzy parodig jako
krytyka a parodia krytyki” (Ranciere 2010: 144). Innymi stowy, musieliby$my okresli¢
ow styl niejednoznacznie jako i jedno, i drugie. Osobiscie jestem zdania, ze wywrotowa
badz apologetyczna natura stylu Yugo-vintage zalezy od formy, jaka on przyjmuje (czy
dominuje forma estetyczna czy konotacje polityczne?), kontekstu (popkultura czy mani-
festacje antyrzadowe?), metod zastosowania (element dekoracji czy aktywne wezwanie
do dziatania?), celu, do jakiego jest zaprzegniety (czy ma nim by¢ komercyjny badz
polityczny zysk czy tez nie?) oraz struktur, w jakich wystepuje (dominujacych badz
marginesowych). Wydzwiek Yugo-vintage zalezy tez od tego, czy styl ten ma stuzy¢
wladzom czy ludziom tymze wtadzom sig¢ sprzeciwiajacym; czy jest narzedziem buntu
czy emancypacji; statyki czy dynamiki; czystej estetyzacji obecnej sytuacji czy jej (este-
tycznej) krytyki. Czy ma by¢ widowiskowy i zdobywac¢ serca thumu, dostarczajac przy-
jemnych wrazen estetycznych i/lub nostalgicznych uciech (przy okazji zapewniajac
producentom niematy zysk), czy tez chodzi o inny typ spektaklu — taki, ktory traktuje
emancypacyjny szok i ekshibicjonizm jako narzedzie krytyki obecnego stanu rzeczy
1 poszukiwania alternatywnych rozwigzan. Innymi slowy, czerwona pigcioramienna
gwiazda, mundur buntownika czy proletariacki sztandar stajg si¢ symbolami wywroto-
wymi dopiero, kiedy noszacy takie stroje ludzie schodza ze scen, Yugo-nostalgicznych
teledyskow, imprez w stylu retro, uroczystos$ci upamigtniajacych partyzantdéw, tolerowal-
nych a nawet hotubionych prowokacji wspotczesnej mody, wkraczajac na areng praw-

dziwej polityki. Tam za§ same ubrania nie maja juz znaczenia.
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Fot. 1 Plastikowa broszka

Fot.2 Reklama czapki Triglavki
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Fot.3 Buntownik

Fot.4 , Pionierki”
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b SMAREKOVIeH

1. VEDNO NA PRAVI STRANI (P. Sivic, A. Klinar / F. Gerc) (INTRO)

2.VSIVEN GLAS (A. Klinar / A. Klinar) (KMET ROCK)

3. PRIATU STARI (A. Klinar / A. Klinar, J. Zmazek) Navdih: skladba “Moji drugovi” (HITRA POLKA)

4. DELAVSKI BUGI (A. Klinar / A. Klinar, J. Zmazek) (BUGI VUGI)

5. ZITO (A. Klinar / A. Klinar) (GRSKO-RIMSKI SIRTAKI)

6.YUGO (A. Klinar / A. Klinar) (YU ROCK)

7. ANKA PARTIZANKA (A. Klinar / A. Klinar) (ETNO POP)

8.1. MAJ (A.Klinar / A. Klindr, A. Rupel) (SLOVENSKI POP ROCK)

9. SLOVENIJA MA JAJCA (A. Klinar / A. Klinar) (TERASA ROCK)

10. DOBRA VOLJA JE NAJBOLJA (M. Kozina / F. Milcinski, M. Vodopivec) (LJUDSKI BOB ROCK)

11. 0B TABORNEM OGNJU (Tradicionalna) (PARTIZANSKI POP)

12. DOBRE VILE MIX (gostji: ALYA, TINKARA KOVAC) DOBRAVILA: T. Trop /1. Melansek ALYA:T. Lah,
A. Omladic/T. Lah, C. Omladic FLUID: B. Zuljan / C. Omladic, KOBO PRISEL: S. Pobegajlo / Z.Marti¢
SLEPA . R M. Rihtar Salehar /Z. Martic, AVES: ). Plestenjak /). Plestenjak
DIVIE: T. TomaZ / N. Vodopivec - ZELO NAGLAS: B. Djurdjevi¢ / B. Djurdjevic, N. Osenar, |. Rimc
DOBRAVILA: T.Trop / |. Melansek.

ARANZMAJI: A. Klinar, F. Zabukovec (skiadbe 6, 8, 9)
A. Klinar, F. Zabukovec, M. Orazem (skladbe 1,2, 3,4, 5,7,10,11,12)

Fot.6 Oktadka albumu zespotu Rock Partyzani (2010)
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Fot.7 Demonstranci
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