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Fotografia jako rytual
Zycia muzealnego

Photography as a ritual of museum life

+Aparaty fotograficzne zaczety powielac swiat w chwili, gdy krajobraz ludzki zaczat sie

przeksztatca¢ w zawrotnym tempie. I cho¢ w krétkim czasie ulegajg zniszczeniu nie-
zliczone formy zycia biologicznego i spotecznego, posiadamy urzadzenie do rejestro-
wania tego, co zanika” (Sontag 2017:23). Mysl Susan Sontag mozna rozwingc, twier-
dzac, ze fotografia stata sie naturalnym sprzymierzericem instytucji muzealnych, ktére
juz dtugo przed pojawieniem sie zdjecC staraty sie ,rejestrowac to, co zanika” na swoj
wiasny sposob. Mimo iz muzeum i fotografia sg z perspektywy ontologicznej odmien-
nymi bytami, ich funkcje zdaja sie czesciowo pokrywac.

Istnieje termin, ktory wskazuje na kolejne podobienstwo. To ,ekspozycja”, ozna-
zajaca w muzealnictwie zazwyczaj fragment (wycinek) wystawy, zas w stowniku foto-
grafii tradycyjnej to ilos¢ Swiatta padajacego na materiat Swiattoczuty, przy czym klu-
czowym parametrem jest w tym wypadku czas. Istotg ekspozycji muzealnej i efektem
ekspozycji w technice fotograficznej jest zasadniczo to samo - utrwalony w bezruchu
obraz, rodzaj zamknietej sceny, na ktérej poszczegolne elementy zajmujg okreslone
miejsce, tworzac spojng catosc.

Muzea siegaja po fotografie dla realizacji rozmaitych celéw. Po pierwsze, wyko-
rzystuje sie jg jako metode dokumentowania gromadzonych obiektéw. Juz niewielu
pamieta czasy, gdy katalogowemu opisowi zabytku towarzyszyt odreczny rysunek. Po
drugie, muzealnicy prowadza dokumentacje zdjeciowg wszelkich form aktywnosci in-
stytucjonalnej — wystaw, dziafan edukacyjnych, konferencji, spotkan i innych wydarzen
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kulturalnych. Wynika to z potrzeb kronikarskich, a obecnie takze promocyjnych. Po
trzecie, gromadzi sie fotografie z uwagi na ich wartos¢ dokumentalng (przedstawiajg
niezyjacych juz ludzi, nieistniejgce obiekty lub wydarzenia sprzed lat). Tym sposo-
bem zdjecia trafiajg na wystawy nie tylko poswiecone dziejom fotografii, lecz takze
staja sie eksponatami w wielu innych muzeach historycznych. Po czwarte, zdjecia od
stu piecdziesieciu lat sg elementem materialnego otoczenia cztowieka. Dotyczy to
przede wszystkim sfery prywatnej, domowej. W muzeach etnograficznych, szczegél-
nie tych skansenowskich, gdzie rekonstruuje sie dawne wnetrza, obecnos¢ fotografii
w roli eksponatu staje sie oczywista. Po piate, siega sie po nie budujgc kontekst dla
wystawianych obiektéw i konstruujac warstwe informacyjng wystaw. Fototapety jako
tta ekspozycyjne sg dzisiaj bardzo popularne, a prezentacje multimedialne czesto za-
wierajg materiat fotograficzny. Po szdste, wielu artystéw wykorzystuje fotografie jako
Srodek wyrazu i materiat twdrczosci, a ich dzietami zainteresowane sg muzea sztuki.
Po siodme wreszcie, muzealnicy dokumentujg na biezgco spoteczno-kulturowa rze-
czywistos¢ w ramach badan terenowych, ekspedycji, rekonesanséw. Kluczem jest tu
zazwyczaj region, ktdry placéwka obejmuje swojg dziatalnoscia lub okreslony obszar
zainteresowan merytorycznych. Szczegélnie muzealnictwo etnograficzne korzysta
w tych okolicznosciach z fotografii, co zyskuje od dawna umocowanie w dyrektywach
metodologicznych (Kopczyriska-Jaworska 1971:147-150). Dokumentacja wizualna
stafa sie obecnie podstawowg czynnoscia zawodowg etnografa-muzealnika.

Ten wiasnie aspekt - fotografii bedacej poktosiem bycia w terenie - uwypuklata
wystawa czasowa zatytutowana ,Fotografia - dokumenty, obrazy, dzieta. Czarno-biata
retrospekcja z badan terenowych Muzeum Etnograficznego w Toruniu”zorganizowana
przez Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej (MET), ktérg mozna
byto ogladac od 13 wrzesnia 2024 r. do 30 czerwca 2025 1. Jej tworca — Artur Trapszyc,
wspierany kuratorsko przez Dorote Kunickg i graficznie przez Katarzyne Tuzylak-Ko-
pytek, wybrat 163 fotografie ze zbioru ok. 30 000 negatywéw pochodzgcych z badan
terenowych. Ten imponujacy zasob powstat na przestrzeni 55 lat (1946-1999). Auto-
rami prezentowanych zdje¢ byli zaréwno zyjacy, jak i niezyjacy juz pracownicy Dziatu
Etnograficznego Muzeum Miejskiego w Toruniu (1946-1958), a nastepnie samodziel-
nego Muzeum Etnograficznego.

Wystawe mozna byto ogladac w Parku Etnograficznym przy MET (w centrum mia-
sta), w XVIII-wiecznym spichlerzu dworskim z Bronistawia. Ten skansenowski obiekt
nie po raz pierwszy zdat egzamin jako przestrzen dla planszowej wystawy fotogra-
ficznej (Kasprzyk 2019:69-79). Wnetrze spichlerza o powierzchni 182 m? podzie-
lone zostato na 6 segmentéw zawierajgcych 13 czesci wyodrebnionych na podstawie
kryteriow treSciowo-tematycznych: 1. Krajobraz, 2. Architektura, 3. Obiekty, 4. Etno-
graf w terenie, 5. Podworza, ogrody, 6. Wnetrza, 7. Reklamy sprzetu fotograficznego,
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8. Zwierzeta domowe i gospodarskie, 9. Ludzie i praca, 10. Portrety mieszkancow wsi,
11. Rzezbiarze ludowi, 12. Koscioty, kaplice, cmentarze, obrzedy, 13. Wiejskie drogi.

Podstawowy ,pakiet informacyjny” towarzyszacy wystawie umieszczony zostat
w pierwszym segmencie i sktadat sie z pieciu plansz. Pierwszg wypetniat plakat z tytu-
tem wystawy i fotografig z 1959 r. autorstwa Bohdana Horbaczewskiego przedstawia-
jaca Kaline Sktodowska-Antonowicz, podczas badan terenowych w Dulsku w powiecie
golubsko-dobrzyniskim. Kolejne plansze zawieraty kolejno: wprowadzenie (idee wy-
stawy), krétkie omowienie znaczenia fotografii w etnografii, zarys realizowanych przez
MET badan terenowych oraz uzasadnienie podziatu materiatu wystawienniczego na
pola tematyczne wraz z wykazem autoréw prezentowanych zdjec.

Pod wzgledem techniczno-formalnym siegnieto po sprawdzone juz w tej prze-
strzeni ekspozycyjnej sposoby. Zdjecia zaprezentowano w postaci wydrukéw wiel-
koformatowych na ptytach PCV o biatym tle. Fotografie byty ponumerowane, opisy
zas zblokowane w srodkowej lub dolnej czesci tablic, na tle o barwie przypisanej kaz-
demu z 13 obszaréw tematycznych wystawy. Opisy zdje¢ zawieraty tytut, miejsce wy-
konania, rok oraz imie i nazwisko autora. Obowigzywat wygodny, bezkolizyjny, zgodny
z ruchem wskazéwek zegara kierunek zwiedzania wokot centralnie zlokalizowanych
schodéw prowadzacych na poddasze spichlerza. To, jak wystawa zostafa ,urzgdzona”
czy tez ,zaprojektowana” ma ogromne znaczenie. W dalszej czesci skupmy sie jed-
nak nad kwestiami wystawy jako komunikatu i znaczen, jakich byta nosnikiem. Przyj-
rzyjmy sie zaktadanym celom torunskiej ekspozycji, jak réwniez sprobujmy wskazac
inne mozliwe interpretacje prezentowanego materiatu.

Cele nakreslone przez pomystodawce i zadeklarowane w tekstach towarzyszacych
wystawie odnosity sie do dziafalnosci MET, jak réwniez - bardziej ogélnie - do spe-
cyfiki etnografii jako dyscypliny humanistycznej uprawianej na gruncie muzealnym.
Wazng intencjg byto ukazanie bogactwa zasobdw Archiwum Naukowego placowki, li-
€zaceqo - jak juz wspomniano - okoto 30 000 czarno-biatych negatywéw pochodza-
cych z badan terenowych. Mamy prawo przypuszcza¢, ze wiekszos¢ osob odwiedza-
jacych muzea etnograficzne nie wie o tego rodzaju materiatach. Uswiadomienie ich
istnienia i prezentacja fragmentu tego zbioru stuzyty jednoczesnie podkresleniu wagi
badan terenowych w pracy muzealnej. Wystawa komunikowata, ze to wiasnie teren
jest zrédtem wiedzy i doswiadczenia badacza. Takze i ta okolicznos¢ bywa czyms nie-
oczywistym dla 0séb nie majacych gtebszych kontaktéw z placéwkami tego typu. Osta-
tecznie wystawa miata na celu przyblizenie i upowszechnienie wiedzy o dorobku MET
w dziedzinie dokumentacji fotograficznej i badan terenowych.

Waznym motywem i celem wystawy byto ukazanie torufiskich muzealnikéw - au-
toréw zdjec - jako zespotu realizujgcego od lat wspaélny kierunek dziatan. Wszyscy oni
wyjezdzali w teren, aby pozyskac artefakty i rozmaite informacje odnoszace sie do
lokalnej i regionalnej kultury oraz sporzadzi¢ stosowna fotograficzng dokumentacje.
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Efektem tych prac byfa (i jest) stale rozwijajgca sie instytucja muzealna i liczne zre-
alizowane w jej murach inicjatywy wystawiennicze, popularyzatorskie, wydawnicze,
edukacyjne itp.

Do ogdlniejszych, zadeklarowanych celéw wystawy zaliczy¢ mozna ukazanie kra-
jobrazu polskiej wsi drugiej potowy XX w. Dzieki wybranym zdjeciom mozna byto
skonstatowa¢, jak zmienit sie na przestrzeni pét wieku pejzaz - ludzie, przyroda
i infrastruktura w regionach objetych dziatalnoscig MET do konca lat 90. ubiegtego
wieku — w Borach Tucholskich, na Kaszubach, w Kociewiu, Krajnie, na Kujawach, Pod-
lasiu, Powislu, Warmii i Mazurach oraz na Ziemi chetminskiej i Ziemi dobrzynfskiej.
Wystawa powinna byta tez trafi¢ w gusta wszystkich zainteresowanych starg foto-
grafig jako Zrédtem historycznym i etnograficznym.

Osobnym zagadnieniem jest artystyczno$¢ zdje¢ zaprezentowanych na wysta-
wie. Na ukazaniu tego aspektu rowniez zalezato realizatorom. Duze znaczenie miato
przywotanie autoréw zdjec i ich dokonan, swiadczacych o niekiedy wyrafinowanym
pod wzgledem estetycznym podejsciu do fotografii. Jest to czytelne szczegdlnie
w przypadku uje¢ krajobrazu. Zdjecia takie jak: Sztygi Zyta na polu, fot. M. Znamie-
rowska-Prifferowa (1948) czy Widok na wies Zebowo, fot. Roman Bak (1984) ukazuja
kompozycje, ktérych nie powstydzitby sie najlepszy malarz-pejzazysta. Artystycznos¢
dostrzegalna jest takze wowczas, gdy przyroda wystepuje w postaci tta. Jak zauwaza
A. Trapszyc: ,Wiejska chata, studnia czy przydrozna kapliczka wraz z otaczajaca je
przyrodg, staje sie czesto motywem fotogenicznym niejako »z natury« prowokuja-
cym do bardziej estetycznych uje¢” (Trapszyc 2024:30). W tym kontekscie urzekaty
W sposob szczegolny zaprezentowane na wystawie zdjecia: Szczyt chaty, fot. Ma-
rian Pieciukiewicz (1961), Strach na wroble, fot. Marian Kosicki (1992), Krzyze na-
grobne, fot. B. Horbaczewski (1958). Mogty zachwyci¢ takze niektdre ujecia przed-
miotow lub detali: Okno w spichrzu, fot. Zdzistaw Zgierun (1962), Drzwi do kosciofa,
fot. Adam Grodzicki (1977).

Warto skomentowac w tym miejscu dokonany przez kuratora wybor zdjec czarno-
-biatych. Zabieg ten wypada uznac¢ za udany z kilku przynajmniej powoddéw. Czern
i biel urzeka prostotg i archaizmem. Uczynienie takiej konwencji kolorystycznej zna-
kiem tytutowym wystawy zachecat do wyjscia interpretacyjnego poza ramy muzeal-
nej praktyki dokumentacyjnej, no bo co to za dokument bez petnej palety barw (jak
stusznie moégtby kto$ zauwazy¢). Juz sama czarno-biato$¢ nadaje natomiast zdjeciom
wspomnianego artystycznego sznytu. Podobnie ma sie rzecz w przypadku wspot-
czesnie realizowanych w tej konwencji kolorystycznej filméw fabularnych.

Dzieki torunskiej wystawie mozna byto sobie uswiadomic, ze artystycznos¢, jako
cecha fotografii, jest whasciwoscia nie tylko wzgledng z uwagi na indywidualne oceny,
ale i ruchoma ze wzgledu na czas. To on sprawia, ze to, co dawniej nosito wyrazne zna-
miona dokumentu, dzi$ zbliza sie do dziefa sztuki. Cytowana juz S. Sontag twierdzita,
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ze: ,koniec koricow, czas stawia wiekszos¢ fotografii, nawet najbardziej amatorskich,
w rzedzie dziet sztuki” (Sontag 2017:29). Jednak okazuje sie, ze odwrotny kieru-
nek — od artyzmu ku dokumentowi - takze jest mozliwy. Obdz cygariski sfotografowany
przez B. Horbaczewskiego w okolicach Wyrzyska w 1962 . zostat ujety w konwen-
qji artystycznej. Nie widac tu szczegotdéw wyposazenia wozdw, co z punktu widzenia
dokumentacji materialnego detalu tworzy pewien deficyt. Autor zdjecia wolat uka-
za¢ w perspektywie pagorki i faki chwytajac przestrzen, czyli to, co stanowi kwint-
esencje kultury romskiej (trudno okresli¢, czy to wkasnie ,miat na mysli”). Byty to jed-
nak ostatnie lata funkcjonowania obozéw cyganskich w takiej formie. Mamy dzisiaj
nadal mozliwos¢ fotografowania kotowrotkdw lub wiatrakow, jednak tamtej - tabo-
rowej rzeczywistosci juz dzis nie uchwycimy nawet z oddali. Przywotajmy jeszcze raz
A. Trapszyca, ktéry zauwaza: ,Mozna powiedzie¢, ze w przypadku fotografii etnogra-
ficznej ten dokumentacyjno-artystyczny dualizm, z przewaga jednego badz drugiego
czynnika, jest bardzo czytelny, prawie nierozigczny” (Trapszyc 2024:30).

Wystawa muzealna to twér nie tylko wizualny, ale i symboliczny. Czerii i biel - jesz-
cze przy tym watku zostarimy - petnita na torunskiej wystawie role symbolu. Wska-
zywata mianowicie nie tyle kres pewnej epoki w fotografii (technika analogowa nie
wykluczata przeciez barw, a w ostatnich latach ubiegtego wieku kolorowa klisza ne-
gatywowa byta w powszechnym uzyciu), co przede wszystkim minionego paradyg-
matu naukowego, wedle ktérego etnografia koncentrowata sie gtéwnie na kulturze
chtopskiej i w przestrzeni wiejskiej szukata inspiracji badawczych. Wystawa komuni-
kowata, ze odeszliSmy od ujecia pozytywistycznego nastawionego w przypadku etno-
grafii na opis kultury ludowej, tak jak odeszlismy od czarno-biatej fotografii na rzecz
kolorowej i cyfrowe;j.

Wiele zdje¢ zaprezentowanych na torunskiej wystawie wartych byto bardziej wni-
kliwego wgladu i antropologicznego komentarza, na co jednak nie ma tu miejsca.
Wspomnijmy jedynie, ze w czesci ,Portrety mieszkancéw wsi” umieszczono kilka uje¢
wykonanych wedtug dawnych kanondéw charakterystycznych dla nurtu dokumen-
tujgcego tzw. typy ludowe: Lucjan Potom, kowal, fot. A. Grodzicki (1976), Kujowianka,
fot. M. Znamierowska-Priifferowa (1949), Franciszka Nowak, czepkarka, fot. B. Horba-
czewski (1962), urzekajg niemal XIX-wieczng statycznoscia i surowoscig poz. Na kaz-
dym chyba etnografie w minimalnym stopniu obeznanym z tzw. fotografig chtopska
wrazenie wywota¢ mogto zdjecie zatytutowane Chfopcy autorstwa Marii Polakiewicz,
wykonane w miejscowosci Cisny w 1950r. Oto trzech chtopcdw siedzi ,po turecku”
na tle drewnianego ptotu. Sg bosi, a ich nogi umorusane. Jakze wiele tego typu uje¢
wykonano pod koniec XIX i w pierwszej potowie XX w. Kto wie, moze to jedno z ostat-
nich tego rodzaju? Bose stopy mieszkancow wsi, zawsze tgczyty sie z wizjg skrajnej
nedzy (Nowicki 2015:173). Data wykonania zdjecia zdaje sie by¢ symboliczna - nad-
chodzito nowe pétwiecze.



Damian Kasprzyk Fotografia jako rytuat zycia muzealnego...

Wracajac do celdw wystawy, tym razem tych mniej lub wcale nie wyeksponowanych
w odkuratorskich zatozeniach, warto potraktowac jg jako rodzaj autonarracji $rodo-
wiskowej. To w pewnym sensie opowie$¢ o muzealnikach, skonstruowana z fotogra-
fii, ktdre sami wykonali. To zapis eksplorowanych przez nich faktow, zjawisk i miejsc
na przestrzeni pieciu dekad. Wystawa posiadata zatem znaczenie tozsamosciowo-
twarcze dla srodowiska, stanowita takze przyczynek o wymiarze biograficznym w od-
niesieniu do 25 autoréw zdje¢, ktorzy w roznych okresach zwigzani byli z torunskim
muzealnictwem etnograficznym. Pokazani zostali przy pracy (sfotografowani przez ko-
lezanki lub kolegéw) w czesci zatytutowanej ,Etnograf w terenie”. Ostatecznie fotogra-
fia ukazana jest na wystawie jako rytuat zycia muzealnego w jego terenowej odstonie.

Fotografia stata sie na przestrzeni ostatnich kilkudziesieciu lat istotnym elemen-
tem ludzkiej codziennosci. Jest tez odpowiedzialna za charakterystyczny dla wspot-
czesnej kultury dyktat obrazu. Coraz trudniej powiedzie¢ cokolwiek o cztowieku nie
siegajac po fotografie lub nie odnoszac sie do praktyki fotografowania. Wykonywa-
nie zdje¢ w technice cyfrowej za pomoca telefonu komérkowego stato sie czynnoscia
charakterystyczng dla epoki, w ktdrej zyjemy.

Wystawa ,Fotografia - dokumenty, obrazy, dzieta. Czarno-biafa retrospekcja z badan
terenowych Muzeum Etnograficznego w Toruniu”, nie traktuje o fotografii dzisiaj i nie
uwzglednia kontekstu masowego. Kluczowe zagadnienie zostato tu potraktowane wy-
cinkowo, konkretnie i precyzyjnie. Skupiono sie na fotografii przedcyfrowej i fotografo-
waniu jako praktyce muzealnej towarzyszacej badaniom terenowym. Mimo tego - zda-
wac by sie mogto — minimalistycznego zatozenia wystawa potrafita za pomoca tego, co
konkretne (czarno-biate fotografie) odesta¢ uwaznego i wrazliwego obserwatora do
tego, co abstrakcyjne. Zdjecia wydobyte z archiwum MET tylko w znaczeniu dokumentu
mowity o tym, co przedstawiaty. Pod tg warstwa kryty sie kolejne, opowiadajgce o funk-
cjach muzeum, etosie muzealnika, znaczeniu pracy terenowej, istocie etnografii, pro-
cesie instytucjonalnego kumulowania wiedzy, przemijaniu, sztuce fotografii i jej flircie
w etnologia, Toruniu (cho¢ nie byto go na zdjeciach) i o wielu innych rzeczach.

Jako aneks do prezentowanego tekstu umies¢my wykaz autoréw zdjec, ktore wypet-
nity ptaszczyzny ekspozycyjne. Byt on prezentowany na jednej z plansz rozpoczynajacych
wystawe, umieszczono go takze w katalogu-informatorze towarzyszacym wydarzeniu.
Niemniej jednak wydaje sie wiasciwe przypomnienie i w tym miejscu nazwisk ludzi, kto-
rzy wyposazeni w analogowy aparat przemierzali w drugiej potowie ubiegtego wieku
potnocng Polske w poszukiwaniu obiektdw drewnianej architektury, opowiesci o tym
co mineto, Sladdéw tradycji i kadréw dokumentujgcych sceny z zycia wsi. W nawiasach
daty pracy w Dziale Etnograficznym Muzeum Miejskiego i w Muzeum Etnograficznym
w Toruniu: Jerzy Adamczewski (1986-1999), Roman Bak (1983-1987), Aleksander Bta-
chowski (1973-2000), Alojzy Cabata (1965), Andrzej Ciechanowski (1964-1965), Hubert
Drazkowski (1956; 1965-1970), Roman Dzienisik (1982), Adam Grodzicki (1967-2000),
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Grupa 0-61 pod kierunkiem Czestawa Kuchty (wspotpraca 1967), Bohdan Horba-
czewski (1959-1964), Marian Kosicki (1989-2019), Teresa Okoniewska (1981-2008),
Jan Oleksy (1977-1991), Wojciech Olszewski (1981-1987), Mieczystaw Paszkowski
(1966), Marian Pieciukiewicz (1957-1980), Zenobia Pietrzykowska (1970-1971), Ma-
ria Polakiewicz (1946-1982), Kalina Sktodowska-Antonowicz (1948-1975), Barbara Szy-
chowska-Boebel (1964-1982), Jan éwiech (1974-1979; 1997-2008), Artur Trapszyc
(1990-2024), Anna Walczak (1983-2009), Irena Wronkowska (1959-1999), Zdzistaw
Zgierun (1962-1975), Maria Znamierowska-Priifferowa (1946-1974).

I 1.

Fragment wystawy.
Fot. D. Kasprzyk
(2024).

II. 2.

Fragment wystawy.
Fot. D. Kasprzyk
(2024).
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IL. 3.

Fragment wystawy.
Fot. D. Kasprzyk
(2024).

1. 4.

Fragment wystawy.
Fot. D. Kasprzyk
(2024).
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