todzkie Studia Etnograficzne « 64 « 2025

ISSN 2450-5544 « https://doi.org/10.12775/LSE.2025.64.15

Hannah Wadle
Hannah.wadle@amu.edu.pl
https://orcid.org/0000-0001-5273-539X

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
Wydziat Antropologii i Kulturoznawstwa
Instytut Antropologii i Etnologii

University of Barcelona

Department of Social and Cultural Anthropology

Chantal Edie
theforestcreativeloft@gmail.com
The Forest Creative Loft & Togetherness

Zacharie Ngnogue
theforestcreativeloft@gmail.com
The Forest Creative Loft & Togetherness

Ku pedagogice marzenia
Twdrczos¢ kamerunskich dzialaczy
artystycznych Chantal Edie

i Zacharie Ngnogue jako forma

prefiguracyi

Towards a pedagogy of dreaming. The work
of Cameroonian artivists Chantal Edie
and Zacharie Ngnogue as a form of prefiguration

Podczas gdy despotyczny rezim drugiego prezydenta Kamerunu Paula Biyi stat sie
znany z niezdolnosci do rzgdzenia krajem (Schemmel 2018:15), doprowadzenia do
bankructwa panstwa i eskalacji przemocy w anglojezycznej czesci kraju, pewne miej-
sca w Kamerunie, a zwfaszcza nadmorska metropolia Duala, zdobyty mocng pozycje
na mapie afrykanskiej sztuki i cieszg sie wysokg renoma w miedzynarodowym $ro-
dowisku artystycznym.
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W niniejszym artykule przedstawiamy dalszy cigg badari nad polityczng, anga-
zowana sztuka w Kamerunie (Animbom 2024; Hanussek 2001; Ophrat 2023:32-40;
Pensa 2017; Schemmel 2015; Salzbrunn, von Weichs 2023; 2022a; 2022b), omawiajac
tworczos¢ dwach artystow i dyrektordw artystycznych, Chantal Edie i Zacharie Ngno-
gue, ktdrzy uosabiajg esencje Kamerunu, jak sami o sobie méwia. Oboje urodzili sie
w 1981 r., rok przed objeciem wtadzy przez drugiego prezydenta Kamerunu. Ch. Edie
wychowata sie w anglojezycznej czesci kraju i po studiach w Wielkiej Brytanii wrdcita
do Kamerunu. Z. Ngnogue dorastat w regionie francuskojezycznym, gdzie wyrobit so-
bie renome jako fotograf. Od momentu potaczenia sit stali sie artystami, aktywistami
spotecznymi, przedsiebiorcami i wizjonerami przysztosci Kamerunu'.

Artykut opiera sie na pogtebionych, ciggtych rozmowach miedzy jego autorami,
ktére rozpoczety sie podczas pobytu badawczego Hannah Wadle w Douala w czerwcu
2023r. i byty kontynuowane od tego czasu do momentu publikacji artykutu w lecie
2025r1.2. Celem artykutu jest, po pierwsze, analiza tworczosci wspotczesnych artystow
i aktywistéw w Kamerunie - na przykfadzie Ch. Edie i Z. Ngnogue - w dtugofalowym
kontekscie kamerunskiego artywizmu. Po drugie, zamierzamy w artykule przedsta-
wic teoretyczng i praktyczng wiedze dostarczong przez ich dziatalnos¢ (Blanes, Flynn,
Maskens, Tinius 2016:6), traktujgc Ch. Edie i Z. Ngnogue jako twércéw nowego po-
dejscia do artystycznego aktywizmu. WspdlIna refleksja nad ich praktyka doprowa-
dzita do jej konceptualnej syntezy pod nazwg ,pedagogika marzen”. W ten sposob
zaréwno artykut, jak i przyjeta w nim metodologia, wpisujg sie w nurt antropologii
wspotpracy eksperymentalnej (Criado, Estalella 2018). Autorki i autor tekstu rozumieja
wiedze antropologiczng jako rezultat wspélinego ,wynalazku” (Estalella, Criado 2023),
powstatego w ramach partnerstwa epistemicznego (Holmes, Marcus, Holmes, Mar-
cus, Westbrook 2008) oraz poprzez antropologiczne korespondencje (Ingold 2014).

Artywizm, mikroutopie i prefiguracja

W ciggu ponad dekady od publikacji przetomowej ksiazki Between art and anthropology
Arndta Schneidera i Christophera Wrighta (2010), rosngce uznanie zyskuje potencjat
powigzan miedzy sztuka a antropologig (por. Smith, Hennessy, Takaragawa, McDo-
nald, Campbell 2020). Autorzy niniejszego artykutu proponuja spojrzenie na praktyke
artywistyczng - na przykfadzie dziatalnosci Ch. Edie i Z. Ngnogue - jako na forme two-
rzenia wiedzy, ktéra pokrywa sie z etnografig. Podobnie jak etnografia, posiada ona
bowiem zdolnos¢ formutowania teorii praktyki i tworzenia programéw edukacyjnych

1 Wiecej szczegotow biografii artystéw zob. https://www.studioxldouala.com/projets-artistiques.

2 Cytaty uzyte w tekécie pochodzg z rozszerzonego wywiadu z Ch. Edie i Z. Ngnogue w 2023 . Wywiad zostat prze-
prowadzony oraz transkrybowany w jezyku angielskim i francuskim. Trumaczenie z jezyka francuskiego: H. Wadle.
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ukierunkowanych na zmiane spoteczng. Wspotpraca autorska tego naszego tekstu
wpisze sie w to, co Douglas R. Holmes wraz z innymi badaczami okreslajg mianem
paraetnografii - czyli ,analitycznego zaangazowania w formacje kulturowe, ktére nie
sg w petni uwarunkowane konwencja, tradycja i przesztoscia, lecz stanowig zoriento-
wane na przyszto$¢ praktyki poznawcze, zdolne do generowania nowych konfiguracji
znaczen i dziatan” (Holmes i in. 2008: 297).

Artywizm, czyli aktywizm artystyczny, w Douali w ostatnich dziesiecioleciach,
aw szczegdlnosci tworczose Ch. Ediei Z. Ngnogue, czerpie inspiracje z teorii krytycznej,
urbanistyki, pedagogiki subalternicznej i metodologii dekolonialnej (por. Smith 2009).
Wedtug antropolozki Moniki Salzbrunn (2019) artywizm (lub ARTywizm) moze odnosi¢
sie do zaangazowania politycznego i spofecznego artystow walczgcych o okreslone idee,
ale moze réwniez definiowa¢ momenty, w ktérych sztuka staje sie srodkiem wyrazu po-
litycznego dla obywateli. Na kontynencie afrykanskim sztuka aktywistyczna wystapita
w ramach arabskiej wiosny (Werbner, Webb, Spellman-Poots 2014; Medorado, Rega
2023) i znajduje zastosowanie w walce z HIV (Lee 2019; Allen 2009), przyczynia sie do
przezwyciezenia traumy rezimu apartheidu (Haupt, Williams, Alim, Jansen 2019), wspiera
walke feministek na kontynencie (Newbury, Rizzo, Thomas 2021) oraz odgrywa kluczowa
role w edukacji obywatelskiej i uzdrowieniu spotecznym na catym kontynencie (Barnes
2013), by wymienic tylko kilka przyktaddw. Jak pokazuje dalsza czes¢ tekstu, w Kameru-
nie - a szczegolnie w Duali - sztuka aktywistyczna stanowi integralny element zycia miej-
skiego i politycznego. Pojawia sie wiec pytanie: dla kogo te przestrzenie sg - i powinny
by¢ - naprawde otwarte i sprzyjajace? Tym samym, artywizm jest dziataniem miedzy-
ludzkim i sytuacyjnym, ktére czesto tworzy mikroutopie, gdzie rozwijane sg pomysty na
to, jak mogfaby wygladac przysztos¢ (Blanes i in. 2016; Domariska 2017). Pojeciem od-
dajacym takie procesy artystyczne jest sztuka prefiguratywna, ktérg mozna rozumiec jako
,Sztuke, ktdra wstepnie ksztattuje nadchodzaca przysztos¢, uczestniczac jednoczesnie
w budowaniu réznych scenariuszy przysztosci (realistycznych utopii)’ (Domariska 2017).
Pojecie prefiguracjimozna réwniez znalez¢ w mysliipraktyce politycznej, gdzie polityka
prefiguracyjna zostata opisana jako ,(radykalna) «praktyka wyobrazeniowa», ktéra za-
weza przysztosc¢ do teraZniejszosci” i staje sie narzedziem przeciwdziatajagcym ,spekta-
klowi wspdtczesnosci” (Monticelli 2022: 7). Twérczos¢ Ch. Edie i Z. Ngnogue wpisuje sie
w tradycje sztuki prefiguratywnej realizowanej w mikroutopiach i jest cisle zwigzana
z dtugg historig aktywizmu artystycznego w Kamerunie, a doktadniej w miescie Duali.

Aktywizm artystyczny w Kamerunie i Duali

W Duali, ktéra jest artystycznym centrum kraju i najwiekszym miastem Kamerunu
z 3,24 mIn mieszkancéw w 2020 . (Agence Régionale de I'nstitut National de la Sta-
tistique 2021:41), podejscie do sztuki uksztattowato sie w wyniku nieformalnego
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charakteru edukacji artystycznej w ciggu dziesiecioleci od uzyskania niepodlegtosci
przez Kamerun w latach 60. XX w. Od lat 90. projekty i edukacja artystyczna nabraty
coraz bardziej transnarodowego charakteru, zmierzajac w kierunku sztuki publicznej
i partycypacyjnej? (por. Schemmel 2015; Pensa 2018:882; Minty i in. 2020). Z jednej
strony, stworzyto to nowe mozliwosci edukacji artystycznej, wymiany wiedzy, nawig-
zywania kontaktéw, mobilnosci i dystansu wobec rezimu. Z drugiej strony, wigzato sie
to czesto z nierdwnymi stosunkami wiadzy, naktadajacymi sie na dyskursy dotyczace
polityki rozwoju i koncepcje ,miekkiej sity” (Nye 2017:5-7) poprzednich mocarstw
kolonialnych, czyli Francji, Wielkiej Brytanii i Niemiec (Schemmel 2018:168). Ksztat-
tujgca sie forma sztuki zaangazowanej spotecznie, a zarazem krytycznej, bywata nie-
kiedy okreslana mianem ,akupunktury miejskiej” (Ophrat 2023:33). Artysci dziatali
w lokalnych dzielnicach, wspierajgc opracowywanie rozwigzan dla problemdw, ktére
czesto pozostawaty poza zakresem zainteresowania wtadz miejskich.

Po erze, ktéra w latach 90. XX w. zapoczatkowata transgraniczne, spoteczne podej-
Scie do sztuki, pojawito sie nowe pokolenie 0séb zajmujacych sie sztuka: angazowali
sie oni w oddolne inicjatywy i promowali idee inkubacji sztuki, aktywizmu cyfrowego
i projektéw transgranicznych w regionie Afryki Srodkowej i Zachodniej. Poniewaz po-
kolenie to uksztattowato cyfrowga, globalnie pofaczong przysztos¢ Kamerunu nazwano
ich tworcami w epoce koneksjonizmu (Schemmel 2018:219). Historia zaangazowa-
nych w dziatania artystyczne i spoteczne Ch. Edie i Z. Ngnogue ma wiele wspdlnego
7 twdrczoscig artystéw z nurtu koneksjonizmu, bliskich mediom i dziatajacych od-
dolnie, a takze wyraznie nawigzuje do idei sztuki angazujgcej spoteczenstwo i zywej
wspotpracy miedzynarodowe;j.

Spacerujac po Douali, trudno nie natkna¢ sie na galerie sztuki i miejskie interwen-
Cje artystyczne. Z drugiej strony, dla czesci mieszkancow odnalezienie tych miejsc nie
jest juz tak oczywiste, a ich odwiedzanie moze budzi¢ mieszane uczucia - od dyskom-
fortu zwigzanego z codzienng walkg o przetrwanie w trudnej sytuacji ekonomicz-
nej, przez poczucie wykluczenia i elitarnosci tych przestrzeni, po niepewnos¢ co do
ewentualnych politycznych konsekwencji swojej obecnosci (zob. Minty i in. 2020). Jak
pokaze dalsza czes¢ artykutu, to whasnie ten problem staje sie jednym z kluczowych
tematow refleks;ji i troski Ch. Edie i Z. Ngnogue, a takze zrodtem inspiracji do poszu-
kiwania nowych form zaangazowania spotecznego.

W kolejnej czesci artykutu analizowana jest twérczos¢ fotograficzna Ch. Edie
i Z.Ngnogue, a takze ich rola jako zatozycieli centrum artywizmu The Forest Creative
Loft, otwartego w Duali w 2020 . Na podstawie rozmdw z artystami i dziataczami spo-
tecznymi pojawia sie propozycja, by proces ich dziatar — wraz z jego ,inwentaryzacjg”

3 Kluczowa role w rozwoju sceny artystycznej w Duali odegrata fondation doualart zatozona w 1991 r. przez
Marilyn Douala Manga Bell-Schaub i Didiera Schauba.
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w sensie zaproponowanym przez Criado i Estalelle (2023) - okresli¢ mianem pedago-
giki marzen. To podejscie opiera sie na procesach oduczania sie, uzdrawiania i ponow-
nego uczenia sie zdolnosci do marzenia jako aktu krytycznego i transformacyjnego.

Sztuka duetu Togetherness: fotografia jako
Swiadectwo okaleczonej ludzkosci i bolesnego
obywatelstwa w podzielonym kraju

Kariera Ch. Edie i Z. Ngnogue w branzy kreatywnej rozpoczeta sie w dziedzinie pro-
fesjonalnej fotografii i wideografii, poprzez zatozenie studia Studio XL (2013). Stali
sie rowniez aktywistami cyfrowymi dzieki platformie PixAfrica (2018), ktéra zmienita
sposdb wizualnego przedstawiania Afryki. Ch. Edie zatozyta nastepnie stowarzysze-
nie African Woman in Photography (2017), poprzez ktére zajeta sie problemem nie-
dostatecznej reprezentacji kobiet i stworzyta mozliwosci sieciowania. Z biegiem czasu
Z.Ngnogue i Ch. Edie zwrdcili sie ku krytycznej fotografii artystycznej, od 2015 . jako
duet pod nazwg ,Togetherness"4. Fotografia i wideo zostaty uznane za jedng z naj-
bardziej prowokacyjnych form sztuki w duzych miastach Kamerunu, zdolng do nie-
pokojenia wiadz (Schemmel 2015: 295-96; o regionalnej historii fotografii: Schneider
2024; Zeitlyn 2009; 2019; 2024).

Prace fotograficzne Chantal Edie i Zacharie Ngnogue wydaja sie nam kwintesencja tego,
jak wyglada dzisiejszy Kamerun. Zaréwno fotografka, jak i fotograf sg w réwnym stop-
niu dotknieci opisanym powyzej podziatem kolonialnym?® i bardzo gteboko odczuwaja,
0 Co toczy sie gra w niemym podziale spoteczefistwa na dwa Kameruny, bedac sami
coérka i synem tego petnego konfliktéw dziedzictwa (Feugain bd.: 4).

- zauwaza Michel Feugain, naukowiec, poeta i krytyk sztuki, w eseju poswieconym du-
etowi artystycznemu.

Ch. Edie opisuje ich proces pracy jako ,oduczanie sie tego, czego sie nauczylismy
(...) [a] takze uczenie sie rzeczy, ktére sprawig, ze staniemy sie lepszym spoteczen-
stwem”. Przywodzi to na mysl wieloletni intelektualny projekt Gayatri Chakravorty Spi-
vak dotyczacy tego, jak sie oduczyC i czego sie oduczyc¢ (Spivak 1993:24) oraz silng
pozycje tej koncepcji w teoriach dekolonizacji.

4 0Od tego czasu wystawiali swoje prace m.in. w Senegalu, Rwandzie, na Litwie i w Niemczech.

5 0Od pierwszych kolonizatoréw i handlarzy niewolnikéw z Pétwyspu Iberyjskiego w XV w., poprzez pierwsze
brutalne i wyzyskujace rzady kolonialne Niemcow (1884-1919), a nastepnie drugie, powojenne rzady kolo-
nialne Francji i Wielkiej Brytanii.



Hannah Wadle Chantal Edie Zacharie Ngnogue Ku pedagogice marzenia...

Artysci nie boja sie wyraza¢ swojej krytyki i prezentowa¢ materiatow wizualnych,
ktore pokazujg fatalizm niewydolnosci systemu i pogwatcenia praw cztowieka. Decy-
dujac sie na przetamanie milczenia, chcg ,nauczy¢ ludzi, ze strach jest faktem, ktory
umozliwia dyktature”, jak podkresla Ch. Edie. Oboje postrzegajg siebie przede wszyst-
kim jako ,obywateli, ktérzy ostatecznie wykorzystujg media, takie jak fotografia, per-
formans czy wideo, aby wyrazi¢ siebie”. Jak podkresla Z. Ngnogue: ,(Z)anim mozna
by¢ obywatelem, trzeba najpierw by¢ cztowiekiem”. W duchu tej humanistycznej, eg-
zystencjalistycznej wizji, duet artystyczny rozpoczyna proces oduczania sie od 0so-
bistych doswiadczen, traktujac je jako punkt wyjscia, zanim przejdzie do zagadnien
wspdlnotowych i budowania alternatywnych wizji przysztosci.

Praca nad tematem wojny domowej w Kamerunie:
“It is on us” i innych

Wojna domowa w Kamerunie stata sie gléwnym tematem tworczosci artystycznej oraz
projektow spotecznych Ch. Edie i Z. Ngnogue. Niedawna eskalacja przemocy miedzy
oddziatami rzgdowymi (w wiekszosci francuskojezycznymi) a separatystycznymi rebe-
liantami z marginalizowanej anglojezycznej czesci Kamerunu, znana jest wielu osobom
pod nazwa anglophone crisis (kryzysu angielskojezycznego), a niektérym rowniez jako
Ambacide (Mentan 2021), w nawigzaniu do systematycznego ucisku i ludobojczej re-
dukdji anglojezycznej ludnosci Kamerunu przez rzad. Wojna domowa pochtoneta po-
nad 6 500 ofiar Smiertelnych (https://www.crisisgroup.org/africa/central-africa/ca-
meroon), ponad po6t miliona ludzi z pétnocno-zachodnich i potudniowo-zachodnich
regionéw kraju zostato wysiedlonych (UNHCR RBWCA, 2024), a obie strony donosza
0 tamaniu praw cztowieka. Ten nieréwny i podsycany przez rzad konflikt, miedzy fran-
cuskojezyczng wiekszoscig a anglojezyczng mniejszoscig w Kamerunie, siega czasow
przejscia od rzadéw kolonialnych do postkolonialnego, niepodlegtego panstwa kame-
ruriskiego w latach 1960/1961, ktdre przyniosto niekorzystne warunki dla ludnosci an-
glojezycznej. Tworczos¢ Z. Ngnogue i Ch. Edie porusza temat obecnych skutkdéw eskala-
qji konfliktu, historycznych korzeni podziatéw oraz wspdlnej przysztosci obu czesci kraju.

Ich fotograficzny projekt dokumentalny ,Itis on us”é (To zalezy od nas) opowiada
0 ich osobistych doswiadczeniach zwigzanych z przyjeciem krewnych, ktérzy uciekli
z ogarnietej wojng anglojezycznej czesci kraju. Przez 2 lata para z matym synkiem dzie-
lita swoje dwupokojowe mieszkanie, codzienng rutyne i zrédfa utrzymania z matka Ch.
Edie oraz czterema innymi krewnymi, ktérych nigdy wczesniej nie widzieli. Ich zdje-
cia przedstawiajg sceny z codziennego zycia powiekszonej rodziny w mieszkaniu pary

6 Wiecej informacji o projektach artystycznych mozna znalez¢ tutaj: https://www.studioxldouala.com/
projets-artistiques/.
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w Douali i wyraznie oddajg emocjonalny krajobraz, w jakim funkcjonowata ta wspal-
nota mieszkaniowa — wspélng spotecznos¢, mimowolng intymnos$¢, granice prywat-
nosci, chwile niecierpliwosci. Wystawie fotografii towarzyszy dziennik z doswiadczen
gospodarzy. Decyzja o udostepnieniu zdjec i tekstéw na wystawie sztuki zapadta,
gdy para (tworcow) zdata sobie sprawe, ze nie jest jedyna w takiej sytuadji. Jak wspo-
mina Z. Ngnogue: ,Powiedzielismy sobie: »Jesli my przez to przechodzimy, to znaczy,
ze wiele innych rodzin tez przez to przechodzi« i chcieliSmy zmierzyc sie z sytuacja
waojny z tej perspektywy”.

Od poczatku eskalacji przemocy, w bezpiecznych miastach Kamerunu, w tym w Du-
ali, wyraznie wzrosta liczba ludnosci tymczasowej, poszukujgcej schronienia i pracy,
a ceny zywnosci wzrosty wyktadniczo. Mimo to wielu Kamerunczykéw nadal uwazato, ze
wojna toczy sie wylgcznie w anglojezycznej czesci kraju. Ch. Edie i Z. Ngnogue pokazuja
w swoich pracach, ze skutki wojny dosiegnety nawet zwyktych miejskich gospodarstw
domowych, obcigzajac cate spoteczeristwo Kamerunu. Prezentujac i opowiadajac o in-
tymnosci zycia w przepetnionym domu z powodu (wewnetrznego) przemieszczenia
ludnosci, seria fotografii , It is on us” wykracza jednak poza kontekst Kamerunu: jest
to antropologiczny wktad sztuki w reagowanie na kryzys i nadzwyczajng goscinnosc.
W tym sensie rezonuje z doswiadczeniami ludzi na catym Swiecie i moze stac sie punk-
tem wyjscia do znaczacych rozméw na ich temat.

Seria It is on us” byta poczatkiem kolejnych artystycznych i zaangazowanych pro-
jektéw Z. Ngnogue i Ch. Edie, dotyczacych zbrojnego konfliktu w Kamerunie. Naj-
pierw zorganizowali dostawy zywnosci, a nastepnie serie warsztatéw arteterapii dla
dorostych i dzieci przesiedlericdw, podczas ktdrych uczestnicy mieli okazje nauczyc
sie nowych (a takze przydatnych w zyciu codziennym) umiejetnosci rzemiesiniczych
(takich jak barwienie na gorgco), ale takze wyrazi¢ siebie poprzez rysunek i porozma-
wiac¢ o swoich doswiadczeniach zwigzanych z wysiedleniem i wojng”.

Po zastosowaniu arteterapii Ch. Edie i Z. Ngnogue zmienili swéj paradygmat me-
todologiczny w kierunku krytycznych badan historycznych i archiwalnych, zwtasz-
cza w ramach projektu ,Going back Memory Lane”. Odzwierciedla to nowg forme
podejscia, ktéra staje sie coraz bardziej istotna dla 0séb zaangazowanych w prak-
tyki dekolonialne na catym Swiecie (por. Basu, Agbu 2024; Maurer 2024; Pulitano
2022:163-200). Ponadto duet artystéw przedstawia jeszcze jedng wazng perspektywe
dotyczaca trwajgcego konfliktu zbrojnego w Kamerunie: perspektywe feministyczng
i indygena. Zostata ona poruszona w ich pracy ,Takembeng” o tradycjach kobiecego
protestu w pétnocno-zachodniej czesci Kamerunu (por. Diduk 2004), w ktorej artysci
wyraznie solidaryzujg sie z oddolnymi protestujacymi kobietami przeciwko przemocy
wojskowej, kolonialnej i ostatecznie patriarchalnej.
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L,Unimaginable”: od indywidualnej straty do zbiorowego
doswiadczenia zaniedban szpitalnych i dokumentacji
nieprawidtowosci systemu

Oprocz wojny domowej w Kamerunie, w tworczosci artystycznej Ch. Edie i Z. Ngnogue
pojawiajg sie inne tematy, ktére maja dla nich réwnie wazne znaczenie osobiste i spo-
teczne. Jednym z nich jest nieudolnos¢ stuzby zdrowia, ktéra nigdzie nie objawia sie
tak brutalnie, jak w statystykach smiertelnosci dzieci i utraty ciazy (por. Nijkam Savage
1996). Chociaz $miertelnos¢ dzieci w Kamerunie i krajach sgsiednich jest bardzo wy-
soka w skali globalnej, istnieje réwniez ogromna przepas¢ miedzy Smiertelnoscig dzieci
w zamoznych i ubogich czesciach spoteczeristwa (https://childmortality.org/profiles).
W serii fotografii ,Unimaginable”® (Niewyobrazalne) Ch. Edie i Z. Ngnogue podzielili
sie traumg zwigzang z utratg dziecka, przetamujac milczenie wokét tej wrazliwej tema-
tyki. Odkryli, ze ich historia utraty pokrywa sie z doswiadczeniami wielu ich przyjaciot
i ze zaniedbania szpitalne s3 powaznym problemem. ,Kazdy miat historie o dziecku,
ktére zmarto w podobnych okolicznosciach” - wspomina Ch. Edie. Uznali, ze ich obo-
wigzkiem jako ,obywateli i artystow” jest uSwiadamianie spoteczeristwa i nagtasnianie
tej kwestii, poniewaz, jak mowi Ch. Edie, nie moga ,przezy¢ czegos takiego i milczec”.

Dzieki temu, ze trauma utraty niemowlecia lub dziecka w wyniku zaniedbania szpi-
talnego znalazta miejsce w przestrzeni publicznej i zostata przedstawiona za pomoca
poruszajacych zdje¢, ,Unimaginable” przeksztatcita indywidualne, intymne doswiad-
czenia straty, bélu i zatoby w spoteczne doswiadczenie systemowej porazki i ruch pro-
testu politycznego. Wystawa sprawifa, ze temat, o ktérym milczano, stat sie styszalny
i zapoczatkowata tworzenie spotecznosci, w ktérej mozna wspdlnie opfakiwac straty,
a jednoczesnie pokazac systemowe zaniedbania w stuzbie zdrowia wobec najbardziej
bezbronnych obywateli.

Odwaga, by domagac sie swojej wolnosci:
serial i spektakl ,,Au NON de la liberté”

Kolejnym waznym obszarem twérczosci Ch. Edie i Z. Ngnogue jest brak wolnosci oby-
watelskiej i famanie praw cztowieka, ktére przejawiajg sie m.in. w arbitralnosci i ma-
nipulacji politycznej, bezprawiu, korupdji i represjach wobec obywateli w Kamerunie,
dokumentowanych przez wiele organizacji praw cztowieka. Wtadze kraju majg na kon-
cie aresztowania, tortury i zabdjstwa dziennikarzy i protestujgcych (Amnesty 2019;
https://rsf.org/en/country/cameroon; https://freedomhouse.org/country cameroon).

8 Wiecej informacji o projektach artystycznych mozna znalez¢ tutaj: https://www.studioxldouala.com/
projets-artistiques/.
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Artysci réwniez znajdujg sie w trudnej sytuacji
jako obywatele, narazeni na aresztowanie za wy-
razanie swoich opinii.

Pierwsza w Kamerunie wystawa autorska®
Ch. Edie i Z. Ngnogue pod tytutem ,Au NON
de la liberté”"® (W imie NIE wolnosci), beda-
cym gra stow nawigzujaca do ,Au nom de la li-
berté” (W imie wolnosci), stanowi oswiadczenie
artystéw przeciwko represjom panstwowym
i cenzurze. Praca sktadata sie z serii fotomon-
tazy pokazujgcych w tle budynki rzadowe lub
inne instytucje wtadzy, a na pierwszym pla-
nie metaforyczne przedstawienia uciszonych
obywateli (https://www.studioxldouala.com/
projets-artistiques/).

Zamiast zorganizowac klasyczny wernisaz,
Ch. Edie i Z. Ngnogue postanowili otworzy¢ wy-
stawe w formie marszu protestacyjnego, tym sa-
mym wzmacniajgc prowokacyjny przekaz swojej
ekspozydji. Byto to mozliwe, chociaz publiczne
protesty polityczne i manifestacje sg represjo-
nowane w Kamerunie, bo wystawy sztuki nie sg
same w sobie zabronione. Ponadto wydaje sie,
7e osoby wspdtpracujace na arenie miedzynaro-
dowej — w tym z bytymi mocarstwami kolonial-

Il. 1. Razem (Togetherness): Zacharie Ngnogue
i Chantal Edie. Fot. Z. Ngnogue (2018).

nymi (i ich instytucjami, takimi jak Institut Francais, gdzie odbyfa sie wystawa) - podle-
gajg mniejszej presji politycznej ze strony rzadu i ciesza sie znacznie wiekszg swobodg
niz artysci, ktorzy starajg sie zachowac petng niezaleznos¢ (Salzbrunn, von Weichs
2021:337). Z. Ngnogue przyznaje, ze w tych okolicznosciach on i Edie powiedzieli so-
bie: ,Mamy te platforme, mozemy jg wykorzystac, aby robic to, czego nam nie wolno.
(...) Walczymy o prawo do ponownego marzenia i nikt nie moze nam tego prawa

odebra¢, tylko my sami. Musimy je zdobyc".

W nastepnej czesci artykutu przyjrzymy sie stworzeniu miejsca, ktére Ch. Edie na-
zwata ,portalem do realizacji marzen: centrum sztuki i spotecznosci o nazwie »The For-

est Creative Loft«”.

9 Wystawa odbywata sie w pazdzierniku 2022r.

10 Seria obrazéw trafita réwniez do globalnej gospodarki sztuki po tym, jak zostata zaprezentowana i wysta-
wiona na sprzedaz przez galerie Kadist (https://kadist.org/work/sous-dieu-tiko-drink-kumba-drunk-series/).
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Il. 2. Inwazja: to pomieszczenie byto pokojem mojego dziecka przed przybyciem oséb wewnetrznie
przesiedlonych - obecnie mieszka w nim 6 0séb. Fot. Ch. Edie, Z. Ngnogue (2019).

I1. 3. Tesknota za domem: Matka. Ofiara zagrozenia bezpieczerstwa w pétnocno-zachodniej
i potudniowo-zachodniej czesci Kamerunu. Nie mozemy juz diuzej znosi¢ tej odmiany wiezienia.
Fot. Ch. Edie, Z. Ngnogue (2019).



Hannah Wadle Chantal Edie Zacharie Ngnogue Ku pedagogice marzenia...

I1. 4. Pafac niesprawiedliwosci -, Tiko pije, Kumba pijany”. Fot. Ch. Edie, Z. Ngnogue (2020).

Il. 5. Wydarzenie muzyczne w Forest Creative Loft, Douala, Kamerun. Fot. StudiaXLDouala (2023).
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The Forest Creative Loft: trzecie miejsce
i portal do realizacji marzen

Zatozony w 2020 . The Forest Creative Loft (w skrdcie The Forest) wyrést z pierwotnej
potrzeby stworzenia nowej pracowni dla dwojga fotograféw. Niewielka dziatka poto-
zona w sercu Duali, z poczatku przeznaczona na cele prywatne, okazafa sie by¢ czyms
wiecej niz tylko miejscem pracy. Potozona w zacisznym ogrodzie petnym wysokich
drzew, stata sie sielankowg enklawg - przestrzenia, ktora az prosita sie o szersze ot-
warcie na ludzi i dziatania twércze. Ch. Edie i Z. Ngnogue, dostrzegajac ten potencjat,
zmienili swoje plany: postanowili stworzy¢ miejsce dostepne takze dla innych - cen-
trum artystyczne i spoteczne.

Nazwa The Forest nawigzuje zaréwno do ogrodu przypominajacego lesng po-
lane, jak i do drewnianej konstrukgji gtéwnego budynku, ktéry swoja formg przywo-
tuje skojarzenia z loftem. Przestrzen ta stafa sie nie tylko siedziba dziatan artystycz-
nych, ale tez miejscem wymiany mysli, spotkan i wspdlnej pracy. To wiasnie w tej
scenerii, podczas wizyty w czerwcu 2023, H. Wadle zaobserwowata, ze rozmowy
miedzy osobami, ktére dopiero sie poznaja, szybko wykraczaja poza grzecznosciowe
konwencje. Zamiast towarzyskich pogawedek pojawiaty sie autentyczne, gtebokie
dyskusje - m.in. na temat sytuacji spoteczno-politycznej w Kamerunie. Trudno by-
toby o takie rozmowy w przypadkowym miejscu w Duali. Wymagajg one przestrzeni,
ktora sprzyja otwartosci — wiasnie takiej jak The Forest.

Zatozyciele okreslaja swoje miejsce jako ,przestrzer bez drzwi i okien”, odno-
szac sie do koncepdji tiers espace - trzeciego miejsca — inspirowanej teoriami Homi
Bhabhy (1994) i Edwarda Soi (1996). Jest to przestrzen przyjazna, wrecz domowa,
w ktérej cztonkowie réznych spotecznosci mogg swobodnie sie spotykac, wymieniac
doswiadczeniami, uczy¢ sie i wspdlnie tworzy¢. Budowanie takiej otwartosci to jed-
nak proces wymagajacy nie tylko wyobrazni i zasobdw, ale réwniez determinacjii go-
towosci do mierzenia sie z porazkami.

Od poczatku pomystodawcy inspirowali sie réwniez potozeniem The Forest,
ktére - jak zauwaza Z. Ngnogue - miesci sie ,na styku dzielnicy robotniczej i dziel-
nic klasy sredniej: Bonanjo, Bonapriso i Bali, z jednej strony, a z drugiej - New Bell
i Akwa". To potozenie - geograficzne i symboliczne - tworzy szczegdlng dynamike:
Z jednej strony przyciaga, z drugiej moze budzi¢ dystans. Jak wyttumaczy¢, ze mimo
estetyki miejsca sugerujacej elitarnos¢, jego drzwi stojg otworem dla wszystkich? Jak
dotrze¢ do tych, ktorzy - jak sgsiadka z naprzeciwka - choc¢ wielokrotnie zapraszani,
wcigz nie znajduja powodu lub $miatosci, by przekroczy¢ prég? Jak zaangazowac
mieszkancéw okolicznych dzielnic, ktérzy nie maja czasu, zasobdw ani swiadomosci
istnienia takiego miejsca? I wreszcie: co zrobi¢, gdy rosnace zainteresowanie - takze
ze strony miedzynarodowych badaczy - grozi przeksztatceniem przestrzeni w miej-
sce symbolicznej gentryfikacji?
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Te pytania nie s3 nowe w kontekscie artystycznych inicjatyw miejskich w Kameru-
nie. The Forest wpisuje sie w szerszg historie rozwoju przestrzeni tworczych w Duali,
zapoczatkowanego w latach 90. XX w. jako alternatywa dla coraz bardziej kontrolo-
wanej przez whadze stolicy, Yaoundé. Nadmorska Duala — dawniej postrzegana jako
kulturalna pustynia - stafa sie miejscem eksperymentdw artystycznych i spotecznych
(por. Schemmel 2015:224).

Z pomocg przyjaciot Ch. Edie i Z. Ngnogue zorganizowali biblioteke, a nastepnie
stworzyli bogaty program dziafan kulturalnych i edukacyjnych. The Forest miato ak-
tywizowac lokalng spotecznos¢ poprzez ,pedagogike marzen” — podejscie oparte na
rozwijaniu wyobrazni i budowaniu alternatywnych narracji spotecznych. W ramach
programu realizowano m.in. cykl wyktaddw Absorption, wieczory dyskusyjne Burnfire
Night, brunche sieciujgce Srodowiska kreatywne (The Forest Creative Brunch), rezyden-
Cje artystyczne (The Forest Residency), a takze warsztaty z zakresu arteterapii. W pew-
nym momencie zdecydowano sie réwniez na prowadzenie baru z napojami i jedze-
niem jako sposobu na samofinansowanie przestrzeni.

Pomimo sukcesdw, proces wigczania spotecznosci lokalnej — zwtaszcza tej mniej
uprzywilejowanej — okazat sie o wiele bardziej wymagajacy niz poczatkowo zaktadano.
Choc lepiej sytuowani mieszkancy miasta szybko docenili inicjatywe, dotarcie do sa-
siadow z dzielnic robotniczych wymagato czasu, empatii i ciggtego dostosowywania
formuty dziatania. Ch. Edie i Z. Ngnogue stale analizowali te wyzwania i deklarowali
chec dalszej pracy nad inkluzyjnoscig miejsca.

Ich doswiadczenia potwierdzajg spostrzezenie Christiane Schemmel, ze ,two-
rzenie przestrzeni jest waznym celem samym w sobie dla przedstawicieli spoteczen-
stwa obywatelskiego w Afryce” (Schemmel 2015:226). The Forest umozliwit dwdjce
tworcow nie tylko rozwiniecie i uporzadkowanie wtasnej metodologii artywistycznej,
ale takze jej instytucjonalizacje i szeroka transmisje. Proponowang przez nich ,peda-
gogike marzenia” mozna uznac za cenng propozycje w kontekscie pracy spotecznej
i twérczej w miastach Globalnego Potudnia.

Artywistyczna prefiguracja stworzona w Kamerunie:
ku pedagogice marzenia

The Forest Creative Loft oraz rézne etapy partycypacyjne w twdrczosci artystycznej
Togetherness, przyczyniaja sie do rozwoju wiedzy na temat prototypowania proce-
sow prefiguracji w kontekstach dekolonialnych i autorytarnych na catym swiecie.
To, co nazywamy ich pedagogika marzenia opiera sie na zatozeniu, ze, jak Ch. Edie
podkresla ,kazdy najmniejszy wkiad sie liczy” i ze zadne dziatanie spoteczne ani arty-
styczne nie jest zbyt mate lub nieistotne, aby stato sie znaczace i spowodowato trwatg
zmiane w spoteczenstwie. Jest to podejscie, ktore wierzy w site tworzenia mikroutopii
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i pielegnowania ich az przyniosa efekty. Marzenia s3 centralnym elementem pracy du-
etuiidg w parze zgromadzeniem danych empirycznych dotyczacych tego, z czym ma-
rzenia te probujg sie zmierzy¢. Ch. Edie i Z. Ngnogue rozpoczynaja swojg dziatalnos¢
od tworzenia krytycznych dziet sztuki, nastepnie budujg wokot nich spotecznosc i mo-
bilizuja solidarnos¢ w odniesieniu do konkretnych problemdw. Kolejnym etapem jest
rekonstruowanie przesztosci, ktérego celem jest ponowne uczenie sie i przemyslenie
wspalnej historii. Ten ztozony proces wymaga podejscia multimodalnego i wielome-
todologicznego, w ktérym role artystéw i uczestnikow nie sg sztywno okreslone, lecz
musza pozostac elastyczne — tak by mozliwe byto ciggte uczenie sie i dostosowywanie.

Wspdlnym wyzwaniem, zaréwno dla Ch. Edie i Z. Ngnogue, jak i dla wielu innych
artystéw dziatajgcych w przestrzeni sztuki zaangazowanej, pozostaje tworzenie soli-
darnej przestrzeni dziatania, w ktdrej prég uczestnictwa w procesach prefiguratywnych
zostaje celowo obnizony. Jednoczesnie, by przeciwstawic sie represjom ze strony pan-
stwa i zapewnic sobie stabilnos¢ zawodowa, konieczne staje sie pozyskiwanie miedzy-
narodowego finansowania i promowanie wiasnej twérczosci na arenie globalnej - na-
wet jesli niesie to ze sobg ryzyko uruchomienia proceséw symbolicznej gentryfikacji.

Réwnowazenie tych dwadch sfer - lokalnego zakorzenienia i globalnej widoczno-
$ci - staje sie nieodfgcznym elementem procesu prefiguracji i pracy marzen. Choc
prowadzi to czesto do spowolnienia dziatari, wymaga bolesnej autorefleksji i rozwija-
nia nowych podejs¢ koncepcyjnych, to wiasnie nieustanne negocjowanie tej réwno-
wagi miedzy aktorami stanowi fundament pedagogiki marzen i Zrodfo twérczej ener-
gii na rzecz zmiany spoteczne;.

Jednoczes$nie pedagogika marzenia proponowana przez Ch. Edie i Z. Ngnogue wy-
kracza poza kontekst kamerunski, przeciwstawiajgc sie podporzadkowujgcym lokali-
zmom i imperialnym relatywizmom: ich horyzontem jest przede wszystkim wspdine
cztowieczenstwo.
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Streszczenie

Artykut omawia twdrczos¢ kamerunskich fotograféw, artystéw multimedialnych i dyrektoréw arty-
stycznych Chantal Edie i Zacharie Ngnogue oraz umieszcza jg w kontekscie Srodowiska artystycznego
kamerunskiej metropolii Douala. Stanowi on wktad w biezgce badania nad artywizmem na catym
Swiecie oraz nad jego specyficzng rolg w spoteczefistwie kamerufiskim. Na podstawie pogtebionych
rozmow z artystami oraz wizyty badawczej w Duali, tekst podkresla sposéb, w jaki duet artystyczny
wykorzystuje swojg twdrczos¢, m.in. w walce o wolno$¢ w opresyjnym rezimie i przeciwko dtugotrwa-
tym skutkom kolonializmu. Dalej zgfebiana jest tematyka przestrzeni artystycznej ,The Forest Creative
Loft", zatozonej przez Ch. Edie i Z. Ngnogue jako miejsce wspierajgce tworcow, taczace spotecznosci
miejskie i wyznaczajace nowe kierunki dla spoteczerstwa. Podejscie artystyczno-aktywistyczne Edie
i Ngnogue mozna podsumowac jako ,pedagogike marzenia”. Rozwijajac sie naturalnie z lokalnych
uwarunkowan i osadzone w historii (sztuki) Duali, prace Ch. Edie i Z. Ngnogue przyczyniaja sie do
lepszego zrozumienia sztuki i polityki prefiguratywnej jako multimodalnych, ptynnych i dtugotermi-
nowych form zaangazowania.

Stowa kluczowe: artywizm, sztuka prefiguratywna, sztuka w przestrzeni publicznej, Kamerun, Duala,
przesiedlenia wewnetrzne, opieka zdrowotna, prawa obywatelskie

Summary

This article discusses the works of the Cameroonian photographers, multi-media artists and artistic
directors Chantal Edie and Zacharie Ngnogue, and situates them within the art environment of the
Cameroonian metropolis of Douala. It contributes to ongoing research on artivism across the globe
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and on its specific role in Cameroonian society. Based on in-depth conversations with the artists and
a research visit in Douala, the text shows how the artist duo is mobilising its artistic work, among
others, in the struggle for freedom and for the end of violence in an oppressive regime and against
the long-term effects of colonial damage. Further explored is the community art space “The Forest
Creative Loft", founded by Ch. Edie and Z. Ngnogue to support creatives, connect urban communi-
ties and prototype new directions for society. The artivist approach of Edie and Ngnogue is synthe-
sised as a “pedagogy of dreaming”. Organically evolving from local realities and emplaced in (art)
histories of Douala, the work of Ch. Edie and Z. Ngnogue contributes to better understandings of
prefigurative art and politics as multi-modal, fluid long-term engagements.

Keywords: artivism, prefigurative art, public art, Cameroon, Douala, internal displacement, health
care, citizens rights
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