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An individual portrait in a community culture
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Celem artykutu jest ukazanie stopniowego uwydatniania rangi jednostki-reprezen-
tanta spotecznosci gtéwnie wiejskiej, w historii badan nad piesnig i muzyka ludowg
w Polsce na przestrzeni ostatnich 200 lat. Uwypuklanie to jest réwnolegte do zani-
kania powszechnosci, oczywistosci XIX-wiecznej piesni ,gminnej”. Okreslanie muzyki
,tradycyjna” zwalnia do dzi$ od rozpatrywania indywidualnego autorstwa i przyzwala
na etykiete ,anonimowosci”. Metoda personalno-biograficzna, taczac komponenty hi-
storyczne i psychologiczne, jest nie tyle procedurg badawczg, co wyrazem troski o ja-
kas forme utrwalenia dziedzictwa, a nawet Swiata kulturowego, skupieniem uwagi na
odchodzacych swiadkach-uczestnikach praktyk w istocie artystycznych, a w odniesie-
niu do muzyki - szczegdlnie ulotnych. Podejscie personalno-biograficzne rozwineto
sie nieco wczesniej w badaniach nad sztuka i literaturg ludowa niz w etnomuzykologii.
Sktadnik materialny, np. rzezba lub rekopis, Swiadczy naocznie o osobie autora i za-
checa do namystu nad atrybucjg dziefa, tzn. do honorowania kanonu badawczego hi-
storii sztuki. Stowo $piewane, muzyka i ruch taneczny - przekazywane gtownie czynnym
przyktadem, ustnie, pamieciowo, wspottworzac kulture niematerialng, duchowg - na-
braty barwy osobistej, jakby ,egzotycznej” w dobie, paradoksalnie, rozkwitu kultury
masowej, a wazng cezurg jest wprowadzenie technologii zapisu dzwieku (fonografii).

Czynnik personalny wantropologii kulturowej lub etnomuzykologii jest wspdlny, cho¢
z réznym naciskiem bywa ujmowany, zgodnie z profilami dyscypliny: etnomuzykologia


https://orcid.org/0000-0001-5200-4386
https://doi.org/10.12775/LSE.2025.64.02
mailto:pdahlig@poczta.onet
https://orcid.org/0000-0001-5200-4386

Piotr Dahlig Portret osobisty w kulturze wspélnotowej...

wybiera nieskoriczong réznorodnos¢ w swiecie dzwiekdw i praktyk muzycznych; antro-
pologia (muzyki) skupia sie na tym, co w tym swiecie wspdlne. Zdaniem Wolfganga Su-
ppana (Suppan 1984), antropologia muzyki wywodzi sie nie zmuzyki i jej dziet, lecz od
cztowieka muzykujacego i odbierajacego muzyke (w parze nadawca - odbiorca). Mu-
zyka ponadto, zdaniem austriackiego etnomuzykologa, jest czescig symbolicznego
Swiata ludzkiego, w ktérym funkcjonuje triada: informacja - komunikacja — interak-
¢ja. Inny wybitny etnomuzykolog/antropolog angielski John Blacking stale podkresla,
iz kluczowg jakoscig muzyki jest jej moc kreowania innego Swiata o czasie wirtualnym
(np. Blacking 1995). Pamietam z warszawskich wyktaddw J. Blackinga, w ktérych refe-
rowat on swoje badania wsrdd ludu Venda w Afryce Potudniowe, iz personalny, osobi-
sty wymiar praktyki muzycznej byt wazny réwniez dla samych przedstawicieli spotecz-
nosci o wysokim stopniu wspdlnotowosci.

Czynnik personalny i biograficzny w dokumentacji oraz badaniach etnologicznych
lub etnomuzykologicznych wigze sie z dynamikg wtasciwg studiom humanistycznym
i z uwarunkowaniami historyczno-spotecznymi badan. Mysle tu o Srodowisku bada-
nym w Polsce, o osobach muzykdw, Spiewaczek/spiewakow, ktdrzy dzielg sie lub dzie-
lili swoja pamiecia i ekspresja z badaczami. Auto/biografie naukowcéw, dzienniki ich
pracy terenowej sg oczywiscie wazng sktadowa proceséw poznawania/uczenia sie kul-
tur, stuzg samokontroli i autorefleksji, sg pomoca dla swoistego ,zréwnywania sie” z ba-
danymi. Niemniej w etnomuzykologii to muzyka jako ogdlnoludzkie doswiadczenie
i dobro kulturowe reprezentowane i wyrazane przez naszych wykonawcow/respon-
dentéw/nosicieli tradycji/informatoréw/konsultantow/depozytariuszy tradycji/powier-
nikdw/przyjaciot, muzyka jako figura zycia wraz z jej transcendencjg jest wazniejsza niz
poglady badaczy, ktérych wiedza pozostaje czastkowa i utomna, a jeszcze tzw. mitos¢
wiasna zwykle cigzy nad praca naukows.

Kwestia wytaniania czy usamodzielniania sie indywidualnej osobowosci muzy-
kow/Spiewakdéw ludowych ma rodowdd dwustuletni. Jest wiec réwnolegta do powol-
nej demokratyzacji. W odrdznieniu od Zoriana Dotegi Chodakowskiego, dla ktérego
ideatem byto upodobnienie sie do badanych (zaktadanie stroju chtopskiego), Jozef
Lompa, nauczyciel wiejski, po raz pierwszy notuje na Slasku personalia $piewajacych
(Zakrzewski 1970). Wynikto to z czterech przyczyn: ze zzycia sie ze Srodowiskiem wiej-
skim, z zaufania Slazakéw do swego nauczyciela, ze stosunkowo wysokiego poziomu
urzagdzen spotecznych (alfabetyzacja) w tej czesci kraju, wreszcie z faktu ograniczenia
obszaru zbierania piesni. W nastepnym, XX stuleciu powtorzy sie zasada, ze im mniej-
szy jest zakres geograficzny badan, tym fatwiej dochodzi do gtosu czynnik personalny
dokumentowanego lub studiowanego Srodowiska spotecznego (Majchrzak 1983).

Folklorystyka polska pierwszej potowy XIX w. w zasadzie nie podnosita potrzeby
utrwalania nazwisk wykonawcéw, gdyz traktowata spiewakéw jako media tradycji. Indy-
widualne historie wykonawcédw byty na dalszym planie wobec ucielesniania w Spiewie
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zbiorowej pamieci pokolen. Jan Chrzciciel Albrentandi, pierwszy Prezes Towarzystwa
Przyjaciét Nauk w Warszawie, stowianskich przekazicieli nazywat ,starozytnymi bar-
dami”, majac moze w pamieci kunszt $piewakéw-poetéw basenu Morza Srédziem-
nego. Tadeusz Czacki w spusciznie bardéw pragnat widziec refleks starostowianskiego
prawodawstwa. Na studium samego przekazu, utrwalanie repertuaru w jego typolo-
gicznej i przestrzennej réznorodnosci potozyt nacisk z kolei Hugo Kotfataj. Dla nastep-
nego pokolenia w 1828 r. zgodnie z programem Kazimierza Brodzinskiego dla Sekgji
Muzyki Towarzystwa Przyjaciot Nauk, cata praca, tak tworcza, jak i naukowo-archi-
walna okoto dziedzictwa kulturowo-muzycznego, miata koncentrowac sie na uwydat-
nieniu ,smaku narodowego”, tzn. specyfiki etnicznej narodu polskiego (Dahlig 2008).

Monografie folklorystéw od drugiej do czwartej dekady XIX w. skupiajg sie na od-
daniu obrazu ustnej kultury Spiewu regionalnego, poprzez utrwalanie i typologie teks-
tow piesni zmniejszym lub wiekszym uwzglednieniem kontekstu wykonawczego badz
relacji miedzystowianskich. Pojawienie sie nazwisk muzykéw ludowych, jak np. przy
wizerunku skrzypka i dudziarza z 1826 . na rysunku Elizy Radziwittdwny z Antonina,
byto incydentalne. Literaci, poeci, ,pracownicy stowa” - a takimi byli wczesni folklory-
$ci, niesieni entuzjazmem romantycznym - starali sie ,przetozy¢” niezmierzone pola
twadrczosci ustnej na coraz lepiej komunikatywna forme druku. Personalia ,depozyta-
riuszy tradycji”, zarodek biografistyki, wazne byty dla ksigg parafialnych, sadéw, wiadz
Swieckich, by Scigga¢ podatki, dla komend wojskowych, by rekrutowac nowych woja-
kow. To dlatego (m.in.) Oskar Kolberg nie dopytywat sie o dane osobowe swoich roz-
mowcow Spiewajacych, by nie da¢ miejsca domystom, iz jest przedstawicielem wiadz
i sprytnym outsiderem. Piesni, muzyka stanowity ,bezpieczny” temat wywiadu (tak
pozostaje do dzi$). Notowanie, nagrywanie piesni wydawato sie niekiedy mieszkan-
com wsi jeszcze w latach 60. i 70. XX w., mniej obytym z mediami, zajeciem dziwacz-
nym lub egzotycznym, a céz dopiero zapat stenografa folkloru wsrdd niepismiennej
ludnosci XIX w. Posrednictwo dworu ziemianskiego dla wedréwek naszego Etnografa
wydaje sie przez to trafnym wyborem.

Po antologiach folkloru regiondw w XIX w., tej ,rewolucji papierowej” w etnografii
lat 1830-1860, osobowos¢ reprezentanta kultury ludowej stopniowo wychodzi z cie-
nia wobec uwfaszczenia chtopdw w Krolestwie Polskim i Wielkim Ksiestwie Poznan-
skim, przemian politycznych w Galigji i ksztattowania sie ruchu chtopskiego (ludowego).

0. Kolberg, przejety ideg atlasu kulturowego (jego ojciec, Juliusz Kolberg, byt wy-
bitnym kartografem), oczarowany bogactwem i réznorodnoscig $piewu ,gminnego”
na ziemiach I Rzeczypospolitej, przedktadat nadal utrwalanie repertuaru wokalnego
i instrumentalnego nad potrzebe odnotowania nazwisk muzycznych ,egzekutoréw”.
Przypomina to zresztg relacje miedzy prawem autorskim a wykonawczym w kulturze
muzycznej minionych wiekow, w szczegdlnosci ludowej. Dla wiejskiego instrumentali-
sty czy spiewaczki/spiewaka wazniejsze (do dzis) jest to, ze gram lub spiewam od tego,
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czyj jest, skad pochodzi dany utwor czy piesi. Prawo wykonawcze jest wazniejsze od
autorskiego: co wykonuje, staje sie moje, a wynika to z tego, ze w kulturze ludowej wy-
konanie zaktada petng identyfikacje z tym, co sie realizuje, jak méwit jeden skrzypek
z woj. fodzkiego, ,trzeba siebie wtozy¢ w to granie”. Autorstwo (atrybucja) wypromo-
wane zostato w kulturze profesjonalnej (znamy lepiej nazwiska kompozytoréw europej-
skich od XII/XIIT w., np. Leoninusa czy Perotinusa we Francji), przez kulture popularng
i masowga XIX i XX w. (magia gwiazdorstwa). Z drugiej strony sp6jrzmy na dzisiejsze afi-
sze koncertowe orkiestr symfonicznych - wielkimi literami sygnowani sg wykonawcy,
malutkimi — kompozytorzy; to jakby wolta powrotna do zwyczajéw z praktyki ludowe].

Wro¢my do XIX stulecia. O. Kolberg doceniat wage umiejscowienia piesni/muzyki
w kulturze nadajac kazdej monografii regionalnej walor encyklopedii lokalnej kul-
tury chtopéw z zarysem geograficzno-historycznym. W postawie O. Kolberga, pierw-
szego wyksztatconego muzyka wsrdd folklorystow XIX w., zawarta byfa troska o ulot-
nos¢ natury spiewu ludowego. W dekadzie lat 70. XIX w. zauwazano juz tendencje
stabniecia wiejskich tradycji muzycznych, na co miaty wptyw industrializacja, rozwdj
kolejnictwa, z ustug ktérego zresztg sam Kolberg korzystat. Ideg moralng O. Kolberga,
propolskiego ewangelika, byta che¢ przystuzenia sie, bycia pozytecznym dla dotknie-
tej ciezkim losem nowej ojczyzny (matka arcy-Polka pochodzenia francuskiego, ojciec
migrant z Meklemburgii, spolszczony m.in. przez wspotprace z Uniwersytetem War-
szawskim i Towarzystwem Przyjaciét Nauk, Oskar uwypukla polsko-pomorskie po-
chodzenie ojca). Nie podnoszony jest w literaturze personalno-biograficzny zaczyn
kolejnosci regionalnych prac naszego Etnografa. Skupienie sie najpierw na Sando-
mierskiem, a potem na Kujawach wynika, moim zdaniem, z nastepujacych uwarun-
kowan: Zuzanna Wawrzek (Zuska), pochodzgca z Sandomierskiego, byfa roz$piewang
piastunkg u Kolbergdw i Chopindw; chtonnos¢ dziecka bywa kluczowa dla kierunku
i rozwoju zainteresowan. Z kolei ziemie rodzinna Justyny Chopin O. Kolberg wybrat dla
fascynadji korzeniami geniuszu naszego gtéwnego Kompozytora. O. Kolberg byt pierw-
szym analitykiem cytatéw muzyki ludowej w tworczosci artystycznej (Kolberg 1981).

Przetom w swiadomosci badaczy - iz tozsamos¢ wykonawcy jest tez wazna - przy-
niosta technologia. Fonograf Edisona, ktéry wszedt do uzytku naukowego w 1890r.
(najpierw w USA do rejestracji Spiewdw Indian) znalazt zastosowanie muzyczno-etno-
logiczno-dialektologiczne w Europie od przetomu wiekdw XIX/XX. Roman Zawilirski,
jezykoznawca, dialektolog, zapowiada gtosno przed tubg fonografu na zachowanym
watku woskowym Edisona z 1904r.: ,Spiewki géralskie Jana Sabaty-synal” po czym
nastepuje muzyczny performance ,kulturalnego” potomka kultowej postaci Pod-
hala (Dahlig 1997). Sposéb zachowania wykonawcy miat znaczenie, gdyz ani przed
tuba, ani przed wczesnym mikrofonem (od korica lat 20. XX w.) dla pomysinej reje-
stracji dzwieku nie mozna byto sie zanadto porusza¢, co nie lezato na ogét w naturze
muzykéw lub spiewakéw ludowych. Wczesna fonografizacja obejmowata najczesciej
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jednostkowe spiewy/gre (do 2-3 minut). Technologia wymusita w dokumentacji na-
gran personalizacje wykonawcy, ktory stat sie prezenterem zrodta lub samym , zrédfem”,
nie wystarczato obycie sie z ,typem ludowym” w ludoznawstwie XIX w., czy pieknymi
fotografiami chociazby we ,Wsi llustrowanej”, luksusowym periodyku sprzed I wojny
Swiatowej. ,Zdjecie”, jak niekiedy wéwczas nazywano nagranie dzwiekowe, przedmiot-
-nosnik réwniez materialny, wymagat opisu, tak jak eksponat muzealny czy tom biblio-
teczny, a dane personalne byty na wyciggniecie reki. Tak postepowat Juliusz Zborowski,
dyrektor Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem, gdy tuz przed I wojng swiatowa reje-
strowat dane spiewakdw, a koncentrowat sie na grze Barttomieja Obrochty (Chybiriski
1961; Jackowski 2015). Nagrania te transkrybowat z watkéw Adolf Chybinski, profesor
muzykologii Uniwersytetu Jana Kazimierza we Lwowie; bedac promotorem nagrywa-
nia folkloru w Polsce (wzorem m.in. Béli Bartéka na Wegrzech), A. Chybinski udzielat
konsultacji m.in. ks. Wiadystawowi Skierkowskiemu, przygotowujgcemu Puszcze Kur-
piowskg w piesni, co do koniecznosci podania personalidw, wieku Spiewajgcych, daty
i miejscowosci, w ktérych proboszcz parafii myszynieckiej dokonywat zapiséw piesni,
jeszcze odrecznych, poczawszy od 1913,

Personalia grajgcych zostaty tez uwiecznione na ptycie z pierwszg rejestracjg dZwie-
kowa na Slasku Opolskim w 1913 . przez Paula Schmidta, ktdra data asumpt do poszu-
kiwan biograficznych muzykow 6wczesnej orkiestry detej (Jackowski, Kopal, Pucia 2017).

Kolejnym przetomem, po wynalazku aparatu rejestrujacego dzwiek, byto powsta-

nie instytucji dedykowanych gromadzeniu fonograméw z muzyka/piesnig ludowa.
Zachowany wzor protokotu w Regionalnym Archiwum Fonograficznym (Kostrzewa-
-Majoch 2004), zatozonym w 1930r. przez tucjana Kamienskiego, profesora muzy-
kologii Uniwersytetu Poznanskiego (ok. 4 000 nagran do 1939r.), przewiduje dane
personalne i charakterystyke wykonawcy. Autor Piesni ludu pomorskiego (Kamienski
1936), pierwszej antologii opartej wytgcznie na zrédtach fonograficznych, ktérg mozna
uznac¢ za manifest etnomuzykologii, przyktadat wage nie tylko do petnej dokumenta-
qji i drobiazgowej transkrypdji nutowej, ale i do charakterystyki osobowosci Spiewa-
kow/Spiewaczek. Wynikato to z jego temperamentu publicystycznego, wrazliwosci ar-
tystycznej (Kamienski byt tez kompozytorem), a miat on ponadto swiadomos$¢ rangi
kulturowej swojej antologii (w tym jej znaczenia politycznego). W 1939r. znajdowat
sie na tzw. proskrypcyjnej niemieckiej liscie Polakdw, uniknat smierci ze wzgledu na
matzonke Niemke. t. Kamienski swe indywidualno-psychologiczne preferencje ba-
dawcze wyksztafcit zwtaszcza w toku badari terenowych w latach 30. XX w. wéréd du-
dziarzy/koZlarzy wielkopolskich (Kamienski 1932; Sobieska 1970), interesowata goich
osobista ,iskierka twércza”, a instrumentalista ludowy byt i jest zawsze postrzegany
jako suweren swego rzemiosta, musiat by¢ znany, by by¢ zapraszany na wesela czy
zabawy. Niepowtarzalna aura dziatalnosci gajdoszy przycigga tez w biezgcym stuleciu
(Szymonowiczowie 2014).
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I1. 1. Strona pierwszego wydania Puszczy kurpiowskiej... z autografem autora.
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Il. 2. Karta z ocalate] kartoteki Centralnego Archiwum Fonograficznego (CAF); zbiory watkdéw
Edisona zostaty podpalone przez Brandkommando jesienia 1944r. po ustaniu walk w Warszawie.
Zrodfo: Zbiory Fonograficzne Instytutu Sztuki PAN.

Il. 3a, 3b. Protokét nagran na ptyte decelitowg 22 IT 1946 r. Spiewaczki Marianny Kulawiak, zony
Michata Kulawiaka, dudziarza grywajacego w Poznaniu, a: dane biograficzne, b: opis wykonania.
Zrédto: Zbiory Panstwowego Instytutu Sztuki w Poznaniu.
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Julian Pulikowski zatozyt w 1934 . Centralne Archiwum Fonograficzne przy Biblio-
tece Narodowej w Warszawie i zorganizowat ogdlnopolskie nagrania folkloru z po-
moca ok. 25 wspdtpracownikéw (ok. 20 000 nagran w 1939r.) (Dahlig 1998; Jackow-
ski2014). Na podstawie ocalatej (czesci) kartoteki nagrant mozemy stwierdzic, ze, byc¢
moze ze wzgledu na ogélnopolski rozmach przedsiewziecia, zmniejszony zostat za-
kres informacji w dokumentacji (karty bibliotecznej) - tylko imie i nazwisko wykonawcy,
data rejestracji, lokalizacja geograficzna i dane liczbowe nagranego repertuaru. Z za-
taczonej ilustragji fiszki dowiadujemy sie, ze poetka Krystyna Krahelska, polegta w Po-
wstaniu Warszawskim, sama siebie nagrata w 1937 r., pamietajac repertuar ludowy
zrodzinnej wsi.

Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego (AZFM) (1950-1954), najwieksza obok kolber-
gowskiej praca terenowa wykonana przez etnomuzykologéw z placéwek naukowych
czy uniwersyteckich (46 000 nagran), pilotowana przez Jadwige i Mariana Sobieskich
oraz kierownikéw ekip regionalnych, miata strukture przemyslang przez . Kamien-
skiego juz w latach 30. XX w. Poznaniu (Sobieska, Sobieski 1973), a zakres wiedzy maja-
cej towarzyszy¢ nagraniom przyjat postac protokotu — w tym mini-biografii wykonawcy.

Polskie Radio, ktore wspotpracowato z AZFM, zachowato jeszcze przedwojenne
doswiadczenia w rejestracji folkloru, gdyz w péZznych latach 30. nadawano m.in. re-
portaze krajoznawcze, ktére obejmowaty réwniez audycje z muzykami ludowymi (lir-
nicy, cymbalisci, dudziarze, skrzypkowie). Z tej formy kontaktu ze Srodowiskiem ludo-
wym wytonita sie w trakcie dziatania AZFM tzw. spikerka — zapowiedZ nagrar z danymi
wykonawcy: imie, nazwisko, rok i miejsce urodzenia, miejsce zamieszkania i nastep-
nie spis repertuaru, z ktérego kazdy utwor/piesn byty kolejno zapowiadane przed
mikrofonem. Badacze terenowi z czaséw AZFM prowadzili tez dzienniki pracy, z kté-
rych dowiadujemy sie o catej gamie emogji towarzyszgcych wykonawcom ludowym
w spotkaniach z ekipa studentéw i badaczy (Lesien-Ptachecka 1993). Niewatpliwie
przyczyniato sie to do autorefleksji naukowej i rozwiniecia problematyki typowej dla
antropologii kulturowej.

Wzrostowi indywidualizacji muzykéw sprzyjaty konkursy (dudziarsko-koZlarskie) or-
ganizowane juz w latach 30. XX w. w Wielkopolsce, ale w tradycji ludowej jako tzw. prze-
grywanie sie instrumentalistow funkcjonowaty duzo wczesniej (,pojedynki” miedzy
pianistami-wirtuozami znaty i salony XIX w.). Ruch orkiestr detych, w ktérym juz od
drugiej potowy XIX w. czesto uczestniczyli muzycy ludowi, sprzyjat nie tylko rozwojowi
kompetencji muzycznych, ale ugruntowywat personalng podmiotowos¢ indywidual-
nych uczestnikéw w ztozonym i kierowanym przez dyrygenta ,organizmie”, jakim jest
petna orkiestra deta lub smyczkowa (Zarychta-Wdjcicka 2017).

Spotkania na festiwalach folkloru umacniaty podmiotowos¢ poszczegolnych wyko-
nawcéw i ten psychospoteczny watek stanowit korzystny ,produkt uboczny” przeno-
szenia tradycji zywej na filtrujgcg scene (,drugi byt folkloru”). Pierwszy ogéinopolski



Piotr Dahlig Portret osobisty w kulturze wspélnotowej...

festiwal folkloru miat miejsce w Krakowie w 1937r.; ogdlnokarpacki zasieg miaty
,Swieta Gor” od 1935r. Po 1T wojnie $wiatowej, jako rodzaj wprowadzenia do AZFM,
zorganizowano w Warszawie Festiwal Muzyki Ludowej w wersji, dzi$ powiedzieliby-
smy in crudo, w maju 1949r. (Sobieska 1949). Dopiero w latach 50. zapanowat kolek-
tywistyczny nurt zespotéw piesni i tarica, ktéry w swym najbardziej ekspansywnym,
masowym i amatorskim ksztatcie wyczerpat sie do 1955r. (koricowym akordem byty
eliminacje do wystepéw na V Swiatowym Festiwalu Mtodziezy w Warszawie, w sierp-
niu 1955r.). Zatozenie w 1956 . przez Roderyka Langego Zespotu Tafca Ludowego
im. Oskara Kolberga przy Muzeum Etnograficznym w Toruniu, zespotu poswieconego
wiernej rekonstrukgji folkloru tanecznego, byto juz znakiem nowych czaséw. Dni Kol-
bergowskie od 1960 r. odbywajace sie w Przysusze przy Muzeum Oskara Kolberga,
z réwnolegtymi wydarzeniami — wystepami na scenie (pdzZniej w muszli koncertowe))
oraz spontanicznymi zgromadzeniami (kotkami) muzyczno-tanecznymi w parku - po-
zostajg nadal aktualne. Muzycy ludowi tej czesci Polski, wirtuozi-skrzypkowie wiejscy,
niezapomniani w swej fantazji i wigorze, znajdowali tam, a wkrétce na innych prze-
gladach, festiwalach, konkursach, kompensacje stopniowego wycofywania sie z gry
na weselach i zabawach wiejskich. Kluczowe byto utworzenie podstaw dla Ogdélnopol-
skiego Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych (OFKiSL) w Kazimierzu Dolnym nad Wista
(zasieg lubelski - 1967r., zasieg ogdInopolski od 1968 . do dzis). Geneza personalnej
w sumie imprezy (w centrum - osobowosci wykonawcéw) miata dwa ,skrzydta” - za-
chodnie i wschodnie. Profil zachodni ptynat z doswiadczenia merytorycznego muzy-
kologéw poznanskich, ktorzy tak w tradycyjnym Spiewie wielkopolskim, jak i w kultu-
rze dudziarskiej konfrontowali sie z wyrazistymi stylami indywidualnymi. Wschodnie
skrzydto nosito znamiona wspdlnotowe, zwfaszcza w dziedzinie spiewu obrzedowego
i ogdlnie kultury wokalnej. Swiadomy tradycjonalizm, wsparty regulaminami OFKiSL,
daje pojecie o réznorodnosci styléw wykonawczych w muzyce ludowej polskiej, przy
ustalonych kategoriach i formule koncertowej wystepdw - solisci wokalisci, solisci in-
strumentalisci, zespoty wokalne, kapele (Adamowski 2016; Baliszewska 2016; Bartmin-
ski 2016; Dahlig 2016; Sar 2016). Przyczynkiem do utrwalenia osobowosci laureatéw
OFKiSL, obok nagrar realizowanych przez Polskie Radio, s3 tez doroczne Biuletyny
oraz mate antologie z transkrypcjami nutowymi (Kazimierskie nuty).

Od konca lat 70. XX w. pojawiali sie w Kazimierzu nad Wistg reprezentanci Ziem
Odzyskanych, ktére stanowity szczegdline wyzwanie badawcze dla etnomuzykologéw.
Rozgtosnie regionalne Polskiego Radia od tej wtasnie dekady zaczety promowac ,por-
trety muzykow/spiewakdéw ludowych” (idea Anny Szatasnej oraz redaktoréw Mariana
Domaniskiego, Barbary Krasifskiej, Maryny Okeckiej-Bromkowej, a z nastepnego po-
kolenia — Marii Baliszewskej, Anny Boruckiej-Szotkowskiej i in.). Osobowosci muzykow
z Warmii i Mazur, przesiedlercéw, w szczegolnosci cymbalistow z Wileszczyzny, za-
czeta od 1973 r. popularyzowac¢ M. Okecka-Bromkowa (sama pochodzaca z Wotynia).
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Aby oming¢ blokade cenzury dotyczaca Kresow Wschodnich II Rzeczypospolitej, re-
daktorka Olsztyriskiej Rozgtosni Polskiego Radia, przywotata na pomoc Adama Mickie-
wicza i jego Jankiela z Pana Tadeusza. 1 tak pierwszy ,Koncert Jankieléw” w Lidzbarku
Warminskim odbyt sie w lipcu 1978 1. Trzeba wspomnie¢, ze od 1975r. nowy podziat
kraju na mniejsze wojewddztwa (w liczbie 49) zachecat placowki kultury (np. WDK-i)
do poszukiwan charakterystycznych stron tradycji regionéw w ramach nowych jed-
nostek administracyjnych kraju.

Uwypuklanie osobowosci reprezentantéw kultury wsi, choc¢by w warunkach
folkloryzmu, miato dodatni wptyw na ,ludzkie oblicze socjalizmu” (termin funk-
gonujacy w Czechostowadji przed inwazjg w 1968r.) i 0ogolnie pozytywne oddzia-
tywanie w krajach znajdujacych sie w objeciach sowietyzmu. Powstanie w 1968r.
Stowarzyszenia Tworcow Ludowych w Polsce z siedzibg w Lublinie (cho¢ kontynu-
atorzy tradycji muzycznych w minimalnym stopniu sg w nim obecni) mozna trakto-
wac w wymiarze symbolicznym. Odtad zaczeto funkcjonowac pojecie ,tworcy ludo-
wego” z naturalnie przynaleznym mu biogramem. W Ministerstwie Kultury i Sztuki
zaakceptowano od korica lat 60. rozroznienie na folklor stylizowany i autentyczny,
ten drugi bardziej spersonalizowany. Juz w latach 50. XX w. zazytos¢ J. Sobieskie]
z wielkopolskimi wokalistkami zaowocowata biogramami na koricu antologii piesni
na podobieristwo ,stowa o autorach” w publikacjach naukowych (Sobieska 1955).
Watek biograficzny pojawia juz w pierwszym tomie ,tddzkich Studiow Etnograficz-
nych” (Dekowski 1959; tuczkowski 1984). Personalny komponent jest uwzgledniany
w serii ,Polska Piesn i Muzyka Ludowa”, a zwlaszcza w tomach poswieconych Pod-
lasiu oraz Lubelskiemu (https://www.ispan.pl/polska-piesn-i-muzyka-ludowa-seria-
-wydawnicza) oraz np. w antologii folkloru muzycznego w Sieradzkiem (Dziurowicz-
-Kaszuba, Dahlig 2020).

Na poczatku lat 70. XX w. Jan Steszewski zainicjowat zainteresowania badawcze
samym jezykiem i lokalng terminologig muzyczng wsréd wykonawcéw ludowych
(np. nazewnictwem gatunkdéw piesni, typologia wiasng repertuaru) (Steszewski 1972;
2009). Tak rozpoczat sie trend uwieczniania dyskursu rodzimego prowadzonego
przez samych nosicieli tradycji muzycznej. Wypowiedzi ludowe majg urok syntezy
logiki z emocja, niezaleznie od specyfiki gwarowej. Nurt biograficzny rozwingt Fran-
ciszek Kotula w Muzykantach (Kotula 1979), wczesniej zachecajac skutecznie samych
muzykdw, by opisali swoje zyciorysy i wkasne obserwacje etnograficzne (Rys 1972).
Studium opiséw, ocen, opinii wyrazanych osobiscie przez wykonawcdéw muzycz-
nych kontynuowat nizej podpisany (Dahlig 1993). W biezacym stuleciu, zwtaszcza na
Roztoczu Lubelskim, powstajg prace zbudowane z samych prawie wypowiedzi mu-
zykow ludowych (Butryn 2014) lub kolekcje regionalne (stowniki) reprezentantéw-
-depozytariuszy tradycji muzycznych (Nita, Tryka 1995; Gorczyca 2016; 2018). Walor
lokalnosci i osobowosci rodzimych (cho¢ z rodowodem przesiedleficzym) starali sie
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z powodzeniem promowac w ruchu folklorystycznym od potowy lat 80. XX w. Bog-
dan Mattawski na Pomorzu Zachodnim (Matfawski 2006) i Henryk Dumin na Dolnym
Slasku. Warto dodac, ze wachlarz mniejszosci narodowych uwydatnit po raz pierwszy
w bytym woj. suwalskim Mirostaw Nalaskowski w 1985, na Jarmarku Folkloru w We-
gorzewie. Byt to juz czas wymuszonej utratg w 1984 r. arsenatu rakietowego w Mur-
mansku, a nastepnie przyspieszonej katastrofg w Czarnobylu pierestrojki w ZSRR.

W 1984 r. nastapita na Swiatowym kongresie etnomuzykologéw w Seulu zmiana na-
zewnictwa organizacji dziatajacej przy UNESCO: w miejsce International Folk Music Co-
uncil (zatozonej w 1946 r. w Anglii) przyjeto, pod wptywem zwiaszcza etnomuzykologow
z krajow azjatyckich, nazwe International Council for Traditional Music. Odtad muzyka
ludowa (w domysle ogdlnie znana, powszechna badz przywigzana do srodowisk wiej-
skich) zaczeta nosi¢ miano tradycyjnej (jak do dzis) z wkasciwg sobie klauzulg ochrony
dziedzictwa niematerialnego i z osobowa ranga ,depozytariusza” lub ,mistrza tradycji".
Ten ostatni termin, za Japonia, przyjefa réwniez kilka lat temu Polska np. w dorocznej
Nagrodzie im. Oskara Kolberga, ktéra od 1976 . jest adresowana gtéwnie do indywi-
dualnych tworcow ludowych (w tym Spiewaczek/Spiewakdw, instrumentalistow i kapel).

Ruch muzealny sprzyjat wytonieniu osobowosci reprezentantéw kultury ludo-
wej. Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycznych w Szydtowcu, zatozone w 1975r.,
,wytuskato” kilkuset budowniczych ludowych instrumentdw rozsianych po kraju (Zedel
2016; IM UWr), a cyklicznie organizowane konkursy na budowe instrumentow mu-
zycznych (VI edycja w 2023 1.) dokumentujg nie tylko budownictwo i rekonstrukgje
instrumentow, ale i zblizenie do autorskiego rzemiosta artystycznego. Na swoj quasi
rynkowy sposéb kontynuuje ten strumien tradycji ,Targowisko Instrumentéw Mu-
zycznych”, organizowane przez Piotra Piszczatowskiego z Pracowni Muzyki Tradycyj-
nej z ramienia Narodowego Instytutu Muzyki i Tanca.

Do uwydatniania osobowosci muzykéw ludowych od potowy lat 70. przyczynita
sie intensywna akcja terenowa nagran, zwtaszcza w centralnej czesci Polski, Andrzeja
Bienkowskiego, ktory bedac artysta plastykiem, zwraca baczng uwage na psycholo-
giczno-spoteczne uwarunkowania praktyki muzycznej w spotecznosciach wiejskich
(Bierkowski 2001). Ten kierunek reprezentuje réwniez, w perspektywie socjologicznej,
Adam Czech (Czech 2008). Nasuwa sie tu ogolniejsza refleksja, ze im szybciej ubywa
osobowosci wyrostych bezposrednio z tradycji ludowych, a wymiana pokoler wsréd,
uzyjmy wreszcie tego emblematu - artystéw ludowych, jest spektakularnym i dotkli-
wym doswiadczeniem etnomuzykologdw, tym sg oni bardziej honorowani, ,uwazani”
(okreslenie ludowe) az do lokalnych koncertéw benefisowych na czes¢ zastuzonych
skrzypkéw ludowych (np. Stanistaw Kubiak w teczyckiem).

Waznym wkfadem folklorystyki/etnomuzykologii lubelskiej na Uniwersytecie Marii
Curie-Sktodowskiej w Lublinie do catoksztattu tej dziedziny wiedzy w Polsce s3 mono-
grafie wybitnych pojedynczych Spiewaczek ludowych z antologiami ich repertuaréw,
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a ponadto monografie zespotow Spiewaczych z poszczegdinych wsi Lubelszczyzny
i potudniowego Podlasia - grupy spiewacze stanowig tam bowiem podstawowe pod-
mioty kontynuujace tradycje piesni ludowych. We wschodnich regionach kraju stopie-
nie sie gtosow w jeden pozostaje rodzajem ideatu estetycznego, Swiadectwem zywej
kultury duchowej (zaréwno katolickiej, jak i prawostawnej). Prace Jana Adamowskiego,

Anny Michalec (Adamowski, Michalec 2003; 2005), Mariana Chyzyiskiego (Chyzynski

2000; 2017) i in. autoréw utrwalajg sylwetki wybitnych i, wydaje sie, niezastgpionych

mistrzow-dawcow folkloru ,z pierwszej reki”.

W pracach etnomuzykologicznych prowadzonych takze na Katolickim Uniwersy-
tecie Lubelskim kluczowe jest raczej utrwalenie dziedzictwa Spiewu koscielnego po-
zostajacego w pewnej tacznosci z choratem gregoriariskim. Ponadto, wzorem postu-
latéw ks. Bolestawa Bartkowskiego, kontynuuje sie w biezgcym stuleciu studia nad
praktykg wykonawczg Spiewow religijnych, ustnymi wariantami lokalnymi piesni upo-
wszechnionych przez druk.

Swiadectwem ewolucji od wizerunku regionalnego tradycji muzycznych do por-
tretéw osobistych instrumentalistow, Spiewaczek/spiewakow badz kapel jest dysko-
grafia folkloru muzycznego ostatniej dekady XX w. i pierwszych dekad biezgcego stu-
lecia. Wymieni¢ tu nalezy serie ,Muzyka Zrédet” PR, ktdra po ptytach poswieconym
regionom - podobnie jak seria ptyt wydawana przez Instytut Sztuki PAN z inicjatywy
i pod redakcja Jacka P. Jackowskiego - i gatunkom folkloru, rozpoczeta CD-prezentacje
wybitnych muzykéw, Spiewaczek i kapel. Jeszcze bardziej personalny profil ma seria
,In Crudo” Remigiusza Mazur-Hanaja oraz edycje ,Muzyki zakorzenionej” pod red. Piotra
Baczewskiego. Indywidualne style wykonawcze, zwtaszcza skrzypkdw, utrwala antologia
ptyt-ksigzeczek stanowigca plon badar terenowych A. Biefikowskiego. Edycje ptytowe
pojawiajg sie coraz czesciej tylko w formie online. Podobnie materiaty biograficzne
lokowane sg w folklorystycznej ,,chmurze” - portalach poswieconych kulturze i muzyce
tradycyjnej. Bardzo wartosciowe, takze dla dydaktyki przedmiotu, sg ptyty DVD, obok
(D, rezultaty karpackich badan terenowych Justyny Czastki-Ktapyty (Czastka-Ktapyta
2015; 2017), gdzie narracje prowadzg wytacznie depozytariusze miejscowej kultury.

Sam podjatem 50 lat temu (1975 r.) badania terenowe w Polsce i podporzadkowa-
tem badania etnomuzykologiczne wzorowi antropologiczno-personalnemu (Dahlig
1993); inspirowatem sie m.in. Antropologiq muzyki Alana P. Merriama (1964), lecz
ogdlIne zatozenia wyprowadzitem nieco z ducha biblijnego opierajac sie na czterech
dyspozycjach cztowieka:

1. nazywanie obejmujace: pojecia granic muzyki, formy muzycznej, melodii, pogra-
nicza mowy i Spiewu, muzyki a gestu i ruchu tanecznego, ludowe klasyfikacje re-
pertuaru, terminologie utworow;

2. dziatanie w konstelacji funkgji i sytuacji muzycznych, w tym Spiewanego stowa;
funkcje: apelatywna (Spiew do kogos), komentujgco-krytyczna (na kogos),
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przeksztatcania-projektowania (Spiew, zeby cos sie stato), estetyczno-kontempla-
tywna (dla kogos), dopetnienia (Spiewac przy czyms, do czegos);

3. przekazywanie dotyczace: procesdw uczenia-nauczania, wyjasnier pochodzenia
zdolnosci muzycznych, poje¢ muzyki zastyszanej a wyuczonej, pokrewieristwa mi-
strza i ucznia, nasladownictwa, otwartego czasu uczenia sie oraz postulatu szybkiej
adaptadjii weryfikacji, kwestii samouctwa i podziatu na ,stuchowcéw” i ,nutowcow”;

4. ocenianie obejmujgce: system estetyczny, idee dobrego wykonania, kryteria ocen,
tacznos¢ warsztatu z osobg wykonawcy, problemy wiezi ze Srodowiskiem spotecz-
nym i przyrodniczym, walor ornamentacji i trafnego pulsu.

Blok powyzszych zagadnien zostat wyprowadzony z rozméw, komentarzy, opinii wy-

konawcow ludowych i byt testowany kwestionariuszami.

W etnomuzykologii czy antropologii kultury istnieje ,pokusa” skonstruowania
,idealnego depozytariusza” ludowej tradycji muzycznej. Mogtby by¢ on opatrzony po-
czworng charakterystyka. Jedynos¢, unikatowos¢, ktdra rozumiatbym jako stan, w kto-
rym $Spiewaczka/spiewak wypowiada sie w petni i wylgcznie w kregu jednej tradydji

i wiasnej kultury (réwniez heterogenicznej), nie majgc mozliwosci konfrontowania réz-

nych tradycji i nie znajac sposobu ostabiania lub relatywizowania tej ,jedynosci”. Doj-

rzato$¢ taczy sie z rozkwitem indywidualnego wykonawstwa, zgodnego z wyborem

i mozliwosciami wypracowanymi (stworzonymi) przez okreslong kulture. Styszymy tu

kompletny zasob srodkéw i petng elastycznosc ich zastosowan. W kulturach przepo-

jonych cyklem przyrodniczo-agrarnym organiczny sposéb widzenia rozwoju (wzrostu,
peni, schytku) wydaje sie nadal uzasadniony (nb. sprawdza sie ten schemat takze

w opisach twadrczosci kompozytoréw). Trzeci rys stanowi réwnowaga miedzy indy-

widualizmem ekspresji jednostkowej a nastrojem oczekiwarn spotecznych, ktérymisg

dostepnos¢ i zrozumiatos¢ wypowiedzi. Wreszcie czwartg cechg tego wzorcowego ar-
tysty ludowego bytaby réwnowaznos¢ w indywidualnej realizacji tego, co styszalne

i tego, co niestyszalne; jakby ospiewanie ,drzewa zycia”, osi pionowej Swiata, tej prze-

strzeni niesionej ku nam przez starozytno$¢ z jej boecjanska triadg: musica mundana

(harmonie niestyszalne), musica humana (harmonia ducha i ciata), musica instrumen-

talis (harmonie wyrazane z pomocg instrumentéw muzycznych).

Koniecznos¢ powigzania biografistyki z kulturoznawstwem muzycznym (etnomuzy-
kologia) uswiadomity mi zwtaszcza wedréwki do ponad piecdziesieciu przesiedlericow-

-cymbalistéw po IT wojnie swiatowej, wzorem M. Okeckiej-Bromkowej. Z perspektywy

czasu nalezy to widzie¢ jako ratowanie pamieci o ludziach i ich trudnym losie, gdyz

muzycy opisani i opisujacy samych siebie w Cymbalistach w kulturze polskiej (Dahlig

2013), m.in. po zestaniach do obozéw sowieckich a wspdinej ekspatriacji, odeszli juz do

innego Wymiaru. Sprawdzony okazat sie osSmiopunktowy konstrukt wspélny dla bio-

gramu muzykdéw, obejmujacy: 1. Personalia, zawdd, losy zyciowe; 2. Tradycje rodzinne,
poczatki zainteresowan; 3. Praktyke muzyczng przed 1939r.; 4. Praktyke muzyczna
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po 1939r; 5. Sktady kapel; 6. Instrumenty wytworzone; 7. Stréj instrumentu, reper-
tuar, praktyke wykonawczg; 8. Ucznidw. W tej perspektywie dat zna¢ impuls interdy-
scyplinarny taczacy nauki historyczne, spoteczne, nauki o sztuce i kulturze, jednym
stowem - antropologiczne w najszerszym ujeciu.

Chociaz jedna ze $piewaczek ludowych powiedziata mi, ze jej dtugie zycie jest jak
wejscie w jedne drzwi, a wyjscie przez inne drzwi (doprawdy obraz jak z tekstéw Franza
Kafki), to jednak biografie muzykéw majg znamiona naturalnych, rolniczych, powra-
cajacych sekwencji: zasiewu (nauki), wzrostu (praktyki), plonowania (kulminagji dzia-
talnosci), refleksji (uczenia mtodszych). Te fazy zycia ludzkiego-artystycznego maja re-
lacje z pracg umystu, nawet w warunkach monastycznego studium Pisma $w.: lectio
(stuchanie), meditatio (przemyslenie), oratio (modlitwa-dziatanie), contemplatio (kon-
templacja, podziw i przekazywanie tego ,dalej").

Podsumowujac, personalizacja/biografistyka w antropologii kultury i etnomuzy-
kologii jawi sie jako skutek przemian kulturowych, redukgji powszechnosci, narasta-
jacej unikatowosci, ,0sobnosci” az ,mniejszosci jednego”. ,Wywotywanie” jednostki
ze wspdlnotowej osnowy spotecznej to wspolny szlak historii badan, rozwoju techno-
logii, dziejow wsi, ogélnych przemian spoteczno-cywilizacyjnych i kreacji nowych idei,
np. ochrony dziedzictwa kulturowego (duchowego). Ulotnos¢ czasu kultury, ewiden-
tna szczegolnie w muzyce, tagodzona jest nutg optymizmu poznawczego - statym
poszukiwaniem nowych pdl do uprawy (ponownie metafora rolnicza), co korzystnie
rézni humanistyke od pogtebiajgcej sie specjalizacji nauk Scistych.
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Streszczenie

Artykut dotyczy historii wyfaniania sie osobowosci wykonawcy ludowego w badaniach i dokumenta-
cji folkloru muzycznego. Bogactwo, réznorodnos$¢, waga transkrypcji, analizy i typologii repertuaru
wokalnego lub instrumentalnego byty w XIX w. wazniejsze niz fakt indywidualnego przekazu pamieci
kulturowej od reprezentanta studiowanej tradycji. W XX w. ustepowanie i przeobrazanie sie kultur
chtopskich, niegdys czesciowo samowystarczalnych, przekierowaty uwage badaczy takze na osoby
Swiadkow/nosicieli/depozytariuszy badanego i rejestrowanego folkloru, réwniez jako rodzaj kompen-
sacji ubytkéw dawnej kultury. Wymogi nowej technologii - dokumentacji fonograficznej - sprzyjaty
zwrotowi indywidualnemu: utrwalaniu danych biograficznych nagrywanych oséb. Nurt biograficzny
w etnomuzykologii wiedzie w kierunku podstawowych poje¢ dotyczacych aktywnosci cztowieka: nazy-
wania (pojecia i kategorie w Swiecie dZwiekéw sensownych), dziatania (funkcje i sytuacje muzyczne),
przekazywania (procesy uczenia sie/nauczania) i oceniania (przekonania estetyczne z odniesieniami
do etyki i aksjologii).

Stowa kluczowe: etnomuzykologia, fonografia folkloru, osoba muzyka, indywidualizm w tradycji
muzycznej, historia badan folkloru
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Summary

The article discusses the emergence of the personality of a folk performer in the study and documen-
tation of musical folklore. In the 19% century, the richness and variety, the significance of transcrip-
tion, and the analysis and typology of musical repertoire were more important and attractive than
biographies of musicians or singers and the fact of individual transmission. In 20* century, however,
the peasant culture, once partially self-sufficient, was retreating and the attention of ethnomusicol-
ogists was redirected also to the personalities of performers and transmitters, also as a sui generis
compensation for the regular decrease and dispersion of old traditions. The modern technology of
phonographic documentation demanded that the personal data of recorded musicians or singers be
written down, thus promoting the individual perspective. The biographical stream leads towards the
core anthropological concepts such as the need to give names (concepts and categories in a world
of meaningful sounds), and the tendencies to be active (musical functions and contexts), to pass on
knowledge (teaching and learning process in music), and to estimate and valuate experiences (aes-
thetic attitudes with references to the ethic).

Keywords: ethnomusicology, phonography of folklore, the person of a musician, individualism in
musical tradition, history of research on folklore.
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