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(Nie)ginace zawody

na Krajowej Liscie
Niematerialnego Dziedzictwa
Kulturowego — ochrona,

popularyzacja czy

dekontekstualizacja?

(Non-)disappearing professions on the National List
of Intangible Cultural Heritage — protection,
popularization or decontextualization?

Dziedzictwo kulturowe to pojecie trudne do zdefiniowania, postrzegane obecnie bar-
dzo szeroko, prezentujace wieloaspektowy i holistyczny wptyw na rézne obszary zycia,
m.in. na kulture, gospodarke, spoteczenstwo, sSrodowisko naturalne. Mozna rozpatry-
wac je w kategoriach obiektow fizycznych (przedmiotu, miejsca, budynku) - dziedzic-
two materialne, ale tez jako formy dziatan spotecznych i kulturowych - dziedzictwo
niematerialne. Dziedzictwo to ,co$, co moze by¢ chronione lub dziedziczone, i cos,
co ma wartos¢ historyczna i kulturowa” (Harrison 2023: 42-43). To takze proces be-
dacy forma kapitatu kulturowego i roznorodnych dziatah o charakterze spotecznym
(przyczynia sie do tworzenia miejsc pracy, niwelowania podziatéw, przeciwdziata wy-
kluczeniu, stanowi site napedowa zréwnowazonego rozwoju itd.), uruchamiajacych


https://orcid.org/0009-0009-5403-1789
https://doi.org/10.12775/LSE.2024.63.09
mailto:kkraczon%40ur.edu.pl%20?subject=
https://orcid.org/0009-0009-5403-1789

Katarzyna Kraczon  (Nie)gingce zawody na Krajowej Liscie Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego...

mechanizmy pamieci zbiorowej. Czerpie z przesztosci, nadajac nowe znaczenie jej
sladom i wspomnieniom, moze podlega¢ przeksztatceniom, odgrywa wazng role we
wszystkich sferach zycia i na wszystkich jego poziomach: lokalnym, regionalnym, kra-
jowym i miedzynarodowym (Harrison 2023:76; por. Smith 2023:79).

Niematerialne dziedzictwo kulturowe jako element dziedzictwa kulturowego, zgod-
nie z art. 2 Konwencji UNESCO?, obejmuje ,(..) praktyki, wyobrazenia, przekazy, wie-
dze i umiejetnosci (..), ktére wspolnoty, grupy i w niektérych przypadkach jednostki
uznaja za czes¢ wiasnego dziedzictwa kulturowego, przekazywane z pokolenia na po-
kolenie, stale odtwarzane przez wspolnoty i grupy w relacji z ich otoczeniem, oddzia-
tywaniem przyrody i ich historig oraz zapewnienia im poczucie tozsamosci i ciagtosci”
(Konwencja 2003).

W niniejszym opracowaniu chce sie skupi¢ na obszarze zwigzanym z tradycyjnymi
rzemiostami okreslanymi czesto mianem ,ginacych zawodow"2. Artykut jest refleksja
na temat tego, w jaki sposob wpis na Krajowa liste niematerialnego dziedzictwa? (da-
lej: Lista) przyczynia sie do achrony i popularyzacji wiedzy o tradycyjnych rzemiostach,
a takze jakie zagrozenia moga wynikac z takich praktyk. Podstawe materiatowa opra-
cowania stanowig wpisy zjawisk na Liste dokonane w latach 2014-2023, rozmowy z de-
pozytariuszami*oraz zasoby internetowe dotyczace badanego obszaru kulturowego.

Obecnie na Liscie znajduje sie 85 wpisow?, z czego 35 przyjetych wnioskow doty-
czy wiedzy na temat tradycyjnych rzemiost i form przekazywania umiejetnosci wy-
twarzania poszczegdlnych artefaktow. W wykazie znalazty sie nastepujace rzemiosta:
bartnictwo - bartnictwo na obszarze Puszczy Augustowskiej (2016)¢; budownictwo

1 Okredlenie ,konwencja" kazdorazowo stosowane jest w artykule w odniesieniu do Konwencji UNESCO
w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego, tekst konwencji w jezyku polskim: http:/
niematerialne.nid.pl/Konwencja_UNESCO/Tekst%20Konwencji%200%200chronie%20dziedzictwa%20
niematerialnego/]. Wiecej dokumentéw prawno-politycznych poswieconych ochronie niematerialnego
dziedzictwa zob. Schreiber 2023.

2 Nazwa ,gingce zawody" nawigzuje do programu rzgdowego realizowanego na przetomie XX i XX w. Gwat-
towna urbanizacja wsi sprawita, ze podjeto decyzje o wprowadzeniu systemu ochrony tej sfery dziedzic-
twa narodowego, czyniac z niej jednoczesnie podstawe do rozwoju ekonomicznego biednych regiondw.
Nazwa ta stata sie bardzo nosna, pojawita sie chociazby w tytule ksigzki Adama Skuzy (2006). Gdy sytu-
acja wiejskich rzemiost pod wptywem wielu inicjatyw spoteczno-kulturalnych poprawiata sie, zaczeto
dodawac do niej przedrostek nie-, stad okreslenie ,(nie)ginace zawody" uzyte w tytule niniejszego artykutu.

3 Krajowa liste prowadzi Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, a wnioski o umieszczenie zja-
wisk dziedzictwa niematerialnego na Liécie przyjmuje Narodowy Instytut Dziedzictwa. Wnioski moga
by¢ sktadane przez spotecznosci lokalne, organizacje pozarzadowe, instytucje i osoby prywatne.

4 0d czerwca do grudnia 2023 r. przeprowadzono kilkanascie rozméw z depozytariuszami-kontynu-
atorami tradycji rzemie$lniczych, ktore znalazty sie na Krajowej Liscie Niematerialnego Dziedzictwa.
Zadawane pytania dotyczyty korzysci i zagrozen ptynacych z wpisu elementu na Liste. Ze wzgledu na
ograniczone ramy niniejszego opracowania zamieszczam tylko niektore wypowiedzi.

5 Stan na grudzien 2023 roku, zob. https:/niematerialne.nid.pl/niematerialne-dziedzictwo-kulturowe/
krajowa-lista-niematerialnego-dziedzictwa-kulturowego/.

6 Rokw nawiasie oznacza date wpisu na Krajowa Liste Niematerialnego Dziedzictwa.
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instrumentéw ludowych - umiejetnos¢ wytwarzania instrumentu i praktyka gry na
dudach podhalanskich zwanych ,koza" (2014), umiejetnos¢ gry na dudach zywieckich
oraz sposéb ich wytwarzania (2017), umiejetno$¢ wytwarzania i praktyka gry na gaj-
dach (2018); umiejetnos¢ budowania i praktyka gry na cymbatach w Polsce potudnio-
wo-wschodniej (2023); budownictwo szopek bozonarodzeniowych - szopkarstwo kra-
kowskie (2014); garncarstwo - garncarstwo w Medyni Gtogowskiej, Medyni tancuckiej,
Pogwizdowie i Zalesiu (2023); hafciarstwo - hafciarstwo kaszubskie szkoty zukowskie
(2015), hafciarstwo z nadwislanskiego Urzecza (2020), hafciarstwo kurpiowskie z Pusz-
czy Biatej (2022), umiejetnos¢ wytwarzania czepcow warminskich (2021), snutka golin-
ska (2022), tradycje hafciarskie w Dobrzeniu Wielkim (2023), hafciarstwo kurpiowskie
Puszczy Zielonej (2023), hafciarstwo kaszubskie (2023); koronkarstwo - krakowska ko-
ronka klockowa (2016), tradycje wytwarzania koronki koniakowskiej (2017), bobowska
koronka klockowa (2023); krawiectwo i szycie strojow - tradycja wykonywania, ubie-
rania i noszenia zywieckiego stroju mieszczanskiego (2023); ludwisarstwo - tradycyjna
technika stosowana w ludwisarni Felczynskich w Taciszowie (2015); obrébka bursz-
tynu - bursztyniarstwo kurpiowskie (2022); plecionkarstwo - umiejetnos¢ wyplatania
kosza kabtqcoka w Lucimina RadomszczyzZnie (2017), tradycje plecionkarskie w Polsce
(2018), tradycja wyplatania kosza wikowego w gminie Ciezkowice (2023), plecionkar-
stwo na Slasku Opolskim (2023), wyplatanie z korzeni $wierkowych w Beskidzie Slaskim
(2023), wyplatanie koron zniwnych w Gogolinie (2023); rusznikarstwo artystyczne - wy-
réb broni w Cieszynskim (2014); szkutnictwo - tradycyjne szkutnictwo Pucka (2021);
tkactwo - tkactwo dwuosnowowe powiatu wegrowskiego (2023), nadbuzanskie pe-
rebory (2016), tkanie rekawic furmanskich z Matopolski (2022); wypas owiec - baco-
wanie w polskich Karpatach (2022); zabawkarstwo - zabawkarstwo zywiecko-suskie
(2016); zdobnictwo naczyn - opolska tradycja malowania porcelany (2019).

Wymienione zjawiska sg pomostem miedzy niematerialnym (wiedza i umiejetno-
$ci) a materialnym (wytwér / produkt rzemiesiniczy / dzieto sztuki ludowej) wymia-
rem dziedzictwa kulturowego, dlatego piszac o ,ginacych zawodach’, nie mozna po-
mina¢ materialnych artefaktow, bedacych namacalnym i widocznym efektem tego
przekazu, gdyz ,przedmioty stanowigce dziedzictwo sa osadzone w doswiadczeniu
tworzonym przez réznych uzytkownikéw i tych, ktorzy prébuja zarzadza¢ tym do-
Swiadczeniem” (Harrison 2023:43).

Ochrona

Jednym z kluczowych poje¢ w procesie implementacji zatozen Konwencji UNESCO na
grunt polski jest ochrona obejmujaca:

srodki majace na celu zapewnienie przetrwania niematerialnego dziedzictwa kulturowego,
w tym identyfikacje, dokumentacje, badania, zachowanie, zabezpieczenie, promowanie,
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wzmacnianie i przekazywanie, w szczegblnosci poprzez edukacje formalng i niefor-
malna, jak réwniez rewitalizacje roznych aspektow tego dziedzictwa (Konwencja 2003).

Zapisy Konwencji UNESCO rozwija Zbigniew Jasiewicz, podkreslajac, ze zjawiska kul-
turowe wymagajace ochrony powinny by¢: tradycyjne (co nalezy rozumiec jako dzie-
dzictwo przejete od poprzednich pokolen); zwiazane ze spotecznosciami lokalnymi lub
regionalnymi, a takze z grupami etnicznymi lub zawodowymi; powtarzalne tak, aby
moc tatwo wyodrebni¢ je z kontekstu kulturowego w celu identyfikacji, dokumentacji
i odtwarzania; oceniane zgodnie z systemem wartosci spotecznosci lub grupy, do kto-
rej naleza; zywe, gdyz ,podlegaja przeksztatceniom, dotyczacym zaréwno ich formy
i tresci, jaki i funkejii znaczen, wynikajgcych ze zmian w spotecznosciach i zmieniaja-
cych sie potrzeb tych spotecznosci” (Jasiewicz 2013:56-58).

Ochrona obejmuje zatem wszelkie dziatania stuzace temu, aby tradycje (w na-
szym przypadku rzemiosta) mogty rozwija¢ sie w swoim naturalnym kontekscie kul-
turowym. Jak podkreslaja eksperci Narodowego Instytutu Dziedzictwa, nie oznacza
ona jednak jego ,zamrazania’, ma ,pozwoli¢ nowym pokoleniom ksztattowac relacje
z elementami tradycji poprzez m.in. zgodne z ich wtasnym systemem wartosci jej kul-
tywowanie” (Smyk 2023b: 45)7.

W wyniku szybko zachodzgcych przemian spoteczno-kulturowych i wszechobec-
nych procesow globalizacyjnych przekaz miedzypokoleniowy oraz zachowanie ele-
mentow niematerialnego dziedzictwa kulturowego w obrebie spotecznosci lokalnych
staja sie coraz trudniejsze. Zaistniata zatem palaca potrzeba wypracowania skutecz-
nych form ochrony tych zjawisk, by zapewni¢ i utrzymac ich zywotnos¢. Taka pomoc
w pewnym zakresie gwarantuje Konwencja UNESCO z 2003, ktorej zatozenia od
trzech dziesiecioleci sg wdrazane w zycie. Jedng z form opieki nad zagrozonymi zja-
wiskami, w mysl wspomnianego dokumentu, sa wpisy na Krajowa liste niematerial-
nego dziedzictwa kulturowego, o czym pisze Stawomir Ratajski:

[Klonwencja skupia sie przede wszystkim na grupach i spotecznosciach lokalnych, zacho-
wujacych silne wiezi wewnetrzne przybierajace réznorodne formy kulturowe, ktérych
ciggtos¢ przetrwania jest uzalezniona od zapewnienia ciggtosci zycia danego zjawiska
w nastepnych pokoleniach. Wynika stad, ze zasadniczym zagrozeniem dla kulturowego
dziedzictwa niematerialnego, w mysl omawianej Konwencji, jest zagrozenie egzysten-
cji owej spotecznosci, bedacej nosnikiem danego elementu/zjawiska, a podstawowym
instrumentem ochrony jest jego identyfikacja i upowszechnienie miedzy innymi przez
wpis na Liste (Ratajski 2015:16-17).

7 Wiecej na temat dyrektyw operacyjnych dotyczacych realizacji Konwencji na stronie internetowej Niema-
terialne Dziedzictwo Kulturowe. Narodowy Instytut Dziedzictwa, zob. https:/ndk.pl/Konwencja_UNESCO/
Dyrektywy_operacyjne/.
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Proces wdrazania zatozen Konwencji UNESCO jest zmudny i dtugotrwaty, angazu-
jacy srodowiska naukowe, stowarzyszenia reprezentujgce folklor, etnomuzykologie,
tradycyjne rzemiosto i spotecznosci lokalne. Opracowany przez Narodowy Instytut
Dziedzictwa program, ktérego elementem jest Lista, koncentruje sie na ochronie zy-
wego, niematerialnego dziedzictwa kulturowego poprzez podtrzymywanie jego cia-
gtego trwania i przekazywania z pokolenia na pokolenie.

Najwazniejszym etapem drogi elementu na liste ministerialng jest uzyskanie zgody
depozytariuszy® danego dziedzictwa na wpis na Krajowa liste niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego. Nalezy takze wyjasni¢ okolicznosci, w ktorych doszto do uzy-
skania tejze zgody, co zazwyczaj dokonuje sie podczas przeprowadzanych wczesnie)
konsultacji spotecznych (Brzezifska, Kwiecifiska 2020:127-136).

Kolejnym, rownie istotnym dziataniem jest przygotowanie i przedtozenie planu
ochrony tradycji na 5 lat® ktory opracowuja i podpisuja sami depozytariusze danej
tradycji, sami tez biorg na siebie realizacje tego planu, ktory po 5 latach podlega moni-
toringowi prowadzonemu przez Narodowy Instytut Dziedzictwa. Od momentu wpisu
tradycji na Liste niematerialnego dziedzictwa depozytariusze zobowiazani sg do re-
alizacji poszczegolnych zakresow ujetych w planie. Harmonogram tych dziatan po-
wstaje w oparciu 0 wytyczne i standardy wypracowane w ramach Konwencji UNESCO
z2003r. Podjecie dziatan nad opracowaniem rzetelnego planu zachowania elementu
w rekomendowanej przez UNESCO formie przyczyni sie zatem nie tylko do wdrozenia
narzedzi ochronnych, ale rowniez do wzmocnienia wspélnoty i przekazu miedzypo-
koleniowego, dlatego wazna przy tym jest szeroka wspbtpraca lokalnego samorzadu.

Partycypacja depozytariuszy oraz Scista wspotpraca miedzy nimi a interesariu-
szami i ekspertami wzmacnia kompetencje wspoélnot kultywujacych tradycje, buduje
ich trwata wiez z dziedzictwem niematerialnym, co w konsekwencji przyczynia sie do
lepszej jego ochrony i troski o dalsze trwanie (zob. Smyk 2023:1-4).

Przez lata pracy nad zatozeniami Konwencji UNESCO zostaty wypracowane realne
formy ochrony. Nad niektérymi z nich chciatabym sie na chwile zatrzymac.

Idea otoczenia opieka (takze panstwowa) chtopskiej wytwaorczosci rekodziel-
niczej wyrosta na gruncie pradow spotecznych i intelektualnych juz w XIX w. Jed-
nak wymierny charakter zyskata w drugiej potowie ubiegtego stulecia. Tworczos¢
ludowa przez dziesieciolecia byta elementem polityki panstwa polskiego. Wystar-
czy wspomnie¢ chociazby o powotanym 1947r. Instytucie Badania Sztuki Ludowej®,

8 Zgode depozytariuszy na wpis stanowi zatacznik nr 1 wniosku o wpis, bez ktérego wniosek nie bedzie
procedowany i przedtozony do zaopiniowania przez Rade ds. niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego - ciata doradczego dziatajacego spotecznie przy Ministrze Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

9 Plan ochrony stanowi zatgcznik nr 3 wniosku i jest on istotnym elementem wniosku podlegajacym
ocenie przez Rade ds. niematerialnego dziedzictwa kulturowego.

10 Szerzej o podmiotach panstwowych, instytucjach i opiece nad tworczoscig ludowa w Polsce pisze Bro-
nistawa Kopczynska-Jaworska (1997: 8-23).
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kierowanym przez Jozefa Grabowskiego; Centralnej Komisji Weryfikacyjnej", ktorej
zadaniem byto przeprowadzenie weryfikacji tworcow ludowych; Centrali Przemystu
Ludowego i Artystycznego (CEPELIA) zatozonej, by pobudzac artystyczna dziatalnos¢
wsi (Korduba 2013:136-202; por. Klekot 2021) czy powstatym w1968 . - z inicjatywy
samych tworcow i dziataczy wiejskich - Stowarzyszeniu Tworcow Ludowych, do dzis
weryfikujacym i otaczajacym opieka tworcow ludowych w dziedzinie plastyki, folk-
loru muzycznego i literatury ludowej®.

Waznym przedsiewzieciem z zakresu ochrony byto opracowanie w 1994 r. wielo-
etapowego programu ,Gingce zawody" realizowanego pod auspicjami Ministerstwa
Kultury i Sztuki. Program ten miat na celu m.in. uznanie tradycyjnych zawodéw re-
kodzielniczych za wazny sktadnik kultury narodowej, objecie ich ochrona, stworzenie
warunkoéw do petnego ich zabezpieczenia i udokumentowania, popularyzacje wiedzy
o ginacych zawodach w spoteczenstwie (szczegolnie wéréd mtodziezy), stworzenie
mozliwosci przekazywania nastepcom wiedzy, umiejetnosci i doswiadczen, zabezpie-
czenie socjalne dla rzemieslnikow, a takze wzbogacenie turystyki o regionalng oferte
kulturalng (Szabat, Wodzowa, Zabkowska 1997:24-27). Podobnych inicjatyw mozna
wymieni¢ duzo wiece).

Wracajac do zatozeh Konwencji UNESCO, warto przyjrzec sie, ktore z wypraco-
wanych wspoétczesnie form ochrony moga realnie przyczynic sie do przekazania ko-
lejnym pokoleniom wiedzy, a nade wszystko umiejetnosci wykonywania przedmio-
tow rekodzielniczych. Przekaz (rozumiany jako ,co$, co nalezy zachowac”) wydaje sie
tutaj kwestia najistotniejsza. Rodzi sie zatem pytanie, czy powinien pozosta¢ w nie-
zmienionej formie czy tez ma by¢ wykorzystywany (takze przetwarzany), aktualizo-
wany i dostosowywany do wspotczesnych realiow.

Optymalna forma ochrony - w moim przekonaniu - jest przekaz miedzypokole-
niowy kultywowany w rodzinie / grupie spotecznej/zawodowej, w ktorej dane rze-
miosto (umiejetnos¢) ma swoje zrédta, jest obecne przez co najmniej kilka dziesie-
cioleci i wcigz jest uznawane za zywa tradycje. Sq to niewatpliwe warunki idealne
i konieczne do tego, aby zachowac w mozliwie niezmienionej formie i Srodowisku zja-
wiska kulturowe. Wspotczesnie stworzenie takiej sytuadji staje sie prawie niemozliwe,
cho¢ mozna oczywiscie wskaza¢ rodziny/rody tworcow, ktorzy takowe podtrzymujg
(np. rodzina Mentlow ze Stryszawy od kilku pokolen wykonujaca tradycyjne zabawki
ludowe, ludwisarnia Felczynskich w Taciszowie), ale nie 0znacza to, ze nie podlegaja
one zadnym innowacjom.

11 W sktad komisji weszli m.in. Aleksander Jackowski, Marian Pokropek, Roman Reinfuss, Barbara Tezycka,
Kazimiera Zawistowicz-Adamska. Na uzytek komisji Aleksander Jackowski opracowat definicje tworcy
ludowego (Kopczynska-Jaworska 1997:15-16).

12 Wiecej informacji na temat historii i aktualnej dziatalnoéci Stowarzyszenia mozna odnalez¢ na stronie
internetowej: https:/zgstl.pl/stowarzyszenie/historia/.
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Trzeba jednak zauwazy¢, ze trudno dzis stworzy¢ warunki, w ktorych taki auten-
tyczny™® przekaz mégtby by¢ kontynuowany. Wigze sie to przede wszystkim z da-
leko posunietymi zmianami, jakie zaszty na wsi na przestrzeni ostatnich kilku dziesie-
cioleci. Produkcja rekodzielnicza, wytwarzana niegdys w wiejskich gospodarstwach,
majaca gtownie charakter uzytkowy i istniejaca w ramach samowystarczalnej spo-
tecznosci lokalnej, dzi$ wychodzi poza granice wsi, docierajac do szerszego grona od-
biorcéw. Zmieniaja sie tez technologie wytwarzania niektorych artefaktow (np. obok
piecow ziemnych w pracowniach garncarskich pojawiaja sie piece elektryczne), mate-
riaty i zdobnictwo. Wytwory ludowych rzemiesinikow coraz czesciej staja sie symbo-
lami powrotu do przesztosci, przedmiotami urzekajacymi walorami artystycznymi czy
pamigtka turystyczna, a zjawisko komergjalizacji kultury, bedace efektem zachodza-
cych proceséw cywilizacyjnych, staje sie nieuniknione (Mokras-Grabowska 2009:17).

Zadaniem i celem Konwengji UNESCO jest ochrona dziedzictwa, tj. nosicieli jego
przejawow, tworcéw ludowych, rodziny, grupy i wspélnoty kultywujace dane zjawi-
sko, dlatego waznym elementem staje sie przekaz miedzypokoleniowy w tonie de-
pozytariuszy za pomoca dtugofalowej edukacji formalnej i nieformalnej prowadzone;
w autentycznym srodowisku. Nie chodzi tu tylko o przekazanie wiedzy i umiejetno-
Sci, ale takze o zachowanie i zabezpieczenie warsztatu pracy i narzedzi, zwtaszcza
wspotczesnie zastapionych przez bardziej nowoczesne. Cenna inicjatywa sg coraz
czesciej powstajace izby tworcze - miejsca, ktore w zatozeniu majg zachowac nie
tylko spuscizne duchowa, ale przede wszystkim materialna. Nierzadko s3 to czynne
warsztaty tworcze, pomieszczenia gromadzace kolekcje rodzinne, narzedzia, pamiatki,
druki ulotne itp. Prowadza je sami tworcy, ale takze cztonkowie ich rodzin / spadko-
biercy tradycji. To wtasnie takie miejsca beda $ladem istnienia autentycznych twor-
czych i rzemieslniczych osrodkéow.

13 Pojecie ,autentycznosci” w odniesieniu do zatozer Konwencji UNESCO z 2003 1. stato sie przedmiotem
dyskusji wielu badaczy. W. Burszta uwaza, ze wspotczesny obraz wsi kreowany na potrzeby turysty,
np. poprzez rozwoj i popularnos¢ gospodarstw agroturystycznych z sielskg ofertg odpoczynku z dala od
miejskiego zgietku, nie mozna nazwac autentycznym, a raczej czyms, co badacz nazywa tradycja wyna-
leziong (zob. Burszta 2001:171-181). Jednak sama Konwencja nie dzieli zjawisk na ,oryginalne’, ,wtérne’,
,autentyczne” i ,wynalezione’, gdyz najwazniejsza staje sie zywotnos¢ danego zjawiska i jego oddziaty-
wanie na odbiorcow (Jasiewicz 2013:56-57), dlatego mowi sie o autentycznosci konstruktywistycznej
rozumianej jako efekt spotecznej konstrukeji warunkowanej kontekstem, w ktorym dane zjawisko jest
kultywowane (Nowacki 2013:12; por. Machowska 2016:178). W tej sytuacji rodzi sie pytanie, kto uznaje
chroniony element za autentyczny: depozytariusze (tworcy ludowi, rzemiesInicy), specjalisci (etnografowie,
muzykolodzy, folklorysci) czy odbiorcy (np. turysci)? Odpowiedz daja Eric i Scott Cohenowie, ktorzy przy-
wotujgc koncepcje autentycznosci zimnej i goracej Toma Selwyna, pisza o dwoch drogach jej uwierzytel-
niania. Pierwsza - uwierzytelnienie zimne - ma charakter obiektywny, jednorazowy i oficjalny (np. komisja
orzeka o wpisaniu danego elementu na Liste); druga za$ - uwierzytelnienie gorace - jest subiektywnym
doswiadczeniem podmiotu poznajgcego element, sam krytycznie go ocenia i uznaje za autentyczny
(np. turysta odwiedzajacy pracownie garncarza) (Cohen, Cohen 2012; zob. Machowska 2016:178-179).
Uwierzytelnienie gorgce jest zatem procesem tworzenia, zachowania i wzmacniania zjawiska (elementu),
co w przypadku autentycznosci niematerialnego dziedzictwa zwigzane jest z jego kultywowaniem
i przekazywaniem przy jednoczesnym uwzglednieniu faktu zmiennosci kultury (Machowska 2016:179).



Katarzyna Kraczon  (Nie)gingce zawody na Krajowej Liscie Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego...

Wsparciem dla edukacji miedzypokoleniowej sa z pewnoscig programy stypen-
dialne: ,Mistrz tradycji” realizowany przy Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego czy ,Mistrz - Uczen" ogtaszany przez Narodowy Instytut Kultury i Dziedzictwa
Wsi. Ich celem jest ratowanie lokalnego dziedzictwa i tradycji oraz zapewnienie cia-
gtosci autentycznej tworczosci ludowej. Adepci pod okiem Mistrzow wykonuja dzieto/
dzieta sztuki ludowej i/lub rzemiosta ludowego, zdobywaja wiedze i biegtos¢ w opa-
nowaniu tradycyjnych umiejetnosci, bedacych przedmiotem stypendium. Programy,
trwajace zazwyczaj od 6 do 12 miesiecy, zapewniaja nie tylko wsparcie finansowe, ale
przyczyniaja sie do bezposredniego przekazu i zachowania tradycyjnych umiejetnosci
artystycznych, rzemieslniczych i rekodzielniczych, dokonywanych wewnatrz wspol-
noty lokalnej, ze szczegdinym uwzglednieniem umiejetnosci zagrozonych zanikiem.

Kolejna forma ochrony, wptywajaca na zachowanie i podtrzymywanie tradycji rze-
mieslniczych, sa organizowane cykliczne konkursy i przeglady o charakterze regional-
nym i ogolnopolskim. Warto przywotac tu m.in. odbywajacy sie 0od 1937r. - z przerwa na
lata wojny - Konkurs Szopek Krakowskich potaczony z wystawa prac na Rynku Gtow-
nym w Krakowie (od 1946 r. organizatorem jest Muzeum Historyczne Miasta Krakowa);
Konkurs Sztuki Ludowej Patukim. Wandy Szkulmowskiej (w 2023 . odbyta sie 61. edy-
Cja tego przedsiewziecia), Konkurs na tkanine dwuosnowowa organizowany od 30 lat
w Janowie na Podlasiu (Kowalczuk 2022: 58-59); Przeglad Tworczosci Ludowej w Kra-
snymstawie (organizowany od 1997r.), Narracje i interpretacje ludowe. Ogélnopolski
Przeglad Tworczosci Ludowej (trzyletnia inicjatywa STL) czy konkurs Zachowaj Trady-
cje - (nie)ginace zawody, umiejetnosci i obyczaje. Teraz drewnol! zrealizowany po raz
pierwszy w 2023 r. przez Narodowy Instytut Kultury i Dziedzictwa Wsi w ramach pro-
jektu ,(Nie)ginace zawody, umiejetnosci i obyczaje w spotecznosciach wiejskich - Ma-
zowsze i Polska Wschodnia” Te i inne konkursy motywuja twércow, rzemiesinikow i re-
kodzielnikéw do szerszego zaprezentowania swoich umiejetnosci i prac; podtrzymuja
przekaz tradycyjny; dokumentuja i prezentujg zagrozone zjawiska tworczosci ludowej.

Ochrona, ktérej widocznym znakiem (oprocz wpisu na Liste) sa przedstawione
tu inicjatywy, obejmuje przede wszystkim twércow/rzemieslnikow, nadal kultywu-
jacych w swoich $rodowiskach rodzinne tradycje. Jest to realna i bezposrednia po-
moc, najpetniej przyczyniajaca sie do zachowania dziedzictwa kulturowego w jego
najbardziej autentycznej formie.

Popularyzacja

Popularyzacja, w mysl zatozen Konwencji UNESCO, to ogot dziatan, ktére prowadza do
tego, ze dane zjawisko kulturowe staje sie powszechnie znane, stosowane i dostepne
dla szerszego grona odbiorcow. Promowanie i upowszechnianie dziedzictwa kulturo-
wego jest integralnym elementem omawianej wyzej ochrony. To krok naprzéd, otwie-
rajacy nowe perspektywy rozwoju i odbioru. Nie mozna bowiem zamknac i zachowac
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tradycji w obrebie jednej wspoélnoty (grupy spotecznej/lokalnej, rodziny). Nasuwa sie
jednak pytanie, czy owa popularyzacja i dostepnos¢ nie stang sie zagrozeniem dla
zachowania tego dziedzictwa.

Przyjrzyjmy sie niektorym wspotczesnym formom popularyzacji wiedzy o rze-

miostach ludowych i dostepnosci do wytworow rekodzielniczych.

Whis na Krajowa liste niematerialnego dziedzictwa kulturowego w opinii depozy-

tariuszy™ w znacznym stopniu przyczynia sie do upowszechnienia wiedzy na temat

rzemiosta / konkretnego wytworu / wzoru:

15

16

19

Pozytywnym efektem wpisu na Krajowa liste jest niewatpliwie rozpoznawalnos¢ wzoru
w aspekcie ogolnopolskim. Na rynku lokalnym to produkt [kabfgcok™] powszechny, uzy-
wany na co dzieh. Obecnie wzor naszego koszyka jest bardziej rozpoznawalny, ludzie
kojarza go jako produkt. Widac to szczegblnie na jarmarkach i targach'.

Ja widze same plusy takiego wpisu [na Krajowa liste], jest duzo wieksze zaintereso-
wanie naszym regionem i tym, co tu tworzymy, dlatego jesli mozna co$ wpisac, to na-
lezy o to walczy¢, by cos po nas zostato.

Whpisanie bacowania na Krajowa Liste to dla nas prestiz i docenienie naszej pracy,
a moze tez dzieki temu wzro$nie zainteresowanie tym zawodem i bedzie nas wiecej. Te-
raz to nie jest taki dochodowy biznes, bo dawniej w cenie byty nie tylko sery owcze, ale
i wetna oraz mieso. Teraz wetna praktycznie nie jest nic warta, ale na szczescie mieso
jagniece wraca do task konsumentow™.

Na liscie niematerialnego dziedzictwa znalazty sie nasze hafty z Puszczy Biatej.
Mamy teraz duzo pracy. Ciagle przyjezdzaja dziennikarze, telewizja, nagrywaja. Jest
tez coraz wiecej chetnych, aby nauczy¢ sie haftowad. Prowadzimy warsztaty, spoty-
kamy sie i chcemy to robic™.

W instrukgji do wniosku o wpis zjawiska na Liste depozytariusze definiowani sg jako ,0soby nalezace lub
wywodzace sie ze spotecznosci, w ktérej dany element niematerialnego dziedzictwa kulturowego jest
przekazywany z pokolenia na pokolenie. Dzieki temu przekazowi osoby te posiadaja wiedze, umiejetnosci
i znajomos¢ znaczen zwigzanych z tym elementem dziedzictwa', Definicje stosowanych poje¢. W: Krajowa
lista niematerialnego dziedzictwa kulturowego [tzw. petny pakiet informacji], zob. https:/ndk.nid.pl/
upload/iblock/dc1/dc17b3c520d1a6efcal8ed2dci7beerd.doc. Szerzej na temat roli depozytariuszy i intere-
sariuszy w procesie implementacji zatozen Konwencji pisze Katarzyna Smyk (2023b: 43-53; 2023¢: 89-96).

Kabtqcok to regionalna nazwa kosza wiklinowego o przeznaczeniu gospodarczym. Jego cechg charak-
terystyczng jest to, ze kabtak jest umiejscowiony w tylnej Scianie kosza, co sprawia, ze tylna ciana jest
ptaska. Taki ksztatt pozwala nosi¢ kosz na biodrze lub ustawia¢ go przy scianie. Kabfgcoki od pokolen
wykonuja cztonkowie spotecznosci lokalnej Lucimi.

Fragment rozmowy z Grzegorzem Gordatem (plecionkarzem z miejscowosci Borek, woj. mazowieckie)
przeprowadzonej 15 grudnia 2023 r.

Wypowiedz Czestawy Kaczynskiej z Kadzidta, rozmowa przeprowadzona 10 grudnia 2023 .

Fragment wypowiedzi Janiny Rzepki zamieszczony we wpisie na Liste, https:/niematerialne.nid.pl/
niematerialne-dziedzictwo-kulturowe/krajowa-lista-niematerialnego-dziedzictwa-kulturowego/.

Wypowiedz Haliny Witkowskiej z miejscowosci Lemany (woj. mazowieckie), rozmowa przeprowadzona
8 pazdziernika 2023r.


https://ndk.nid.pl/upload/iblock/dc1/dc17b3c520d1a6efca18ed2dc17b6e7d.doc
https://ndk.nid.pl/upload/iblock/dc1/dc17b3c520d1a6efca18ed2dc17b6e7d.doc
https://niematerialne.nid.pl/niematerialne-dziedzictwo-kulturowe/krajowa-lista-niematerialnego-dziedzictwa-kulturowego/
https://niematerialne.nid.pl/niematerialne-dziedzictwo-kulturowe/krajowa-lista-niematerialnego-dziedzictwa-kulturowego/
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Rozpoznawalnos¢ produktu sprawia takze, ze wytwory wiejskich rzemieslnikow
w oczach odbiorcow sa czyms wyjatkowym, cennym i pozadanym. To oczywiscie
przektada sie na zainteresowanie réwniez tradycja, jaka wiaze sie z powstawaniem
poszczegblnych artefaktow, a takze wiekszym zapotrzebowaniem na dany produkt.

Whis na Liste uruchamia catg machine promocyjng - artykuty w lokalnych gaze-
tach, audycje radiowe, obecno$¢ w programach telewizyjnych. Powstaja specjalne
strony internetowe, organizowane sg festyny, wydarzenia promujgace wpisane zja-
wisko. Organizatorzy tego typu przedsiewzie¢, ale tez sami tworcy, dbajg o to, aby
produkty te byty specjalnie oznakowane i wyrdznione?°.

Popularyzacja powiazana jest z edukacjg, przy czym przyjmuje ona nieco inng
forme niz edukacja bezposrednia omawiana w poprzednim podrozdziale. Towarzy-
szy jej m.in. bogata oferta roznego rodzaju warsztatow/pokazéw dostepna dla szer-
szego grona odbiorcow. Sa to np.:

« kilkudniowe warsztaty w formie kursu przeznaczone dla 0s6b szczeg6lnie zainte-
resowanych dana dziedzina tworcza, chcacych poznac tajniki wykonywania przed-
miotu i samodzielnie, pod okiem tworcy, wykona¢ wtasny, spersonifikowany pro-
dukt (np. wyhaftowac poszewke na poduszke, wykorzystujac tradycyjne wzory;
pomalowac filizanke opolskim wzorem kwiatowym)?' - zajecia takie organizuja
sami twaorcy we wiasnych pracowniach albo instytucje kultury w ramach realizo-
wanego projektu edukacyjnego (np. Letnia Szkota Tradycji - kilkudniowe warsz-
taty odbywajace sie w czasie trwania Festiwalu Re:tradycja), oferty takich zajec
sq zazwyczaj dostepne w Internecie;

» warsztaty/zajecia adresowane do turystow indywidualnych albo grup zorgani-
zowanych (oferta masowa i tatwo dostepna), jednorazowe spotkania z twoércg
potaczone z pokazem i krotkim warsztatem, podczas ktérego mozna samodziel-
nie wykonac prosty produkt z wykorzystaniem tradycyjnych technik i materia-
tow - oferty takich zaje¢ pojawiaja sie np. w biurach podroézy jako jedna z atrak-
ji turystycznych podczas organizowanych wycieczek??; taka forma jest takze
powszechna w instytucjach kultury, ktére w ten sposob upowszechniaja wiedze

20 Praktyki takie mozna zaobserwowac np. na Jarmarku JagielloAskim w Lublinie, gdzie organizatorzy,
przygotowujac opisy artystow bioracych udziat w jarmarku, zaznaczajg, ze dany produkt znajduje sie na
Krajowej liscie niematerialnego dziedzictwa. Specjalne napisy pojawiaja sie takze na stoiskach tworcow.

21 Matgorzata Mateja z miejscowosci Staniszcze Mate (woj. opolskie) prowadzi zorganizowane warsztaty
dla mtodych adeptow kroszonkarstwa i malowania porcelany. Zwienczeniem zaje¢ jest udziat uczniéw
w organizowanych co roku konkursach. ,Mam swoich uczniow i wiem, ze w przysztosci beda konty-
nuowac nasza tradycje, dlatego moge spac spokojnie, bo wiem, ze to, co jest dla nas tak wazne, nie
zaginie” (rozmowa przeprowadzona 10 pazdziernika 2023 r.).

22 ,0d czasu wpisu na Krajowa Liste Niematerialnego Dziedzictwa przyjezdza do mnie coraz wiecej tury-
stow. Sa to pojedyncze osoby albo cate wycieczki. Interesuja sie wycinanka i haftem. Chetnie pokazuje
im, jak to sie robi. Duzo wiecej 0s6b z Polski przyjezdza tez na doroczne warsztaty do naszej kurpiow-
skiej zagrody. Mam tez duzo zamowien” (fragment wypowiedzi Czestawy Kaczynskiej z Kadzidta, roz-
mowa przeprowadzona 10 grudnia 2023 r.).
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na temat sztuki i rzemiosta ludowego (np. projekt edukacyjny Akademia Sztuki

Ludowej organizowany cyklicznie przez STL w Lublinie czy cieszgce sie duzym za-

interesowaniem tematyczne lekcje w skansenach);

» webinaria - spotkania z ,mistrzem” odbywajace sie za posrednictwem Internetu;
tresci przekazywane sa w czasie rzeczywistym, mozna zadawac pytania, zabierac
gtos w dyskusji; taka forma zaje¢ ma z reguty charakter teoretyczny, uczestnicy po-
znaja historie danego rzemiosta, etapy pracy, czesto moga tez zobaczy¢, jak powstaje
produkt - oferta zaje¢ promowana gtownie za posrednictwem nowych mediow.

Ciekawa forma popularyzacji gingcych zawodow sa powstajace szlaki tradycyjnych
rzemiost. Dotychczas oferty takich szlakdéw funkcjonuja na Podlasiu® i w Matopol-
sce?. Projekty o charakterze kulturalno-turystycznym powstaty, by pokaza¢ wspot-
czesnych tworcow ludowych, trudnigcych sie rzemiostem w tradycyjny sposéb. Dzieki
takim szlakom mozna poznac¢ osoby, dla ktorych rzemiosto to nie tylko zawad, ale
przede wszystkim pasja. Szlaki te sa specjalnie oznakowane, przygotowane sg apli-
kacje mobilne, wirtualne przewodniki, strony internetowe, foldery, a takze publikacje,
bedace pomoca w zdobywaniu wiedzy na temat wiejskich zajec.

Turysci w tatwy sposob moga dotrze¢ do miejsc o zywych tradycjach, bezposred-
nio poznac twércow i ich warsztat, odnalez¢ zapominane juz zawody i tradycje oraz
odkry¢ je na nowo. Tworcy w swoich pracowniach oferuja pokazy i warsztaty, mozna
tez zakupic autentyczne wyroby. Szlaki rekodzieta ciesza sie ogromng popularnoscia,
sg stale uzupetniane i poszerzane, wciaz powstaja nowe oferty edukacyjne i rekre-
acyjne. W roznych miejscach szlaku dodatkowo organizowane sa festyny, spotkania
i realizowane s3 projekty popularyzujace kulturowe dziedzictwo regionu (np. Festi-
wal ETNOmania odbywajacy sie co roku na Szlaku Rzemiosta Matopolski na terenie
skansenu - Nadwislanskiego Parku Etnograficznego w Wygietzowie, oferta wypo-
czynku ETNOwyspa realizowana w Skansenie w Laskowej)?.

23 Szlak rekodzieta ludowego wojewddztwa podlaskiego powstat w 1994 r. z inicjatywy Dziatu Etnografii
Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku. Jego podstawowym celem jest ochrona najciekawszych pracowni
i osrodkow tworczosci ludowej, kontynuujgcych wielowiekowe tradycje sztuki i rekodzieta regionu. Na
szlaku mozna odwiedzi¢ pracownie garncarska w Czarnej Wsi Koscielnej, warsztaty tkactwa dwuosno-
wowego, warsztat tradycyjnego wyrobu tyzek drewnianych, tradycyjna kuznie, a takze Muzeum Lip-
skiej Pisanki, zob. https:/www.wrotapodlasia.pl/pl/kultura/kultura_i_dziedzictwo/szlaki_kulturowe/.

24 Szlak Rzemiosta Matopolski powstat po to, by pokaza¢ wspotczesnych twércow ludowych trudnigcych
sie tradycyjnym rzemiostem. Projekt przygotowano z myslg o turystach chcgcych na mapie Matopolski
odnalez¢ zapomniane juz zawody i tradycje. Obecnie w bazie projektu znajduje sie ponad 200 twor-
cow reprezentujgcych 24 rzemiosta w blisko 130 miejscowosciach. Tworzg oni 7 tras regionalnych: Kra-
kowska, Tarnowska, Suska, Limanowska, Sadecka, Gorlicka i Podhalanska, a od 2019 r. réwniez nowa
trase - Nowa Fala Rzemiosta, zob. http:/szlakrzemiosla.pl/oszlaku.html.

25 Kiermasze sztuki ludowej i rekodzieta sa statym elementem letnich imprez plenerowych (festiwali,
przegladow folklorystycznych, turniejow rycerskich itp.). Kolorowe stragany przyciagaja kupujacych
i ogladajacych, sprzyjaja tez nawiazaniu bezposredniego kontaktu miedzy twércami a klientami. Na
tego typu imprezach tworca przestaje by¢ anonimowy, moze bezposrednio popularyzowac i promo-
wac swoje wyroby rekodzielnicze. Szerzej zob. Lipok-Bierwiaczonek 2005.


https://www.wrotapodlasia.pl/pl/kultura/kultura_i_dziedzictwo/szlaki_kulturowe/
http://szlakrzemiosla.pl/oszlaku.html
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Popularyzacja niematerialnego dziedzictwa kulturowego to nie tylko sposéb na udo-
kumentowanie i zachowanie wiedzy na temat rzemiost wiejskich, ale w duzej mierze sta-
nowi ona atrakcyjna propozycje dla wspbtczesnego odbiorcy (gtéwnie turysty) bezpo-
Sredniego zetkniecia sie zzywa tradycja, poznania i odkrycia na nowo dawnych zawodow.

Dekontekstualizacja

Kultura, a wiec takze omawiane przeze mnie dziedzictwo niematerialne bedace jej
czescig - wedtug amerykanskiego antropologa Edwarda T. Halla - zawsze jest za-
korzeniona w konkretnej przestrzeni i czasie, ktore stanowia kontekst komunikacji
i wszelkich dziatan, takze tych kulturowych. Te dwie kategorie sa ze soba wzajem-
nie powiazane i maja istotny wptyw na kultywowanie tradycji przez jednostke i cata
wspolnote (Hall 1984:59-60; por. Rakoczy 2021:210-212).

Niektore elementy tradycji, zwtaszcza w czasach wszechobecnej globalizacji, wy-
magaja czy wrecz domagaja sie uzycia w nowym kontekscie, ponownego odczyta-
nia i zrozumienia.

Dekontekstualizacja to z kolei zabieg polegajacy na ,pozbawieniu obiektu kontek-
stu zwyktego/dotychczasowego i przesuniecie go do kontekstu niezwyktega’, okresla-
nego przez niektorych badaczy udziwnieniem, defamiliaryzacja czy deautomatyzacja
(Chrzanowska-Kluczewska 2010:187), dlatego ,kazde wyjscie elementu kultury poza
grupe, w ktorej powstat w innym celu niz ten, do ktérego zostat pierwotnie powo-
tany, musi oznacza¢ naruszenie jego kulturowej czystosci” (Berendt 2014:21; por. Ba-
nik, Duk 2023:77-86).

Mozna zatem dekontekstualizacje powigzac ze swoistym dyskursem artystycznym
rekodujacym informacje (w naszym przypadku wiedze i umiejetnosci o tradycyjnych
rzemiostach) w nowych kontekstach i przektadajacym je na nowe formy obrazowania.

Przesledze zatem przyktadowe wspbtczesne zabiegi dekontekstualizacji, jakim
poddawane sg tradycyjne rzemiosta.

Popularyzacja wiedzy o dawnych rzemiostach wigze sie z pojawieniem nowego
odbiorcy, a takze z poszerzeniem grona odbiorcow i 0s6b zaangazowanych w dalsza
promocje dziedzictwa kulturowego, dlatego obok rzemiesinikow kultywujacych po-
koleniowe tradycje pojawiaja sie badacze, przedstawiciele instytucji (gtéwnie regio-
nalnych), klienci sektora publicznego, odbiorcy/klienci zagraniczni (np. tkane rekawice
furmanskie trafity do amerykanskiego kongresmena Berniego Sandersa, ktorego oj-
ciec pochodzit ze Stopnic koto Nowego Sacza), dystrybutorzy, sprzedawcy, a takze
projektanci. Szerszy dostep do rzemiesInikéw i ich wytworéw wymaga zatem budo-
wania nowych sieci powiazan interpersonalnych.

Otwarcie na nowego odbiorce to wieksze zapotrzebowanie na lokalne produkty
rzemiesinicze, ktére - choc s silnie zwiazane z danym miejscem/regionem - staja sie
powszechnie dostepne, sa sprzedawane w sklepach stacjonarnych (gtéwnie w sklepach
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z pamiatkami) i sklepach internetowych. Coraz rzadziej produkty kupowane sa bez-
posrednio od tworcow, lokalne wyroby rekodzielnicze staja sie towarem promujacym
region, a duze zamowienia wymuszaja potaczenia sit w grupie tworcow, gdyz ich re-
alizacja staje sie niemozliwa przez jednego rzemiesinika. To moze z kolei prowadzi¢
do ujednolicania form - przy duzych projektach coraz trudniej tez zachowac wyjat-
kowos¢ wykonywanego dzieta (np. dziatalnos¢ firmy Folkstar, ktora obok sprzedazy
tradycyjnych produktow zajmuje sie masowa produkcja pamiatek i etnogadzetow).

Niebezpiecznym wrecz skutkiem omawianej dystrybucji jest budowanie narracji
owzorach regionalnych, ktére zostaja wrzucone do jednego worka i sa sprzedawane
na terenie catego kraju - powszechno$¢ wzoréw towickich i kaszubskich sprawia, ze
dla wielu odbiorcoéw (zwtaszcza turystoéw zagranicznych) sa to po prostu polskie wzory
ludowe nieutozsamiane z tradycjg reprezentowanego regionu.

Powszechng obecnie tendencja, wynikajaca z dostosowywania wytwarzanych
produktow do potrzeb rynku i nowego klienta, jest ,unowoczesnianie” wzorow, form
i postaw, co nalezy taczyc¢ z koniecznoscia zmiany uzytkowania niektorych produktow
(np. wykonywane sa mate formy tkanin dwuosnowowych, z ktérych szyte sa poszewki
na poduszki, pokrowce na krzesta, etui na telefony komérkowe itp.) czy z zaspokaja-
niem gustu odbiorcéw (np. wielobarwne opolskie wzory kwiatowe na porcelanie zo-
staja zastapione przez ornament monochromatyczny). Pojawiaja sie rowniez nowe
konteksty/przestrzenie, w ktorych prezentowane sa omawiane zjawiska - muzyka
grana na kozie podhalanskiej, rozbrzmiewajaca na halach i podczas wydarzen rodzin-
nych, przeniesiona zostaje na estrade.

Dekontekstualizacja obejmuje takze innowacyjny przekaz wiedzy i umiejetnosci
na temat rzemiost. O ginacych zawodach moéwi sie, wykorzystujac nowoczesne tech-
nologie i srodki przekazu (np. webinaria, podcasty, kursy online). Tego typu zabiegi
zastepuja tradycyjny, bezposredni przekaz miedzypokoleniowy.

Popularnym zjawiskiem staje sie tez etnodizajn polegajacy na wykorzystaniu sa-
mego wzoru przez odrzucenie dotychczasowych tradycyjnych nosnikow. Inaczej rzecz
ujmujac, jest to proces tworzenia wzornictwa inspirowanego rzeczami, ktorym na-
dano nowe sensy poza ich wtasnym kontekstem. Produkty etnodizajnerskie (np. pro-
jektanci Fabryki Dywanow Agnella stworzyli kolekcje Folk - dywanow nawiazujacych
do tkanin dwuosnowowych, przy czym kompozycja i ornamentyka zostaty wiernie
przeniesione z podlaskiej tradycji) spetniaja nie tylko funkcje dekoracyjna, ale s3 sil-
nie zwiazane ze stylem wspotczesnego spoteczefstwa i potrzeba powrotu do tra-
dycji (moda na zycie ,slow” i ,eko”). Ponadto daja ogromne mozliwosci twércze pro-
jektantom mody (np. wykorzystanie pereboréw?® przez popularna firme odziezowa

26 Perebory to unikatowy na terenie Polski ornament tkacki wykonany technikg wybierania, tworzacy
pasowy wzér, w ktorym partie deseniowe tkane sg jednoczes$nie z gtadkim ptétnem. W Polsce wyra-
biany jest w potnocno-wschodniej czesci wojewodztwa lubelskiego, a dawniej w okolicach Biatego-
stoku (Tymochowicz 2018:23).
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Bialcom), specjalistom od wizualizacji i wizerunku (przenoszenie wzoréw ludowych
na przedmioty uzytkowe, np. otowki, notesy, smycze, kubki itp., wykorzystywanie
motywaw haftu w reklamie firm, promocji miejsc i in.)?.

Obecnos¢ artefaktow wykonanych przez wiejskich rzemiesinikéw w nowych kon-
tekstach sprawia, ze staja sie one juz nie tylko produktem regionalnym, ale pozada-
nym i wcigz jeszcze oryginalnym towarem, ktory mozna wykorzystywac w rozny
sposob. Ombéwione powyzej zabiegi wprowadzaja tradycje w nowy obieg kulturowy,
daja recznie wykonanym przedmiotom nowe zycie. Na plan drugi powoli schodzi wie-
dza, umiejetnosci oraz wielopokoleniowa tradycja, Swiadczace o wyjatkowosci tych
dziet. Pojawia sie ,moda na tradycje’, przekaz posredni. Odbiorcami i wspottworcami
nowych trendow sa najczesciej mieszkancy miast - z jednej strony wyrazajacy swoj
sprzeciw wobec masowe] produkgji, z drugiej za$ chcacy podkreslic wiasny indywi-
dualizm; docenic to, co polskie i tradycyjne.

Trzeba tez zauwazyc, ze tego typu zabiegi dostosowywania tradycyjnych form do
nowej rzeczywistosci nie uchronia od zaniku techniki i wiedzy o rzemiosle, a wrecz
przeciwnie - moga nawet sprawi¢, ze zapomnimy o ich prawdziwych Zrodtach. O tego
typu dziataniach jeszcze w ubiegtym wieku pisat A. Jackowski:

Adaptacja, gdy wynika z inspiracji tworczej plastyka, moze by¢ udana, a nawet
Swietna - nie moze jednak stanowi¢ programu. Jako program jest bowiem absurdem,
tworzeniem jakiej$ namiastki ,sztuki dla mas” (..). Sztuka ludowa moze natomiast byc¢
jednym ze zrodet inspiracji i - jak wskazuje na to historia naszej sztuki XX w. - niejed-
nokrotnie nim byta. Zauwazmy jednak, ze zakres tych inspiracji jest na ogot waski, nie
moze stanowi¢ zadnego programu tworczego na dalsza mete (Jackowski 1960:232).

Podsumowujac przywotane tutaj przyktady dziatan zmierzajacych do zachowania
tradycyjnych rzemiost wiejskich i upowszechniajacych wiedze na ich temat, trzeba
stwierdzi¢, ze zamitowanie do tradycji i wiejskiej wytworczosci jest w duzej mierze
efektem konkretnej polityki wytwarzania dziedzictwa, wedtug ktorej wiejskie (wtym
takze ludowe) oznacza tez to, co narodowe (szerzej zob. Klekot 2021; Korduba 2013).
Wzrost zainteresowania m.in. tradycyjnym rzemiostem i sztuka ludowa w dobie glo-
balizacji jest zatem w pewnym sensie przejawem budowania naszej tozsamosci kul-
turowej i narodowej. Fascynacja tradycja oraz wciaz rosngce zapotrzebowanie na wy-
twory wiejskich rzemiesinikow, rekodzielnikow i tworcow ludowych mozna w wielu

27 Ewa Klekot zjawisko etnodizajnu okresla jako fale inspiracji ludowoscia. Badaczka krytycznie odnosi sie do
tego typu zjawisk uwazajac, ze ,ludowosc etnodizajnu jest rozproszona i fragmentaryczna, nie zmierza do
wytworzenia stylu narodowego, ma charakter propozycji w supermarkecie kultury, a nie kulturowej dekla-
racji. (..) wykracza poza transpozycje motywow (..) wydobywa takze inne, niefolklorystyczne watki wiejskiej
wytworczosci, zgodne ze wspotczesnymi tendencjami w Swiatowym wzornictwie” (Klekot 2021: 338-341).
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przypadkach uznac za zjawiska pozytywne. Coraz bardziej tez widoczny jest potencjat
biznesowy tkwigcy w tradycji. Dawne rzemiosta, znajdujace sie juz na Liscie, przezy-
waja swoj renesans (w opinii samych depozytariuszy), wychodza poza optotki wiej-
skich zagrod i warsztatow. Ludowe rekodzieto dla nowych odbiorcow jest wartoscia,
ktéra moga odkry¢ na nowo.

Patrzac jednak na sytuacje wielu rzemiesInikéw i Sledzac tres¢ wpisoéw na Liste,
coraz czesciej dostrzegam zagrozenie zwigzane z brakiem nastepcéw (mowia o tym
sami depozytariusze), ktérzy mogliby kontynuowac te tradycje, a to jest przeciez wa-
runek sine qua non. Dlatego tez nalezy wspiera¢ tworcow i rzemiesinikow, wspierac
przekaz miedzypokoleniowy, a takze zwieksza¢ ich kompetencje w zakresie przygo-
towywania i realizowania rzetelnych planéw ochrony tak, aby to, co tradycyjne i war-
tosciowe, nie stato sie tylko przedmiotem krotkotrwatej mody i fascynacji tym, co
bezpowrotnie przemineto.
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Streszczenie

Zasadniczym celem artykutu jest spojrzenie na formy ochrony i popularyzacji tradycyjnych
rzemiost wiejskich, a takze ukazanie zjawisk, ktére wptywaja na procesy ich dekontekstualiza-
cji. Obecnie na Krajowej Liscie Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego znajduje sie 85 wpi-
sow, z czego 35 przyjetych wnioskéw dotyczy wiedzy na temat tradycyjnych rzemiost i form
przekazywania umiejetnosci wytwarzania poszczegolnych artefaktow. Obok zwiekszonego
zapotrzebowania na ich wytwory, tworcy musza nierzadko mierzyc¢ sie z wieloma problemami,
z ktorych najistotniejszym jest brak kontynuatoréw tradycji. W opracowaniu ukazano, w jaki
sposob wspotczesne formy ochrony zjawisk niematerialnego dziedzictwa kulturowego wpty-
waja na jego zywotnos¢ i stan zachowania.

Stowa kluczowe: niematerialne dziedzictwo kulturowe, rzemiosto ludowe, twérca ludowy,
ochrona, popularyzacja, dekontekstualizacja

Summary

The main aim of the article is to look at the forms of protection and popularisation of traditional
rural crafts, as well as to show phenomena that influence the processes of their decontextualisa-
tion. Currently, there are 85 entries on the National List of Intangible Cultural Heritage, of which
35 accepted applications concern knowledge about traditional crafts and forms of transmitting
skills in producing particular artefacts. In addition to the increased demand for their products,
creators often have to face many problems, the most important of which is the lack of succes-
sors to the tradition. The study shows how modern forms of protection of intangible cultural
heritage phenomena affect its vitality and state of preservation.

Keywords: intangible cultural heritage, folk crafts, folk artist, protection, popularisation,
decontextualisation
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