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Festiwal Muzyki Ludowej
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a zagrozenia wobec dziedzictwa

niematerialnego w mysl
Konwencji UNESCO z 2003 .

The Folk Music Festival “Mikolajki Folkowe” and threats
to intangible heritage under the 2003 UNESCO Convention

Wprowadzenie

W 2011r. Polska ratyfikowata - uchwalong 17 pazdziernika 2003 r. podczas Konferen-
¢ji Generalnej Organizacji Narodéw Zjednoczonych do spraw OSwiaty, Nauki i Kultury,
odbywajacej sie w Paryzu - Konwencje UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego
dziedzictwa kulturowego (Konwencja UNESCO..). Jest to umowa miedzynarodowa
dajaca mozliwosci ochrony - prawnej, administracyjnej i finansowej - tego rodzaju
dziedzictwa oraz podnoszenia jego znaczenia we wspotczesnej rzeczywistosci, pod-
legajacej wyraznym procesom globalizacji. Zwraca na to uwage Stawomir Ratajski,
w latach 2007-2021 sekretarz generalny Polskiego Komitetu ds. UNESCO, piszac:
,Istotnym celem Konwencji jest ochrona tego dziedzictwa, zagrozonego pod wpty-
wem zachodzacych wspotczesnie roznego typu zjawisk spotecznych, gospodarczych
czy klimatycznych” (Ratajski 2013: 23).
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Warto wspomnie¢, ze zanim uchwalono Konwencje UNESCO 2003, podpisano de-
klaracje miedzynarodowe w zblizonym zakresie, takie jak Zalecenie UNESCO w spra-
wie ochrony kultury tradycyjnej i ludowej (1989) czy Powszechna Deklaracja UNESCO
0 Réznorodnosci Kulturowej (2001). Konwencja z 2003 r. nawiazuje do tych poprze-
dzajacych ja ustalen.

Sytuacja folkloru muzycznego we wspotczesnej kulturze' jest inna, niz byta kilka-
dziesiat lat temu, zwtaszcza w okresie sprzed potowy XX stulecia. Jak zauwaza We-
ronika Grozdew-Kotacinska, tradycyjny folklor muzyczny okreslaty dawniej ,ustnos¢,
pamieciowos¢ i pokoleniowos¢ przekazu, wariantywnos¢, anonimowos¢, zwiazek
z miejscem, zwiazek z obrzedem, wspoinotowos¢, komunikatywnos¢ w obrebie da-
nej grupy, uzytkowos¢” (Grozdew-Kotacinska 2014:42). Obecnie cechy te nie zanikty
wprawdzie catkowicie, przestaty by¢ jednak gtownym wyznacznikiem trwania i po-
strzegania muzyki ludowej. Wspomniana badaczka zwraca uwage rowniez na fakt,
ze chociaz wiejski folklor muzyczny w swojej dawnej postaci jest jeszcze w niekto-
rych miejscach i sytuacjach zywy, ,to wydaje sie, ze jego naturalnym miejscem funk-
cjonowania stata sie scena (festiwale, przeglady, koncerty) i media (a w szczegolno-
$ciradio i Internet) oraz wydawnictwa fonograficzne” (Grozdew-Kotacinska 2014: 43).

W koncu lat 80. XX stulecia w Polsce pojawito sie nowe zjawisko artystyczne - mu-
zyka folkowa, czyli tworczos¢ czerpiaca inspiracje z bogatych zasoboéw folkloru mu-
zycznego, zwtaszcza na poczatku, nie tylko rodzimego. Stopniowo powstawato co-
raz wiecej roznorodnych grup folkowych. Stuchacze nowych brzmief gromadzili sie
podczas pojawiajacych sie wraz z tym nurtem muzycznym koncertach, przegladach
i festiwalach. Niektore z festiwali rozwijaty sie na bazie wczesniejszych imprez folk-
lorystycznych (np. od 1999 r. Festiwal ,Dzwieki Pétnocy” w Gdansku, wyrosty z re-
gionalnego przegladu zespotow kaszubskich, odbywajacych sie jeszcze w latach 70.),
inne zas organizowano od poczatku juz jako folkowe (np. od 1998 . Festiwal Muzyki
Folkowej Polskiego Radia ,Nowa Tradycja” w Warszawie). Festiwal Muzyki Ludowe;
,Mikotajki Folkowe’, odbywajacy sie w Lublinie 0od 1991r., jest najstarszym polskim ist-
niejacym do dzi$ festiwalem muzyki inspirowanej folklorem.

Obserwacja szybkiego rozwoju tworczosci folkowej, jej popularnos¢, zwtaszcza
wsrod mtodych odbiorcow, i towarzyszacy temu ruch festiwalowy sktaniaja ku re-
fleksji, czy festiwal folkowy moze generowac zagrozenia wobec dziedzictwa nie-
materialnego, rozumianego zgodnie z Konwencjg UNESCO 2003, oraz czy moze im
przeciwdziata¢, a jesli tak - jakie zjawiska i mechanizmy to umozliwiaja. Warto do-
da¢, ze aspekt zagrozen wobec niematerialnego dziedzictwa kulturowego w kontek-
Scie organizacji festiwali, przegladow i konkursow byt juz podejmowany w literatu-
rze przedmiotu (np. Smyk 2018; 2019; 2020).

1 Wiecej na ten temat, w tym o proponowanym zakresie terminéw ,muzyka tradycyjna” i ,muzyka
ludowa’, zob. Grozdew-Kotacinska 2014:40-41.
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»Mikotajki Folkowe” - geneza i formuta

Muzyka folkowa, czyli twbrczos¢ niedazaca do rekonstrukgji, do zamierzonego na-
Sladownictwa muzyki tradycyjnej, lecz do stworzenia na bazie zrodet nowej jako-
Sci, narodzita sie w Polsce po okresie popularnosci w dziesiecioleciach powojennych
tzw. zespotow piesniitanca, stawiajacych przede wszystkim na widowiskowos¢ swo-
ich wystepow?. Taka muzyka przez cze$¢ dwczesnych, zwtaszcza mtodszych, stucha-
czy byta odbierana jako sztuczna i nieoferujaca dialogu z tradycja (Baliszewska, Ma-
zur-Hanaj 2011:147-151).

Jedna z pierwszych badaczek zajmujaca sie zjawiskiem folku, Magdalena Sztan-
dara, na poczatku obecnego stulecia pisata, ze ,folk miesci w sobie niezmierna roz-
norodnos¢, «pokazuje» na jaki poziom mozna wznies¢ muzyke inspirowang pew-
nymi ludowymi tradycjami. Wykonawcy i zespoty muzyczne siegajace do tej inspiracji
koncentrujg sie na innym aspekcie etycznym lub estetycznym tradycji, kazdy w inny
sposob probuje przenies¢ swoje emocje z tym zwiazane” (Sztandara 2001:30). Kore-
sponduja z tym spostrzezenia Tomasza Rokosza zauwazajacego, ze zamiarem przed-
stawicieli nurtu folkowego nie jest odtworzenie tradycyjnego wzorca, a dgzenie do
jego przetworzenia w zakresie i tekstu, i muzyki. Folkowi tworcy kieruja sie wedtug
niego takimi argumentami, jak swoboda artystyczna, traktowanie kultury ludowe;j je-
dynie jako inspiracje, czesta potrzeba oparcia sktadu zespotu na sekcji rytmicznej. Ba-
dacz ten pisze: ,Na piesn i muzyke w konwencji folk sktadaja sie wiec dwa elementy:
ten, ktory opiera sie na wzorcu, i ten, ktory jest wynikiem tworczego dziatania mu-
zykow” (Rokosz 2004:28).

Poczatki polskiego folku w obecnej postaci siegaja konca lat 80. ubiegtego stule-
Cia, a jego szybszy rozwoj mozna datowac od lat 90. Jednak juz wczesniej niektore
z dziatajacych wowczas w Polsce zespotdw muzycznych siegnety po motywy etniczne
odlegtych, orientalnych kultur. W latach 70. i 80. na tej fali poszukiwan artystycznych
pojawity sie takie zespoty, jak Osjan (1971), Atman (1975), Kwartet Jorgi (1982) (Ja-
nas 1999:4-11). Natomiast pierwsza formacja folkowa, inspirujaca sie w duzej mie-
rze folklorem polskim, byt zespot Syrbacy (1985), zatozony przez Antoniego Kanie;
w poszukiwaniu tematéw siegat on po zbiory Oskara Kolberga, opracowujac nastep-
nie polskie piesni ludowe w nowej stylistyce. Po pewnym czasie z wiekszg intensyw-
noscia zaczety pojawiac sie zespoty eksplorujace polskie karzenie muzyczne. Wérod
nich mozna wymienic¢ grupy: Orkiestra $w. Mikotaja (1988); Zespot Polski (1995) z li-
derka Marig Pomianowska, grajaca wczesniej w formacji Raga Sangit o brzmieniu in-
dyjskim; Kapela ze Wsi Warszawa (1997) z liderem Maciejem Szajkowskim, nalezacym
poprzednio do orientalnej grupy Yuva Shakti. Geneza i rozwdj ruchu folkowego w Pol-
sce zostaty szeroko opisane w literaturze przedmiotu (zob. Wrobel 1997; Janas 1999;
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Sztandara 2001; Rokosz 2009; Lewandowska 2010; Grozdew-Kotacifnska 2018), po-
Swiecono mu ponadto wiele materiatow o charakterze publicystycznym.

Przyktadem przejscia w nurcie folku, od inspiracji pozapolska kulturg etniczna
w kierunku rodzimej, jest droga muzyczna Orkiestry $w. Mikotaja - organizatora fe-
stiwalu ,Mikotajki Folkowe” w Lublinie. Grupa zawigzata sie pod koniec lat 80., a za-
czeta tworzy¢ z fascynacji gorskimi wedrowkami, ,duchem” terenéw dzisiejszego
pogranicza polsko-ukrainskiego i folklorem wschodniostowianskim (temkowskim,
bojkowskim i huculskim). Owocem tamtych poszukiwan byta pierwsza kaseta ma-
gnetofonowa grupy Muzyka goér (1992), ale juz kolejna jej kaseta - Z wysokiego pola
(1994) - stanowi dowdd na to, ze zespot zaczynat odkrywac takze polska muzyczna
kulture ludowa, czego przyktadem sa utwory: Z wysokiego pola (ballada ze sto-
wami spod Zamoscia, potaczona z muzyka z Wegier), Cienki lenek (z inspiracji folklo-
rem podlaskim), Zaszto stonko (piesh do oczepin), Z tamtej strony jeziora (spod Na-
teczowa). Wydawnictwo to mozna uznac za przejsciowe w tworczosci grupy, kolejne
bowiem - pierwsza ptyta kompaktowa zespotu Czas do domu (1996) - zawierato juz
w catosci materiat oparty na rodzimej tradycji muzycznej. Cztonkowie grupy celowo
nadali temu albumowi metaforyczny tytut sugerujacy zwrot ku witasnej tradycji po
okresie eksploracji artystycznych kultur sasiednich, co nie oznaczato w przysztosci
ich catkowitego porzucenia.

Ostatnie ze wspomnianych wydawnictw zawiera m.in. utwory: Oj, siadaj, sia-
daj (piesn obrzedowa $piewana podczas wyjazdu dziewczyny do Slubu z domu ro-
dzinnego), Piesn sobétkowa (Koto Jana, koto Jana..), A w niedziele z zarania (ballada
z Kaliskiego), Marcinowa konopielka (w oparciu o wiosenne piesni zyczace z Podla-
sia), Piosenka pasterska (zwiazana ze zwyczajem pierwszego wiosennego wygania-
nia bydta na take)?.

Muzyke folkowg dotychczas odbierano jako przejaw folkloryzmu w klasycznym
ujeciu - zjawiska z dziedziny kultury artystycznej polegajacego na nawigzywaniu do
kultury tradycyjnej, a przejawiajacego sie gtéwnie w strojach ludowych, tahcach, ob-
rzedach, muzyce, plastyce i literaturze (Burszta 1970:11). W Swietle najnowszych ba-
dan nad tradycja ludowa folkloryzm postrzega sie juz jako forme ciagtosci dziedzic-
twa. Kinga Czerwinska pisze, iz termin ,folkloryzm” odnosi sie przede wszystkim do
,obecnosci zasobow kultury ludowej we wspotczesnej kulturze popularnej oraz towa-
rzyszacych temu procesowi zjawisk” (Czerwinska 2018: 60), zaznaczajac przy tym, ze
nowego jakosciowo folkloryzmu nie mozna utozsamiac ani z bezposrednia kontynu-
acja kultury tradycyjnej, ani z zapewnieniem ciagtos¢ wszelkiemu dziedzictwu z po-
ktadéw kultury narodowej, takze poza tradycjami wiejskimi (Czerwinska 2018: 60-61).

Wraz z rozwojem omawianego nurtu w srodowiskach skupionych wokoét zespo-
téw folkowych lub obserwujgcych i wspierajacych ich dziatalnos¢ (jak Polskie Radio,
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czy roznego rodzaju instytucje kultury), narodzit sie pomyst organizowania cyklicz-
nych wydarzen muzycznych, wzorowanych na istniejacych juz wczesniej za zachod-
nia granica festiwalach typu world music (np. World of Music Arts and Dance czy fe-
stiwale folkowe Europejskiej Unii Nadawcow). Joanna Dziadowiec-Greganic¢ okresla
festiwale folkowe jako typ festiwali folklorystycznych, a w swoim studium im poswie-
conym ukazuje je jako jedna z form funkcjonowania wspotczesnego folkloru (Dzia-
dowiec 2016:124-133). Rozwazajac nad istota muzyki folk i festiwalowym przykta-
dem jej obecnosci w kulturze wspotczesnej - ,Mikotajkami Folkowymi” - Piotr Dahlig
zwraca uwage z kolei, ze charakter tego festiwalu wskazuje na pewnego rodzaju cia-
gtos¢ tradycji: badacz pisze: ,Festiwal «Mikotajki Folkowe» [jest] zatem juz tradycja
spoteczna, rekojmig dalszego istnienia nurtu interpretacji folkloru. Juz zatem sama
forma prezentowania godna jest ochrony, staje sie komponentem tradycji, ktorej
istota jest przekorna ciagtos¢” (Dahlig 2015:33).

Formuta artystyczna Festiwalu Muzyki Ludowej ,Mikotajki Folkowe™ od poczgtku
zaktadata prezentowanie przede wszystkim muzyki inspirowanej folklorem - tak
polskim, jak i obcym. To cykliczne wydarzenie kulturalne ma miejsce kazdego roku
w pierwszej potowie grudnia, blisko dnia $w. Mikotaja (6 grudnia), patrona zato-
zycieli imprezy. Festiwal odbywa sie w tym samym miejscu (z niewielkim odstep-
stwami) - Akademickim Centrum Kultury i Mediow Uniwersytetu Marii Curie-Skto-
dowskiej ,Chatka Zaka" w Lublinie. Pomyst jego organizacji narodzit sie wérod cztonkow
zespotu muzycznego Orkiestra Sw. Mikotaja, dziatajacego we wspomnianej instytugj,
i do dzi$ impreza jest przygotowywana przez grono skupione wokot tych oséb. Na-
rodziny festiwalu i miejsce jego odbywania sie od 33 lat to zatem przestrzen akade-
micka, gromadzaca ludzi gtéwnie mtodych.

Konsekwentnie, zgodnie z zatozeniem ideowym, do programu festiwalu ,Miko-
tajki Folkowe” zawsze wchodza przede wszystkim propozycje jedynie nawigzujace
do korzeni muzycznych, czyli folkowe. W programie znajduje sie rowniez tworczos¢
niestylizowana, wystepy artystow ludowych - muzykéw, spiewakéw i tancerzy. To
wyjatkowa grupa wykonawcow. Wsrod nich nie brakuje laureatow prestizowej Na-
grody im. Oskara Kolberga ,Za zastugi dla kultury ludowej". Festiwalowi temu, choc
niewatpliwie propagujacemu kulture tradycyjna, zwtaszcza muzyczna, warto przyj-
rze¢ sie takze w kontekscie zagrozen wobec niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego w mysl Konwencji UNESCO z 2003 .

»Mikotajki Folkowe” a zagrozenia wobec dziedzictwa niematerialnego

Spis gtownych zagrozeh, rozumianych jako zjawiska i mechanizmy, ktore ,przyspie-
szaja proces zaniku dziedzictwa niematerialnego, czesto uniemozliwiajace jego prze-
kaz kolejnym pokoleniom” (Krajowa lista..) zawieraja publikacje:
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1. dokument krajowy - komentarz do formularza wniosku o wpis na Krajowa liste
niematerialnego dziedzictwa kulturowego (Krajowa lista...);
2. dokument UNESCO Dyrektywy operacyjne w zakresie realizacji Konwencji w spra-
wie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego (Dyrektywy operacyjne..);
3. artykuty Stawomira Ratajskiego (2015:18, 21) i Bartosza Skaldawskiego (2013:111-112).
Opierajac sie na tych zrodtach, mozna zestawi¢ nastepujaca liste zagrozen: 1) globa-
lizacja; 2) migracje; 3) postepujace procesy urbanizacji i industrializacji; 4) stopniowe
pogarszanie warunkow spoteczno-ekonomicznych; 5) zanik przekazu miedzypoko-
leniowego; 6) nadmierny ruch turystyczny; 7) wykluczenie spotecznosci depozyta-
riuszy z dziatan ochronnych; 8) animator naruszajacy autentycznos¢ dziedzictwa;
9) niezrozumienie koniecznosci ochrony dziedzictwa przez wspolnote depozytariu-
szy; 10) popkulturyzacja; 11) komercjalizacja; 12) dekontekstualizacja; 13) folkloryzacja;
14) teatralizacja; 15) instytucjonalizacja; 16) komodyfikacja (utowarowienie).

Tytutowy festiwal niesie ze soba niektére sposrod tych zagrozen, a niektérym z nich
przeciwdziata. Na pierwszym miejscu nalezy wskazac na dekontekstualizacje, bedaca
zreszta charakterystyczng takze dla innych festiwali folklorystycznych, niezaleznie
od tego, czy sg one nastawione na prezentacje folkloru w postaci mozliwie nieprze-
ksztatcanej artystycznie czy tez tworczosci jedynie inspirowanej dziedzictwem mu-
zycznym, jak ma to miejsce w przypadku festiwali folkowych. Dekontekstualizacja to
przeniesienie wybranych elementow tradycyjnych z wtasciwego im kontekstu kultu-
rowego w obca przestrzen, w jakiej zaczynaja funkcjonowac. Jest tutaj wyrazny po-
dziat na scene z wystepujacymi wykonawcami i publicznos¢, a obie strony nie naleza
do tej samej spotecznosci, potaczonej wspolnym pochodzeniem, zamieszkiwaniem,
relacjami typu face-to-face, kulturg spotecznag. Tak przeniesionymi elementami sa pie-
$ni (w tym obrzedowe), np. oczepinowe, dozynkowe, $wietojanskie, koledy - w wa-
runkach festiwalowych wykonywane w innych niz pierwotne relacjach spotecznych
i w odmiennym celu, a takze nawet rozbudowane formy kolednicze.

Za przyktad przeniesienia koledowania na estrade festiwalowa moze postuzyc
koncert ,Koledy z przysztosci’, ktory odbyt sie podczas 27. ,Mikotajek Folkowych’,
8 grudnia 2017 r. Na scenie zaprezentowat sie wowczas Zespot Folklorystyczny Fo-
lusz z Giedlarowej (pow. lezajski, woj. podkarpackie), przedstawiajac ,herody”. Jest to
ludowa forma koledowania w postaci przedstawienia tradycyjnie odgrywanego po
domach. W takim domowym teatrze wystepowali amatorscy aktorzy - cztonkowie
lokalnej spotecznosci wcielajacy sie w role krola Heroda, jego zotnierza (marszatka),
aniota, $mierci, diabta, Zyda i innych postaci. Widowisko ukazywato starania Heroda
0 zgtadzenie nowonarodzonego w Betlejem Jezusa, za co ostatecznie ponosit kare.
,Herody" byty dos¢ zwarte czasowo, aby mozna byto je wykonac wielokrotnie w ciagu
tego samego wieczora. Przedstawienia odbywaty sie w okresie bozonarodzeniowo-
-noworocznym. Przygotowania do nich rozpoczynano w adwencie, czesto z pomocg
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II. 1. Zespot Folklorystyczny Folusz z Giedlarowej (Podkarpackie) prezentujacy ludowa forme
koledowania ,herody” podczas ,Mikotajek Folkowych” w 2017 r. Fot. D. Gtebowicz (2017).

starszych, bardziej doswiadczonych kolednikéw, samodzielnie takze wykonywano
stroje. Tradycja odgrywania ,herodéw” zaczeta zanika¢ w okresie powojennym?*.
,Herody" na lubelskiej scenie festiwalowej zaprezentowat wielopokoleniowy ze-
spot dziatajacy przy Gminnym Osrodku Kultury we wspomnianej podkarpackiej miej-
scowosci. Grupa ma swojego opiekuna i rezysera, kierownika muzycznego, akompa-
niatora i choreografa. Jest laureatem Nagrody im. Oskara Kolberga ,Za zastugi dla
kultury ludowej” 2016. Podczas tego samego dnia - poswieconego tradycji koledni-
czej - wystapita takze Kapela Brodéw z Wegajt (Warmia), rowniez z repertuarem ko-
ledniczym, przygotowanym na bazie Zrodet archiwalnych (np. Gdy Pan Jezus we drzwi
puka; Szczodry wieczor dobry wieczér) oraz Orkiestra $w. Mikotaja z Lublina, propo-
nujac odbiorcom m.in. koledy ludowe z Lubelszczyzny (np. ,szczodraki”). Repertuar
wykonany przez wszystkie trzy grupy zostat bardzo dobrze przyjety przez publicznosc.
Zjawisko dekontekstualizacji pojawia sie zatem na festiwalowe] scenie niezalez-
nie od tego, czy wystepuja zespoty folkowe - w ich tworczos¢ i wykonawstwo poza-
kontekstowos¢ wpisana jest z zatozenia - czy s3 to zespoty ludowe blizsze folklorowi
tradycyjnemu. Na ten aspekt prezentacji folkloru zwracat uwage Jerzy Bartminski,
ktory juz w1987 r., w kontekécie Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu,

4 Wiecej na temat widowiska bozonarodzeniowego ,herody” na przyktadzie sasiedniej w stosunku do
opisywanego regionu Lubelszczyzny zob. Adamowski, Bartminski 1986.
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pisat: ,Folklor na estradzie nie jest i nie moze byc folklorem autentycznym. Festiwal
jest tylko festiwalem, jakiej by mu formy organizacyjnie nie nadac. (..) Wyjety z ma-
cierzystego srodowiska utwor folklorystyczny, stuzy czemu innemu, a nowa funkcja
sita rzeczy rodzi nowe formy i konwencje wykonawcze” (Bartminski 1987: 81).

Artysci wystepujacy podczas festiwalu prezentuja jedynie wybrane elementy
swojego dziedzictwa kulturowego, tak aby byty jak najbardziej atrakcyjne dla pu-
blicznosci pod wzgledem estetycznym. Takie zabiegi folkloryzacji powoduja, ze pro-
gram poszczegolnych edycji festiwalu nie zawiera wielu gatunkéw folkloru lub sg one
obecne w niewielkim zakresie, jak piesni i lamenty pogrzebowe, piesni chrzcinowe,
zawotania handlowe, zawotania na zwierzeta, piesni zotnierskie, piesni patriotyczne,
z folkloru dzieciecego ,wyliczanki” i ,przezywanki” czy wiekszos¢ piesni folkloru reli-
gijnego, jak nabozne, maryjne, pielgrzymkowe, tzw. za obrazem, piesni o papiezu Po-
laku, wielkopostne, cho¢ obecne byty religijne koledy ludowe. Za to w duzym wybo-
rze pojawiaja sie chociazby piesni mitosne, zalotne, weselne, ballady. Folkloryzacje za
Katarzyng Smyk rozumiem jako ,preparowanie dziedzictwa i wybranie do prezenta-
qji tylko niektorych elementéw” - tych, ktére przypadna do gustu ,masowej publicz-
nosci” (Smyk 2020:164).

Wybor atrakcyjnych przejawéw dziedzictwa sprawia wprawdzie, ze maja one
wieksza wartos¢ marketingowa i sa bardziej nosne we wspotczesnej kulturze scenicz-
nej, ale z drugiej strony mechanizm ten pocigga za soba kolejne zagrozenie - teatrali-
zacje, polegajaca na tym, ze - jak wyjasnia B. Skaldawski - ,zatraca sie ich prawdziwe
znaczenie i pierwotna funkcje spoteczna” (Skaldawski 2013:112). Dla przykfadu piesni
znane z repertuaru folkowej Orkiestry $w. Mikotaja, pierwotnie $piewane np. podczas
wyjazdu panny mtodej do $lubu z domu rodzicéw czy piesni oczepinowe, nie s3 juz
wykonywane podczas poszczegblnych etapoéw wesela i nie petnig tym samym funk-
¢ji obrzedowej, a jedynie estetyczng i poznawcza. Te nowe role niewatpliwie przyczy-
niaja sie do promocji i ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego, czyli para-
doksalnie przeciwdziatajg zagrozeniom.

Taka sama zmiana pierwotnej funkcji dotyczy szeregu innych utworow, np. pie-
$ni pasterskie, swietojanskie, dozynkowe sa wykonywane w oderwaniu od kalenda-
rza dorocznego i od naturalnie wywotujacych je okolicznosci. Zmienia sie tez adresat
piesni. Wspomniana Orkiestra sw. Mikotaja, zwtaszcza podczas wczesnych edycji fe-
stiwalu, wykonywata ,konopielki” - stylizowane wersje podlaskich wiosennych ko-
led zyczacych, ktére pierwotnie Spiewane byty najczesciej pannom na wydaniu przez
kawalerow. Prezentacje sceniczne tych piesni pozbawione juz byty naturalnego prze-
znaczenia zyczeniowego i zalotno-matrymonialnego; inny byt ich nadawca i odbiorca.

W przypadku opisywanego festiwalu (jak i innych festiwali folklorystycznych) wy-
raznie widoczne jest takze zagrozenie instytucjonalizacji. Prezentacja dziedzictwa
niematerialnego odbywa sie bowiem w warunkach instytucji, czyli sztucznych w po-
rownaniu z pierwotnym kontekstem wykonawczym. Instytucjonalizacja okazuje sie
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jednak - paradoksalnie - przede wszystkim czynnikiem, dzieki ktéremu mozliwe jest
pokazywanie niematerialnego dziedzictwa kulturowego szerszej publicznosci, a co za
tym idzie - jego ochrona.

Pomystodawcy festiwalu sg zatrudnieni etatowo we wspomnianej juz uczelnia-
nej instytucji kultury ,Chatka Zaka" i zajmuja sie przede wszystkim animacja stu-
denckiego zycia kulturalnego. Organizatorami przedsiewziecia sg Uniwersytet Marii
Curie-Sktodowskiej w Lublinie oraz zatozone przez tworcow imprezy Stowarzysze-
nie Animatoréw Ruchu Folkowego. Osoby przygotowujace ,Mikotajki Folkowe” ko-
rzystaja zatem z bogatego zaplecza materialnego oferowanego przez uczelnie - bu-
dynku z dwiema scenami, nagtosnienia, obstugi akustycznej, zaplecza technicznego.
Wydarzenie regularnie wspomagaja materialnie rowniez srodki z dotacji, m.in. jed-
nostek rzadowych i samorzadowych, a czasem takze firm komercyjnych®. Prowadze-
nie kilkudniowe] imprezy muzycznej kazdego roku nie bytoby mozliwe lub znacznie
utrudnione bez tych mozliwosci.

Zapobiegawczy wobec zaniku dziedzictwa wptyw instytucjonalizacji przejawia sie
rowniez tym, ze niektore zespoty ludowe wystepujace na festiwalu korzystaja z réz-
norodnej pomocy instytugji kultury w swoim regionie, w tym gminnych i miejskich
domow kultury, utatwiajgcych im dziatalnos¢ i niejednokrotnie stuzacych wsparciem
merytorycznym. Jednym z wymienionych zagrozeh wobec niematerialnego dziedzic-
twa kulturowego jest stopniowe pogarszanie warunkow spoteczno-ekonomicznych
nosicieli kultury tradycyjnej. Tu rowniez instytucjonalizacja wychodzi jednak naprze-
ciw temu niebezpieczenstwu. W przypadku festiwalu ,Mikotajki Folkowe" lokalne
osrodki kultury z miejscowosci, z ktorych pochodzity zespoty tradycyjne, pomagaty
w organizacji wyjazdu na lubelski festiwal. W wielu wypadkach zapewne nie bytby
on mozliwy z przyczyn technicznych i finansowych. Z kolei instytucja zapraszajaca
oferowata honorarium za wystep. Dlatego szeroko rozumianej instytucjonalizacji nie
mozna postrzegac jednokierunkowo - z jednej strony jest zagrozeniem dla dziedzic-
twa niematerialnego, z drugiej za$ jego namacalng ochrona®.

Wsrod wielu zespotow ludowych, ktére - w ramach takiej wspotpracy instytu-
qji - wystapity na ,Scenie Tradycji’, wymieni¢ mozna przyktadowo grupy: Kapela Dud-
kéw ze Zdzitowic i Janina Chmiel z Wolki Ratajskiej (Lubelskie, 2005); Kapela Stefana
Nowaczka z Podteza (Mazowsze, 2006); Kapela Braci Cicheckich z Gradek (Mazow-
sze, 2011); Kapela Ludowa Wtadystawa Pogody z Kolbuszowej (Podkarpackie, 2012);

5 Sponsorami festiwalu sg gtownie: Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, wtadze wojewodz-
twa lubelskiego, Miasto Lublin, a w przesztosci takze m.in. komercyjna telefonia komorkowa, 6wczesna
Era Plus GSM - dane na podstawie informacji uzyskanych od organizatoréw w pazdzierniku 2023r.
(Bogdan Bracha).

6 Zinformacji pozyskanych od organizatoréw w pazdzierniku 2023 r.: ,Zespoty wystepujace w cyklu
koncertow «Scena Tradycji» otrzymywaty honorarium, cho¢ nie byto ono wysokie. Za transport pta-
cilismy my [festiwal], cho¢ zdarzato sie, ze transport zapewniaty gminne osrodki kultury, ale to byty
jednostkowe przypadki” (Agnieszka Matecka-Skrzypek).
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II. 2. Kapela Dudkoéw ze Zdzitowic (Lubelskie) podczas ,Mikotajek Folkowych” w 2005r.
(pierwszy z lewej Zbigniew Butryn). Fot. P. Krolikowski (2005).

II. 3. Kapela Opocznianka z Opoczna (t6dzkie) podczas ,Mikotajek Folkowych” w 2017r.
Fot. D. Gtebowicz (2017).
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Kapela Jana Kani z Lipnik (Kurpie, 2015); Kapela Dudziarska Manugi z Bukdwca Gor-
nego (Wielkopolska, 2016); Kapela Opocznianka z Opoczna (Lodzkie, 2017).

Warto zwroci¢ uwage na jeszcze inny wptyw instytucjonalizacji na ochrone tradycji.
W Konwencji UNESCO 2003 zapisano, ze ,ochroni¢” nalezy rozumiec jako podejmowac
,srodki majace na celu zapewnienie przetrwania niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego, w tym jego identyfikacje, dokumentacje, badanie, zachowanie, zabezpieczenie,
promowanie, wzmacnianie i przekazywanie, w szczegolnosci przez edukacje formalna
i nieformalna, jak réwniez rewitalizacje réznych aspektow tego dziedzictwa” (Konwen-
¢ja UNESCO..., art. 2 ust. 3). Instytucja, w ktérej przestrzeni odbywa sie festiwal, utatwia
dodatkowo trzy z wymienionych wyzej form ochrony - dokumentacje, badanie i pro-
mocje. Organizatorzy ,Mikotajek Folkowych” dbaja o to, aby kazda edycja festiwalu (od
1991r.) byta chociaz czeSciowo dokumentowana i archiwizowana w postaci fotografii,
nagran audiowizualnych, opisow. Takie dziatanie w znacznym stopniu umozliwia zaple-
cze biurowe i sprzetowe, ktore oferuje wtasnie instytucja. W niej samej odbywaja sie cy-
kliczne konferencje naukowe, czyli dziatania stuzace refleksjom ptyngcym z badan nad
dziedzictwem (opisane szerzej w innej czesci artykutu). | wreszcie z ramienia tej insty-
tucji utatwione jest promowanie festiwalu, a co za tym idzie - prezentowanej podczas
niego tworczosci w mediach, zwtaszcza lokalnych oraz w ogélnopolskich tematycznych
(np. w audycjach Radiowego Centrum Kultury Ludowej Il Programu Polskiego Radia,
w czasopismie ,Pismo Folkowe’, dawniej ,Gadki z Chatki’, majacym zasieg krajowy).

Z powyzszym wigze sie inne zagrozenie wobec dziedzictwa niematerialnego, mia-
nowicie komodyfikacja, rozumiana jako utowarowienie. Tworczos¢ tradycyjna jest tu
bowiem przedmiotem handlu. Na czes¢ koncertéw podczas festiwalu ,Mikotajki Fol-
kowe" obowiazuja bilety wstepu, mozliwy jest takze zakup karnetu na catos¢ imprezy?.
Dziedzictwo niematerialne, cho¢ w przypadku srodowiska folkowego stanowi tylko
inspiracje estetyczng, prezentowane na estradzie generuje zysk, gdyz podlega prze-
ksztatcaniu w przedmiot, ktéry mozna wycenic i sprzeda¢. Na uwage zastuguje jednak
fakt, ze podczas wielu lat trwania festiwalu propozycje artystyczne w duzym stopniu
pokazujace dziedzictwo niematerialne w formie niestylizowanej czgsto nie byty bile-
towane - byty to gtéwnie koncerty kapel i $piewakéw ludowych z cyklu ,Scena Tra-
dycji” oraz warsztaty spiewu lub gry na instrumentach tradycyjnych?.

Komodyfikacja taczy sie bezposrednio z komercjalizacja, czyli zarzadzaniem i wy-
korzystywaniem wytworow kultury tradycyjnej i nia inspirowanych na zasadach

7 Przyktadowo podczas ,Mikotajek Folkowych” w 2023 . bilet na koncert gtéwny (sobotni) kosztowat
60 zf (studencki 50 zt), koncert z cyklu ,Folk i okolice” (niedzielny) 30 zt (studencki 20 zt), zas karnet
na wszystkie wydarzenia biletowane 100 zt (studencki 80 zt); zob. https:/mikolajki.folk.pl/bilety/.

8 Podobnie jak bezptatne byty propozycje bezposrednio oparte na dziedzictwie niematerialnym, bez fol-
kowych przeksztatcen, przyktadowo oferowane w 2023 r.: Potancéwka z Kapela z Boréwka (8 grudnia),
warsztaty melodii bitgorajskich (9 grudnia), warsztaty tworzenia tzw. $wiatéw lubelskich z optatka
i 0zddb choinkowych z okolicy Krzczonowa na LubelszczyZnie (niedziela), warsztaty wokalne (niedziela).
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dziatalnosci wolnorynkowej. Kultura - w zasadzie - nie powinna by¢ podporzadko-
wana kryteriom handlowym, a jej odbiorca nie powinien by¢ klientem. Jednak propa-
gowanie kultury podlega prawom rynku. Wiele z dziatan stuzacych ochronie niemate-
rialnego dziedzictwa kulturowego trudno bytoby prowadzi¢ wolontariacko. Mozliwosci
zarobkowe, jakie oferuje festiwal, przyczyniaja sie do poprawienia sytuacji material-
nej artystow tak ludowych, jak folkowych, i wspieraja ich zrodta utrzymania. Warto
w tym miejscu zaznaczy¢, ze UNESCO uznaje prawo wspoélnot depozytariuszy do czer-
pania zyskow ze swojego dziedzictwa niematerialnego (Dyrektywy operacyjne..). Jest
to zreszta charakterystyczne dla kultury tradycyjnej - garncarz, plecionkarz, kowal,
bednarz czy wtasnie muzykant zarabiali na swoich produktach i wykonawstwu, moz-
liwym dzieki nabytym wiedzy i umiejetnosciom.

Transformacja elementow dziedzictwa w produkt na sprzedaz nie tylko generuje
zysk, ale rowniez przyciaga grono zainteresowanych i moze wywotac z kolei nadmierny
ruch turystyczny, ktory stanowi nastepne zagrozenie wobec dziedzictwa niematerial-
nego. Mimo ze ,Mikotajki Folkowe” odbywaja sie we wschodniej Polsce, zawsze groma-
dza odbiorcow takze zinnych czesci kraju. Publicznos¢, w roznym stopniu korzystajaca
z oferowanych propozycji artystycznych, wedtug obserwacji prowadzonych przez or-
ganizatorow liczy srednio od 2 do 3 tysiecy 0sob kazdego roku®. Wydaije sie, ze w kon-
tekscie ,Mikotajek Folkowych” oczywiscie wytworzyt sie ruch turystyczny, nie jest on
jednak nadmierny, czyli nie powoduje takiego zainteresowania zewnetrznego, ktore
sprawitoby, ze korzysci ekonomiczne stana sie najwazniejsza motywacja prezento-
wania dziedzictwa niematerialnego, a ono samo bedzie jedynie towarem na sprzedaz.

B. Skaldawski zwraca uwage, ze jednym z zagrozen jest rowniez popkulturyza-
cja, czyli ,utrata spotecznej swiadomosci gtebi znaczen dziedzictwa niematerialnego”
(Skaldawski 2013:112). Istnieje zatem niebezpieczenstwo, Ze prezentowana twor-
czo5¢ moze by¢ odbierana zbyt powierzchownie, bez rozumienia np. ludowej symbo-
liki ,wianka" w przypadku piesni oczepinowych. Organizatorzy ,Mikotajek Folkowych”
w pewnym stopniu temu zagrozeniu zapobiegaja przez prowadzenie szeregu konfe-
rencji naukowych, odbywajacych sie od 2012r. i bedacych integralnymi czeSciami fe-
stiwalu (zwykle maja miejsce w czwartek lub w piatek). Spotkania te stuza przyblizeniu
odbiorcom mozliwe réznorodnych zagadnien dotyczacych ludowej wizji Swiata. Tema-
tami przyktadowych konferencji naukowych z ostatnich lat byty: Nowe zycie trady-
¢ji. Inspiracje, zapozyczenia, recepcje motywow ludowych we wspétczesnej kulturze
(2014); Kultura ludowa - jest czy jej nie ma (2015); Kultura - tradycja - kontynuacja
(2016); Festiwale, konkursy, przeglady a ochrona niematerialnego dziedzictwa kul-
turowego (2017); Przed oftarzem pél - Swieci w kulturze ludowej (2018); Ludowos¢

9 Przez 16 lat organizatorzy posredniczyli nawet w rezerwacji noclegéw widzom spoza Lublina, co sta-
nowito wyjatek, jesli chodzi o tego typu ustugi w poréwnaniu z innymi festiwalami o podobnej formule.
Zrezygnowano z tego dopiero kilka lat temu, w czasach gdy tansza baza noclegowa stata sie dostep-
niejsza - informacje na podstawie rozmow z organizatorami z pazdziernika 2023 r. (Ewa Zabrotowicz).
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w sztuce, muzyce, literaturze i teatrze (2019); Folk - folklor - folkloryzm (2020); Miej-
sce narracji ludowej w ogdlnonarodowej narracji tozsamosciowej (2021); Zywa tra-
dycja - dziedzictwo zbiorowej tozsamosci (2022); Mediatyzacja pamieci (2023)™.

Festiwal w pewnym stopniu przeciwdziata rowniez zagrozeniu popkulturyzacji
tym, ze prezentowana podczas niego tworczos¢ stanowi oferte wyrdzniajaca sie, od-
biegajaca od tresci kultury popularnej. Mtodziez akademicka (warto przypomnie¢, ze
miejsce wydarzenia jest jednostka uczelniana) i osoby w wieku okoto 30-40 lat cze-
sto postrzegaja ja jako kulture ,alternatywna’, ,niszowg’, w ktorej uczestnictwo daje
im poczucie wyboru ambitnego, niedostepnego za posrednictwem $rodkdéw maso-
wego przekazu". Jest to wiec rodzaj manifestacji sposobu uczestnictwa we wspotcze-
snym zyciu kulturalnym, $wiadomego ,powrotu do korzeni” w dobie rozpowszechnio-
nych tresci kultury popularnej. Dotyczy to zaréwno wyboru propozycji tradycyjnych
(np. wystepy kapel ludowych, warsztaty tradycyjnego tanca, $piewu, gry na instru-
mentach muzycznych), jak i tych tradycja jedynie inspirowanych, czyli folkowych.

Do utraty rozumienia gtebi znaczen dziedzictwa niematerialnego moze dojs¢ takze
po stronie cztonkéw zespotow tradycyjnych. Wazna okazuje sie tu rola catego $ro-
dowiska spotecznego, z ktérego dany wykonawca sie wywodzi, niedopuszczanie do
wykluczenia spotecznosci depozytariuszy z dziatan ochronnych, a takze pomoc in-
struktorow i animatorow, potrafigcych umiejetng praca nie doprowadzac do tego za-
grozenia i nie powodowac kolejnego - naruszania autentycznosci dziedzictwa. W tym
aspekcie przyktadem dobrych praktyk w zakresie muzyki tradycyjnej sa festiwalowe
prezentacje gry na wybranych instrumentach muzycznych. W 2010 r. muzyk ludowy
Zbigniew Butryn z Janowa Lubelskiego wraz z synem Krzysztofem zaprezentowal
prawdopodobng technike gry na zrekonstruowanym, m.in. na podstawie dziewietna-
stowiecznej ryciny, instrumencie strunowym suka bitgorajska, znanym dawniej w oko-
licach Kocudzy (Lubelskie). Zbigniew Butryn przez wiele lat grat na basach w liczace;
ponad 100 lat tradycji Kapeli Dudkéw ze Zdzitowic. Wraz z synem prowadzi Szkote
Suki Bitgorajskiej, gdzie uczy budowy instrumentow ludowych i prowadzi warsztaty
gry na nich (suka, skrzypce, basy, bebenek). W swoim srodowisku lokalnym obaj pet-
nig role animacyjng i instruktorska w zakresie ludowych tradycji muzycznych okolic
Janowa Lubelskiego, Frampola i Bitgoraja.

Natomiast przyktadem pozamuzycznych dobrych praktyk w omawianym kontekscie
dziatan, poprzez ktore nie dochodzi do wykluczenia depozytariuszy z dziatan ochron-
nych i naruszania autentycznosci dziedzictwa, s3 siedmiokrotnie organizowane pod-
czas ,Mikotajek” warsztaty pieczenia pieczywa obrzedowego: ,korowaja” (2010, 2015,
2016), ,bustowych tap” (2011), ,szczodrakéw” (2012), ,nowego latka” (2013), ,bysiek”
(2014). Za kazdym razem instruktorami czy po prostu nauczycielami tych umiejetnosci

10 Wiecej zob. https:/archiwum.mikolajki.folk.pl/?f=2021, zaktadka Program.

11 Na podstawie obserwacji wtasnych i wywiadow prowadzanych z odbiorcami festiwalu od 1997r.
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II. 4. Warsztaty pieczenia pieczywa obrzedowego ,korowaj” podczas ,Mikotajek Folkowych”
w 2010r., prowadzone przez Marie Szyszko ze wsi Wilanowo (Podlasie) urodzonej w 1930r.
Fot. P. Krolikowski (2010).



Agnieszka Kosciuk-Jarosz  Festiwal Muzyki Ludowej ,Mikotajki Folkowe" a zagrozenia wobec dziedzictwa...

byli cztonkowie lokalnych spotecznosci, przekazujacy swoja wiedze wszystkim zainte-
resowanym, cho¢ gtéwnie mtodziezy studenckiej, czyli przedstawicielom mtodszego
pokolenia. Byty nimi m.in. tworczynie ludowe: w 2010 r. Maria Szyszko z Wilanowa
(Podlasie, ur. w1930r.); w 2012 r. Wiera Niczyporuk z Malinnik (Podlasie, ur. w 1940r);
w 2014 r. Jadwiga NiedZzwiedzka (Kurpie, ur. w1954 r.); w 20151 2016 1. Anna Szpura ze
Starej Kornicy (potudniowe Podlasie), ktéra w swojej okolicy odtwarza ginace tradycje
kulinarne i petnirole animacyjng oraz instruktorska w zakresie dziedzictwa kulturowego.

Omawiane lubelskie cykliczne wydarzenie muzyczne przeciwdziata ponadto istot-
nemu zagrozeniu, jakim jest zanik przekazu miedzypokoleniowego. Jak zostato juz
wspomniane, formuta festiwalu zaktada prezentacje przede wszystkim wspotczesnej
tworczosci inspirowanej folklorem muzycznym, ale tak, aby ukazywac te jakos¢ este-
tyczna w mozliwie szerokim kontekscie kulturowym. Stad od poczatku podczas ,Mi-
kotajek” obecni byli ,autentyczni” artysci ludowi, ktérzy swoje umiejetnosci wokalne,
instrumentalne, taneczne, nabyli w wyniku bezposredniego przekazu pokoleniowego.
Mozliwos¢ wystapienia na lubelskim festiwalu jest dla nich jedna z wielu okazji do pre-
zentagji tych zdolnosci. Niebagatelne znaczenie ma to, ze publicznos¢ omawianego fe-
stiwalu to przede wszystkim ludzie mtodzi, majacy okazje czerpac od artystow ludo-
wych, korzystac z ich umiejetnosci gry, Spiewu, tanca, ale takze z ich wiedzy tradycyjnej
w roznych aspektach. Mozna wiec przypuszczac, ze tego typu spotkania wzmacniaja
wiare samych depozytariuszy w sens kultywowanej przez nich tradycji.

Wérod takich artystow ludowych, ktérzy wystapili na mikotajkowej scenie, warto
wymieni¢ (poza wspomnianymi juz wykonawcami ze ,Sceny Tradycji):

o Zesp6tSpiewaczy z Niedrzwicy Koscielnej (Lubelskie, 1993) - grupa kontynuujaca
tradycje $piewacze rodzinnej wsi i okolic, istniejaca od 1975r., w Lublinie wykonata
piesni tradycyjne w bogatym wyborze, w tym obrzedowe - weselne, Smigusowe,
dozynkowe, kaledy oraz ballady, piesni mitosne, pasterskie;

 Apolonia Nowak - $piewaczka ludowa z Kadzidta (Puszcza Zielona, Kurpie, 1994)
zaprezentowata m.in. piesni leSne i weselne, wykonawczyni umiejetnosci wokalne
i znajomos¢ miejscowego repertuaru przejeta od matki i babki;

» Kapela Tadeusza Jedynaka z Przystatowic Matych (Radomskie, 1994) - lider ze-
spotu urodzit sie w 1923, a gry na skrzypcach zaczat sie uczy¢ jako jedenasto-
letni chtopiec u znanych w okolicy muzykantéw (m.in. Jana Bogusza z Kamiennej
Woli, a ten z kolei byt uczniem Andrzeja Kedzierskiego ze Rdzuchowa), od ktorych
przejat umiejetnosci i repertuar;

» Kapela Trebuniow-Tutkéw z Biatego Dunajca (Podhale, 199211997) - rodzinna, mu-
zykujaca od pokolen grupa, ktorej cztonkowie swoje umiejetnosci nabyli w $ro-
dowisku lokalnym:;

+ KapelaRodzinna Kurasie” z Lubziny (Rzeszowskie, 2007) - istniejaca od 19507, a kie-
rowana przez seniorke Albine Kuras$, pochodzaca ze stynnego muzykanckiego rodu.
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Przeciwdziataniu zanikowi przekazu miedzypokoleniowego stuzg ponadto wszelkiego
rodzaju zajecia prowadzone przez tworcow ludowych i cztonkdw lokalnych spotecz-
nosci. Ich przyktadem sa wspomniane juz wyzej warsztaty pieczenia pieczywa ob-
rzedowego, pokazy gry na instrumentach ludowych, a dodatkowo takze wydarzenia
stuzace przekazywaniu wiedzy i umiejetnosci zwigzanych z rzemiostem tradycyjnym,
np. warsztaty garncarskie Piotra Skiby, ktory tajniki swojego fachu poznawat w bez-
posrednim przekazie od tworcow z duzego osrodka garncarskiego na Lubelszczyznie
(Urzedowa, 2010). Do tej listy mozna doda¢ warsztaty przygotowywania ,zasciegi”
krzczonowskiej - drobnego elementu dekoracyjnego stroju krzczonowskiego, przy-
pominajacego haftowana broszke lub naszyjnik, poprowadzone przez Ignacego Waw-
rzyckiego, tworce ludowego pochodzacego z okolic Krzczonowa na Lubelszczyznie
(2022). Mtodsze pokolenie tworcow ludowych reprezentowat z kolei Michat Kowa-
lik z Krzczonowa, ktéry w ramach warsztatéw ozdob Swiatecznych pokazywat, jak
wykonac tradycyjne bozonarodzeniowe dekoracje obrzedowe - pajaki ze stomy, pa-
pieru i bibuty (2022).

Poza wymienionymi i opisanymi praktykami przeciwdziatajgcymi zagrozeniom oma-
wiany festiwal ,Mikotajki Folkowe" przyczynia sie rowniez do ochrony dziedzictwa
niematerialnego poprzez szereg wydarzen artystyczno-spotecznych, w ten sposob
takze dziatajac pod prad wspomnianym zagrozeniom. W czesci otwierajacej Konwen-
¢ji UNESCO 2003 zostat zawarty spis dziedzin, w ktérych manifestuje sie dziedzic-
two niematerialne (Konwencja UNESCO.., ,Postanowienia ogblne’, art. 2). Kazdy kraj
przystepujacy do Konwencji powinien ten zakres odnies¢ do specyfiki swojej kultury.
W Polsce szczegbtowe rozumienie tego zakresu zamieszczono w dokumencie zawie-
rajgcym formularz wniosku o wpis na liste krajowa. Wedtug tego dokumentu niema-
terialne dziedzictwo kulturowe przejawia sie miedzy innymi w nastepujacych dzie-
dzinach: a) tradycjach i przekazach ustnych; b) sztukach widowiskowych i tradycjach
muzycznych; ¢) praktykach spoteczno-kulturowych: d) wiedzy i praktykach dotycza-
cych przyrody i wszechswiata; e) wiedzy i umiejetnosciach zwiazanych z rzemiostem
tradycyjnym (Wytyczne dotyczqce sktadania..).

Podczas 33 lat (1991-2023) Festiwalu Muzyki Ludowej ,Mikotajki Folkowe” do dzie-
dzin tych odwotywano sie w nastepujacych obszarach:
1. przekazow ustnych, jezyka jako nosnika niematerialnego dziedzictwa kulturowego;
tradycji muzycznych;
praktyk spoteczno-kulturowych towarzyszacych obrzedowosci dorocznej;

H> woN

wiedzy i umiejetnosci zwiazanych z rzemiostem tradycyjnym®.

12 Te aspekty ochrony dziedzictwa niematerialnego w kontekscie festiwalu ,Mikotajki Folkowe" szczeg6-
towo rozwija A. Kosciuk-Jarosz (2024).
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Festiwal ,Mikotajki Folkowe" mozna widziec jako przyktad realizacji dobrych prak-
tyk w mysl Konwencji UNESCO 2003 poprzez prezentacje i popularyzacje kultury
tradycyjnej oraz stwarzania dla niej miejsca w dzisiejszej rzeczywistosci. Przyczy-
nia sie do powstawania, ale przede wszystkim takze zapobiega zagrozeniom wobec
dziedzictwa niematerialnego. Stuzy ochronie tradycji, a jego wieloletnia juz historia
i dobry odbior w Srodowisku, w ktérym istnieje, prognozuje trwanie tej formy rozu-
mienia dziedzictwa we wspotczesnosci.
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Streszczenie

Celem artykutu jest préba oceny Festiwalu Muzyki Ludowej ,Mikotajki Folkowe” w Lublinie
w kontekscie zagrozen dla niematerialnego dziedzictwa kulturowego. W pierwszej czesci zostata
ogolnie scharakteryzowana muzyka folk jako tworczos¢ inspirowana folklorem muzycznym,
a takze przedstawiony tytutowy festiwal. Cze$¢ gtowna pracy jest poswiecona rozwazaniom,
czy festiwal ,Mikotajki Folkowe" generuje zagrozenia wobec niematerialnego dziedzictwa kul-
turowego, a z drugiej strony - czy jest w stanie im przeciwdziatac i w jaki sposéb. W czesci
podsumowujacej autorka wskazuje, ze omawiane cykliczne wydarzenie muzyczne wpisuje sie
w strategie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego w mys| zapiséw przyjetej przez
Polske Konwencji UNESCO z 2003 .

Stowa kluczowe: niematerialne dziedzictwo kulturowe - zagrozenia, Konwencja UNESCO 2003,
festiwal, folk, ,Mikotajki Folkowe", Lublin

Summary

This article attempts to evaluate the Folk Music Festival “Mikotajki Folkowe” (Folk Saint Nicho-
las Day) organised in Lublin in the context of threats to intangible cultural heritage. The first
part gives a general characteristic of folk music as creativity inspired by musical folklore, and
presents the above festival. The main part of the article is devoted to considerations whether
the "Mikotajki Folkowe" festival generates threats to intangible cultural heritage and, on the
other hand, whether and how the festival can counteract them. In the final part of the article,
the author indicates that the discussed cyclical musical event is a part of the strategy for the
protection of intangible cultural heritage according to the provisions of the UNESCO Conven-
tion of 2003 adopted by Poland.

Keywords: intangible cultural heritage - threats, 2003 UNESCO Convention, festival, folk,
“Mikotajki Folkowe”, Lublin
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