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Wprowadzenie

W 2024 r.na Krajowa liste niematerialnego dziedzictwa kulturowego zostata wpisana
Warszawska Pielgrzymka Piesza na Jasna Gore (WPP) - jedna z najstarszych forma-
¢ji patniczych w Polsce, nazywana ,matka" pielgrzymek, ktorej ponad trzystuletnia,
nieprzerwana tradycja stanowita (gtéwnie w latach 80.190. XX w.) wzor dla rosna-
cego ruchu pielgrzymkowego w Polsce. Tym samym na Krajowej liscie znalazta sie
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nie tylko pierwsza pielgrzymka’, ale takze pierwszy element zwigzany z m st. War-
szawa? Z uwagina bogata historie spleciona z losami Rzeczypospolitej, jak rowniez
uczestnictwo mieszkancow réznych regionow Polski, WPP mozna uznac za zjawisko
o randze ogélnopolskiej, budujace od ponad trzech wiekow tozsamos¢ religijna i na-
rodowa wielu pokolen pielgrzymow. Jest ona takze ,przejawem tworczej aktywnosci
cztowieka wynikajacej z jego potrzeb estetycznych, duchowych i spotecznych” (Brze-
zinska 2013:109), czego znakomitym Swiadectwem sa praktyki muzyczne patnikow.

Jak wiadomo, dziedzictwo kulturowe zmienia sie i rozwija na przestrzeni czasu
- podczas gdy pewne praktyki kulturowe zanikaja, pojawiaja sie inne, ktore zy-
skuja na znaczeniu. To samo dotyczy praktyk poboznosciowych i repertuaru piel-
grzymow. Co zatem sktada sie na najstarsza spuscizne muzyczng WPP i w jakim
stopniu przetrwata na dzisiejszym szlaku patniczym? Co repertuar pielgrzym-
kowy mowi na temat tozsamosci tej wspolnoty? Jakim procesom ulega kultura
muzyczna pielgrzymowania? W perspektywie Konwencji UNESCO w sprawie
ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego z 2003r. pytania te wydaja sie
szczegblnie istotne, poniewaz uswiadomienie sobie bogactwa dziedzictwa mu-
zycznego WPP, jak rowniez szans i zagrozen dla jego przetrwania, moze postu-
zy¢ do wypracowania skutecznych strategii ochrony elementu (Klekot 2014:38).

Na badania nad dawna i wspotczesna kultura muzyczna warszawskiej piel-
grzymki ztozyty sie kwerendy zrodtowe, wywiady oraz obserwacja samego rytu-
atu®. W wyniku podjetych dziatan zarejestrowano m.in. tradycyjny repertuar war-
szawskich patnikéw, bedacy w powszechnym uzyciu az do lat 60. XX w., a obecnie
pielegnowany i przekazywany w pojedynczych grupach WPP.

Z dziejow pielgrzymki

Pielgrzymka warszawska moze poszczycic sie bogata historia, ktdra wyrdznia ja spo-
srod innych polskich kompanii patniczych. Przede wszystkim wychodzi ona z War-
szawy, co od poczatku zwigzato jg z wydarzeniami i sytuacja spoteczno-polityczng
stolicy. Chociaz pierwsze $wiadectwa cudow, jakich doswiadczali mieszkancy miasta
w zwigzku z kultem wizerunku Matki Bozej Czestochowskiej, pochodzag z XV w., to wy-
razne ozywienie czci Maryiw jasnogorskiej ikonie nastapito wraz ze sprowadzeniem do
Warszawy 00. paulindw (1662), a nastepnie utworzeniem i rozwojem Bractwa Pieciu

1 Do konca 2023r. na Liscie reprezentatywnej niematerialnego dziedzictwa kulturowego ludzkosci znaj-
dowato sie 14 pielgrzymek z 12 krajow $wiata (zob. The Lists of Intangible Cultural Heritage).

2 W tym kontekscie warto odnotowa¢, ze dzieto Warszawskiej Pielgrzymki Pieszej nie zostato dostrze-
zone w raporcie dotyczacym niematerialnego dziedzictwa kulturowego Warszawy (zob. Klekot, Schrei-
ber 2000).

3 Zrealizowano w ramach Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2023).
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Ran Pana Jezusa - organizacji skupiajacej mieszkancoéw wszystkich warstw (Jabton-
ski 2011:231-232). Poczatki pieszej pielgrzymki na Jasng Gore miaty zwigzek z epide-
mia dzumy trawiacej warszawian w latach 1706-1711. W lipcu 1711r. w ramach dziek-
czynienia za przezycie epidemii Bractwo zorganizowato pielgrzymke na Jasna Gore,
gdzie ztozono slub corocznej peregrynacji mieszkancow stolicy przed wizerunek Matki
Bozej Czestachowskiej (Cichor, Jadczyk 2011:175-176).

Odtad zachowata ona ciagtosé, co wydaje sie osiggnieciem niezwyktym, zwazyw-
szy na burzliwe dzieje narodu polskiego. Przywota¢ mozna chocby czasy zaborow,
a doktadnie rok 1792, kiedy uczestnicy pielgrzymki warszawskiej zostali wymordo-
wani w okolicach wsi Krasice prawdopodobnie przez Prusakow, ktorzy mogliich uznac
za emisariuszy carskich (wedtug innej hipotezy mordu dokonali Kozacy) (JabtoAski
2000:309-310). Rozproszone grupy patnikow szty na Jasna Gore takze podczas oble-
zenia Warszawy w 1920 ., w okresie okupacji czy podczas powstania warszawskiego
(wowczas wychodzac z podwarszawskich miejscowosci). Z powodu doszczetnego
zniszczenia kosciota oo. paulinéw w Warszawie w 1945r. pielgrzymka wyszta z ko-
éciota $w. Jakuba, a w latach 1946-1949 - z kosciota Swietego Krzyza. Od 1950T. jej
organizacja zajmuja sie paulini, co w oczywisty sposob wiaze sie z wiekszym wpty-
wem duchowienstwa na praktyki patnikow, wczesniej organizujacych sie niejako od-
dolnie, za przyczyna 0soéb swieckich nalezacych do Bractwa.

W okresie PRL pielgrzymka warszawska doswiadczata wielu form represji ze
strony wtadz komunistycznych, ale mimo to nie udato sie jej rozbi¢ (Krupecka 2017).
Warto podkresli¢, ze do potowy lat 70. XX w. byta niemal jedyna aktywna kompania
w Polsce (Jabtonski 2000:330). WPP dotarta na Jasna Gore nawet w 1963r., kiedy
witadze nie udzielity na nig pozwolenia, ttumaczac sie epidemia czarnej ospy w wo-
jewddztwie wroctawskim (Krolik 1950-1975:96). Pielgrzymom ze stolicy patronowat
sam kard. Stefan Wyszynski, nie tylko co roku zegnajac ja w Warszawie i witajac na
Jasnej Gorze, ale takze zapoznajac sie z programami duszpasterskimi uktadanymi
przez oo. paulinéw oraz sprawozdaniami z wydarzenia (Rastawicka 2011:202).

W 1982r., a wiec w okresie stanu wojennego, WPP stata sie¢ manifestacjg naro-
dowo-patriotyczna (w ramach protestu pielgrzymi przeszli przez ulice Czestochowy
w catkowitym milczeniu). Rok pozniej osiagneta rekordowa liczbe ponad 50 000
uczestnikow (Jabtonski 2000:336). Wsrad nich znajdowali sie duchowni réznych die-
cezji i zakondw, ktoérzy zaczerpnawszy doswiadczen i stylu prowadzenia WPP przez
paulindw, przeszczepiali je nastepnie do nowo powstatych grup patniczych na terenie
kraju. Dziatalnos¢ WPP miata zatem bezposredni wptyw na odrodzenie i rozwoj ruchu
patniczego w Polsce, czego dowodem sg nie tylko pielgrzymki diecezjalne, ale takze
grup stanowych czy zawodowych. Jak bowiem zauwaza ks. Jan Perszon: ,Ta organi-
zowana przez paulinow pielgrzymka wypracowata model wedrowania, ktory znako-
micie trafiat w zapotrzebowanie patnikdw, a jednoczesénie pozwalat realizowac ideat
patnictwa, czyli rekolekcje w drodze” (Perszon 2021: 261).
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Obecnie rytuat pielgrzymowania w Polsce stanowi zywa tradycje o potencjale
rozwojowym. Dowodzi tego zarowno skala zjawiska*, jak i znaczacy udziat osob bio-
racych udziat w tym wydarzeniu po raz pierwszy®. Co prawda w roku 2020, z uwagi
na epidemie COVID-19, nastapit znaczny spadek liczebnosci pielgrzymek, jednak juz
w roku 2023 WPP odnotowata wzrost liczby pielgrzyméw w stosunku do roku po-
przedniego (2022 1. - 4 000 0s6b, 2023 r. - 4 300 0s06b), co $wiadczy o procesie po-
wracania pielgrzymow na patniczy szlak.

Tradycje muzyczne i repertuar

Bractwo Pana Jezusa Piecioranskiego, przez ponad 200 lat przygotowujace piel-
grzymke, byto organizacjg bardzo popularng w Warszawie i zachowywato charak-
ter konserwatywny. Wiadomo, ze niezaleznie m.in. od trendéw oSwieceniowych,
warszawska pielgrzymka kultywowata dawne tradycje poboznosciowe jeszcze na
poczatku XIX w. (Cichor, Jadczyk 2011:177). W XIX i pierwszej potowie XX w. ciezar
odpowiedzialnosci za organizacje i przebieg pielgrzymki spoczywat na Swieckich prze-
wodnikach, ktorych zadaniem byto m.in. pozyskanie ksiezy®, zabezpieczenie przemar-
szu i koordynacja wydarzenia oraz przemowienia do patnikéw, zwtaszcza na poczatku
pielgrzymki i na tzw. Przeprosnej Gorce, kiedy nalezato wezwac ich do wzajemnego
przebaczenia i przeproszenia (Jabtonski 2000:314). W warszawskiej kampanii funk-
Cje te petnit w latach 1861-1911 (1912?), a wiec przez 50 lat, Stanistaw Dabrowski,
nastepnie do 1939r. - Franciszek Piorunowski, a w latach 1940-1943 - Stanistaw
Zaboklicki (Cichor, Jadczyk 2011:182). Przewodnicy postugiwali sie dostepnymi mo-
dlitewnikami, $piewnikami, drukami ulotnymi oraz wtasnym repertuarem (zapisa-
nym w pamieci badZ odrecznie w zeszytach), prowadzac modlitwy i $piew w czasie
drogi oraz podtrzymujac religijny, pokutny charakter wydarzenia’. Mogty im w tym

4 W 2023r. tylko na Jasng Gore przybyto pieszo 228 pielgrzymek, w ktorych uczestniczyto okoto
77 500 0s6b (Biuro Prasowe Jasnej Gory 2023)

5 W 2023r.na4 300 pielgrzyméw WPP po raz pierwszy udziat wzieto 450 0séb (informacja podana
przez kierownika WPP, 0. Krzysztofa Wendlika OSPPE, 25.09.2023r.).

6 Po powstaniu styczniowym duchowienstwo nie mogto uczestniczy¢ w catej pielgrzymce. Jego
udziat zazwyczaj sprowadzat sie do dojazdu w miejsca postoju w celu sprawowania mszy (Jabton-
ski 2000:315).

7 W archiwum Warszawskiej Pielgrzymki Pieszej (za klauzura klasztoru oo. paulindw przy ul. Dfugiej 3
w Warszawie) przechowywane sg m.in. XIX-wieczne druki ulotne zebrane w fastykule Dawne piesni
pielgrzymkowe (1 pot. XX w.), ofiarowane przez patniczke, pania Haline Roguska z Warszawy. Na ich
podstawie mozna przypuszczac, ze repertuar wydawany w XIX w. byt w uzyciu warszawskich pielgrzy-
mow przynajmniej do potowy wieku XX. Sktadki zbioru zawieraja niemal wytacznie teksty piesni (co
byto powszechng praktyka wydawnicza), zdarza sie jednak, ze wskazane sa informacje o przewaznie
znanej 6wczesnie melodii, na ktora nalezato wykonywac dang piesn.
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pomagac takze drukowane przewodniki pielgrzymkowe, ktore zawieraty wytyczne
dotyczace sposobéw na pobozne odprawienie pielgrzymkie.

Bezposrednim spadkobierca tradycyjnego repertuaru warszawskich pielgrzymow
stat sie 0. Melchior Krolik OSPPE (ur. 1933r.) - wieloletni przewodnik WPP i jej kro-
nikarz, ktéry w 1959r. przejat melodie i teksty piesni od przedwojennych patnikéw,
propagujac je nastepnie w swojej grupie. W Kronice Warszawskiej Pielgrzymki Pie-
szef na Jasnq Gore wyznat, ze:

niektore stowa piesni, (..) refreny po kazdej zwrotce wydawaty mi sie z poczatku
Smieszne i zbyt prostackie jak na lud Stolicy. Ale wnet przyzwyczaitem sie do tego
i znowu po dzié dzier bronie wytrwale starych, tradycyjnych $piewdw, chociaz nastapit
juz morny i chybajuz nieodwracalny proces odchodzenia od nich (Krélik 1950-1975: 29).

Repertuar, ktory przekazat w trakcie wywiadu, czesciowo wykonywany w niektorych
grupach WPP, to najstarszy dostepny zbior piesni warszawian, zawierajacy melodie
znane wytacznie z przekazu ustnego. Co prawda na spuscizne muzyczna WPP skta-
daja sie takze nowsze Spiewy, obecne na szlaku od kilkudziesieciu lat (gtownie piosenki
religijne), jednak obserwujac wspotczesna pielgrzymke warszawska, mozna dojs¢ do
przekonania, ze dawny, siegajacy korzeniami przynajmniej do XIX w. repertuar pat-
niczy jest obecnie w zaniku i to wtasnie on domaga sie szczegblnej uwagi i ochrony.

Wybor odpowiedniego Spiewu w czasie pielgrzymki bytinadal jest uzalezniony od
sytuacji wykonawczej. Istnieja praktyki, podczas ktorych Spiew odgrywat kluczowa
role, a niektore piesni wprost przypisuje sie do konkretnego miejsca na patniczym
szlaku. Jedna z tradycji WPP sa tzw. poktony, czyli przyklekanie patnikow, ilekro¢ na
horyzoncie po raz pierwszy pojawi sie sanktuarium. Dotyczy to Sanktuarium Swie-
tej Rodziny w Studziannej, kosciota z cudownym obrazem Pana Jezusa w cierniowej
koronie w Wielkowoli, sanktuarium w Swietej Annie z figurka patronki i Sanktuarium
Matki Bozej Czestochowskiej na Jasnej Gorze. Spiewami wykonywanymiw czasie po-
ktonow byty dawniej (czes¢ z nich mozna jeszcze ustyszed na wspotczesnym szlaku):
przed Studzianna piesni Witaj, ach witaj, Swieta Rodzino i Witaj Studzianska Matko
Jedyna; przed Swieta Anna - O Swieta Anno, patnicza rzesza, Swieta Anno, witam
cie; przed Wielkowola Spiew Ktérys za nas cierpiat rany, a przed Jasnag Gora - O Ma-
ryjo, witam Cie lub inna piesh maryjna®. Nalezg one (z wyjatkiem Ktorys za nas) do
,powitan i pozdrowien”, jesli wzig¢ pod uwage podziat funkcjonalno-tematyczny (Nie-
brzegowska-Bartminska 2011:592-593).

8 Przyktadem jest wydany w Warszawie Przewodnik dla pielgrzymujqcych do miejsc swietych autor-
stwa ks. W. B. z1902r. Autor przedstawia w formie pytan i odpowiedzi idee i sposob sprawowania
pielgrzymki oraz dotacza modlitwy do wykorzystania w odpowiednim czasie.

9 Informacja podana przez o. Melchiora Krolika OSPPE, 9.12.2020 .
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Waznymi praktykami patniczymi WPP, obecnie raczej zapomnianymi, byto przy-
klekanie przy krzyzach i kapliczkach przydroznych czy tez $piew na widok cmenta-
rza. Przechodzac obok niego, nalezato przerwac wszelkie inne $piewy i modlitwy, aby
trzykrotnie od$piewac Dobry Jezu, a nasz Panie (Krolik 1950-1975: 49). Grupa 4 WPP
(a niegdys cata warszawska kompania) ma takze utwor przypisany do konkretnego
odcinka trasy. Chodzi o znany $piew Witaj Matko uwielbiona, ktéry do dzi$ mozna
ustysze¢ na ,Piachach” - piaszczystej drodze pomiedzy Nowym Miastem n. Pilica
a Rézanna, uznawanej za najtrudniejszy odcinek pielgrzymki (Krolik 1950-1975: 618).
Uciazliwosc trasy sktania patnikéw do czynienia pokuty poprzez rozwazanie bolesnej
czesci rozanca wraz z ta piesnia lub poprzez odprawianie drogi krzyzowe;j.

Poza repertuarem wykonywanym w ustalonym tradycjg miejscu istotng role dla
pielgrzymow odgrywa takze czas. Uwage zwraca piesh Z wiezy jasnogorskiej roz-
lega sie dzwon, zawierajaca odwotanie do momentow poprzedzajacych pielgrzymke
oraz opis tradycyjnego szlaku pielgrzymkowego z Warszawy na Jasna Gore. Orygi-
nalna melodia z refrenem utrzymana jest w tonacji durowej i rytmice marszowej.
Piesh opowiada o ,stotecznej Warszawie’, ktéra ustyszawszy dzwiek dzwonu, od-
powiedziata na wezwanie, stajgc w szeregach pielgrzymki. Nastepnie mowa jest
0 miejscowosciach na trasie pielgrzymki i zwigzanych z nimi $wiatyniach, historiach,
skojarzeniach. Obecnie, przynajmniej w jednej grupie, utrzymuje sie jeszcze prak-
tyka od$piewywania tej piesni codziennie, dodajac do niej kolejne zwrotki, méwiace
0 miejscach odwiedzanych w danym dniu.

W repertuarze WPP (ale i innych pielgrzymek) znajduje sie rowniez inny utwor
odwotujacy sie do okresu przed pielgrzymka. Chodzi o piesh Bracia i siostry, Ma-
ryja nas wota, rozwigzujaca kwestie powodow, dla ktorych patnicy podejmuja trud
i uciazliwosci drogi. To Matka Boza wzywa ich do nawiedzenia jej stolicy. Kolejne
zwrotki stanowia opis zapowiedzi przyjscia jej na Swiat oraz wydarzenh z zycia ziem-
skiego. Tres¢ prowadzi pielgrzyma od biblijnego Adama, przez postaci i wydarzenia
Starego Testamentu az do narodzin, zycia i Wniebowziecia Maryi. Piesn utrzymana
jest w rytmice marszowej, stosunkowo szybkim tempie, a opis wydarzen biblijnych
przerywaja 2 refreny, bedace bezposrednimi wezwaniami skierowanymi do Matki
Bozej Czestochowskiej.

Ponadto WPP wypracowata staty plan dnia naznaczony modlitwa i zwigzanymi
z nig Spiewami. Podczas dawnych pielgrzymek codziennie podejmowano: Aniot Pan-
ski (rano, w potudnie i wieczorem), Godzinki o Niepokalanym Poczeciu NMP (rano),
3 czesci rozanca, Litanie Loretanska (zazwyczaj bezposrednio po rézancu), odczyty-
wanie kartek z prosbami patnikéw, Apel Jasnogérski (przed rozejSciem sie na noc-
leg). Statym elementem byto takze codzienne odprawianie nowenny przed uro-
czystoscia Wniebowziecia NMP, w ktorej sktad wchodzito 9 razy Zdrowas Maryjo
i odépiewanie hymnu Magnificat w jezyku polskim (Krolik 1950-1975:47, 51, 415).
Obecnie, w zaleznosci od grupy, w ramach WPP kontynuuje sie (cho¢ w niepetnym
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wymiarze) tradycje podejmowania wymienionych modlitw. Dodatkowo w tzw. Go-
dzinie Mitosierdzia (15.00-16.00) pielgrzymi od$piewuja lub odmawiaja Koronke do
Mitosierdzia Bozego.

Jedna z porannych piesni warszawskich patnikow, ktéra mogta by¢ wykonywana
np. bezposrednio po Godzinkach, jest Gdy poranna zorza ziemie rozbudzi, dedyko-
wana Matce Jasnogorskiej. Stanowi ona piesh ,na dzieh dobry’, utrzymana w tona-
qji durowej, rytmice marszowej i 0 zwawym tempie. Tres¢ dotyczy pielgrzymowa-
nia nie tylko patnikow, ale takze samej Matki Bozej, ktora udata sie w wedréwke do
krewnej Elzbiety, uciekata do Egiptu, pielgrzymowata do Jerozolimy i towarzyszyta
Jezusowi w drodze na Golgote. Pojawia sie rowniez motyw pielgrzymow jako przed-
stawicieli narodu polskiego, idacych, by modli¢ sie w jego sprawach.

Grupe $piewdw zwigzanych z pora dnia zasilaja 4 warianty piesni Spiewajmy
w kompaniji. W dwach z nich tekst zwrotek zaczerpniety jest z piesni Gwiazdo $liczna,
wspaniata, a w refrenie - w zaleznosci od pory dnia - patnicy $piewaja Maryi ,na
dzien dobry” lub ,na dobranoc” Nastepne 2 warianty zachowujg obydwie wersje
refrenu, jednak stowa zwrotek dotycza odpowiednio poranka i wieczora (Zgasty
gwiazdy, noc mija, Juzci stoneczko zaszto). Do wszystkich tekstow stosuje sie te
sama melodie w tonacji durowej, rytmie poloneza i tempie umiarkowanym, tozsama
w zwrotkach i refrenie. Wersja Gwiazdo $liczna, wspaniata z refrenem Spiewajmy
w kompaniji na dzier dobry Maryi byta czesto wykonywana podczas wyjscia WPP
z koSciota Swietego Ducha na trase pielgrzymki przy wtorze dzwonow koscielnych
(Kroélik 1950-1975:376, 652).

Powyzsze przyktady unaoczniajg rézne sposoby konstruowania piesni pielgrzym-
kowych. Czestym zjawiskiem jest wykorzystywanie tej samej melodii do zwro-
tek i do refrenu. Wynika to z powszechnej praktyki pielgrzymow, ktérzy w cza-
sie wielogodzinnego marszu, chcac wypetni¢ czas, spontanicznie rozbudowuja
swoje Spiewy - czy to o refren, czy o dodatkowe, tworzone pod wptywem chwili
zwrotki. Nie brakuje rowniez przyktadéw na to, ze jedna melodia stuzy Kkilku tek-
stom o zroznicowanej tresci. Przyktadowo melodia piesni O swieta Anno, pqtnicza
rzesza, a wiec dotyczacej kultu Swietej, uzywana jest takze w piesni Bogarodzico,
Polski Krélowo, nalezacej do grupy piesni poswieconych Maryi jako Krolowej Pol-
ski i jej opiece nad swoim ludem.

W repertuarze patnikéw odnalez¢ mozna ponadto teksty znanych piesni maryj-
nych, ale z odmienng melodia i dodatkowo utozonym refrenem. Ciekawym przykta-
dem takiej konstrukcji jest piesh Serdeczna Matko, ktorej tekst doczekat sie w WPP
az trzech melodii 0 zroznicowanym charakterze, z wiasnymi refrenami odwotuja-
cymi sie do sytuacji pielgrzymowania. Pierwszy wariant, zwany przez pielgrzyméow
Warsiawq, zachowuje uktad czterowersowy piesni Serdeczna Matko i stanowi we-
zwanie do uwielbienia Matki Bozej, oddania jej czci oraz prosbe o dostrzezenie wier-
nosci warszawskich patnikow:
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Ref.: Kochajmy Maryje, kochac nie przestaniem,
czcijmy ja piesnia, czcijmy ja Spiewaniem.
Czes¢ Tobie, Maryjo, cze$¢, honor i stawa,
spojrzyj, Matuchno, tu wierna Warszawal!

Na uwage zastuguje takze odznaczajaca sie prostotg melodia o charakterze triumfal-
nym, utrzymana w tonacji durowej i rytmie marszowym. Ojciec M. Krolik wspominat,
ze patnicy chetnie podsuwali mu te piesn na odcinkach, gdzie spodziewali sie duzej
liczby obserwatoréw. Jego zdaniem powodem byt przerost dumy, cechujacy miesz-
kancow Warszawy, ktérzy ,z pielgrzymki pokutnej (1) czynili sobie piedestat wtasne;
chwaty” (Krolik 1950-1975: 40). Byta ona wykonywana réwniez podczas uroczystego
powrotu pielgrzymoéw do kosciota Swietego Ducha w Warszawie. Wiadomo, ze szli
oni z dworca, przez ul. Podwale i Kilinskiego, na ul. Dtuga. W tym czasie oprocz pie-
$ni rozbrzmiewaty dzwony koscielne, a patnikow witali z powrotem mieszkancy sto-
licy (Krolik 1950-1975: 274).

Dwa pozostate warianty w refrenie wyrazaja prosbe o btogostawienstwo skiero-
wang do Matki Jasnogorskiej:

2)

Ref.: Wotajmy wszyscy, ach, wszyscy wraz:
Matko Jasnogorska, pobtogostaw nas!

3)

Ref.: Matko, ustysz nas i wspomagaj nas,
Matko Jasnogorska, pobtogostaw nas!

Melodia Wotajmy wszyscy zaczerpnieta jest z ludowej piesni maryjnej Dzisiaj pozdra-
wiamy. Obydwa warianty utrzymuja uktad dwuwersowy, tonacje molowa i metrum
parzyste. Wydaje sie, ze praktyka od$piewywania refrenu po kazdych dwoch wersach
zwrotki bardziej odpowiada potrzebom pielgrzymow, ktorzy moga czesciej wiaczyc
sie w Spiew znajomego refrenu, nie zawsze przechowujac w pamieci tekst zwrotek.

W praktyce warszawskich pielgrzymow znalazta sie takze piesh Witam nam, witaj,
Matko kochana, wykorzystujaca melodie innej, znanej XX-wiecznej kompozycji Kroluj
nam, Chryste, zawsze i wszedzie. Jej tres¢ nawigzuje do ,dzieci stolicy”, ktore zmierzaja
do Krolowej Polski, oraz do trudow i celu wedrowki. Zawiera wiec wiele charaktery-
stycznych dla tradycyjnych piesni pielgrzymkowych watkow: krolowania Matki Bo-
zejnad ojczyzna, cierpien znoszonych w czasie drogi, zanoszenia modlitw. Mowa jest
takze o roli pielgrzymow idacych ze stolicy kraju jako przedstawicieli catego narodu,
niosacych jego intencje przed tron Krélowej (wydaje sie, ze misja ta wciaz towarzyszy
wspbtczesnym pielgrzymom starszego pokolenia). Podobny przekaz ma piesn Kré-
lowo i Pani, my Twoi poddani, w ktérej warszawianie deklaruja wiernos¢ Matce Boze;j.
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Nalezatoby takze wspomniec o piesniach sanktuaryjnych, wykonywanych po do-
tarciu przed obraz Matki Bozej Czestochowskiej, jednak WPP nie wyksztatcita okreslo-
nego kanonu Spiewdw przewidzianych na ten moment oraz na czas pobytu na Jasnej
Gorze. Wrecz przeciwnie - Instrukcja dla Ojcéw i Ksiezy Pgtnikéw z 1969r., opraco-
wana przez 6wczesnego kierownika, 0. M. Krolika, zawiera wprost okre$lone zale-
cenie: ,Wejscie do Kaplicy w modlitewnym milczeniu (bez $piewu!)” (Krélik 1969:18).
Praktyka cichej modlitwy przed cudownym obrazem zachowata sie w WPP do dzi-
siaj i jest motywowana potrzeba osobistego spotkania pielgrzyméow z Matka Boza.

Jak wynika z powyzszych przyktadow, repertuar warszawski zawiera elementy
tematyczne i strukturalne, ktére Swiadcza o jego przynaleznosci do gatunku trady-
cyjnych piesni pielgrzymkowych w znaczeniu scistym, tzn. zawierajacych ,tekstowe
wyktadniki pielgrzymkowej sytuacji wykonawczej” (Grochowski 2016: 29). W tekstach
omowionych utworéw odnalez¢ mozna elementy odwotujace sie do momentow po-
przedzajacych wyjscie na pielgrzymke, do catej sytuacji pielgrzymowania lub do jego
poszczegolnych etapbw. Rzecz jasna, piesni te stanowia tylko czes¢ catego repertuaru
bedacego w uzyciu podczas drogi, obok innych $piewow religijnych (marginalnie row-
niez $wieckich), jednak dzieki przyjeciu jako kryterium witasnie sytuacji wykonawcze;
Ltradycyjne piesni pielgrzymkowe jawia sie jako wyrazisty gatunek folkloru religijnego
i popularnej literatury dewocyjnej” (Grochowski 2016:36). W wigkszosci zawieraja one
takze wspolne komponenty muzyczne, takie jak: tryb durowy, rytmika marszowa lub
polonezowa, szybkie tempo, obecnos¢ refrenu.

Najstarsza czes¢ spuscizny muzycznej WPP przetrwata gtownie dzieki zaan-
gazowaniu wspomnianego o. M. Krolika oraz pielgrzymow tzw. grup zasadniczych,
a w szczegblnosci Grupy 4, okreslanej przez innych patnikow mianem ,konserwa-
tywnej”. To tylko niewielki wycinek repertuaru wykonywanego wspotczesnie przez
WPP obok innych spiewow religijnych, a zwtaszcza duzego zbioru piosenek religij-
nych ugruntowujacych swoja pozycje w praktyce pielgrzymow juz od 60 lat™. W za-
sadzie mozna mowic o tradycji spiewu piosenek religijnych, ktora takze wpisuje sie
w dziedzictwo WPP i zastuguje na opracowanie wykraczajgce daleko poza ramy tego
artykutu. Dosy¢ wspomnie¢ o autorskich kompozycjach warszawskich patniczek Ali-
¢ji Gotaszewskiej (m.in. Czarna Madonna, Zaufaj bez reszty Maryi, Dobra Matko
i Krélowo z Jasnej Gory) i Zofii Konaszkiewicz pseud. Zofia Jasnota (m.in. Zbawienie
przyszto przez krzyz, Byta cicha i piekna jak wiosna), utworach innych patnikow-
-kompozytorow, takich jak ks. Lech Gralak (Jezus swojg Matke pozostawit) czy Kry-
styna Rzucidto z d. Zak (Krok, krok, za krokiem krok), piosenkach zespotéw popu-
larnej muzyki chrzescijanskiej (np. TGD - Wszyscy ludzie klaszczq w dfonie, Mietek
SzczeSniak - Moje wedrowanie, Panie méj), w tym zyskujacej na znaczeniu tworczosci

10 Pierwsze piosenki religijne zabrzmiaty podczas WPP w 1964 r. i byty to ttumaczenia francuskich pio-
senek 0. Aimé Duvala. Rok p6zniej podjeto probe upowszechniania tego gatunku, ktory z czasem zdo-
minowat $piew pielgrzymkowy (Krolik 1950-1975:132).
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w nurcie praise & worship. Zbior ten poszerzaja piosenki co roku tworzone przez piel-
grzymow (a zwtaszcza przez Grupy Pietnaste na potrzeby wieczoru sacrosongowego).
Wielu z nich korzysta z melodii znanych obecnie piosenek muzyki popularnej, dopi-
sujac do nich stowa mowiace o pokonywanej drodze, sensie wedrowki czy tematyce
przewidzianej na dany rok (Wozniak 2015:183). Oczywiscie powyzsze przyktady nie
wyczerpuja bogactwa muzyki wykonywanej w czasie wspotczesnych pielgrzymek.

Omawiajac muzyczne tradycje WPP, nie sposéb pomina¢ dawnego zwyczaju
witania i odprowadzania pielgrzymow przez lokalne orkiestry, o ktorym wspo-
mina Hipolit Zybert, opisujacy pielgrzymke z Warszawy na Jasna Gore na poczatku
XX w. Wymienia on orkiestre z Nowego Miasta n. Pilica, prowadzaca patnikdéw naj-
pierw do kosciota oo. kapucynéw, a nastepnie do kapliczki, czyli prawdopodobnie
na obrzeza miasta, przed wejscie na ,Piachy” (Zybert 1904:8-9). O obecnosci orkie-
stry z Nowego Miasta na szlaku w drugiej potowie XX w. zaswiadczyli patnicy pod-
czas wywiadow, a kronikarz WPP podat, ze prowadzit jg wowczas kapucyn, br. 1dzi
Tul. W 1973 r. kapelmistrz wnioskowat nawet u prymasa Polski w sprawie zorgani-
zowania statej orkiestry pielgrzymkowej dla WPP. Spotkato sie to ze stanowczym
sprzeciwem m.in. 0. M. Krélika, ktory juz 3 lata wczesniej okreslit te orkiestre jako
,staba, ktora trzeba raczej zlikwidowac” (Krolik 1950-1975: 410). Wedle jego przekazu
nic nie wiadomo o tym, by warszawska pielgrzymka kiedykolwiek miata stata orkie-
stre deta, tak jak to miato miejsce w innych kompaniach, chocby na Slasku (Pucia
2001:95-97) czy Kaszubach (Perszon 2021:248). Jego zdaniem nie sprawdzitaby sie
ona w roli akompaniatora dla tak duzej pielgrzymki. Poza tym muzykom nalezatoby
zapewni¢ wyzywienie, noclegi i transport, co rodzitoby problem nie tylko logistyczny,
ale takze finansowy. Od potowy lat 60. stopniowo zmieniaty sie tez upodobania mu-
zyczne pielgrzymow, preferujacych akompaniament innych instrumentow, a szcze-
gblnie gitary (Krélik 1950-1975:636-637).

Wiadomo, ze warszawska pielgrzymka byta witana i zegnana przez lokalne orkie-
stry takze w Studziannej (Zybert 1904:12; Krolik 1976-1988:27), Przedborzu i Wiel-
gomtynach (Zybert 1904:17, 18). Te ostatnia skomentowat w swoim reportazu z piel-
grzymki Wtadystaw Reymont w stowach: ,Wychodza po nas ze straszliwie brzeczaca
muzyka” (Reymont 1895:105).

Praktyka ta nie zachowata sie w wymienionych miejscowosciach, jednak od okoto
2004 r. zostata podjeta i jest corocznie kontynuowana przez Orkiestre Marszowo-
Swingowa z Mogielnicy pod przewodnictwem Piotra Manowieckiego™. Poza tym oka-
zjonalnie orkiestry dete uczestniczg we mszach $wietych WPP. Przyktadowo w 2006 1.
w Studziannie dla pielgrzymow grata Dziecieco-Mtodziezowa Orkiestra ,Esta” ze Zdzar
(Kroélik 2003-2010:619; Wrona 2018:105-108).
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Co dalej z dziedzictwem?

W art. 2 ust. 2 Konwencji z 2003 r. wyliczonych zostato 5 przejawow, przez ktore ma-
nifestuje sie niematerialne dziedzictwo kulturowe. Wedle tego podziatu pielgrzymka
nalezy do kategorii ,zwyczajow, rytuatow i obrzedow swiatecznych’, co potwier-
dzit Zespot ds. niematerialnego dziedzictwa kulturowego (wraz z Narodowym In-
stytutem Dziedzictwa) powotany przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
ktory wprost wymienit ja posrad praktyk spoteczno-kulturowych (Adamowski, Smyk
2013:11). Pierwszy wpis pielgrzymki na Krajowa liste... rodzi pytania o skuteczne stra-
tegie ochrony jej dziedzictwa.

Ojciec Krzysztof Wendlik OSPPE, kierownik WPP, traktuje wpis na Krajowa liste
niematerialnego dziedzictwa kulturowego jako docenienie i zauwazenie wieloletniej
tradycji pielgrzymki na forum pozakoscielnym. Wtaczenie nan jednej ze wspélnot
Kosciota rzymskokatolickiego w Polsce ukazuje bowiem jego role kulturotworczg,
a w tym takze role oo. paulinéw, ktérzy od wiekdw wtaczali sie w rozwoj kultury pol-
skiej, czego najlepszym przyktadem jest dziedzictwo Jasnej Gory. Dla organizatora
wpis jest rowniez zobowiazaniem, forma motywacji do tego, by o WPP

(..) jeszcze bardziej dbac, szukac nowych sposobow jej rozpropagowania, rowniez bar-
dziej swiadomego pielgrzymowania i szukac zawsze nowych sposobow na ukazywanie
tego, co jest jej istotg, a wiec potaczenia ludzi miedzy sobg, tego czynnika pewnej jed-
nosci, ktora jest budowana wedtug nas (wedtug ludzi wierzacych) wokot Jasnej Gory,
wobec duchowej stalicy Polski®.

Whniosek o wpis zmobilizowat wspolnote warszawskich pielgrzyméw do sktadania
wyrazow poparcia dla dzieta, z ktorym sie utozsamiaja. Umocnit wiec poczucie przy-
naleznosci do grupy, wspierajac w uczestnikach potrzebe kontynuowania tradygji
przekazanych przez poprzednie pokolenia. Poza tym podczas wywiadow pielgrzymi
w réznym wieku deklarowali szacunek wobec wtasnego dziedzictwa, jak rowniez wo-
bec dawnego repertuaru, mimo ze w wiekszosci go nie znaja. Zazwyczaj kultywuja
tradycje w spos6b intuicyjny, nieuswiadomiony, przejety od poprzedniego pokole-
nia poprzez nasladowanie, ale jednoczesnie wnosza swéj wktad w rytuat, zapew-
niajac w ten sposob jego zywotnos¢. Mtodzi pielgrzymi, podobnie jak ich poprzed-
nicy, nie stronia od tworzenia autorskich piosenek pielgrzymkowych, ktére - tak jak
piesni tradycyjne - czesto odwotujg sie do sytuacji drogi i trudéw z nig zwiazanych
oraz do pielgrzymiej tozsamosci, cho¢ wspotczesnie czesciej w odniesieniu do kon-
kretnej grupy niz catej WPP.
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Whpis na Krajowa liste niematerialnego dziedzictwa kulturowego stanowi szanse
na zabezpieczenie dziedzictwa WPP przed postepujgcym procesem laicyzacji, wo-
bec ktérego przekazanie spuscizny pielgrzymki staje sie szczegblnie waznym za-
daniem. Objawia sie ona nie tylko zmniejszajaca sie liczba katolikdw, ale takze roz-
maitymi zjawiskami pojawiajacymi sie niekiedy w samej pielgrzymce, takimi jak
traktowanie rytuatu pielgrzymowania w kategoriach turystyki religijnej lub survi-
valu czy stopniowa zmiana charakteru pokutnego tego wydarzenia na korzys¢ ele-
mentow rozrywkowych.

Z kolei zagrozeniem dla muzyki pielgrzymkowej jest jej popkulturyzacja, rozu-
miana jako ,nadmierne rozprzestrzenianie sie popkultury” (Smotkowa 2013: 83), ktora
ma wptyw na proces zeSwiecczenia rytuatu o charakterze religijnym. Przejawia sie
ona m.in. we wspomnianym $piewie melodii piosenek muzyki popularnej z nowym
tekstem religijnym badz pielgrzymkowym, mysleniu o tworczosci pielgrzymkowej
w kategoriach hitu (udostepnianego przez grupy na platformie YouTube), odtwarza-
niu utwordw chrzescijanskiej muzyki popularnej z gtosnikow w czasie drogi czy po-
wstawaniu w ramach grupy pielgrzymkowej zespotow muzycznych, ktore - dazac
do profesjonalizacji - dobieraja repertuar nieznany, niedostosowany do wykonania
zbiorowego lub zbyt trudny dla reszty wspolnoty, a w konsekwencji wytaczajacy ja
ze Spiewu. Czes¢ z wymienionych zjawisk prowadzi od aktywnego wspottworzenia
muzyki do jej biernego stuchania - w rezultacie stopniowo traci ona dotychczasowg
funkcje wspierania tworzacego sie communitas, ktére stanowi istotny element fazy
liminalnej rytuatu przejscia (Turner, Turner 2009:220-221).

Jak zatem chroni¢ niematerialne dziedzictwo kulturowe WPP? Wedtug kierownika
WPP, 0. K. Wendlika, w tym celu nalezy przede wszystkim w niej uczestniczy¢, ponie-
waz to czynny udziat gwarantuje jej przetrwanie - pielgrzymka jest bowiem przede
wszystkim wspolnota ludzi. To oni ,(..) ocalaja od zapomnienia nie tylko wielka liczbe
lokalnych piesni, tancoéw, opowiesci i zwyczajow (..), ale rowniez - co jest kwestia klu-
czowa - zasady rzadzace relacjag pomiedzy cztowiekiem a Swiatem, a zatem - ludz-
kim zachowaniem” (Satkauskiene 2017:333).

Dla kierownika WPP duze znaczenie ma takze formacja pielgrzyméw prowadzona
przez przewodnikow poszczegblnych grup zaréwno podczas samego rytuatu, jak
i w ciggu catego roku. Sktadajg sie na nig m.in. czuwania grup na Jasnej Gorze, spo-
tkania bozonarodzeniowe, comiesieczne msze swiete w intencji pielgrzymow, dzia-
talnos¢ grup w mediach spotecznosciowych. Staty kontakt z ludzmi stanowi czynnik
chroniacy przed ich odptywem i jest koniecznoscia, biorac pod uwage specyficzng,
doroczna praktyke pielgrzymowania. Chodzi wiec o podtrzymywanie warunkow
sprzyjajacych zaréwno integracji, jak i edukacji depozytariuszy tradycji. Podstawo-
wymi strategiami ochrony dziedzictwa WPP sg wiec zarowno dziatalnos¢ formacyjna
i edukacyjna oo. paulinéw, jak i miedzypokoleniowy przekaz wiedzy i umiejetnosci
przez samych pielgrzymow. Jak zauwaza Ewa Klekot:
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nie chodzi o to, by ochrong objac tresci zapisane czy w inny sposob zadokumentowane
przez antropologa czy folkloryste, lecz by zapewni¢ ich dalszy przekaz w spoteczno-
Sci, ktora je wytworzyta. Konwencja nie tyle ma stuzy¢ tworzeniu zielnika, co zebraniu
zdjec¢ i opisow roslin in situ po to, by opracowac ich ochrone w ich wtasnym habitacie;
ma by¢ wsparciem dla ekosystemu (Klekot 2014:38).

Rzecz jasna w ochrone niematerialnego dziedzictwa kulturowego WPP powinni wta-
czyC sie zarbwno organizatorzy oraz uczestnicy, jak i ustawodawca, jednak nie nalezy
zapominac o roli srodowiska badaczy kultury, ktorzy czesto poprzestaja na wiasnej
pracy badawczej, mimo ze ich wiedza moze realnie wesprze¢ badane spoteczno-
Sci. Z pewnoscig edukacji sprzyjaja takze osobiste relacje badacza z badanymi, zbu-
dowane podczas pracy w terenie. Jednym z mozliwych sposobow na popularyzacje
wiedzy na temat dawnych tradycji muzycznych warszawskich pielgrzymow staty sie
Warsztaty tradycyjnych piesni pielgrzymkowych przeprowadzone przez autorke ni-
niejszego artykutu w ramach Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
w pazdzierniku 2023 r., majace na celu m.in. przekazanie najcenniejszego repertuaru
WPP zarejestrowanego podczas badan. Ujawnity one zainteresowanie mtodego po-
kolenia (a zwtaszcza 0so6b odpowiedzialnych za $piew) dawnymi Spiewami, aprobate
dla nich oraz wole zaimplementowania ich w grupach WPP. Takie i inne dziatania po-
dejmowane w celu zabezpieczenia dziedzictwa nie tylko wzbogacaja wiedze uczest-
nikow, ale takze buduja ich tozsamos$¢ i umacniajg wspolnote.
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Streszczenie

W artykule tym podjeto probe opisu wybranych przyktadow spuscizny muzycznej Warszawskiej
Pielgrzymki Pieszej na Jasna Gore, uznajac ja za istotna sktadowa niematerialnego dziedzictwa
kulturowego rytuatu pielgrzymowania. W pierwszej czesci przyblizono bogata historie stotecz-
nej pielgrzymki wpleciong w losy narodu polskiego. W drugiej czesci artykutu zaprezentowano
tradycje muzyczne oraz repertuar warszawskich pielgrzymow, reprezentujacy - poprzez swoje
wiasciwosci tresciowe i strukturalne - gatunek piesni pielgrzymkowych w znaczeniu Scistym.
Ostatnia cze$¢ poswiecona jest wyzwaniom, z ktorymi mierzy sie warszawska pielgrzymka, oraz
zadaniom, jakie nalezy podja¢ w celu utrzymania i przekazania jej dziedzictwa, w tym dziedzic-
twa muzycznego. Refleksje te prowadza do wniosku, ze wszystkie zaangazowane strony (orga-
nizatorzy, uczestnicy, ustawodawca, badacze kultury), powinny wypracowac skuteczne strate-
gie ochrony, z ktorych najwieksza role odgrywa odpowiednia edukacja.

Stowa kluczowe: dziedzictwo, Jasna Gora, katolicyzm, muzyka, pielgrzymka, piesn, tradycje
muzyczne, Warszawa

Summary

This article attempts to describe selected examples of the musical legacy of the Warsaw Walk-
ing Pilgrimage to Jasna Goéra, considering it an important component of the intangible cultural
heritage of the pilgrimage ritual. The first part presents the rich history of the capital’s pilgrim-
age intertwined with the fortunes of the Polish nation. The second part of the article presents
the musical traditions and repertoire of the Warsaw pilgrims, which owing to its content and
structural characteristics represents the genre of pilgrimage songs in the strict sense. The final
section is devoted to the challenges faced by the Warsaw pilgrimage and the tasks to be under-
taken in order to maintain and pass on its heritage, including its musical heritage. These reflec-
tions lead to the conclusion that all parties involved (the organisers, participants, legislators,
cultural researchers), should develop effective strategies for its preservation, of which appro-
priate education plays the greatest role.

Keywords: heritage, Jasna Gora, Catholicism, music, pilgrimage, song, musical traditions, Warsaw
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