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Drziedzictwo niematerialne

w miejskiej przestrzeni
turystycznej — studia przypadkow
snycerstwa w Konjicu

i fado w Lizbonie

Intangible heritage in urban tourism space — case studies
of woodcarving in Konjic and fado in Lisbon

Miasto jest efektem podporzadkowania przestrzeni potrzebom ludzi, ztozonym sys-
temem relacji opozycji znaczacych, ktore Scieraja sie ze soba, dazac do naturalnej
rownowagi. Cztowiek ksztattuje zaréwno krajobraz naturalny, jak i kulturowy miasta,
na ktory oddziatuje dziedzictwo materialne i niematerialne. Fizyczna forma miasta,
wypetnienie jej siatka ulic, zabudowa, terenami zieleni, jak podaje Kevin Lynch (2011),
powinna by¢ wykorzystywana do wzmocnienia znaczen, by¢ z nimi koherentna. Roz-
wijajac te mysl, mozna uznag, ze kultura wyrazona zagospodarowaniem przestrzeni
powinna umozliwia¢ zachowanie i rozwo6j obyczajow, postaw, ktére sa stymulan-
tami oraz integralna czescia danej przestrzeni. Wypetnianie znaczeniami podkresla
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jej wymiar jako przestrzeni semiotycznej, bez ktorej kultura nie moze istniec i istnieja-
cej dzieki kulturze (totman 2008). Potrzeby uzytkownikéw miast zwiekszaja sie wraz
zrozszerzeniem ich grona - nie tylko mieszkancy, lecz takze turysci chcg komfortowo
korzystac z przestrzeni miejskiej, a funkcjonalnos¢, aspekt utylitarny, czestokro¢ prze-
waza nad semiotycznym. Koniecznos¢ podporzadkowania struktury funkcjonalno-
-przestrzennej wygodzie uzytkowania ogranicza mozliwos¢ spotecznego wytwarza-
nia kultury tradycyjnej, przez co ulega ona silnym przeksztatceniom i modyfikacjom.
W efekcie metamorfozie poddana zostaje zaréwno przestrzen fizyczna, jak i kulturowa,
co rodzi dyskusje dotyczace ich oryginalnosci oraz mozliwosci dalszych transpozycji.

Troska o zachowanie autentycznosci dziedzictwa naturalnego i kulturowego jest
obecnie jednym z wyzwanh zréwnowazonego rozwoju (Agenda na rzecz zréwnowa-
zonego rozwoju 2030), stad obejmowane jest ono zréznicowanymi formami ochrony
na szczeblu krajowym i miedzynarodowym (Kaczmarek S., Kapusta A. 2022). Dzia-
tania takie podejmuje rowniez UNESCO - wpis na jedna z list jest z pewnoscig nobi-
litacja dla mieszkancdw, wzmocnieniem ich tozsamosci i wiezi z miejscem lub zwy-
czajem, wyroznieniem pozwalajacym zidentyfikowac, czy wrecz kreowac atrakcje
turystyczne?', stanowi wszakze niejednokrotnie ograniczenie, utrudnia przeksztatce-
nia i modernizacje, co rodzi konflikt miedzy zmieniajacymi sie potrzebami mieszkan-
cow miast a zachowaniem status quo?.

W niniejszym artykule nawigzano do niezwykle ztozonej problematyki autentycz-
nosci dziedzictwa niematerialnego, nie jest on bynajmniej proba odpowiedzi na pytanie,
czym owa autentycznos$¢ jest. Przyktadowo Jacek Kaczmarek (2018) zwraca uwage
na autentycznos¢ jako postawe podmiotu poznajacego - przeprowadzony wywod
heurystyczny wyraZnie wskazuje, ze bez autentycznego doswiadczenia dziedzictwo
niematerialne staje sie dobrze przygotowanym produktem rynkowym o znacznym
poziomie standaryzacji. Tymczasem autorki tego artykutu odniosty to wielowgtkowe
zagadnienie do zaledwie jednego aspektu, jakim jest zwigzek tradycji z miejscem jej
narodzenia oraz mozliwosci dopuszczenia do niej turystow. W relacji tej kultywowa-
nie zwyczaju moze przybrac¢ forme przygotowanego specjalnie dla turystow wido-
wiska, rozumianego przez semiotykéw jako zdrozna rozrywka przeciwstawiana kul-
turze wysokiej, ktora wszakze nie musi implikowac sptycenia czy utraty szczerosci
uczu¢ i zaangazowania zaréwno tworcy, jak i odbiorcy (Eco 1999).

Piotr Bogatyriew (1979) poruszyt zagadnienie odbioru jednego systemu semio-
tycznego przez pryzmat drugiego jako deformacji, ktora nie jest antonimem auten-
tycznosci. W analizowanych przypadkach w ten sposob odczyta¢ mozna tworzenie,

1 Dean MacCannell (2005) twierdzi, ze o atrakgji turystycznej decyduje relacja miedzy turysta, widokiem
a oznacznikiem, ktorym moze by¢ wpis na jedna z list UNESCO.

2 Jako przyktad poda¢ mozna Nesebyr w Butgarii, gdzie toczg sie dyskusje dotyczace mozliwosci umieszczania
jednostek zewnetrznych klimatyzatorow na elewacjach tradycyjnych budynkow, czy tez Wilno na Litwie,
w ktorym ograniczano budowe wysokosciowcow zmieniajacych panorame roztaczajaca sie ze starowki.
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wykonywanie i percypowanie konjickich wyrobdw drewnianych poza okolicami Ko-
njica i piesni fado poza Lizbona, czyli wyabstrahowanie ich z przestrzeni, gdzie trady-
Cje te uksztattowaty sie, bedacych jednym z elementéw wptywajacych na ich funk-
cjonowanie jako systemow znaczacych.

Etiologia rozwazan i modus procedendi

Historia rozwoju miast wyraznie wskazuje, ze jednym z waznych czynnikow, ktory
odgrywa kluczowa role w procesie spotecznego wytwarzania przestrzeni miejskiej,
jest system kultury obejmujacy hierarchie wartosci uznawana przez spotecznosci na
danym etapie ich rozwoju. Jest on immanentnym atrybutem i jednoczesnie wazkim
czynnikiem identyfikujacym odrebnos¢ i indywidualnos¢ poszczegolnych miast. Trady-
Cje i zwyczaje czesto decyduja o genius loci, choc ich kultywowanie moze by¢ proble-
matyczne ze wzgledu na postepujaca globalizacje, technicyzacje, a przede wszystkim
fakt, ze depozytariusze zyjg w znacznym rozproszeniu. Rekomendowane jest takie
gospodarowanie przestrzenia, by kreowa¢ miejsca wymiany umozliwiajace wspol-
notowe dziatania, stymulujaca rywalizacje i wspotprace. Dziatanie to jest skompli-
kowane, gdyz przestrzeni miejskich jest tyle, ilu bywa ich uzytkownikéw - zaréwno
mieszkancow, jak i odwiedzajacych. W ich doswiadczaniu miejsca konkretyzuje sie
dziedzictwo niematerialne, owa ulotnos¢, ktéra przejawia sie w formie spotkania po-
miedzy (od)twoérca i odbiorca (Kaczmarek, Kaczmarek 2015). Dla dziedzictwa niemate-
rialnego w miastach charakterystyczny jest swoisty determinizm terytorialny - zwy-
czaje kultywowane sg w okreslonych tradycja miejscach, rzemieslnicy koncentrowali
swoje warsztaty w lokalizacjach umozliwiajacych wspotprace, nabywanie potproduk-
tow i sprzedaz wyrobow. Przestrzen wypetniona jest wowczas nie tylko obiektami,
lecz takze dzwigkami, zapachami, odczuwac ja mozna wszystkimi zmystami.

Wraz z rozwojem turystyki przestrzen kulturowa jest przeobrazana. W optymal-
nej sytuacji jej zagospodarowanie godzi interesy ludnosci miejscowej i przybyszow.
W miejskiej przestrzeni turystycznej pojawiajg sie w zwigzku z tym state lub tymcza-
sowe elementy, ktorych zadaniem jest doprowadzenie do koegzystencji wszystkich
uzytkownikéw, przy jednoczesnym stworzeniu warunkow do bezpiecznej i zrozumia-
tej prezentacji turystom tradycji. Sposob zagospodarowania przestrzeni uzalezniony
jest od wielu czynnikow, w tym od charakteru samych zwyczajow. Dziedzictwo nie-
materialne jest procesem trwajacym pewien czas, realizowanym w okreslonym ter-
minie, a mozliwos¢ przedstawiania go turystom powinna uwzglednia¢ kwestie bez-
pieczenstwa (Kapusta 2024). Pozwala ono ksztattowac tozsamos¢ grup spotecznych,
mogacych mie¢ obiekcje dotyczace dopuszczania obcych, pojawia sie rowniez pro-
blem zrozumienia i translacji.

Te ograniczania uczestnictwa turystow w oryginalnych przejawach dziedzictwa nie-
materialnego w réznym natezeniu dotycza poszczegolnych jego domen wyroznionych
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przez UNESCO. Autorki postanowity przeanalizowac przyktady funkcjonowania w miej-
skiej przestrzeni turystycznej umiejetnosci zwiazanych z rzemiostem tradycyjnym na
przyktadzie snycerstwa w Konjicu w Bosni i Hercegowinie, a takze fado w Lizbonie
w Portugalii, ktore przypisywane jest do domen tradycji i przekazéw ustnych, sztuk
widowiskowych oraz zwyczajow, rytuatow i obrzedéw Swiatecznych. W obu przypad-
kach zauwazalny jest silny zwiazek dziedzictwa niematerialnego z przestrzenia, ota-
czajacym krajobrazem (zaréwno naturalnym, jak i kulturowym), co wpisuje sie w kon-
cepcje wiedzy o miejscu (place-lore), rozwijana, takze w aspekcie semiotycznym, przez
estonskich folklorystow (Pall 2022; Valk, Savborg 2018).

Gdyby rozszerzy¢ aspekt rozwazan o kontekst semiotyczny, zastanawiajacy jest,
oprocz funkcjonalnego, takze symboliczny sposéb zagospodarowywania przestrzeni
miejskiej na potrzeby rozwoju turystyki, oznaczanie obszaréw, w ktorych tradycje byty
lub s kultywowane. Miasta stanowia przestrzen narracji, w ktorej poprzez zroéznicowane
symbole (np. nazewnictwo, architekture, planowanie przestrzenne, pomniki, street art)
kreowa¢ mozna wiedze o zamieszkujacych je spotecznosciach. Jak dowiodty badania
geograficzno-semiotyczne, racjonalne gospodarowanie znakami moze odzwierciedlac
wielokulturowos$¢ miast i wartosci istotne dla ich mieszkancow (Kapusta 2017), zas na-
rzucanie symboli bedacych narzedziem w rekach politykéw prowadzi do podziatow i kon-
fliktéw, niekiedy nawet miedzynarodowych (Kapusta 2019). Zatozy¢ mozna, ze w przy-
padku eksponowania znakéw swiadczacych o istotnosci dziedzictwa niematerialnego,
symbole maja by¢ jasne w odbiorze dla wszystkich uzytkownikow przestrzeni miejskiej,
wskazywac na depozytariuszy, zwiazane z nimi miejsca i dziatania. Ten sposéb sygnifika-
¢ji petni czesto nie tylko funkcje informacyjng, lecz takze stricte turystyczng i estetyczna.

W celu odpowiedzi na pytania dotyczace zagospodarowania oraz organizacji miej-
skiej przestrzeni turystycznej postuzono sie studiami literatury, a przede wszystkim
badaniami terenowymi - inwentaryzacjg, dokumentacja fotograficzng, wywiadami
swobodnymi (informacje dotyczace tradycji rzezbiarskich pozyskano w Muzeum Sny-
cerstwa w Konjicuw 2022 r.) oraz obserwacja niejawna uczestniczaca. Analizujac prze-
strzen turystyczna, skoncentrowano sie na eksponowaniu w niej samego dziedzictwa
niematerialnego, pomijajac inne czynniki decydujace o atrakcyjnosci miast.

Snycerstwo w Konjicu - historia i wspotczesnos¢

Konjic jest miastem potozonym w dolinie Neretwy w Bosni i Hercegowinie. Otaczaja go
masywy Gor Dynarskich: Prenj od zachodu i Bjelasnica od wschodu. Wedtug spisu lud-

nosci przeprowadzonego w 2013 r.3 w Konjicu mieszato 25 149 0séb, z czego 89,4% to

3 Pierwszy spis ludnosci w Bosni i Hercegowinie po wojnie w bytej Jugostawii przeprowadzono w 2013r.,
kolejnego oczekiwano po dekadzie, a wiec w 2023 r. Spisu jednak nie zrealizowano, do czego przyczy-
nita sie ztozona sytuacja polityczna i administracyjna, brak porozumienia miedzy wtadzami Republiki
Serbskiej, Federacji Bosni i Hercegowiny oraz Dystryktu Brczko.
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Boszniacy*, 6,2% - Chorwaci, 1,4% - Serbowie. Struktura narodowosciowa miasta zna-
Czaco zmienita sie po wojnie w bytej Jugostawii — w1991r. Boszniacy stanowili 54,5%
mieszkancow, Chorwaci - 26,1%, za$ Serbowie 15% (Federalni zavod za statistiku 2023).

Miasto Konjic stynie z produkgji bogato zdobionych mebli i artykutéw drewnia-
nych. Charakterystyczne dla tych wyrobéw sa motywy zdobnicze: geometryczno-
-kwietny wzér bosniacki (bosanska sara), wzér arabski (arapska sara) z arabeskami,
elementami geometrycznymi i roslinnymi oraz wzor reliefowy (duborez) z gatazka
winogronowa lub lis¢mi debowymi i zotedziami. Jako materiat wykorzystuje sie naj-
czesciej drewno drzew lisciastych, gtownie owocowych (orzech, czerednia, grusza),
Scinanych w okolicznych wsiach pod nowe nasadzenia, a ponadto klon, jesion, wiaz,
rzadziej dab i buk. Sama technika recznego ptaskorzezbienia - zaréwno tradycyjnych,
jak i wspotczesnych detali, ktore proponuja zagraniczni projektanci - jest niezmienna
od czasow austro-wegierskich. Drewno poczatkowo smaruje sie olejem jadalnym, co
utatwia obrobke. Nastepnie, korzystajac z szablonu, zarysowuje sie otéwkiem wzory,
do ktorych przyktada sie dtuta, a w nie uderza sie mtotkiem. Dtuta sa réznych roz-
miarow, dopasowane do detalu, a wykonane przez samych snycerzy lub kowali (il. 1).
W ostatnim etapie relief wklesty zdobi sie uderzeniami mtotka w rozne dtuta, co po-
zwala uwypukli¢ wybrane ornamenty i zniwelowa¢ niedoskonatosci.

II. 1. Tradycyjne narzedzia i szablony prezentujace etapy wykonywania wzoru bosniackiego.
Fot. A. Kapusta (2022).

4 Boszniacy to Bosniacy (obywatele Bosni i Hercegowiny), ktorzy w wiekszosci wyznaja islam i postu-
guja sie jezykiem bosniackim. Od 1971r. w Jugostawii stowianscy poturczency okreslani byli egzoet-
nonimem Muzutmanie, po wojnie wiekszos¢ z nich deklaruje sie jako Boszniacy.
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Jednym z typowych produktow z Konjica, oprocz szkatutek i tac, jest peskun, czyli
stolik kawowy wraz z taboretami, zwykle heksagonalny lub oktagonalny. Stowo to
pochodzi z jezyka perskiego, za$ same stoliki ksztattem nawigzuja do architektury
islamskiej (dwory, patace, grobowce, obiekty sakralne) - to jedyny mebel aorientalny,
ktory przyjat sie w Bosni.

Uwaza sig, ze tradycje snycerskie pojawity sie w regionie wraz z przybyszami z po-
tudniowej Hercegowiny, ktorzy, poszukujac urodzajnej ziemi, zamieszkali w okolicz-
nych wsiach (np. Bijela, Cicevo, Grusca i Ribari). Dziatalnos¢ ta byta i jest egalitarna,
nieréznicujaca rzemiesinikow ani ze wzgledu na pte¢, ani narodowos¢ czy konfe-
sje - takze ich produkty trafiaty do obiektéw swieckich oraz sakralnych réznych re-
ligii. Gwattowny rozwoj rzezbiarstwa zwigzany byt jednak z sytuacja polityczna - na
mocy traktatu berlinskiego w 1878 r. ziemie te przeszty spod wtadzy osmanskiej pod
austriacka, ktora dokonywata eksploracji i aktywizacji gospodarczej nowych terendw,
inwestujac szczegolnie w rozwoj rzemiost, co korespondowato z duchem epoki, po-
szukiwaniem tozsamosci regionu, nowego stylu budownictwa i wyposazenia wnetrz,
zainteresowaniem ornamentyka pseudomauretanska.

W zwiazku z faktem, ze w okolicach Konjica zdobienia produkowanych tu skrzyn
i szaf byty skromne (gtownie ornamenty floralne), istniata koniecznos¢ edukacji wy-
tworcow - pierwsze szkoty powstaty w Sarajewie, lecz juz w 1889 r. w Konjicu funk-
cjonowata szkota snycerstwa, a stolarz lvan Ramljak w latach 1906-1911 organizowat
kursy. Jak twierdzi Ksiezyk (2018:90), przestrzeh zadomowiamy najpierw dzwiekiem.
W tym czasie w Konjicu stycha¢ byto uderzanie w drewno, a wtadze podejmowaty
wysitek, by postukiwanie niosto sie poza granice kraju, inicjujgc internacjonalizacje
poprzez prezentacje mebli na wystawach (np. w Budapeszcie w 1896 r., w Brukseli
w1897 r, w Wiedniu w 1898 r., w Paryzu w 1900r.).

Za ztotg epoke konjickiego snycerstwa uwaza sie lata 30. XX w., kiedy w jugo-
stowianskim wowczas miescie funkcjonowaty 34 warsztaty, z ktérych do dzis prze-
trwaty jedynie zaktady rodziny Ismaila Mulicia (dziatajace od 1929r) i braci Adema
i Meha Niksiciow (zatozone w 1927r.). Mistrzowie projektowali i wykonywali meble
biurowe, salonowe, jadalnie, sypialnie, a posiadanie pokoju w stylu orientalnym byto
en vogue i podkresleniem prestizu bogatych mieszkancow najwiekszych miast regionu.

Z informacji uzyskanych od pracownikéw Muzeum Snycerstwa wynika, ze kres
Swietnosci rzemiosta potozyta Il wojna $wiatowa (mobilizacja, brak rynku zbytu) oraz
wprowadzony po niej socjalizm - w komunistycznej Jugostawii promowano industria-
lizacje, zas prace manualne tracity na znaczeniu. W 1946 r. utworzono warsztaty ta-
czone (np. zrzeszajace krawcow, szewcow, Slusarzy, stolarzy). Ismail Muli¢ miat od-
dziat snycerski, musiat odstapi¢ swoje maszyny, a jego firme Rekord znacjonalizowano
(1948r.) i wtaczono do Miejskiego Przedsiebiorstwa Snycerskiego, ktorym sam zarza-
dzat. W 1949 r. powotano tez Przedsiebiorstwo Stolarskie w Konjicu kierowane przez
Vejsila Sokolovicia. Zaktady te produkowaty gtéwnie stolarke budowlana (okna, drzwi,
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szafy wnekowe) z iglakow, za$ w pracowniach snycerskich rzezbiono meble z drzew
lisciastych, do produkgji pamiatek i zabawek wykorzystujac pozostatosci z obu firm.
W latach 50. XX w. zintegrowano wszystkie segmenty obrobki drewna, co prowadzito
do stopniowego wygaszania snycerki.

W pozniejszym okresie, dzieki inicjatywie Semsudina Mulicia (syna Ismaila),
w 1976 r. wybudowano fabryke mebli zatrudniajaca blisko 500 0séb, w tym projek-
tantow, technologow, inzynierow. Sam Ismail Muli¢ w 1955 r. ponownie otworzyt Mu-
licev Rekord, za$ dziedzictwo Adema Niksicia przejeli jego synowie Mukerem i Besim,
ktorzy zatozyli firme Neretva (po $mierci Mukerema w 1989 r. przemianowana na Ru-
kotvorine®). Chociaz w czasach jugostowianskich w Konjicu funkcjonowaty tez inne
pracownie, w 2023 1. pozostaty tylko przedsiebiorstwa Rekord rodziny Muliciéw oraz
nalezace do Niksiciow Rukotvorine (ze znang marka Zanat®) i Brac¢a Niksic.

Poczatkowo warsztaty prywatne nie mogty zatrudnia¢ pracownikow, co skazy-
wato rzemieslnikow na produkcje drobnych przedmiotow: suwenirow, szkatutek na
bizuterie, papierosnic, tac, potek, lampek, zyrandoli itp. Dystrybucja tych wyrobow
zajmowata sie firma Bosnafolklor, dzieki ktérej wyroby z Konjica trafiaty do popu-
larnych kurortéw i znajdowaty nabywcow wsréd turystow odwiedzajacych np. Du-
brownik czy Split, a takze przybytych na Zimowe Igrzyska Olimpijskie w Sarajewie
w 1984 r. Stopniowa liberalizacja prawa data mozliwos¢ zatrudniania rzemiesinikow,
a to skutkowato wigkszymi przedsiewzigciami zwigzanymi z ponowng produkcjg me-
bli oraz pracami restauracyjnymi obiektow zabytkowych, a takze stworzeniem pla-
cowki, ktorataczyta cechy rodzinnego muzeum i showroomu. Podczas wojny w latach
1992-1995 wykonywano m.in. emblematy dla cztonkow UNPROFOR? czy szkatutki,
za co przyjmowano optate pieniezna lub barterowa (np. papierosy), a muzeum Mu-
liciow zostato zniszczone.

Na poczatku XXI w. podjeto dziatania popularyzujgce wiedze o tradycjach konjic-
kich, ktérych ukoronowaniem miat by¢ wpis na Liste reprezentatywnga niematerial-
nego dziedzictwa ludzkosci UNESCO. W 2005 r. UNESCO opublikowato ksiazke Tra-
ditional arts and crafts in Bosnia and Herzegovina (Heyl, Gregorin 2005), a w 2012r.
utworzono wstepng otwartg liste niematerialnego dziedzictwa kulturowego Fede-
racji Bosni i Hercegowiny, ktéra przyjeta takze komisja krajowa do spraw wspot-
pracy z UNESCO. Trzy lata pézniej Miedzyrzadowy Komitet ds. Ochrony Niematerial-
nego Dziedzictwa Kulturowego na 10. posiedzeniu zreferowat nominacje dotyczaca

5 Dost. ‘rekodzieta’
6 Dost. ‘rzemiosto, zawdd.

7 UNPROFOR (United Nations Protection Force) - Sity Ochronne Organizacji Narodéw Zjednoczonych
funkcjonujace od lutego 1992 1. do marca 1995 r. w Bosni i Hercegowinie, Chorwacji, Serbii i Czarnogo-
rze oraz Macedonii Pétnocnej w celu m.in. nadzorowania demilitaryzacji obszaréw chronionych, inter-
weniowania i prowadzenia mediacji ze stronami konfliktu, dochodzen w sytuacji napie¢ miedzy stro-
nami, a takze dziatan humanitarnych (Wojsko Polskie 2023).
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II. 2. Wspotczesny design mebli zdobionych tradycyjna konjicka metoda. Fot. A. Kapusta (2022).
snycerki w Konjicu, a w 2016 1. Bosnia i Hercegowina zrewidowata akta i formalnie
zgtosita do ponownego rozpatrzenia przez UNESCO, co zaowocowato oficjalnym wpi-
sem na liste 6 grudnia 2017r.

Obecnie Konjic stynie nie tylko z produkgji tradycyjnych mebli sprzedawanych
gtownie do krajowych lokali gastronomicznych, restaurowanych po wojnie muzeow
czy za granice, lecz takze z nowoczesnych wyrobéw w stylu skandynawskiej pro-
stoty ze zroznicowang ornamentyka (il. 2). Bracia Adem Niksi¢ i Orhan Niksi¢ stwo-
rzyli marke designerska Zanat, ktorej celem jest produkcja, marketing, sprzedaz
zarowno mebli, jak i nowych idei, zachowanie konjickiej techniki rzezbienia. Dziatal-
nos¢ ta okresdlana jest terminem ,manulution’, a wiec rewolucja reczna, a jej celem
jest promowanie rekodzieta nawet w produkcji modernistycznych mebli o minima-
listycznej formie, synergia tradycyjnej pracy manualnej, technologii i nowoczesnego
designu. Znaczace jest zastapienie dawnej nazwy firmy Rukotvorine stowem Zanat,
tatwiejszym do wymowienia i zapamietania przez cudzoziemcodw - zmiana leksy-
kalna wprowadzona w 2015r., przy zachowaniu zakresu semantycznego, jest jednym
z elementow internacjonalizacji, przejawiajaca sie tez wspotpraca miedzynarodowa
z takimi stawami designu, jak llse Crawford (Wielka Brytania), Harri Koskinen (Fin-
landia), Monica Forster oraz biuro Wingardhs (Szwecja), Patrick Norguet i Jean-Marie
Massaud (Francja), Sebastian Herkner (Niemcy), Michele De Lucchi oraz Ludovica &
Roberto Palomba (Wtochy). Kooperacja obejmuje takze projektantow i akademikow
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krajowych (Jasna Mujki¢ i Salih Teskeredzi¢). Istotne jest przede wszystkim zaanga-
zowanie miejscowej ludnosci, stworzenie dodatkowych miejsc pracy i przyuczanie
do wymierajacego zawodu (Zanat 2023). Zaréwno pod koniec XIX w., jak i obecnie,
produkcja konjicka, ze wzgledu na wysokie ceny produktow, nastawiona jest gtow-
nie na bogatych klientéw z zagranicy.

Snycerstwo konjickie w miejskiej przestrzeni
turystyczneji wirtualnej

W Bosni i Hercegowinie potencjat turystyczny folkloru
jest rozwijany, lecz nie w petni wykorzystany (Bidtan-
-Geki¢, Geki¢ 2017). W 2022 r. miasto odwiedzito 9 082
turystoéw, z czego zagraniczni stanowili zaledwie 2 250
0sob (Federalni zavod za statistiku 2023). W 2017,
kiedy na liste UNESCO wpisano tradycje snycerskie,
liczba turystow byta zblizona (9158 0sob, z czego 2 133
to turysci zagraniczni), w kolejnych latach malata az
do zakonczenia pandemii (w 2020 . byto 3 212 tury-
stow, w tym 240 zagranicznych; sposrod 7 568 tury-
stow przybytych do Konjica w 2021r., 1 200 pocho-
dzito z zagranicy). Pozwala to wnioskowac, ze sam
wpis nie miat duzego wptywu na ruch turystyczny
w Konjicu, ktéry znany jest wsrod oséb lubiacych tu-
rystyke aktywna (sptywy na Neretwie) oraz militarna
turystyke kulturowa (bunkier Tity).

Na podstawie inwentaryzacji terenowej przepro-
wadzonej w 2022r. stwierdzono, iz w przestrzeni
miejskiej Konjica nie ma wielu znakéw $wiadczacych

o randze tradycji snycerskich. Zaliczy¢ do nich mozna

billboardy - zaréwno reklamujgce rzezbione meble,  II.3. Wyblakty billboard
informujacy o wpisie tradycji snycerskich

jak i informujace o wpisie na liste UNESCO (il. 3). Na na liste UNESCO.Fot. A Kapusta (2022).

ulicy Varda, przed domami rodzin Muli¢ (Varda 60)

i Niksi¢ (Varda 2), ustawiono takze tablice informujace o zaliczeniu do pocztu naro-
dowych pomnikdw Bosni i Hercegowiny zabytkdw ruchomych: zbioru 5 mebli Armina
Niksicia, zbioru zdobionych wzorem bosniackim 18 mebli Besima Niksicia, ktore po-
wstaty ok. 1920 r. w pracowni Adema Niksicia na zlecenie belgradzkiego lekarza Bo-
rivoja Miticia (w 2003 r. jego praprawnuk Zoran Miljkovi¢ odsprzedat je Niksiciom,
dzieki czemu powrocity do rodzinnego domu i pracowni Adema) oraz zbior 63 przed-
miotow nalezacych do rodziny Muli¢. Na $cianach doméw umieszczono informacje
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dotyczace funkcjonowania w nich instytucji, ktore stuza jako pracownia, muzeum,
show room i sklep.

Muzeum Mulicia zawiesito swoja dziatalno$¢ w 2021r. i obecnie nie jest udo-
stepniane. Turyéci moga za to odwiedzi¢ sasiadujace ze soba domy Niksiciow (il. 4),
z ktorych inicjatywy funkcjonuje Muzeum Snycerstwa w Konjicu, wspotfinansowane
przez Unie Europejska. Zostato ono otwarte w 2019 . i jest laureatem licznych nagrod
(m.in. Ziva 2020 dla najlepszego stowianskiego muzeum, Luigi Micheletti 2022 dla in-
nowacyjnego muzeum w Swiecie wspotczesnej historii, przemystu i nauki). Ekspozy-
¢ja dotyczy zaréwno historii i techniki konjickiej snycerki, jak i wspotczesnosci. Czes¢
edukacyjna prezentowana jest w salach wytozonych drewnem, na ktorych umiesz-
czono opisy w dwaoch jezykach (bosniacki i angielski), a takze zaprezentowano wy-
stawe zdje¢, dokumentow, narzedzi, poszczegolnych etapdw obrébki drewna. Jest
to placowka multimedialna, wzbogacona o nagrania dzwiekowe i filmy. Na szcze-
g6Ing uwage zastuguja przede wszystkim konjickie produkty - zaréwno te z XIX w.,
ktore muzeum przekazali mieszkancy miasta (np. niewykorzystywane dzi$ skrzynie
wianne), orientalne pochodzace z miedzywojnia, zréznicowane wyroby z czasow ju-
gostowianskich, jak i wspétczesnie wykonane meble orientalne i stylizowane na mo-
dte skandynawska.

Jak podkreslili podczas wywiadu muzealnicy, jednym z ich zadan jest dokumento-
wanie historii snycerstwa i docenienie czestokro¢ anonimowych rzemieslnikow, stad
szczegOlna jest rola skromnie urzadzonego pomieszczenia, na ktérego $cianach za-
mieszczono elementy wygladajace na przeciete pnie (w istocie siedziska taboretow),

II. 4. Domy Niksiciow w Konjicu (Muzeum Snycerstwa z lewej strony). Fot. A. Kapusta (2022).
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II. 5. Tradycja i nowoczesno$¢ w Muzeum Snycerstwa - peskun w sali upamietniajacej
konjickich rzemieslnikow. Fot. A. Kapusta (2022).

a na nich nazwiska i lata zycia konjickich snycerzy (il. 5). Zwiedzajacy moga takze zo-
baczy¢ pracownie, a w niej potfabrykaty. Placowka organizuje lekcje dla szkot, cze-
sto z warsztatami i pokazami. Ponadto w miescie przy ulicy Tresanica (nad uchodzaca
do Neretwy rzeka o tej samej nazwie), przy wyjezdzie w strone Sarajewa, znajduje
sie fabryka Zanat.

W przestrzeni Konjica $lady tradycji snycerskich nie sg silnie eksponowane, bra-
kuje takze infrastruktury (np. parkingow, oznaczen), ktora mogtaby utatwic¢ dotarcie
do placowek. Jest to zwigzane z faktem, ze Konjic nie jest znaczacym osrodkiem tu-
rystycznym, a drewniane wyroby przeznaczane sa gtownie na eksport, co jest statym
elementem w dziejach tego rzemiosta. Duzg role odgrywa jednak promocja w prze-
strzeni wirtualnej. Mimo zawieszonej dziatalnosci, firma Rekord ma bardzo dobrg
strone internetowa (Muli¢ev Rekord 2023), prowadzona jedynie po bosniacku (w je-
zyku arabskim, angielskim i niemieckim sa zaledwie zwiezte informacje na stronie
gtownej). Dzieki niej mozna poznac historie firmy, obejrze¢ zdjecia réznych produktow
(m.in. trondw papieskich przygotowanych na wizyty apostolskie Jana Pawta Il w Bo-
$ni i Hercegowinie w1997r.i 2003 r.), filmy dokumentalne. Profil firmy na Facebooku
Drvorezbarstvo - Muli¢ev Rekord since 1929 ma zaledwie 708 polubien i 717 obser-
wujacych, a ostatnie posty sa z pazdziernika 2021r. (stan na 20.12.2023r.).

Strona internetowa zaktadu rodziny Niksiciow rukotvorine.com zostata wyga-
szona, zamiast niej funkcjonuje zanat.org prowadzony w jezyku angielskim i francu-
skim, co wyraZnie podkresla nastawienie na odbiorcoéw zagranicznych. Zawiera in-
formacje o historii firmy, polityce zrownowazonego rozwoju, wpisie na liste UNESCO,


http://rukotvorine.com
http://zanat.org
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0 Muzeum Snycerstwa w Konjicu, designerach, produktach, zrealizowanych projek-
tach (gtownie wyposazenie wnetrz mieszkalnych, hotelowych, restauracyjnych, mu-
zealnych), przyznanych wyrdznieniach, artykutach w prasie zagranicznej, sieci dys-
trybucji, umozliwia takze pobranie katalogu czy zakup online wybranych produktow.
Ze strong powiazany jest profil facebookowy Woodcarving Museum (136 polubien,
138 obserwujacych). Z oferta tradycyjnych produktow braci Niksi¢ mozna sie zapoznac
na profilu facebookowym Drvorezbareni namjestaj, ktory ma 642 polubien i 667 ob-
serwujgcych. Wiedze o snycerstwie konjickim poszerzaja filmy dostepne w serwisie
YouTube, z ktorych Drvorezbarstvo iz Konjica na listi bastine UNESCO-a na profilu
Al Jazeera Balkans ma 8,9 tysiaca wyswietlen (stan na 20.12.2023r.).

Turysci przybywajacy do Konjica bez uprzedniego przygotowania moga nie byc¢
Swiadomi znaczenia tradycji snycerskiej, podobnie jak popijajacy kawe na pesku-
nie w Sarajewie czy zwiedzajacy regionalne muzea i Swiatynie, nie wiedza, ze znaj-
dujace sie w nich meble wykonano w Konjicu. Z jednej strony tradycja ta jest roz-
przestrzeniona, z drugiej - mimo licznych dziatan marketingowych, promocyjnych,
a takze publikacji naukowych (np. Kotur 2017) informacje o niej sa skromne, a spo-
soby jej prezentacji w miejskiej przestrzeni turystycznej, chociaz umozliwiajgce bez-
pieczne zapoznanie sie z tg forma dziedzictwa, sg niewystarczajace. Dysonans zna-
czenia snycerstwa konjickiego dla ludnosci miejscowej oraz turystow jest ogromny.

Fado - lizbonska geneza

Stowo ,fado” w jezyku portugalskim oznacza ‘przeznaczenie, los’, a jednoczes$nie jest
okresleniem popularnych pieéni stanowiacych cze$¢ kultury miejskiej. Zrodet fado
nalezy szuka¢ w Lizbonie w poczatkach XIX w., gdzie pojawito sie ono jako element
bwczesnych codziennych, zwyktych spotkan towarzyskich, odbywanych w czasie
wolnym przez ubogich, zmarginalizowanych mieszkancow. Piesni fado $piewano w ta-
wernach i kawiarniach odwiedzanych przez przedstawicieli proletariatu miejskiego
Lizbony (np. marynarzy, woznicow, tragarzy, prostytutki), ale réwniez styszane byty
na ulicach i placach, w ogrodach, podczas popularnych widowisk, jakimi byty wow-
czas walki z bykami. Opisywaty swiat biedy, smutku, utraconych szans i nieszczesli-
wej mitosci, braku perspektyw przysztosci, zgody na to, co przynosi los. Muzyka ta
byta rowniez elementem kultury wieziennej, $Spiewana przez mezczyzn jako wyraz
niezadowolenia z sytuacji zyciowej. W tym ujeciu fado jest wiec wyrazem akceptacji
istniejacego sposobu zycia wsrdd niezamoznych grup lizbohczykow. Piesni te s3 jak
smutne oczy wypatrujace losu. Portugalczycy spogladaja tesknym wzrokiem w strone
oceanu, szukaja tego, co sie nie konczy. Impulsem do wyspiewania rzewnej mysli byta
bez watpienia melancholia, ktora w swej portugalskiej odmianie nazywa sie saudade.

Elementem, ktory nalezy podkresli¢, jest wyraZzne powiazanie terytorialne mu-
zyki z okreslonymi fragmentami miasta, ktérych nostalgiczny i muzyczny krajobraz
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uksztattowany byt przez fado. W Lizbonie, kolebce tej formy artystycznej aktywno-
Sci, lokalizacja jej obecnosci obejmowata pierwotnie nastepujace dzielnice: Alfame,
Mourarig, a nastepnie réwniez Bairro Alto. Tym samym muzyka fado jako che¢ przed-
stawienia trudnej codziennosci, smutku, braku nadziei na lepsze jutro ludzi z nizin
spotecznych byta negowana i odrzucana przez portugalski swiat intelektualny, sta-
jac sie elementem kultury proletariackiej, sciSle powiazanej z konkretnymi fragmen-
tami miasta.

W tradycji portugalskiej fado jest nostalgia, refleksja nad terazniejszoscia cze-
sciowo akceptowana, jak sie bowiem wydaje, nie mozna jej zmieni¢. Fragmenty mia-
sta, ktére powiazane sa z powstaniem tej muzyki, to dzielnice Lizbony wprawdzie ma-
lowniczo potozone, interesujaco uksztattowane przestrzennie, ale zaniedbane i stabe
spotecznie, oferujace tym samym niezbyt wysoki standard zycia dawnym, ale réw-
niez wspotczesnym mieszkancom (Carvalho 1994; Carvalho i in. 2023; Holton 2006;
Nery 2015). Pojecie stabosci spotecznej odnosi sie w tym przypadku przede wszystkim
do kategorii opisujacych poziom zamoznosci i wyksztatcenia oraz strukture etniczna
mieszkancow wspomnianych dzielnic. Nadal osiedlaja sie tutaj migranci, przyjezdza-
jacy do Lizbony z obszarow wiejskich Portugalii oraz z Brazylii i Angoli w poszukiwa-
niu pracy i lepszych perspektyw zyciowych. Zainteresowanie turystow tym obszarem
wptywa istotnie na jego kondycje w ostatnich latach. Obserwujemy bowiem coraz
intensywniejsze przeksztatcenia istniejacej substancji materialnej (remonty domow),
podnoszace standard obiektow i w efekcie zmiany w strukturze spotecznej mieszkan-
cow. Proces ten jest przejawem gentryfikacji wystepujacej pod wptywem rozwoju tu-
rystyki, co interesujgco przedstawili Jorge Sequera i Jordi Nofre (2020).

W latach 90. XIX w. fado dociera do Coimbry, gdzie uprawiane jest przez studen-
tow - tylko mezczyzn. Powstaje fado de Coimbra, ktére jest specyficzna odmiana tej
muzyki. Gtowna tematyka utwordw wspomnianego nurtu to szkolne zycie, przejscie
mtodziezy w dorostos¢, budowanie jednosci studenckiej oraz indywidualne rozterki
mtodych wykonawcow.

Na rozpowszechnienie sie fado poza granice Lizbony i Coimbry duzy wptyw miato
powstanie w 1928 . pierwszej stacji radiowej w Portugalii, a nastepnie w 1945r. sta-
qji telewizyjnej. Wowczas to muzyka fado stata sie forma artystyczna pozbawiona
Scistej pierwotnej relacji z miejscem (Vernon 1998; Pereira 2008). Organizowano ofi-
cjalne uroczystosci z muzyka, koncerty objazdowe i otwierano w duzych miastach
coraz wiecej domow fado, czylilokali, ktore specjalizowaty sie w wystepach artystow
i artystek uprawiajacych na co dzien ten rodzaj muzyki.

Druga potowa XX w. przyniosta kolejny przetom: kult dwoch artystek uprawiaja-
cych fado. Byty to Maria Teresa de Noronha oraz przede wszystkim Amalia Rodrigues,
ktora wraz z rozwojem kariery koncertowata m.in. w Meksyku, Frangji, Turcji, Japonii
oraz wielu innych krajach, a w swojej ojczyznie traktowana byta z najwiekszymi przy-
wilejami jako urzeczywistnienie nostalgicznej sSpiewaczki potrafiacej najlepiej wyrazic
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II. 6. Grobowiec Amalii Rodrigues w Panteonie Narodowym. Fot. A. Kowalczyk (2014).

wiasciwe dla fado emocje tesknoty. Pozycja Amalii Rodrigues jako wykonawczyni fado
jest jedyna w swoim rodzaju, o czym Swiadczy kult jej osoby za zycia, a po Smierci
umieszczenie jej szczatkéw obok Henryka Zeglarza czy Vasco da Gamy w Panteonie
Narodowym (dawny kosciét Santa Engracia), usytuowanym w dzielnicy Alfama (il. 6).

Od tego okresu muzyka fado staje sie elementem ogdlnonarodowej kultury, pre-
zentowana jest w formule komercyjnej (koncerty, nagrania ptytowe, recitale) upra-
wiana jest przez roznych artystow i bardzo jednoznacznie utozsamiana z Portugalia
(Muzeum Fado 2023). Posrednio staje sie rowniez swoista metafora kulturowa Por-
tugalii, zawierajgca w sobie elementy taczone na Swiecie z tym krajem ijego miesz-
kancami: nostalgie, zadume, zal, a nawet rezygnacje i smutek (Nielsen, Soares, Pascoa
MacHado 2009). Tworczos¢ dotyczaca fado nie jest oczywiscie jednolita, wciaz zna-
lez¢ mozna miejsca (zazwyczaj typowe lokalne jadtodajnie, prowadzone jako firmy
rodzinne), do ktérych jeszcze nie docieraja turysci, gdzie wystepuja piesniarki i pie-
Sniarze fado zazwyczaj nieznani szerszemu gronu odbiorcow.

Fado we wspdtczesnej przestrzeni miejskiej i turystycznej

W roku 2011 fado zostato wpisane na Liste reprezentatywna niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego ludzkosci, gdzie okreslono je jako gatunek wykonawczy obej-
mujacy muzyke i poezje, szeroko praktykowany przez rézne spotecznosci w Lizbonie.
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Reprezentuje portugalska wielokulturowa synteze afrobrazylijskich tancéw spiewa-
nych, lokalnych tradycyjnych gatunkéw piesniitanca, tradycji muzycznych z obszarow
wiejskich kraju przyniesionych przez kolejne fale migracji wewnetrznej oraz kosmo-
politycznych wzarcoéw piesni miejskich z poczatku XIX w. Piesni fado sa zwykle wy-
konywane przez $piewaka solowego, mezczyzne lub kobiete, tradycyjnie przy akom-
paniamencie gitary akustycznej i unikalnej gitary portugalskiej w ksztatcie gruszki
z 12 strunami.

W Swietle przedstawionej definicji fado, bedacego uznanym elementem niemate-
rialnego dziedzictwa kulturowego Portugalii, muzyka powinna cisle wigzac sie z miej-
scem, gdzie powstata, czyli z Lizbona, tutaj tez wzmacnia emocjonalnos¢ wedrowania
ulicami miasta. Wszak, jak podkresla wielu autorow, spacerowanie po Lizbonie ma
charakter melodyczny. DZwiek prowokuje czesto pierwsze doznawanie stolicy Portu-
galii. Role inicjatora spotkania w miejskiej przestrzeni odgrywaja rozne teksty kultury,
np. popularne utwory zespotu Madredeus czy film Lisbon Story, ktérego bohater po-
szukuje autentycznosci Lizbony pozbawionej sfery obrazowej. On mysli dZzwiekami,
czesto w tonacjach fado (Brzozowska 2009). Opracz audiosfery wspotczednie znaj-
dujemy wiele Sladoéw materialnych w przestrzeni miasta, ktore utrwalaja i dokumen-
tuja istnienie tego zjawiska artystycznego i przede wszystkim kulturowo-spotecznego:
poczawszy od Muzeum Fado zlokalizowanego w Alfamie (il. 7), poprzez oznaczenie
tamze odpowiednimi tablicami doméw, w ktorych mieszkali znani wykonawcy (il. 8, 9),
ktorych opozycja sa przestrzenie poza utartymi szlakami turystycznymi (il. 10).

II. 7. Muzeum Fado w dzielnicy Alfama w Lizbonie. Fot. A. Kowalczyk (2014).



Armina Kapusta Sylwia Kaczmarek Dziedzictwo niematerialne w miejskiej przestrzeni turystyczne...

II. 8. Dom twércy fado na Beco da Guia w Lizbonie. Fot. A. Kowalczyk (2014).

Zauwazalne s3 rowniez w tej samej czesci miasta, licznie odwiedzanej przez przy-
byszéw, elementy sztuki ulicy (street art), jakimi sa wspotczesne murale, ktore doku-
mentuja terytorialne konotacje fado z miastem (il. 11).

Tradycja fado w Alfamie scisle wiaze sie z miejscem, gdzie ono sie narodzito. Cho-
ciaz dzisiaj muzyka ta nie jest spiewana przez przedstawicieli proletariatu miejskiego,
to jednak jej lokalizacja w Lizbonie stanowi naturalne kontinuum czasowo-prze-
strzenne, tak istotne dla prawdziwosci i wiarygodnosci dziedzictwa niematerialnego.

Popularnosc i unikatowos¢ muzyki fado, niestety, doprowadzity do sytuacji, ze ten
rodzaj niematerialnego dziedzictwa kulturowego jest coraz bardziej odlegty od swoich



Armina Kapusta Sylwia Kaczmarek Dziedzictwo niematerialne w miejskiej przestrzeni turystyczne...

II. 9. Jedna z tablic upamietniajacych miejsca zamieszkania wykonawcow i tworcow fado
w dzielnicy Mouraria w Lizbonie. Fot. A. Kowalczyk (2014).

korzeni, traci rowniez swoje pierwotne, podstawowe odniesienie terytorialne. Mu-
zyke fado wykonuje sie obecnie powszechnie w Portugalii kontynentalnej i na wy-
spach (Azory, Madera, Porto Santo), stanowi element produktu turystycznego kraju,
ale réwniez styszy sie ja na trasach koncertowych w innych panstwach i kontynen-
tach, ktore odwiedzaja popularni wspotczesnie wykonawcy (np. Mariza) promujacy
swoje nagrania. Fado staje sie wiec emblematem Portugalii, szeroko dostepnym na
catym Swiecie dzieki nagraniom i wystepom popularnych artystow.

Warto w tym miejscu postawi¢ nieco przewrotne pytanie: na czym polega auten-
tycznos¢ i wartosc kulturowa tego dziedzictwa, skoro jest ono przedmiotem dziatalno-
sci stricte komercyjnej? Czy muzyka fado wykonywana w hotelu w Funchal na Made-
rze, jako jeden z wieczoréw portugalskich dla turystow (inne propozycje to np. lokalne
tance albo prezentacja potraw z ryb i warzyw charakterystycznych dla wyspy), jest
nosnikiem prawdziwego przekazu niematerialnego dziedzictwa kulturowego czy tylko
elementem unikatowym i niepowtarzalnym, atrakcyjnym dla turystow, kojarzonym
jednoznacznie z tym krajem, podobnie jak wino porto czy technika zdobnicza w ar-
chitekturze, znana jako azulejos?

Oddzielenie muzyki fado od miejsca jej powstania pozbawia jg autentyzmu
w kontekscie odniesien kulturowych do obszaru. Cho¢ jest to wcigz muzyka smutku
i nostalgii, to staje sie produktem, zwykle komercyjnie prezentowanym odbiorcom.
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II.10. Infrazwyczajnos¢ w Alfamie. Fot. S. Kaczmarek (2017).

Brakowa¢ moze gtebi przezy¢, powiazania wykonywanych utworéw z realiami ota-
Czajacego Swiata, a przede wszystkim aspektu miejsca w miescie, jego szczegblnych
cech przestrzennych i spotecznych, stanowigcych przyczyne narodzin tej muzyki.
Bedac wspbtczesnie w Alfamie w Lizbonie na wystepie fado, jestesmy w prawdzi-
wym miejscu, ktérego historia wygenerowata te muzyke i ktore jest zrédtowa lo-
kalizacja niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Natomiast fado poza Alfama
jest przede wszystkim formg aktywnosci artystycznej, oryginalnej dla Portugalii,
ale przetworzonej dla potrzeb szerokiego grona odbiorcow. Tracimy wiec znaczaca
czes¢ owego dziedzictwa, terytorialng wartos¢ kulturowa, clou tej formy sztuki po-
pularnej, spontanicznie tworzonej. Dzisiaj w Lizbonie zapewne inaczej ksztattuje sie
struktura spoteczna mieszkancow niz w czasie, kiedy rodzito sie fado. Istota jest tu-
taj powiazanie tworczosci muzycznej z miejscem, kontekstem historycznym i uwa-
runkowaniami dzisiejszego $wiata. Nadal we wspotczesnej Lizbonie znajdziemy lu-
dzii miejsca oraz wydarzenia, mogace stanowic tres¢ piesni fado ilustrujacego zycie
petne nostalgii, smutku zalu i zadumy.
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II. 11. Mural miedzy Rua da Madalena i Rua das Farinhas w Lizbonie. Fot. A. Kowalczyk (2014).

Rozwazy¢ warto jeszcze jeden watek - zagospodarowywanie przestrzeni wia-
snymi wrazeniami, wypetnianie jej krajobrazu doznaniami i znaczeniami ksztattowa-
nymi przez kontakt z dziedzictwem niematerialnym. Zrozumienie tradycji implikuje
konstruowanie przestrzeni spotkania tworcow i odbiorcéw poprzez bezposrednie,
indywidualne, autentyczne doswiadczenie, a nastepnie, o czym wspomniat Antonio
Tabucchi (2012), wedrowanie ku przysztosci, rozpoczecie procesu autoidentyfikacji.
Figura umozliwiajaca zrozumienie dziedzictwa niematerialnego jest podroznik od-
krywajacy przysztosc swojego bycia. W przestrzeni Lizbony fado moze by¢ wtasciwa
Sciezka poznawania siebie, pod warunkiem unikania banatu standaryzacji przezy¢.
Fado bywa nie zbiorem informacji o formalnych aspektach muzyki czy intrygujgcym
zastuchaniem, lecz przezyciem wedrowca, ktory gtebiej dostrzega to, co inni przygo-
towali (Kaczmarek, Kaczmarek 2021). Podroznik powinien podjac trud odpowiedzi na
pytanie ,kim jestem?” zaréwno podczas podrozy, jak i po jej zakonczeniu. Podobnym
przyktadem budowania przestrzeni spotkania na kanwie odkrywania dziedzictwa
niematerialnego, jest wkraczanie w zmienne obszary tanga argentynskiego - tylko
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tworca bezposrednich doswiadczen tanecznych moze odnalez¢ $lad autentycznej
smutnej mysli, ktora sie tanczy (Kaczmarek J., Kapusta A. 2022).

Niewatpliwie zapisany lizbonski entourage prowokuje muzyke: ,To, czego nie
mozna opowiedzie¢, nalezy zaspiewac. To pierwsze wrazenie, gdy widzimy spiewaczke
Fado na zywo. Swym zachowaniem i gtosem uwydatnia tajemniczy dialog, jaki pro-
wadza miedzy sobg walace sie dachy i wyslizgane kamienie uliczek ginacych gdzie$
w plataninie cichych Swiatet. Cisza i krzyki dzieciarni” (Darmach 2020:168). Wedro-
wiec musi by¢ w tym miescie, aby zrozumiec fado, a jednocze$nie muzyka pozwala
mu percypowac miasto. Najpierw odwiedzajacy Lizbone sam musi by¢ autentyczny,
szczery, aby pojac logike portugalskiego zycia w ekspresyjnym napieciu Spiewajacych,
a jego spojrzenie powinno wybiega¢ w przysztos¢ wiasnej bytnosci w nostalgicznym
Swiecie. W przestrzeni fado istotne jest nie tylko to, kto gra i $piewa, ale pierwszo-
rzednej wagi nabiera kwestia, kto stucha. Wprawne ucho i wrazliwos¢ muzyczna nie
sg wystarczajacymi warunkami do zrozumienia fado.

Konkluzje

Analizowane przyktady pozwalaja dostrzec pewne zaleznosci miedzy przestrzenig
miejska, turystyka a tradycjami. Wspotczesnie dla zapewnienia trwania dziedzictwa
niematerialnego wazne sa symboliczne dziatania, ktére podkreslaja jego range. Wpis
na liste UNESCO czestokro¢ decyduje o zainteresowaniu podréznych lokalnym zwy-
czajem, ktory w przestrzeni turystycznej moze nie by¢ wyraznie zaznaczony. Jed-
noczesnie jest asumptem do podjecia dziatah zmierzajacych do jego popularyza-
qji, ta z kolei wielokrotnie pozbawia tradycje pierwotnego kontekstu terytorialnego.
Fado, jako sztuka widowiskowa i tradycja ustna, moze by¢ wykonywane w dowol-
nym miejscu i czasie, prezentowane zréznicowanemu gronu odbiorcéw, do ktorego
mozna dostosowac dtugos¢ wystepu, a translacja nie jest potrzebna - emocje ar-
tystow oraz entourage wptywaja na zrozumienie przekazywanych uczu¢. Obecnie
nie jest utozsamiane jednoznacznie z Lizbona, lecz z kultura portugalska. W Lizbonie
dba sie o to, by symboalicznie podkresli¢ zwigzek tych piesni z miejscem. Tablice in-
formacyjne na obiektach zabytkowych czy murale s elementami znaczacymi, ktére
wskazuja na oryginalnos¢ miejsca. Chociaz fado ustysze¢ dzis mozna wszedzie dzigki
mass mediom, to wtasnie przestrzen miejska, w ktérej z mysla o turystach poja-
wiaja sie stosowne oznaczenia, wskazuje na jego rodowod, sprawia, ze chodzac uli-
cami Alfamy, odczuwa sie smutek i pustke, ktorg wypetni¢ mogtaby tylko muzyka.

W przypadku rzemiosta takiego jak snycerstwo w Konjicu zwigzek tradycji z miej-
scem jest niezwykle silny, co wynika m.in. z dostepu do surowcow, a takze obecno-
Sci mistrzow, ktorzy przekazuja wiedze dotyczaca sposobu wytwarzania i zdobienia
przedmiotéw z drewna. Warsztaty s3 wtasnoscia, ktéra powinna by¢ zagospodaro-
wana w sposob zapewniajacy komfort i bezpieczenstwo pracy rzemieslnikow-artystow,
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stad tez mozliwos¢ dopuszczenia do nich podroznych jest ograniczona. W przestrzeni
miejskiej Konjica niewiele jest sladow poswiadczajacych znaczenie snycerki dla miesz-
kancow. Zaledwie kilka billboardéw czy jedno funkcjonujace muzeum tematyczne prze-
cza wrecz tezie o wyjatkowosci tradycji produkgji ptaskorzezbionych mebli. Jednakze
podejmowane dziatania, sposéb ekspozycji w Muzeum Snycerstwa oraz wykorzysta-
nie przestrzeni wirtualnej pozwalaja zrozumiec istote tej produkcji w regionie. Szcze-
golnie interesujaca jest podatnos¢ na zmiany rynkowe i dostosowanie oferty do po-
pytu, przy jednoczesnym zachowaniu sposobu wykonywania. Przestrzen semiotyczng
Konjica ksztattuja w wiekszym wymiarze zachowania niz jej fizyczna sygnifikacja.

Dziedzictwo niematerialne jest trudne do eksponowania w przestrzeni miejskiej,
lecz pozwala podkreslic¢ jej wyjatkowos¢, ktéra decydowac moze o atrakcyjnosci tu-
rystycznej. Pojawiajgce sie elementy zagospodarowania i walory turystyczne, stajace
sie znakami poswiadczajacymi istnienie tradycji w przestrzeni, pozbawiac¢ ja moga
autentycznosci, jesli przyjac teze, ze pierwotnie znakiem spotecznosci zamieszkujg-
cej dany obszar byta tradycja, ktora nie wymagata materialnych form zapisu w prze-
strzeni. W niektorych przypadkach oznaczenia wydaja sie koniecznoscia, szczegblnie
jesli tradycja zanika, przenosi sie do innych przestrzeni lub funkcjonuje w zamknietych
kregach. Wszelkie znaki Swiadczace o istnieniu, niekiedy z pozoru niezauwazalnej tra-
dycji w miescie sa tacznikiem miedzy przesztoscia a terazniejszoscia, elementem kon-
solidujacym spotecznosci - zaréwno samych mieszkancow miasta, jak i mieszkancow
i przybyszow. Ze wzgledu na réznorodnos¢ form dziedzictwa niematerialnego kwe-
stia ta wymaga dalszych pogtebionych analiz studiéw przypadkow.
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Muli¢ev Rekord: https:/drvorezbarstvo.com/.
Muzeum Fado: https://www.museudofado.pt/en.
Rukotvorine: https:/rukotvorine.com.
Zanat: https:/zanat.org.
Wojsko Polskie: https:/www.wojsko-polskie.pl.

YouTube: https:/www.youtube.com.

Streszczenie

Kwestia kultywowania i eksponowania dziedzictwa niematerialnego w przestrzeni miejskiej,
obecnie silnie stechnicyzowanej, jest rzadko poruszana w literaturze. Zastanawiajacy jest szcze-
golnie sposob prezentowania tradycji umozliwiajacy ich poznanie turystom, ktorzy czesto sa
istotnym czynnikiem zachecajacym depozytariuszy do kultywowania zwyczajow. Autorki zakta-
daja, ze w tym celu w przestrzeni turystycznej miast powinny pojawic sie stosowne obiekty,
ktére bytyby elementem nie tylko przestrzennego, lecz takze semiotycznego zagospodarowa-
nia miasta. W artykule zagadnienie to rozwazano, analizujgc przyktady snycerstwa w Konjicu
i fado w Lizbonie. Dostrzezono tendencje przenoszenia sie zwyczajow do przestrzeni medial-
nej i wirtualnej przy jednoczesnym zaniku ich obecnosci w przestrzeni fizycznej, rekompenso-
wanym powstawaniem atrakcji turystycznych. Fado ponadto rozbrzmiewa w przestrzeniach
turystycznych poza Lizbona, co pozbawia je oryginalnosci kontekstu terytorialnego. Ptasko-
rzezbione produkty drewniane z Konjica przechodza za to transformacje, dostosowujac sie do
gustow potencjalnych nabywcéw: tracg ornamentyke typowa dla regionu, w ktérym wciaz sa
wytwarzane, lecz przeksztatcenia te sg immanentnym elementem zauwazalnym od poczatku
rozwoju tej tradycji. Nowe wzornictwo staje sie jedynie signum temporis, ktéry zapewnia trwa-
nie przestrzeni semiotycznej konjickiej kultury.

Stowa kluczowe: dziedzictwo niematerialne, fado, miejska przestrzen turystyczna, przestrzen
semiotyczna, snycerstwo w Konjicu

Summary

The issue of cultivating and showcasing intangible heritage in urban space, which currently is
heavily technicised, is rarely addressed in the literature. Particularly intriguing is the way of pre-
senting traditions to enable their understanding by tourists, who are often a significant factor
in encouraging heritage bearers to cultivate their customs. The authors assume that for this
purpose, appropriate objects should appear in the tourist space of cities, ones that would con-
stitute not only elements of the city’s spatial development, but also its semiotic elements. The
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article considered this issue by analysing the examples of woodcarving in Konjic and fado in
Lisbon. A tendency to transfer of customs to the media and virtual space and their absence in
physical space were noted, compensated by the emergence of tourist attractions. Fado is also
present in tourist spaces outside Lisbon, which deprives it of the originality of territorial context.
Carved wooden products from Konijic are transformed, adapting to the tastes of potential buy-
ers: they lose the ornamentation typical of the region where they are still produced, but these
transformations are an inherent element noticeable from the beginning of the development of
this tradition. The new design becomes only a signum temporis, ensuring the continuity of the
semiotic space of Konjic culture.

Keywords: intangible heritage, fado, urban tourist space, semiotic space, woodcarving in Konjic
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