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Spiski etnoperformans (cz. 2)*

Ethno-performance in Spisz (p. 2)

DOI: 10.12775/LL.3.2024.001 | CC BY-ND 4.0

ABSTRACT: The subject of the article are two regional events, a competition and
a review of the folklore of Polish Spisz: Spiskie Zwyki and Spiska Watra. They are
organized each year, respectively, in winter and summer at the Dunajec Castle in
Niedzica and in the Communal Cultural Center in Lapsze Nizne with its seat in
Niedzica. The discussed region is a small fragment of a historical land, the main
part of which is located on the territory of Slovakia. It was part of the Kingdom of
Hungary for hundreds of years, hence its specificity and cultural identity. In the
light of the ethnographic research, the analyzed events belong to ethno-perfor-
mance practices that combine artistic and social aspects. The first is an expression
of regional aesthetics and artistry (verbal and musical folklore, dance, regional cos-
tume), the second — the ritual nature of events serving identity processes. In the
light of the findings, the discussed cases of ethno-performance represent cultural
legacy in the mode of heritage. In this sense, they are a form different from the
older tradition and can be considered a kind of metacultural practice and metacul-
tural commentary on regional culture.

KEYWORDS: Polish Spisz, ethno-performance, ritual, regional culture, cultural legacy,
cultural heritage

Projekt zostal sfinansowany ze §rodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na pod-
stawie decyzji nr UMO-2021/41/B/HS2/00797. Publikacja wynikow badan, ktérych temat
wyznacza tytul artykulu, ukazuje sie w dwoch czesciach. Ponizszy tekst jest druga czescia
artykutu na temat dwoch gtéwnych dorocznych widowisk kulturowych na Polskim Spiszu.
W pierwszej czeéci (Baranski 2024) oméwiona zostata praktyka etnoperformansu, jakim sa
wskazane widowiska, oraz rola pamieci i emocji w jego praktykowaniu, w drugiej przedsta-
wiono znaczenie tozsamosci, widowni i rytualnego charakteru etnoperformansu.
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Performans tozsamosci

Wskazane w pierwszej czesci artykutu (Baranski 2024) nastroje i motywacje,
zwigzane z uczestnictwem w Spiskich Zwykach i Spiskiej Watrze, rozciagajq
sie wzdtuz osi indywidualne—zbiorowe. Po jednej jej stronie zdaje si¢ domino-
wac potrzeba rozrywki i ciekawie spedzonego czasu. Przewaza jednak strona
druga, ktora wyraza wiez z poprzednimi pokoleniami, z lokalng wspolnotg
i regionem, wreszcie pozwala na ekspresje tej wiezi, afirmacje dziedziczonej
spudcizny kulturowej. Dobrg tego ilustracja jest okre$lenie uzyte w wypowie-
dzi jednej z moich rozméwcezyn, ktoéra na pytanie ,Co Ci daje Spiska Watra?”,
odpowiedziata: ,Kontakt z osobami z regionu. Takimi — mozna powiedzie¢ — na-
szymi”. ,Nasze osoby” reprezentuja tutaj — nomen omen — spoteczny, podzielany
wymiar kultury regionalnej, jej wartosci, znaczen, form i tresci. Jest to wazne
dla poczucia tzw. tozsamosci relacyjnej, ,ktora wytwarzana jest przez osoby
w toku interakcji z innymi ludZmi w procesie »wzajemnej weryfikacji« jedno-
stek jako cztonkéw grupy, podobnych do siebie pod pewnymi spotecznie waz-
nymi wzgledami i odmiennych od tych, ktoérzy do grupy nie nalezg” (Growiec,
Kapralski 2014: 492). Rzecz dotyczy zreszta rozmaitych przypadkéw publicz-
nych praktyk tego pokroju, nie tylko ich form scenicznych. Warto te uwage
uzupetni¢ sformutowanym przez Katarzyne Kaniowska pogladem, ktory w tym
kontekscie ma wyjatkowe znaczenie, gdyz wskazuje na inny jeszcze rys tozsa-
mosci — sobosé: ,,.Sobos¢ jest tozsamoscia podmiotu rozpoznajgcego S$lady,
ktore go uksztaltowatly, majacego §wiadomosc¢ ich obecnoéci i sity” (Kaniowska
2014: 391). W naszym przypadku chodzi przy tym gtéwnie o tozsamosé grupo-
wa, zakorzeniong w podzielanym do$wiadczeniu, nawet jesli to doswiadczenie
sprowadza¢ sie bedzie jedynie do owych ,$ladow” na widowiskowej scenie.

Na te ,$lady” skladajq sig, jak juz wiemy, nie tylko regionalne utwory mu-
zyczne i tance oraz stroje, lecz rowniez scenki rodzajowe przedstawiajace swiat
przodkéw. Wykorzystuje sie tutaj zrodta pisane na temat kultury regionu i pa-
mie¢ najstarszych mieszkancoéw o takich istotnych zdarzeniach w dorocznym
czy rodzinnym cyklu zycia mieszkancow, jak: mlodzionkowanie', swaty, wesele
(fot. 1), darcie pierza, zabawy dzieciece, wspomniane wcze$niej posiady czy
nawet pewne osobliwe zdarzenia historyczne, jak np. prowadzenie poboru do
wojska przez wegierskich hajdukow.

Wsrodd organizatoréw tych przedstawien pozostaje w uzyciu okre$lenie ,re-
konstrukcja obrzedu”, ktore jest terminem in vivo, cho¢ nie zawsze praktyki
przedstawiane na festynowej scenie miaty charakter obrzedowy, od$wietny.
Zawarto$¢ semantyczna tego okreslenia nie pozostawia watpliwoéci co do jego
wtornej mocy eksplanacyjnej. Nie powinno to wszak dziwi¢, skoro znajdujemy
si¢ nie w sferze rozumianej samej przez sie tradycji, lecz refleksyjnego - a cza-
sem wrecz krytycznie pojetego — dziedzictwa® Dawniejsze wesele czy zabawy

1 Rodzaj odbywajacej sie w drugi dzien Swiat Bozego Narodzenia inicjacji, praktykowanej niegdys
w Lapszach Niznych i Lapszach Wyznych. Mlodziez meska odwiedzata domy dziewczat, ktore
poprzez symboliczne ,,obijanie” za pomoca witki byty przyjmowane do grupy dziywek (panien).

2 O réznicy miedzy tradycja a dziedzictwem pisalem w innym miejscu (Baranski 2019).
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Fot. 1. Rekonstrukcja oczepin na Spiskich Zwykach, fot. Janusz Baranski

dzieciece wydaja sie jedynie odgrywane na scenie, a nie stanowia elementu
»zycia na serio”, jak by to ujat Emile Durkheim (2010). Czy jest tak w istocie?

Nalezy oto zauwazy¢, iz zdarzaja sie powroty dawniejszych, ,tradycyjnych”
praktyk obrzedowych — w szczegdlnosci niektorych elementow wesela, wciaz
jednego z wazniejszych zdarzen w zyciu mieszkancoéw regionu. Wzorem oka-
zuje si¢ tutaj coraz cze$ciej nie zawarto$¢ niesformalizowanego przekazu mie-
dzypokoleniowego, gdyz ten zwykle zostat juz przerwany, lecz wlasnie wer-
sje sceniczne wesela, do ktérych dostep poprzez uczestnictwo w konkursach
i przegladach ma potencjalnie kazdy cztonek spotecznosci lokalnej. Wskazuje
sie wprost na wazno$§¢ w tym zakresie omawianych tutaj imprez, co wyraza
jedna z animatorek kultury regionalne;j:

Pokazanie danego zwyczaju, ktory nie funkcjonowat przez pietdziesiat
lat czy wiecej i nie zna go pokolenie. Pokazanie jest zZrodtem — dla obec-
nego pokolenia — wiedzy. Bo kazdy zwyczaj ma w sobie nos$nik pewnej
ludowej madroéci.

Ow wysitek sie optaca:

Jak robili$my tam jakie$ scenki, to czasami gdzie$ tam sie w domu wspo-
mniato o tym i jakby dziadkowie opowiadali [...]. Gdyby nie ta przynalez-
no$¢ do zespotu, gdyby nie ten wystep konkretny, no to nie rozwinetaby
sie ta rozmowa w domu, nie bytoby tego. A tutaj dziadkowie czy rodzice
zaczeli opowiadaé, jak to byto.
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Wiele zwyczajow odzylo. Nawet w niektérych wioskach zaczeli wlasnie
z powrotem ogrywanie moja, u nas zaczeli chodzi¢ z koniem, bo zesp6t
wskrzesit. Zespot wskrzesil, zrobit raz, drugi raz i teraz to trwas.

Zrodzita sie pewna moda, ja to tak okres§lam, ze fajnie, ze wreszcie przy-
chodzi moda, ze w pewnych, jakich$§ tam uroczysto$ciach uczestniczymy
w strojach. Bo to nie tylko kos$cidt. To jest tez zwiazane ze szkota, ze sa
pewne dni, kiedy kto ma, moze przyjs¢, zatdozmy, w stroju; czy do pew-
nych inscenizacji panie wykorzystuja stroje i wtedy pytaja: ,kto z was
ma stroj?”.

Powyzsze opinie, podobnie jak wspomniane reaktywowane stare zwyczaje czy
elementy wesela (fot. 2), wskazuja na proces schodzenia tresci i form wido-
wiskowych ze sceny w §wiat realny, wychodzenie poza enklawe regionalnego
performansu.

Dotyczy to zresztg nie tylko rytualnych praktyk tak brzemiennych w tres¢
i znaczenie, jak owo wesele, lecz takze elementdéw rozproszonych, np. pie$ni
i przy$piewek, ktore intonuje sie juz w domowym zaciszu w trakcie przyjec¢
rodzinnych lub spotkan towarzyskich. Mozna by rzec, iz omawiany w pierwszej
czedci artykutu realizm emocjonalny przeksztalca sie oto w realizm materialny
- praktyka wychodzi poza sfere li tylko doznan psychicznych i materializuje sie.
Jednakze mamy zarazem ,wchodzenie na sceng”, ktore dotyczy omawianych
strojow regionalnych, ich egzemplarzy sprzed dziesigtkow lat, a zdarzaja sie
i ponad 100-letnie. Niektore z nich, przeczekawszy na strychach i w skrzy-
niach najbardziej nieprzyjazny im okres, triumfalnie wkraczaja na owa catkiem
dostownie rozumiang scene Spiskich Zwykow czy Spiskiej Watry. Nie jest to
sytuacja czesta, lecz zdarza sie, ze cztonkini zespotu regionalnego (raczej nie
dotyczy to stroju meskiego, ktérego proces zaniku nastapit wezeéniej) wystepu-
je na przegladach folklorystycznych w stroju babki, a nawet prababki. Niestety
czas nie jest taskawy dla przedmiotoéw i coraz czesciej polega sie na wspot-
czes$nie wytwarzanych strojach, nawiazujgcych wszak do tych pochodzacych
z owych strychow i skrzyh. Gdy jednak siega sie po pierwowzor, ten, bedac
metonimicznym materialnym $ladem przesztosci, przydaje widowisku wigkszej
sautentycznoéci”. To, co sceniczne, poniekad fikcjonalne, zamienia sie rolami
z tym, co pozasceniczne, realne. Mieszanie sie tych porzadkéw sprzyja oczy-

3 Ogrywanie moja to zwyczaj stawiania drzewka iglastego lub galezi leszczyny przed domami
panien w noc zielono$§wiatkowq z soboty na niedziele. W niedziele wskazane w ten sposob
miejsca s odwiedzane przez kapele sktadajaca sie z kawalerdow, ktorzy tancza z pannami,
rewanzujacymi sie datkami. Zwyczaj praktykowany wciaz w niektorych wsiach. ,W tradycji
ludowej z Zielonymi Swiatkami tacza sie zwyczaje i obrzedy agrarne, pasterskie oraz towa-
rzyskie” (Mastowiec 2012: 263). Chodzenie z koniem to ostatkowy zwyczaj polegajacy na
chodzeniu z atrapa konia w towarzystwie poganiaczy, muzykantow i przebranych cyganek,
odwiedzaniu domostw i pozyskiwaniu datkéw. Powrdcit na krotko za sprawa niedzickiego
zespotu regionalnego Czardasz w 2008 r. ,W przeszioéci uwazano, ze przyniesie to urodzaj
w plonach rolnych” (Luku$ 2009: 289).
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Fot. 2. Oczepiny na wspolczesnym weselu, zainspirowane wystepami scenicznymi, fot. Wojciech Dyba

widcie wzajemnym przeplywom rozmaitych tresci, wartosci, znaczen. Dobrze
oddaje to kolejny komentarz kierowniczki zespotu regionalnego, ktora omawia
reakcje starszych widzow po odegraniu scenki rodzajowej:

»,No takom wyscie pani pokozali prowde. No, jak to on fajnie gro - tedy
to sty dziadek”. To ja wiem, ze oni si¢ wtedy wtasnie czuja tu przypo-
rzadkowani do tego srodowiska. ,To tak bylo, to tak u nos przecie byto”.
Ciekawe jest to, ze ci najstarsi odroznia, zZe czasami, ale: ,,Cy to u nos tak
bylo?”. Ja méwie — nie. To wzietam akurat, bo to si¢ wydarzyto tam w in-
nej wsi. ,Aha, bo to jo takiygo nie pamiyntom”. To, mi si¢ wydaje, tez
jest wazne, czy te nasze zwyczaje, ta nasza prezentacja wywotuje takie
poczucie tozsamoéci tutaj regionalnej — tego nie umiem powiedzie¢ [...].
Ale wiem, ze ma to jaka$ ni¢, jest to jaki$§ taki maty wiasnie, takie male
oddziatywanie, czy, czy takie mate osiggniecie, ze to wzbudza u ludzi:
to jest nasze.

Autorka tych stow ma dobra intuicje, cho¢ nie jest pewna, czy prezentowany
repertuar stuzy utrwalaniu tozsamoéci. Jednak przywotane juz wypowiedzi
wskazujg wprost na osrodkowy charakter tozsamosci — ,to jest nasze; zeby
zna¢ swoje miejsce na ziemi”, jak to ujeta inna rozmoéwczyni. Warto te teze
wesprze¢ opinia Izabeli Skorzynskiej. Twierdzi ona, ze widowisko kulturowe
jest ,spoteczno-kulturows praktykq aktualizowania przesztosci, petigca wobec
tej ostatniej funkcje tozsamosciows, funkcje budowania oraz podtrzymywania
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wspolnoty, funkcje edukacyjng i perswazyjng” (Skorzynska 2010: 26). Tak czy
inaczej, owo ,nasze” przekracza w trakcie widowiska granice czasowe i poko-
leniowe, a takze — poprzez wskazane explicite zapozyczenia — granice miedzy-
wioskowe, gdzie w kazdej z wiosek niegdysiejsze miesza sie z dzisiejszym, a re-
konstrukcje wspolistniejq z ,autentykami”. Dobrze oddaje to wypowiedz jednej
z podopiecznych kierowniczki zespotu, wyrazajacej zal, iz nie doczekala finali-
zacji wesela scenicznego, ktore mogtoby postuzy¢ jako wzorzec dla uroczystosci
z okazji wlasnego $lubu: ,teroz pani zrobila wesele, jak jo sie juz wydatal!”. To
»nasze” moze przekroczy¢ granice nie tylko sasiadujacych wsi, lecz rowniez
granice o skali kontynentalnej. Wybrzmiewa to w wypowiedzi jednej z odtwor-
czyn scenicznych starszego pokolenia i w komentarzu kierowniczki zespotu:

»Zdjyncia z tego, co mi pani napisata [fragmentéw scenki, w ktorych wy-

stepowata rozmoéwcezyni — J. B.], to wnuczka porobita i wsy¢ko juz posto
do Ameryki” — bo tam wnuczka sie wydaje za dwa miesionce - ,tam
bedom robi¢ btogostawiynstwo”. Wigc nie wiem, czy tu sie przyjeto,
wiem, ze poszto do Ameryki [...]. Ale ja sie spodziewam tego, ze moge
mie¢ za chwile wizyte jakiego$ starosty [weselnego — J. B.] z prosba
0 napisanie mowy. Bo kiedy$ pisalam takie dwie mowy, ale nie w pelnym
tym wydaniu.

Oto regionalna animatorka pisze scenariusz widowiska, ktérego elementy —
blogostawienstwo, mowa starosty — znajduja implementacje w catkiem niefik-
cjonalnych realiach kulturowych. W tym miejscu mozna by przywota¢ znang
koncepcje tradycji wynalezionej Erica Hobsbawma i Terence’a Rangera (2008),
modyfikujac ja nieco. Mamy oto do czynienia nie z przejmowang niejako bez-
wiednie i bezrefleksyjnie przednowoczesng tradycjq integralna, jak to ujat nie-
gdy$ Ryszard Tomicki (1981), wciaz czesto postrzegang w kategoriach mate-
rii odwiecznej i niezmiennej, ,wynaleziong” ab origine, lecz z przyjmowanym

w sposob celowy i refleksyjny ponowoczesnym dziedzictwem, ,wynalezionym”,
modyfikujacym owg tradycje, przyjmowanym przez znang z imienia i nazwiska

dziataczke regionalng. ,Stare” wykorzystuje sie w wybidrezy sposob, uzupet-
niajac to ,nowym”, co jednak nie przeszkadza w adaptacji takiej synkretycznej

syntezy tresci i formy oraz jej aplikacji do niezbywalnych praktyk kulturowych,
jak wskazane najzupelniej realne, niefikcjonalne btogostawienstwo mtodej pary.
Ma racje Laurajane Smith, gdy pisze, iz w ten oto sposdb elementy dziedzictwa

~»przeciekaja« do zycia codziennego, wpltywajac na tozsamoé¢ jednostkowsq oraz

grupowsq i ozywiajac ja” (Smith 2006: 70).

Powyzsze praktyki ,przeplywéw” miedzy widownig a scena stanowia kla-
syczny przyktad wytwarzania dziedzictwa rozumianego jako refleksyjny, wy-
biérczy, dynamiczny proces patrymonializacji spuscizny kulturowej. Dotyczy
to wszakze i glownej sfery naszych rozwazan, dorocznych imprez regionalnych,
oraz wszystkich innych elementéw owej spuscizny, ktore stuzg budowaniu toz-
samoéci grupowej i jak powiada Smith:
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tworzg ,dziedzictwo” nie tylko w rozumieniu zdarzen, ktore majg za-
pewni¢ zachowanie dos$wiadczen i wspomnief o nich na przysztosé, lecz
rowniez w rozumieniu zdarzen stuzacych wskrzeszaniu wspomnien, ne-
gocjowaniu i definiowaniu ich znaczen oraz negocjowaniu i legitymi-
zowaniu porzadku wspoélnotowego. Dziedzictwo jest zatem procesem
aktywnego wytwarzania tozsamoéci, uzytecznym narzedziem lub dyskur-
sem, poprzez ktory okresla sie wspolnota lub inna grupa czy zbiorowosé.
Co przy tym wazne, proces ten dotyczy bardziej zmiany niz niezmien-
noéci kulturowej (Smith 2006: 274).

Widownia na scenie

Przypadek wesela jest szczegdlny nie tylko z powodu rangi uroczystosci, lecz
rowniez ,zarazliwo$ci” jego wersji scenicznej, warto zatem pos§wieci¢ mu
jeszcze chwile uwagi. Coraz cze$ciej oto nie tylko mtodozency czy druhny
i druzbowie uczestniczg w nim w strojach regionalnych, lecz ma réwniez miej-
sce powrdt dawniejszych elementéw scenariusza weselnego, a dzieje sie to
gtownie za sprawa cztonkéw zespoldow regionalnych wiasnie. To oni sa zwy-
kle inicjatorami powrotu dawniejszych form - via widowiska kulturowe — do
obrzedowoéci weselnej: oczepin, tancow, Spiewodw. Najczesciej odbywa sie to
w trakcie wesel czlonkéw zespotdow, nawet jesli uroczystos¢ pod zadnym wzgle-
dem nie nawiazuje do scenografii i estetyki ,tradycyjnego” wesela. Bywa, ze
koledzy i kolezanki z zespotu sa go§¢mi weselnymi i przychodza na wesele
odziani w stroje regionalne, inicjuja tance, intonuja przySpiewki z repertuaru
czy wreszcie podejmujq sie przeprowadzenia obrzedu oczepin. Zdarza sieg, ze
sg to osoby, ktore zakonczyly juz kariere sceniczna: ,To, co bylo na scenie,
a nie nalezg juz do zespotéw, zostaje to w nich — komentuje kierowniczka -
nikt ich do tego nie zmuszat, oni sami to podjeli”. Oczywiscie z uczestnictwa
w zespotach wynika pewna wiedza, okreslona kompetencja kulturowa, ktora
sprzyja powrotom ,dawnego”, a te czesto nabywa sie wlasnie w zespole: ,Jak
to przebiega, jak to przebiegaja czy zareczyny, czy pdzniej te wszystkie tra-
dycje zwiazane z obrzadkiem oczepin i tak dalej, to tez sie¢ dowiedzialam na
przyktad w zespole” — zauwaza jedna z cztonkin.

Zdarzaja sie wszakze i impulsy catkiem oddolne, pochodzace od samych
weselnikow. Dzieje sie tak wtedy, gdy cztonkéw zespotu zaprasza sie do §pie-
wania i tanczenia na weselu czy wrecz do aranzacji jakiego$ elementu, zwykle
owych oczepin. Nosi to znamiona wskazanego juz ,schodzenia ze sceny”, natu-
ralizacji materii pierwotnie artystycznej i wykreowanej — niemniej wysnutej
ze zrodet na temat lokalnej spuscizny kulturowej. Naturalizacja ta ma jednak
charakter wybidrczy — tradycyjne oczepiny podlegaja pewnym modyfikacjom,
podobnie teksty zabaw weselnych czy przy$piewek. Dzi§ czeSciej mowa w nich
nie o grabieniu siana, a o chodzeniu na dyskoteke! Osobna kwestia dotyczy
stopnia zaangazowania pozostalych weselnikow w tak zaaranzowane elementy
wesela. Jest on rozny, jednak inicjatywa nigdy nie pozostaje bez reakcji. By¢
moze granica miedzy sceng a widownig zamazuje sie najbardziej poza miejscem
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widowiska, wla$nie tutaj, na prawdziwym weselu, gdzie do zycia powotuje sie
na powrét cho¢by dawno zarzucone oczepiny.

Z poruszanych w pierwszej czesci artykulu kwestii oraz ustalen dokonanych
przez przywotanych powyzej badaczy wynika, ze w konsekwencji mamy oto do
czynienia — wbrew dosy¢ rozpowszechnionemu pogladowi - ze wspotudziatem
aktoréw i widzé6w w tym teatrze (rozumianym dostownie lub przenos$nie), co
czyni problematycznym podzial na scene i widownie, jak w przytoczonej wczes-
niej wypowiedzi o parateatralnym przedstawieniu, ,,gdzie sg aktorzy i widzowie,
ale nie ma uczestnikow”. ,U nas nie ma czego$ takiego, ze widownia sobie, a ak-
torzy czy tancerze sobie” — twierdzi kierowniczka zespotu, ilustrujac to przy-
ktadem Koncertu Noworocznego w Krempachach, jednej ze spiskich wiosek,
gdzie impreza rozpoczynajgca sie od wystepéw zespotu stopniowo przeradza
si¢ we wspdlne biesiadowanie, §piewy i tanice. Poglad ten uzupeliniaja Nicholas
Abercrombie i Brian Longhurst (1998), proponujac nowy rodzaj paradygmatu
rozumienia tej sfery, ktory oddaje kategoria ,widowiska/performansu” (spec-
tacle/performance). To ona wlasnie ma wyrazaé potrzebe traktowania widowni
nie jako pasywnych, lecz aktywnych odbiorcow. W §wietle teorii performatyw-
nos$ci, zaproponowanej przez Erike Fischer-Lichte, ,widz, patrzac, a wiec per-
cypujac, zarazem takze dziata, gdyz poprzez to, co robi, oraz poprzez to, co mu
sie przytrafia, ma wplyw na przebieg przedstawienia” (Fischer-Lichte 2008: 99).

Do wskazanych wcze$niej przyktadow scenicznych dodajmy jeszcze po-
wszechng wiedze na temat specyfiki kultury regionalnej, w réznym stopniu
posiadang przez cztonkéw widowni, co sprzyja rowniez i krytycznemu odbio-
rowi elementéw widowisk. Tak czy inaczej nalezatoby oto zakwestionowac ist-
nienie radykalnej dystynkcji tworcow/odbiorcéw, producentéw/konsumentéw
czy aktorow/widzoéw. Przeciwnie, atrybut tworczosci i sprawczosci przystu-
guje obu stronom, role nadawcow i odbiorcow okreslonych treéci mieszajq sie,
a i praca nad tozsamo§cig ostatecznie odbywa sie po obu stronach sceny (por.
Abercrombie, Longhurst 1998: 164). To wspdtuczestnictwo wzmacnia role wi-
dowisk kulturowych, ktérych performatywny element jest kluczowym medium
pamieci (por. Hoelscher 1998: 24). Nie oznacza to wszelako, iz inne formy do-
$wiadczania przez widownie przestajg istnie¢, jednak potencjalnie wykonawcy
i widownia ,,moga by¢ tym samym” (fot. 3).

Smith zapewne potwierdzitaby te opinie, gdyz stwierdza, ze ,uczestnictwo
w wydarzeniach patrymonialnych lub zwykte odwiedzanie miejsc dziedzictwa
jest uosobieniem lub po$wiadczeniem tozsamosci, dzieki czemu uczestnicy zosta-
ja wiaczeni w przedstawienie, ktorego sg zarazem widownia” (Smith 2006: 68).

Gaynor Bagnall w swoich badaniach owych ,miejsc dziedzictwa”, jakimi
sg rOwniez muzea, zauwaza, iz po stronie odbiorcow stymulujacq role odgry-
wajgq w szczegdlnosci historie rodzinne czy indywidualne. Na przyktad, na co
wskazuje autorka, fakt niegdysiejszego zatrudnienia zwiedzajacego lub choé-
by jego przodkéw w zaktadzie przemystowym, ktory przeksztalcono w mu-
zeum techniki, wystarcza do tego, by silnie przezywac zrekonstruowane realia
czy zgromadzone artefakty, z ktorymi zwiedzajacy ma do czynienia: ,,O tak,
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Fot. 3. Wspolnota aktoréw i widzéw na Spiskiej Watrze, fot. Janusz Baranski

wspomnienie mojej mtodosci, dnia pracy mojej mamy, przedzalni, drewniakoéw
i kopalni, tak, wyrazne wspomnienie wczesnych lat mojego zycia, rodzicow,
dziadkéw” (Bagnall 2003: 90). Istniejaca tacznos¢ miedzypokoleniowa pozwala
na ptynne przekazywanie okreslonych wartosci, tresci, znaczen za posrednic-
twem medium, ktorym jest owa ,,scena muzealna”. Co wiecej, ten przekaz nie
jest niezaburzony - czesto prowadzi sie dyskusje z nim, czasem wrecz sie go
neguje, jak w przytoczonej przez badaczke wypowiedzi jednego ze zwiedzaja-
cych wystawe:

to jest tylko czes¢ historii, to znaczy jest ona duzo szersza, o ktorej moz-
na by napisaé calg ksiazke, na przyktad gdyby pokazano troche wiecej
o warunkach panujacych w przemysle na poczatku wieku, co wiem na
temat warunkow zycia ludzi i niektorych z nich bedacych pionierami
rozwoju miasta (Bagnall 2003: 91).

Ten ostatni element, pamie¢ przekazywang ponad pokoleniami, znajdziemy i na
naszej widowiskowej scenie. Wspiera on zarazem podniesiony juz argument
o0 nierozlacznosci jej i widowni. Oto podobna miedzypokoleniowa tacznos¢ wy-
stepuje i tutaj. Niech ilustracja tego bedzie fakt partycypacji w regionalnych im-
prezach aktoréw wywodzacych sie z roznych grup wiekowych — od kilkuletnich
dzieci, po senioréw. Pierwsi wystepuja w tworzonych dla nich zespotach regio-
nalnych, gtéwnie na Spiskiej Watrze, ostatni — zwykle indywidualnie — gtéwnie
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w scenkach rodzajowych Spiskich Zwykoéw. Spotykaja sie wszakze na omawia-
nych tutaj imprezach scenicznych. Osobna wiekowg mieszanke stanowi w kaz-
dym przypadku widownia, ktora gromadzi rodzicow, wnukow, dziadkow, krew-
nych, sgsiadow, ,goracych” rzecznikow lokalnej scenicznej kultury i ,letnich” jej
obserwatorow. I wérdd tych uczestnikow, podobnie jak wsrdod zwiedzajacych
muzea w artykule Bagnall, znajdziemy glosy zaréwno akceptacji, jak i krytyki.
W opinii jednego z widz6éw Spiskiej Watry mamy posrednie potwierdzenie
prawdziwoéci tego, co widzi i styszy, gdy podaje powdd przybycia na impre-
ze: ,Dla przypominania sobie o dawnych zwyczajach, ktore obserwowatem
w czasie dziecinstwa (gdyz pochodze z Niedzicy) w czasie uroczysto$ci wesel-
nych, koécielnych, chrzcin itd.”. Inna z kolei uczestniczka w rozmowie ze mna
te prawdziwo$¢ w niektérych przypadkach podwaza: ,One to sie nie umiom
odzio¢ - jedyn spodnik* majom odzioty pod kidlyms”. Ujawnia sie zatem od-
mienny stosunek do przekazywanych tresci, lecz nade wszystko wazne jest to,
ze zachodzi tu zywy, zaangazowany odbiér, z silng dozg emocji, a takze obecno-
$cig elementu edukacji czy interakcji wszystkich zaangazowanych — na scenie
i poza nia. Widownia nie jest li tylko biernym odbiorca podawanych jej tresci:

Te tradycje, ktore przekazujemy, jakby bardzo czesto wyjasniaja nam
nawet nasze dzisiejsze zachowania. Czasami, prawda, to, kim jesteSmy
dzi$, mozna odpowiedZ na to znalez¢é w tym, co bylo kiedy$ [...]. Duzo
tatwiej nas potaczy¢ ze starszym pokoleniem dzigki temu chociazby. Bo
na przyktad my znamy dzieki temu zwyczaje, ktore na zywo... Bo na
przyklad, naprawde, ja wiele zwyczajow, ktore odgrywaliSmy w czasie
tych scenek rodzajowych na zywo, nie przezytam, no, a rzeczywiscie
poznatam je, bedac w zespole i dzieki temu, no juz chociazby jest to taki
most miedzy pokoleniami.

Wiemy juz, ze bedaca wynikiem badan recepcji oper mydlanych koncepcja
realizmu emocjonalnego pomogta Bagnall w zrozumieniu obecnos$ci performa-
tywnego (w znaczeniu sprawczosci) elementu w doswiadczaniu dziedzictwa
kulturowego. Koncepcja ta okazala sie¢ przydatna rowniez w naszym przypadku
- emocjonalny strumien, bedacy udzialem widowni omawianych imprez (ale
przeciez takze wykonawcow), nie tylko funduje zaistnienie pewnego podzie-
lanego $wiata wyobrazonego, lecz takze czyni go osobliwie rzeczywistym, jak
by skonstatowat Clifford Geertz (2005: 112). Abercrombie i Longhurst wspie-
rajg z kolei swojq uogodlniajacy teze ustaleniami dotyczacymi badan popularne;j
sceny muzycznej, a zatem — ponownie — kultury popularnej, jak w przypadku
owych oper mydlanych. Lecz czy i nasz przypadek nie jest temu bliski? Mozna
by zauwazy¢, iz w konicu tacinskie populus oznacza réwniez lud, tutaj — lud spi-
ski. To wspoéttworzenie przez widownie w znaczeniu kompetentnego odbiorcy

4 Spodnik - bawelniana halka noszona pod sp6dnica.
5 Kidel - regionalny str6j damski.
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i krytyka moze by¢ pochodng uczestnictwa zaré6wno w roli artystycznego wy-
konawcy, jak i §wiadomego mieszkanca regionu, co jeden z czlonkéw widowni
wskazuje w kilku punktach, odpowiadajac na pytanie otwarte ankiety o powod
przyjscia na impreze:

By pordéwnaé roéznorodnos¢ kulturows Spisza.

Aby przystucha¢ sie poziomowi wykonywanych muzyk.

Aby wystapi¢ wspoélnie z zespotem na scenie.

Aby postucha¢ wystep mojej dziewczyny w konkursie kapel.
By mito spedzi¢ czas.

AN o

Wspéttworzenie moze dotyczy¢ choéby aktywnosci wiasnych wnukow: ,,od
kilku lat uczestniczymy w tej imprezie, a teraz jeszcze chetniej przybywamy,
poniewaz nasze wnuki sg cztonkami zespotow regionalnych wsi Lapsze Nizne”.
Moze tez wiagzac sie z widokami na aktywno$¢ wlasnego dziecka w przysztosci:
»Co roku jestem na Spiskiej Watrze, kiedy$ sama taficzytam w zespole regio-
nalnym, teraz przychodze z dzieckiem, bo chciatabym, zeby on kiedy$ tez tan-
czyl, a moze gral na skrzypcach”. Wreszcie moze by¢ wyrazem niegdysiejszej
wlasnej aktywnoéci: ,Jestem dumna, ze tradycje i zwyczaje naszych przodkow
sg nadal zywe. Udzial w Spiskiej Watrze przywotuje tez dawne wspomnienia,
kiedy tanczytam w zespole regionalnym”.

Warto zauwazy¢, iz wskazane przypadki rodzinnych powigzan wykonawcow
z cztonkami widowni stanowia mniejszg cze$¢ catosci uczestnikow. Zarazem
nalezy podkresli¢ znaczng role wszelkich innych zwiazkow — sasiedzkich czy
towarzyskich, silnie zaznaczajacych sie w trakcie analizowanych imprez, ktore
ostatecznie polegaja m.in. — jak zauwaza Joanna Dziadowiec-Gregani¢ — na
»aktywnym podtrzymywaniu i redefiniowaniu tradycji oraz na refleksji o spo-
tecznych wieziach i komunikacji tworzacych i odnawiajacych sie wokot niej”
(Dziadowiec-Gregani¢ 2020: 51). I tutaj znajdziemy $wiadectwa zebrane w od-
powiedzi na pytanie: ,Dlaczego organizowana jest Spiska Watra?”:

Uwazam, ze Spiska Watra jest organizowana po to, aby kultywowa¢ na-
szg spiska tradycje i przekazywac ja mtodemu pokoleniu.

Spiska Watra organizowana jest dla podtrzymania oraz promocji kultury
spiskiej, utrzymania dobrych stosunkéw miedzy miejscowo$ciami Spisza.

Mtodzi potrzebuja wzorcéw, a jak nie tu szukaé ich.

Organizowana jest, gdyz to forma podtrzymania tradycji, pokazania tego,
co jest dumg naszego regionu.

Spotykaja sie dzieki temu zdarzeniu wszystkie grupy wiekowe zamiesz-
kujace wsie spiskie.



18 LITERATURA LUDOWA PTL

Bagnall, charakteryzujac wizyty w takich miejscach jak muzea i opierajac sie
na przeprowadzonych badaniach, zauwaza: ,Jestem przekonana, ze performans
i performatywnos¢ sg kluczowymi praktykami spotecznymi w takich miejscach
oraz ze zwigzek odwiedzajacych z miejscami w rownym stopniu ma podstawe
w emocjach i wyobrazni, co we wladzach poznawczych” (Bagnall 2003: 87).
Jedli przyjac, ze najwigkszym wspdlnym mianownikiem muzedéw i widowisk
kulturowych jest dziedzictwo, a najmniejszym quasi-muzealny charakter tych
drugich (tebleaux), to tym bardziej ustalenia badaczki o performatywnej funkcji
do$wiadczenia muzealnego, podobnie jak o obecnosci elementu realizmu emo-
cjonalnego, mozna odnie$¢ i do naszego przypadku. Duza doza emocjonalnego
nastawienia partycypantéw zostata zaobserwowana rowniez w przypadku oma-
wianych widowisk, czego przyklady przedstawione zostaly wczeéniej. Bagnall
te ostatnig ceche przytacza wraz ze wspotwystepujaca z nia wyobraznia, obec-
na w obcowaniu z dziedzictwem, tutaj — tre§ciami przedstawianymi podczas
widowisk: ,Gtéwng cecha pracy wyobrazni jest przedstawienie i stymulacja
wspomnien, rodzaj reminiscencji ozywionej performatywnoscig i realizmem
emocjonalnym” — zauwaza (Bagnall 2003: 93). A jest to wazna zmienna poznaw-
cza, na co wskazywat niegdy$ Arjun Appadurai (2005), wyobraznia bowiem jest
kluczowym elementem praktyki spoteczne;j.

Oczywiscie, emocje i wyobrazenia towarzyszace dyskutowanym imprezom
nie pozostaja bez zwiazku z formalnie konkursowym charakterem Spiskich
Zwykow, a nieformalnie rowniez Spiskiej Watry (fot. 4).

Zroznicowanie miedzywioskowe w zakresie folkloru stowno-muzycznego,
tanca, stroju, a nawet gwary, co szczegdlnie ujawnia sie w trakcie tych wido-
wisk, jest wprawdzie platforma dla rywalizacji zespotow regionalnych, wszelako
ostatecznie sprzyja zarazem wzmacnianiu poczucia odrebnos$ci mieszkancow
catego regionu (ponad wioskowymi podziatami) i budowaniu wspolnej tozsa-
mosci regionalnej. Jest to szczegodlnie istotne nie tylko w obliczu uniwersalizu-
jacych ofert kulturowych, idacych od strony zaréwno kultury popularnej, jak
i elitarnej, lecz rowniez wobec ekspansywnych lokalizméw, w szczegdlnosci
kultury sgsiadujacego ze Spiszem Podhala. W przypadku niektoérych z pogra-
nicznych wiosek, np. Jurgowa, mozna dostrzec konsekwencje tej ekspansji
w podobienstwie lokalnego stroju do tego podhalanskiego. Nie przeszkadza
to wszelako w identyfikacji jej mieszkancow ze Spiszem wtadnie jako pierwot-
nym historycznym i kulturowym odniesieniem. Co wigcej, rodzaj ,wioskowego
patriotyzmu” dostrzec mozna w trakcie omawianych widowisk nie tylko po
stronie wykonawcoéw, lecz rowniez widowni, ktora wspiera, zagrzewa, okla-
skuje wlasnych performerow. Te wyrazy rywalizacji, na scenie i na widowni,
przeplataja sie z rownoczesnymi przejawami solidarnosci regionalnej podkres-
lanej przez konferansjerow czy w sposob nieformalny wyrazanej w luznych
rozmowach widzéw pochodzacych z réznych wiosek. Te dwie uzupelniajace
sie postawy ujawniajg sie w wypowiedziach uczestnikow:

Pasjonuje mnie kultura mojego regionu. Tworzy mitgq atmosfere widowi-
skowa. Pozwala poznaé¢ dorobek zespotow, utrwalaé zréznicowanie.
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Fot. 4. Jury konkursowe przed scena, fot. Janusz Baranski

Spotkania z kulturg regionalna przypomina o tym, jak byto dawniej.
Moge tez pozna¢ obyczaje z innych wiosek polskiego spisza [pisownia
oryginalna — J. B.], poniewaz nasze kultury roznig sie troche od siebie.

Spiska Watra organizowana jest dla podtrzymania oraz promocji bogatej
kultury spiskiej, utrzymania dobrych stosunkéw miedzy miejscowoscia-
mi spisza [...]. By poréwna¢ réznorodnosé kulturowq spisza [pisownia
oryginalna - J. B.].

Jest to mozliwos¢ styku wszystkich odmian spiskich [...], by znéw odno-
wi¢ w sobie ducha spiskiego.

[...] Zeby zblizy¢ ludzi do siebie...

Wypowiedzi powyzsze maja cechy wspomnianych w pierwszej cze$ci artykutu
nikiform, m.in. postuguja sie terminami z poziomu metajezyka, takimi jak ,kul-
tura” czy ,obyczaj”. Uzywanie tych stow tacznie z okresleniami ,mdj region”
czy ,Spisz” jest wyrazem poczucia odrebnoéci kulturowej regionu, ktore jest
tutaj powszechne, a zarazem wykorzystuje sie je dla wskazania zréznicowan
miedzywioskowych. Nie bez znaczenia jest ponadto silna dziatalno$¢ lokalnych
regionalistow i zewnetrznych etnograféw oraz ciekawsko$¢ turystow, co dodat-
kowo poglebia owo poczucie. Przy czym omawiane imprezy, majace — wbrew
wspomnianemu na poczatku mniemaniu o ich desemiotyzacji — wtasnie silny
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tadunek znaczen, dzieki tym znaczeniom, wyrazajacym sie poprzez muzyke,
taniec, gware, stroje, stuzg przywracaniu granic, tych miedzy- i wewnatrzre-
gionalnych (por. Cohen 2003: 192). ,Miedzy nami istnieje jakas tam rywalizacja”
- to jedna z wypowiedzi podkreslajaca potrzebe odroznienia w obrebie regionu
rowniez w przypadku wystepéw scenicznych. Nie jest to zreszta sytuacja cha-
rakterystyczna jedynie dla Spisza czy Polski — podobny mechanizm znajdziemy
i w odlegtym Meksyku, na co wskazuje Lourdes Arizpe, przedstawiajac owo
osobliwe polaczenie zréznicowania i podobienstwa: ,,Te »znaki kontrastu« po-
zwalaja grupie lub wiosce doznawaé poczucia przynaleznosci do wigkszego kre-
gu kulturowego z rownoczesnym pielegnowaniem odrebnoéci” (Arizpe 2013: 20).
W tym miejscu mozna by przywota¢ bodaj najbardziej lakoniczna definicje
rytualu w jego funkcji spotecznej, zgodnie z ktorg jest on praktyka stuzacsy in-
tegrowaniu/roéznicowaniu grup spotecznych — integrowaniu w obrebie wtasnej
grupy z réwnoczesnym roznicowaniem wobec otoczenia zewnetrznego.

Rytual doroczny

Lakonicznie sformutowany powyzej trop interpretacyjny kaze nam wroci¢ do
klasycznej koncepcji dramatu spotecznego Victora Turnera. Sktada sie na niego
szereg praktyk stluzacych regeneracji spotecznosci, ktorych przypadkiem sg
rowniez widowiska kulturowe:

dramaty spoteczne okazuja sie ostatecznie czyms, co trzyma nas przy zy-
ciu, dostarczajac nam probleméw do rozwiazania, odsuwajac znudzenie,
podnoszac poziom adrenaliny we krwi i zmuszajac nas do coraz nowych
prob kulturowego ujecia naszej ludzkiej doli, a czasem nawet do jej po-
prawienia lub upiekszenia (Turner 2005b: 457).

Do praktyk omawianych w niniejszym tekscie, okre§lanych mianem etnoperfor-
mansu, doda¢ mozna by jeszcze edukacje regionalna, architektoniczne nawia-
zania do lokalnych wzorcow, literature gwarowa, stroj, rewitalizacje obrzedow
czy kuchnie regionalng. Te i inne elementy dramatu spotecznego sa w naszym
przypadku wyrazem nie tylko roztadowywania napie¢ zwiazanych z nieuniknio-
ng zmiang kulturows, lecz i — w konsekwencji — odrodzenia kulturowego, ktore
zachodzi w okresie ostatnich trzech dekad. Nie przypadkiem jego wzmozenie
zbiega sie ze zmiang ustrojows, a calo$¢ tego ruchu wydaje sie reakcja na ero-
zje kulturowsq trwajaca przez niemal pot wieku komunistycznej ,modernizacji”,
ktora wiazata sie z procesem rugowania zastanych tozsamosci srodowiskowych,
klasowych, profesjonalnych, wreszcie — lokalnych i regionalnych. Okres ten to
rozciaggniete w czasie ,naruszenie stosunkoéw spotecznych” — jak by powiedziat
Turner — ktore pokrywa sie z narastajacym ,kryzysem”, znajdujacym swoje
przesilenie w ,,dziataniu przywracajacym rownowage”, ktérego kulminacja jest
yreintegracja” (Turner 2005b: 27-31). Dwa ostatnie punkty tego procesu przy-
padaja w naszym przypadku na wspomniany czas potransformacyjny, czego
wyrazem jest swoisty renesans kultur regionalnych.
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Dramat spoteczny nie oznacza wszelako bezkrytycznego powrotu do daw-
niejszych form i treci. ,Niektore sktadniki pola [spoteczno-kulturowego — J. B.]
majg teraz mniejsze poparcie, inne wieksze, a sg takie, ktére nie majg juz
zadnego” — zauwaza Turner (2005b: 31), co oznacza istotne zmiany w trakcie
trwania tego procesu. W dyskutowanym tutaj przypadku imprez regionalnych,
lecz i calosci lokalnej kultury, pojawialy sie przyklady z jednej strony rekon-
strukcyjnego, z drugiej wybiorczego stosunku do spuscizny kulturowej, krzep-
ngcego ostatecznie w pewnej zreintegrowanej formie, jak cho¢by wspotczes-
nego wesela, ktore laczy ,stare” z ,nowym™. W innej wypowiedzi brytyjski
badacz stwierdza: ,Rozwoj technologii komunikacyjnych i mediéw powoduje,
ze tworzg sie nowe, niespotykane dotad przedstawienia kulturowe, a w efekcie
nowe modele samorozumienia” (Turner 2005a: 129).

Zwlaszcza druga z powyzszych tez jest szczegdlnie uzyteczna w kontekscie
naszego przypadku. Oto wsréd nowych zjawisk, bedacych obronna reakcja na
kryzys, znajduja sie rowniez owe ,niespotykane dotad przedstawienia kultu-
rowe”, jak analizowane tutaj przeglady kultury regionalnej. Zarazem jawia sie
one jako prefiguracja praktykowanych od zawsze w réznych czes$ciach $wiata
rytualow stuzacych przezwyciezeniu kryzysu. Zwykle dotyczy to takich prze-
silen i zagrozen, jak brak zwierzyny townej, susza, epidemia, bezptodnos¢ itp.
(por. Jackson 200s5: 38). Tutaj jest to zagrozenie wykorzenieniem kulturowym,
utraty wartosci moralnych i spotecznych drogowskazoéw. W warstwie trescio-
wej praktyki rytualne, ktore sg niezbywalnym elementem owych przesilen,
stanowia zarazem rodzaj mitu w akcji, reaktualizacje pierwotnego stanu ab
origine (Eliade 1970): mitu wiecznego powrotu, zlotego wieku, raju utracone-
go czy niewinnosci okresu kulturowego dzieciectwa, postrzeganych jako stan
idealny, pozadany, zwlaszcza gdy utracony. Stad owe powracajace sformutowa-
nia o dawnych warto$ciach: kulturowej madrosci, dobru i pieknie, co pojawia
sie¢ w przytoczonych wypowiedziach oraz w roéznych wariantach sformutowan
typu: ,taki byt zycliwsy cztowiek jedyn do drugiego. I tak jakos chciot pomoc.
A teroz te telewizory i komputery zamknety ludzi w sobie”.

Ow sceniczny rytuat powtarza sie z roku na rok, i to — odpowiednio — zima
i latem. Nie bez znaczenia wydaja sie konkretne interwaly czasowe, w ktorych
organizowane sa omawiane imprezy, bliskie z jednej strony okresowi karnawa-
tu/zapustow (Spiskie Zwyki), z drugiej za$ przesilenia letniego/sobotek (Spiska
Watra). Lecz nie tylko zbiezno$¢ czasowa z dorocznymi $wietami, wykracza-
jacymi dalece poza tradycje chrzescijaniska, kaze dostrzega¢ element rytualny
w opisywanych przegladach. Jest on wszak, jak juz wczeéniej wskazano, obecny
w roznych proporcjach we wszelkich performansach. By siegnaé¢ po kolejng
artystyczng analogie — Richard Schechner uwaza, iz ,nawet musical na Broad-
wayu jest czyms$ wiecej niz tylko rozrywka, jest rOwniez rytualem, elementem
ekonomii i mikrokosmosem struktury spotecznej” (Schechner 2002: 623). Jesli
tak, to czyz wszelkie inne przypadki pokrewne nie zawieraja podobnych cech?
Odnosénie do naszych imprez Skorzynska twierdzi, ze

6 Na swoistg estetyzujaca wybidrczo$¢ w tym zakresie wskazywalem w innej pracy (Baranski 2016).
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widowiska [kulturowe — J. B.] posiadajg wiec cechy typowe dla obu tych
form, umozliwiajgce re-prezentowanie przesztosci w tradycyjnym teatrze
(inscenizacje) oraz jej tworcze powtdrzenia (performizacje) w teatrze
uczestnictwa i widowisku spotecznym, co dobrze wyrazaja dwa inne
terminy, a mianowicie ,teatralizacja™ w odniesieniu do rytuatu i ,rytu-
alizacja” w odniesieniu do teatru (Skorzynska 2010: 23).

To, czy dany performans (np. musical lub widowisko kulturowe) zostanie uzna-
ny za ,rytual” lub ,teatr”, zalezy od konkretnego kontekstu i funkcji. Raczej
mamy zawsze do czynienia z proporcjami tych sktadowych — zaden performans
nie jest wolny od elementu rytualnego czy teatralnego, zauwaza Schechner
(2002: 622). By wskaza¢ przyktady typowe dla dyskutowanego regionu, lecz
roéwniez innych: festyn regionalny i procesja Bozego Ciala zawieraja zaréwno
element rytuatu (obrzedu religijnego), jak i teatru”.

Jedng z funkcji rytuatu jest restytucja wartosci, ktére zostaty zagubione,
nawigzanie do nich w postaci mozliwej do zrekonstruowania. Dyskutowane
widowiska kulturowe sa zarazem, jak juz wiemy, bliskie formom estetycznym
dawniejszego teatru obrzedowego, przedstawienia wobec nich wczes$niejszego.
Jednak ich swoista eksplozja nastapita dopiero w okresie ostatnich kilku dekad.
Najwazniejsze wszelako jest to, ze mamy do czynienia z komponentem zaréwno
rytualnym, jak i teatralnym — cecha wszelkich performanséw. Warto przy tym
dodaé¢, ze wyrdznione przez Turnera fazy dramatu spolecznego, ktorego istotng
czedcia sa widowiska kulturowe, od naruszenia pewnego porzadku kulturowego,
po jego reintegracje, majg charakter modelu. Ich granice sg przenikliwe, ade-
kwatno$¢ tego modelu moze by¢ zatem stopniowalna.

Widowiska kulturowe nie reprezentuja wszak catoéci nowych zjawisk, be-
dacych reakcja na zmiane kulturows. Wskazane edukacja regionalna, reakty-
wacja praktyk obrzedowych, nawigzania architektoniczne i estetyczne itd. to
pozostaly ich zasdb, ktorego elementy pojawiaja sie juz w nieco odmiennym
porzadku tresci i form przekazu kulturowego. Cechg wspoélng ich wszystkich
jest wszakze przejécie od transmisji kulturowej z trybu tradycji do transmisji
trybu dziedzictwa (Baranski 2019). Mamy oto — jakby to ujat Schechner (2002:
642) — przejécie od konstrukceji (kultura) do rekonstrukeji (metakultura). Wska-
zuje na to rowniez znamienne okre$lenie, ktorym postuguje sie Turner: ,nowe
modele samorozumienia”. To samorozumienie, rodzaj postawy refleksyjnej, jest
konieczng reakcjq na utrate dawniejszej bezrefleksyjnosci w stosunku do re-
zerwuaru tozsamos$ciowego, jakim jest w naszym przypadku kultura regionalna.
Samorozumienie stuzy regeneracji spotecznosci i redefiniowaniu jej spuscizny
kulturowej juz w nowym trybie, mozna by rzec — nie apriorycznym, jak to
dziato sie w rzeczywistos$ci tradycyjnej, lecz aposteriorycznym — w rzeczywi-
stosci posttradycyjnej. Spotecznosé regionalna w wiekszym stopniu niz jeszcze

7  Barbara Kirshenblatt-Giblett (za: Gablik 1995: 417) uwaza procesje Bozego Ciala za performans
par excellence.
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kilka dekad temu ,wytwarza swa tozsamo$¢ poprzez opowiadanie sobie wiasnej
historii” (Turner 1990: 9), projektujac to, co obecne, na to, co przeszle, i vice
versa. To samoopowiadanie zyskuje z czasem na eksplicytnosci: ,nie tylko od-
czytywanie do§wiadczen spoteczenstwa, ale interpretacyjne ich odtworzenie”
(Turner 1990: 173). Katarzyna Kaniowska stwierdza wrecz, ze zachodzi tutaj
proces ,nieustannej samokreacji” (Kaniowska 2014: 391), a Rodney Harrison
uwaza, iz widowiska sa sposobem wytwarzania kapitatu kulturowego spotecz-
nos$ci (Harrison 2010: 245).

Warto przy tym podkresli¢, ze Turner traktowal widowiska kulturowe w ka-
tegoriach swoistego metajezyka: ,Takie odtworzenie przypomina w swej for-
mie widowisko, jest jednak metawidowiskiem, widowiskiem o widowisku [...].
W taki wlasnie sposéb widowiska o widowiskach o widowiskach mnoza sie
w nieskoniczono$¢” (Turner 2009: 52). Rzecz jasna rozwazane tutaj przypadki
spiskiego etnoperformansu zostaty uchwycone w stopklatce relatywnie krot-
kiego okresu badan, ale nawet w tym czasie mozna zauwazy¢ pewne zmia-
ny dotyczace wykonawcow, repertuaru, roli widowni itd. Sam Turner zresztg
przywotuje spostrzezenia Barbary Myerhoff, ktora w widowiskach kulturowych
dostrzegta ceche okreslang przez Johna MacAloona jako ,,zdolnoé¢ do tego, by
sta¢ sie publicznoscia dla samego siebie” (MacAloon 2009: 30):

pokazywania siebie samego sobie. Sa one takze zdolne do bycia zwrotny-
mi, stuzac wzrostowi naszej samo$§wiadomosci w tym, jak widzimy siebie.
Jako bohaterowie naszych wtasnych dramatow stajemy sie $wiadomi sie-
bie, $wiadomi naszej $wiadomosci. W jednym momencie aktor i widzo-
wie dochodza do petni ludzkich mozliwosci — i by¢ moze do najgtebszego
ludzkiego pragnienia, aby obserwowac siebie i cieszy¢ sie tym, ze wiemy
(Myerhoff 1982: 104; za: Turner 2005a: 122).

To ,pokazywanie sobie samego siebie” sktada sie wtasnie na postac¢ dziedzictwa,
w tym widowisk kulturowych, na ktore wskazuje Dziadowiec-Gregani¢, twier-
dzac, ze sa one formg ,komentarzy metaspotecznych” (Dziadowiec-Gregani¢
2020: 51), a w ich ramach zachodzi ujawniajacy sie na rozmaite, wskazane
wczesniej sposoby przemienny proces erozji/dekonstrukeji i budowy/rekon-
strukeji tresci, form i znaczen (por. fot. 5).

Nie ma przy tym mowy o pasywnoéci — performerami nie sg tylko aktorzy
na regionalnej scenie, lecz takze cztonkowie widowni, a w réznym stopniu
w owym Turnerowskim dramacie spotecznym uczestniczy cato$¢ spotecznosci
regionalnej. Bagnall powiada, ze odwiedzanie muzeéw zmusza do refleksji na
temat tego, kim sig jest oraz kim chce sie by¢ (Bagnall 2003: 95). Spiski et-
noperformans to takze rodzaj aktywnych odwiedzin w historycznym teatrze
regionalnej kultury, jednak w tym spektaklu wiecej jest aktoréw, niz mozna by
przypuszczaé na podstawie realizowanego scenopisu. Powyzej mieli$my okazje
przyjrze¢ sie ich zaangazowanemu i refleksyjnemu uczestnictwu, niekoniecznie
przewidywanemu przez rezysera.
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Nie ma watpliwosci, ze teatralizowanie obrzedow zachodzi od dawna
i proces ten zaczal sie juz ,w czasach Kolbergowskich” — jak pisze Elzbieta
Dabrowska w klasycznej pracy na temat inscenizacji obrzedowych (Dabrowska
1989: 22). Nie oznacza to wszelako, ze mamy tutaj do czynienia z jednokierun-
kowym, wszechogarniajacym procesem pozbawiania zbioru pewnych praktyk
kulturowych ich pierwotnych zadan, a jedynie z przeksztalcaniem ,obrzedu
w ceremonie steatralizowana, rozgrywajaca sie na planie spotecznym o domi-
nujacych funkcjach ludycznych” (Dabrowska 1989: 22). Obrzedy zaslubin nie
przestaty przeciez pelni¢ swych sprawczych spotecznie, rytualnych funkeji,
cho¢ rownoczesnie zaczeto je pokazywal w steatralizowanej wtasnie formie
na ludowych i regionalnych scenach. W tym drugim przypadku rzeczywiscie
nabywaja cech ludycznych i nie stuza juz urzeczywistnianiu zwigzkéw matzen-
skich, lecz wciaz pelnig sprawczg funkcje — utrwalania, a czasem odtwarzania
czy wrecz zadzierzgania zwigzkow spotecznych obejmujacych calg wspodlnote
lokalna czy regionalna. Zdarza im sie rowniez, jak widzieliémy, ,schodzi¢ ze
sceny” w swej osobliwej rekonstruowanej, chciatoby sie powiedzie¢ — wir-
tualnej formie i wraca¢ do §wiata catkiem realnego. Po latach dostrzegta 6w
element realnos$ci i sprawczosci takze sama Dabrowska, zauwazajac, ze sce-
niczne formy obrzedéw staja sie rodzajem ,Swieckiego misterium” (Dabrowska
2014: 55). Nie sg tylko ,,pustymi skorupami” (Szyfer 2014: 244), spetniajacymi
funkcje okazjonalnej regionalnej edukacji, stylizacji, muzealizacji, pasywnych
zasobnikow, symulakrow.

Podkre§lmy zatem, ze np. obrzed zaslubin w funkcji pierwotnej oraz tej
wtérnej (scenicznej) to nie praktyki lokujace sie na antypodach binarnej opozy-
cji sprawczo$c-bierno$¢ — pierwszy, czyli obrzed zaslubin, posiadajacy atrybut
kreowania kulturowego stanu rzeczy, drugi, czyli scena zaslubin — pozbawiony
go. Oba zjawiska maja 0w atrybut, cho¢ ich sprawcza moc dotyczy réznych
elementoéw kulturowych, stad nalezy je traktowa¢ jako praktyki réwnolegte:
»~Mozliwos¢ koegzystenciji starego z nowym okazuje si¢ nieporéwnanie wieksza,
niz to sobie kiedy$ wyobrazano” — zauwazyt Jerzy Szacki odnoénie do dysku-
towanej niegdys$ relacji tradycja—nowoczesnosé (Szacki 1984: 11). I to ,stare”,
i to ,nowe” majg w naszym przypadku potencjal performatywnosci rozumianej
tutaj nade wszystko jako sprawczos¢ spoteczna. Nie nalezy ich jednak odnosi¢
do siebie bezposérednio, gdyz ich poréwnanie moze przywieé¢ do konstatacji
o jedynie powierzchownym podobienstwie formy i tresci, reprezentujacych
odpowiednio: pierwotno$¢ i wtornosé, sprawczose i biernosé, oryginalnosé i sy-
mulacyjnos¢ itd. owego ,starego” i ,nowego”. Pierwotne, sprawcze i oryginalne
sg rowniez widowiska kulturowe, cho¢ cechy te ujawniaja sie w odmiennych
rejestrach i warstwach kulturowych niz ich ,tradycyjne”, odlegte w czasie
pierwowzory.

Rzecz dotyczy zreszta nie tylko obrzedéw i ich odpowiednikéw teatralnych
(w naszym przypadku tzw. scenek rodzajowych), lecz rowniez wszelkich przy-
padkoéw folkloru stowno-muzycznego, ktére stanowia state elementy widowisk
kulturowych. Nalezy przy okazji stwierdzi¢, ze w §wietle powyzszych ustalen
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Fot. 5. Rodzimy fotograf podczas pracy nad metakomentarzem wizualnym, fot. Janusz Baranski

przywotana na poczatku tych rozwazan teza o banalizacji rozmaitych form
i tresci kulturowych ujawnia swoja kruchosé. Nie ma na pewno zastosowania
do omawianych tutaj praktyk scenicznych, ktore wywodza sie z pierwotnych
dziatan skladajacych sie na proces spoteczny. A i zapewne same te pierwotne
dziatania nie banalizujg sie, nie desemiotyzuja, nie traca mocy sprawczej, a je-
dynie ulegaja przeksztalceniom, lecz zostajq przy tym poddane wtornej semio-
tyzacji (por. Kowalski 2013: 121). Czyz jednak mozna w ogdle méwic¢ o czymkol-
wiek pierwotnym? Nalezaloby wszak zasadnie domniemywagé, ze wspodtczesny
obrzed zaslubin nie ustepuje w swej performatywnej funkcji dawniejszemu,
podobnie jak stag party nie ustepuje w tej funkcji dawniejszemu wieczorowi
kawalerskiemu, a hen party wieczorowi panienskiemu. Wszystkie te przypad-
ki dziatan rytualnych majq ceche pierwotnosci, ktora ujawnia sie wtedy, gdy
uwzglednimy konteksty charakterystyczne dla konkretnych praktyk. W tym
rozumieniu pierwotno$¢ pierwotnosci nie rowna, nie sposob wskazaé jakiego$
jej formalnego wzorca, ktory pozwolitby na stwierdzanie jej istnienia.
Powyzsze kaze wszelako skonstatowac brak istnienia niewzruszonego funda-
mentu dyskutowanych powyzej regionalnych praktyk performatywnych. Jawia
sie one jako cokolwiek efemeryczne, fikcjonalne, od$wietne. Zarazem sq niezby-
walne dla spotecznosci pielegnujacych swe lokalne tozsamosci, na co zwraca
uwage Krzysztof Kowalski odnosnie do catosci dziedzictwa kulturowego:

trwanie przeszto$ci w formie dziedzictwa nie jest zyciem prawdziwym,
ale okazjonalnym, festiwalowym, odSwietnym. Takim, ktéremu nada-
no certyfikat dawnosci, autentycznosci i tradycyjnoéci. Ow imaginacyjny
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charakter dziedzictwa nie zmienia faktu, ze jest ono spotecznie odczu-
wane jako najstabilniejszy element kultury, ktory konstytuuje tozsamos$é
we wszystkich jej wymiarach (Kowalski 2013: 100).

Zgoda, cho¢ nalezaloby dokona¢ pewnych uscislen. Po pierwsze, dziedzictwo
dotyczy ,zycia prawdziwego” (Durkheim powiedziatby — ,na serio”) i nie jest
nacechowane jedynie ,dawnos$cia”, gdyz zachodzi tu proces nieustannych ak-
tualizacji tego, co przeszle, z rOwnoczesng antycypacja przysztoéci. Po drugie,
wydaje sie, ze uzyte pojecie okazjonalno$ci ma w tej wypowiedzi walor nega-
tywny, lecz czy nie jest okazjonalny, czyli ,nieczesto sie zdarzajacy, spotykany,
widywany rzadko” (Dubisz 2008: 1222), obrzed zaslubin? Podobnie koronacja
monarszej glowy, otrzesiny, promocja doktorska itd.? Wszystkie te praktyki
sq wlasnie okazjonalne w znaczeniu ich rzadkosci/niezwyktosci, co tym bar-
dziej jest zrodlem ich sprawczej mocy. Dobrze, iz autor, mimo tej wybidrczej
znaczeniowosci, reflektuje sie, stwierdzajac ostatecznie, ze dziedzictwo jest
yhajstabilniejszym elementem kultury”. Powyzszg konstatacje uzupetniaja uwagi
Stevena Hoelschera:

Nacechowane wyzszym niz zwykle poziomem samo$wiadomoS$ci i re-
fleksyjnosci rozmaite rodzaje przedstawien (performance genres) odgry-
wajq istotng (a czesto esencjalizujacg) role w okreslaniu i kreowaniu
wspolnot spotecznych, wiacznie z tymi powstatymi na bazie wiezi re-
gionalnych. Stanowig ztozony kontrapunkt dla pod$wiadomych praktyk
zycia codziennego jako stylistycznie nacechowane ekspresje odmienno-
$ci i tozsamosci. A widowiska kulturowe wyposazajg jednostki i grupy
w narzedzia retoryczne niezbedne do czynienia strategicznego uzytku
z tych podziatow dla ich wiasnych celéw politycznych. Bedac gtowna
prezentacja tozsamosci, widowiska kulturowe sg znakomitymi ,wehiku-
tami symbolicznymi” dla wyrazania dziedzictwa (Hoelscher 2003: 229).

Na koniec wroémy do jednego z mott powyzszego tekstu, stwierdzenia Schech-
nera odnoszacego sie do catosci praktyk performatywnych: ,,Jak ludzie moga
robi¢ co$ »na niby«, aby wyszto naprawde?”. Z pomocsg przychodzi Stanley J.
Tambiah, ktéry uwaza, iz ,dzialania magiczne sg dziataniami rytualnymi, a dzia-
tania rytualne sg z kolei dziataniami performatywnymi” (Tambiah 1973: 199).
W kazdym z tych przypadkéw mamy oto do czynienia ze spoteczng spraw-
czo$cia, a wiec realng mocg dziatania, ktora jest ostatecznym dowodem ich
sprawdziwosci”. Natomiast konstatacja Tambiaha, w $wietle powyzszych ustalen,
wskazuje na istnienie implikacyjnej przechodnio$ci magii, rytuatu i dziatan
performatywnych, stad wskazang przez autora kolejnoé¢ determinacji mozna
odwrdéci¢ — od dziatan performatywnnych do magicznych, z rytuatem ,,po dro-
dze”. Zreszta liczba permutacji tych elementdéw jest — jak wiadomo — wyzsza.
Badaczem, ktory podkresla w szczegélnosci 6w rytualny aspekt widowisk kul-
turowych, jest Timothy Cooler, znawca folkloru podhalanskiego:
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Ta dynamika relacji miedzy zachowaniem a innowacjg formy folkloru fe-
stiwalowego wyraza wedlug mnie ceche wspotczesnego rytuatu. Rytuaty
zawierajg zawsze dynamiczng rownowage zachowawczosci i innowacyj-
nosci, sg nieustannie wymyslanymi aktami performatywnymi, ktérych
celem jest podtrzymanie pamigci, systemu wierzen, sposobu zycia itd.
[...] A przy tym, podobnie jak rytuaty doroczne, ktore byty wykonywane
w celu zapewnienia pomys$lnych zbioréw, ta nowa uroczystos¢ [festiwal
folklorystyczny — J. B.] rowniez stuzy zapewnieniu ciagtoéci zycia wyko-
nawcoOw (Cooler 1999: 41).

Efektem ostatecznym jest w kazdym przypadku moc ,wyobrazeniowego stwa-
rzania §wiata”, jak to podkresla z kolei Edward L. Schieffelin, autor pierwszego
motta przytoczonego w poprzedniej czeSci artykutu; moze to by¢ omawiany
tutaj $wiat regionu — jego wartosci, znaczen, form. Kolejno$¢ przywotanych
przez Tambiaha elementow tej kulturowej grupy permutacji jest w istocie mato
wazna, gdyz dla poje¢ performatywnosci, rytualnosci czy magiczno$ci mozna
wskazaé jako$¢ wspodlng i najszerszg — racjonalnos¢ partycypacji (por. Lévy-
-Bruhl 1992). To w niej wszystkie te trzy modi kulturowe sg zakorzenione,
stanowiac na poziomie praktyki elementy nierozréznialne i zwykle przez uzyt-
kownikéw nieeksplikowane. Substancjalny charakter logiki, charakterystyczny
dla tego typu racjonalnosci, pozwolit zapewne Marcie Steiner na stwierdzenie,
ze ,wiele z istniejacych dzi$§ na $wiecie teatréw rytualnych nalezy do kultur,
ktore odrzucaja zachodnia logike dwuwarto$ciowa” (Steiner 2003: 281). To ona
dokonuje podziatu na teatr i rytual, wymiar artystyczny i spoteczny, §wieckos¢
i $wietos¢, stowo opisu i stowo sprawczoéci itd. Nasz przypadek widowisk kul-
turowych, w istocie performansu-rytuatu-magii, kryteriom owej dwuwartoécio-
wej logiki funkcjonalnej sie wymyka. Najwazniejsza jest bowiem sprawcza moc,
bedaca atrybutem wszystkich tych trzech modi — performans, rytuat i magia
z tego, co ,na niby”, czynig prawde. Jedna z moich rozméwczyn stwierdza
dobitnie o dyskutowanych imprezach: ,,Gdyby tego nie byto, to bytaby pustka”.
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ABSTRACT: The main purpose of this study is to examine the prohibitions related to
coil sewing and weaving in South Wollo. The primary reasons for the study are its
limitations in this regard, the existence of benefits, and practical problems. The type
of study is qualitative, and the approach is ethnographic. The study found that while
prohibition discourses are generally carried out with good intentions, they play both
a negative and a positive role. Prohibitions play a major role in teaching and maintain-
ing the existing customs of society. Psychologically, the study indicated that they have
the role of protecting the speakers and society from threats, and fear. In terms of the
economy, the fact that they hurt economic income by opposing the desire to change,
the freedom of work, and choice are themes that are mentioned negatively. The study
shows that the prohibitions are based on words, actions, contexts, and actual events,
and their representation is mostly symbolic and logical. In a nutshell, it is suggested
by the researcher that it is possible to create strategies that can be changed into posi-
tive ideas in a community-oriented manner and that continuous research should be
conducted in this regard.

KEYWORDS: prohibition, weaving, work, proverbs

1. Introduction

Handcraft is studied in material culture in the field of folklore studies, and its
basic concept is related to its utilitarian value. This means that it is a profes-
sion that is practiced with the idea of preparing the necessary materials that
meet the basic needs and services required by human beings in their daily lives.
Some examples may include the knowledge, skill, and natural design of coil
sewing, weaving, needlework, pottery, and woodwork, and the ability to use
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them to one’s advantage. Thus, items such as baskets (sewing) are produced
for holding and transportation, woven for daily clothing, and woodwork for
household materials (Moses 2014). Basketry, weaving, metalwork, and pottery
are among the earliest and most basic handicrafts (Sellschop, Golgblat, and
Hemp 2005).

The profession deals with these matters and requires knowledge, wisdom,
and skills to perform them. In other words, wisdom is defined as “wisdom of
practice” (Leinhardt 1990: 18). This “practical art” refers to the interaction
between the internal and external in showing the integration of consciousness
and body, and it is more than an artistic concept; it is a display of knowledge;
it is an activity that requires practicality to create (Shanks, McGuire 1996: 82).
Moreover, it is a connecting force for social, cultural, intellectual, economic,
and ecological issues (Buszek 2011).

Material culture can be activated either through craftsmanship or technol-
ogy. Thus, materials as such can be classified as hand-made or machine-made.
A relationship is created between the producer of the material as the user, the
user as the producer, and the material as the product of culture and factory
(Timur 2001). In this way, it can be understood that objects and human identi-
ties are related. Also, materials play a significant role in the construction and
maintenance of ideas, beliefs, identity, history, and a community’s belief system
(Prown 1982; Bronner 1986, 1999).

A material has the potential to influence a community’s behavior, express
experience, consensus, and value. Thus, it can be understood that materials
have a functional and temporal character. Both handicrafts and products have
significant cultural (for example, in prayer, wedding, and death rites) and his-
torical significance (Moses 2014). Handcrafts have historically been a reflection
of society’s social division of labor. Thus, the latter is mentioned as coming
from the division of labor in agriculture.

As handicraft products have a cultural imprint, they have the role of creat-
ing a “Map of Meaning” in the community by showing the social status and
status of an individual (Storey 2012). Furthermore, studies indicate that health
health-giving can be achieved only by touching the materials in the traditional
medical field, and even the profession has the role of being an “occupational
therapy” (Moses 2014: 8).

Finally, I have not come across any research work that focused on the prohi-
bition sayings' and actions based on the handicrafts of coil sewing and weaving
that was made or presented by the research target community.

The main purpose of this study is to examine the prohibition sayings related
to coil sewing and weaving in South Wollo society. More specifically, the study
is aimed at determining the context and role of prohibition sayings. These

1 In the context of this study the meaning of “saying” is a well-known phrase or statement that
expresses something about sewing and weaving that most people (society) believe is wise
and true.
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types of works are chosen over others because they are related to the work-
force, resources, tools, production process, and context. The study provides
insight into the conceptual and theoretical aspects of coil sewing and weaving
as a whole craft for folklorists, as well as students and researchers in related
fields. It will be the starting point for research on coil sewing and weaving. It
fills the gap in this regard.

The limitations of the study in this regard, the benefits, and the existence
of practical problems are mentioned in the starting point of the study. As has
been stated, among the types of handicrafts, coil sewing and weaving have
been studied. While coil sewing and weaving experts can be found throughout
Ethiopia, the studies concentrated on the South Wollo Zone. The study was
limited to these study areas through a target sampling method due to financial,
time, and capacity constraints.

2. Methods of the Study

The type of study is qualitative, and the perspective is ethnographic. Sam-
pling of informants was done based on snowball sampling methods. In addi-
tion, in case of a challenge to obtaining information in a convenient situation,
a convenience sampling strategy has been applied. The study areas are Kallu,
Combolcha and Borena among the districts in South Wollo, and were selected
based on the purposive sampling method. The main form and content scopes
of the study are context work, seasons, product, resources, saying and action.

Prohibition sayings were collected from three sources, namely the field, re-
search articles, and books. Out of a total of 43 prohibition sayings, 10 are relat-
ed to coil sewing, 13 to weaving, 17 are common, and 3 are others. Among them,
39 were collected from the field, three from a book and one from a research
paper. Amid these 25 were well analyzed and interpreted. Sampling of field
informants was done through purposive, insider suggestion, and convenience
sampling techniques. A total of 39 people, 19 men and 20 women, aged be-
tween 29 and 85 years old, participated as main and co-informants.

Primary data were collected through observation, interview, focus group
discussion and document review. Qualitative data were used in the review
essay and the explanation section of the study results to show the gap of the
study and for readability. The data were analyzed using the Emic & Etic Per-
spective. Also, the presentation of data is based on descriptive, analytical, and
interpretative methods. Functionalism and semiotic theoretical types were used
for analysis in the study.

3. Conceptual Framework and Review of Related Literature

Existing literature on oral literature indicates that it is result of society’s crea-
tivity when it comes to human interaction on various social and cultural issues.
Also, the process is primarily verbal: it is a branch of folklore that is passed
down from generation to generation through memory and performance (Finne-
gan 1970). There is much lore included in the vocabulary, including fables,
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legends, myths, saying (folk speech), traditions, idioms, song lyrics, laments,
wedding poems, riddles, consecrations, curses, jokes, pranks, curses, oaths, in-
sults, greetings, prayers, etc.

When folk speech is mentioned among the lore, these sayings convey the
community’s wisdom, knowledge, beliefs, existing customs, manners, and mor-
als that are transmitted from generation to generation in short and memorable
forms of speech (Mieder 1997). They can also concern any subject, and they
are artistic utterances capable of expressing a broad idea in a concise manner.
Folk speeches are classified as affirmative, comparative, repetitive, and alle-
gorical according to their theme. In addition to this, while the discourses are
classified as legal, health, and climate based on their content, others refer to
them as body, health, marriage, and work (Mieder 1997).

In general, allegorical speech can be presented in the form of a short verse
or poem. In various contexts, these utterances have a significant role in being
speech lubricants that can be used to clarify and strengthen the content to be
expressed by interfering with the ideas that arise in everyday communication
events.

3.1. Folk Belief

Belief is a field of practice that includes basic concepts from practical advice,
actions and precautions, protection and similar daily actions to the process of
informing our view of the natural world we see and imaginary things that we
do not see, based on the results we want or do not want to happen to us in
the future (Mullen 1992: 215).

Belief, which is a psychological phenomenon, is a process of mental repre-
sentation. It concerns a spiritual interaction between the society that accepts
the belief or the believer and the representative object that is believed to be
true (Motz 1998: 340). While these are the fundamental issues in the field of
ethics, the spiritual interaction of the agent and the agent in the Catholic faith
is often passed down from generation to generation through words and actions.
This, therefore, contains three basic elements as a national faith. These are the
believer, the object of belief, and the process of belief between the believer
and the object of belief (Teshome 2015).

3.2. The Nature of Sewing

In the context of this article, the word “sewing” is defined as “weaving”, and in
addition to this, it is observed that it is mentioned in connection with profes-
sion, product, method, resource, and tool. If we assess it from the point of view
of profession first, we see that sewing includes two professions. These are bas-
ket weaving and textile weaving (Hebbar 2015). While basketry is concerned
with structurally stable baskets, weaving is concerned with lateral form and
non-structural form. Although these types of stitches differ in form, materials,
and methods of operation, they have a common element, such as the working
resources of “flexibility” and “strength” (rigidity).
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Sewing is a technique used to create a target product by interweaving (and
interweaving) the two basic elements mentioned above. The method uses “sim-
ple tools” beyond resources to make products. In general, sewing has a natural
origin, examples of which are spider webs and birds’ nests. The fact that these
working methods are primarily used for the needs of service beyond formal
differences is another example of their manifestation (Hebbar 2015).

3.3. Basket Sewing

Basketwork is a type of sewing, mainly based on the concept of service, and it
is a skill that is performed by interweaving and gluing local material, provid-
ing them with longitudinal and structural strength (Hebbar 2015). The product
obtained from this activity and purpose is called a basket. Basketry products
are closely related to human life. Studies suggest that this relationship is men-
tioned in various scriptures (Osei-Poku, Osei 2014). An example of this can be
seen in the description of the New Testament.

Jesus said to them: “You give them something to eat, but they do not
need to go. They said: “We have nothing here except five loaves and two
fish. He said to them: “Bring them here for me. He ordered the people to
sit down on the grass. He took the five loaves and the two fish, looked
up to heaven, blessed them, broke the loaves and gave them to his dis-
ciples and the elders to the people. They all ate and were satisfied, and
they took twelve baskets full of leftovers. Besides women and children,
there were about five thousand men who ate (Chapter 14, verses 16—21)>.

One function of basketry products is using them as a container. Historically,
they have been used to hold and transport various goods. Sources indicate that
the products are known and spread (Osei-Poku, Osei 2014).

Basketry products can have different kinds. The separation of function and
input type is the starting point for the product type. Thus, depending on the
location of the raw materials, the products can have their own unique profile.
Based on the findings of the study, sndedo and akrma? represent the highland
area, while wenga represents the lowland area. In this regard, the statement
that “Degegna* is sewer, and the Kolegna® is spinner” (speech 1)® can be seen
from the point of view of the profession.

Basketry is different in its pattern and technique. These are coiled basketry,
twined, wrapped work, matting work, plaited work, and wicker work (Das
1979). Among these, weaving (and weaving) is the focus of this study.

Quote by edition Ethiopian Bible Society (1962).

These are the type of grass use to make basketry products.

A person who lives in winter atmosphere.

A person who lives in summer atmosphere.

The numbers shown in this form refer to the list of sayings in the appendix.

R woN
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According to studies, coil sewing is the most popular technique in Ethiopia,
Burundi, Rwanda, and South Africa among the above mentioned (Silva 2004).
In particular, lemat” or mad (Ethiopian Coil Food) is mentioned as being attrac-
tive and beautiful because of its technique and ingredients.

3.4. The Nature of Weaving

Weaving is a description of the operation of the production process. In relation
to Ethiopia being a source of cotton, there are various opinions that weaving
can be mentioned together (Getu et al. 2018). In addition, studies indicate that
information related to weaving has been found in the underground excavation
of Aksum in the north of Ethiopia.

Weaving is one type of sewing, and different techniques, materials, and
tools are used. In this regard, the input web and mag are mentioned first, while
the working tools include spindles, pressing pedals, and twist looms (Getu et
al. 2018: 59). There are six production stages in weaving, namely “spinning the
weft thread, warping, starching the warp thread, setting up the loom, testing,
and finishing the final order” (Getu et al. 2018: 63).

Boiling is one of the pre-production activities in the weaving production
process. The boiling function serves two purposes. One is to whiten the ap-
pearance of the web, and the other is to give strength to the web. Starch,
a carbohydrate found in flour, is responsible for this function. In addition, the
following description can be noted:

To create the starch, one handful of tef powder is added to 10 L of hot
water (80—90°C) and boiled. The warped thread is dipped in the mixture
and boiled for approximately one hour. Then excess moisture is pressed
out, the thread is laid out to dry in the sun, and the dry warp is tied in
the shape of a ball (Getu et al. 2018: 64).

3.5. Empirical Literature of Sayings

As an academic exercise, researchers and scholars have attempted to collect,
describe, classify, analyze, and publish vernacular proverbs. Berhanu (1986),
and Thompson (2009), for example, discuss the social and cultural significance
of Kambata Proverbs, wherein Kambata is one of the nationalities included in
the Ethiopian Southern Nations, Nationalities, and Peoples’ Region (SNNPR);
Thompson (2009) also discusses Amharic proverbs about wealth.

Teferi (2000) similarly discusses the role of proverbs in the Southern Agaw
society, which lives in northwestern Ethiopia alongside its Amhara neighbors.
The other study is that of Adugna (2015), which deals with gender stereotypes
in Amharic proverbs gathered from Eastern Gojam and underpins the domi-
nance of patriarchal ideology in traditional Amhara society. Taddesse (2004) also
completed a critical survey on the contextual function of Guji-Oromo proverbs.

7 The language is Amharic. It is a result of basketry sewing. It is known as a food table in English.
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Melakneh’s study of cross-cultural wisdom in English and Amharic proverbs
(2018) reveals, as a result of the comparative approach, a striking degree of
thematic intertextuality between the corpora of English and Amharic prov-
erbs. The bilingual proverbs encapsulate the antiquarian legacies of both cul-
tures, ranging from traditional folk wisdom to didactic-moralistic philosophical
abstractions that transcend racial, temporal, and spatial boundaries without
prejudice to their national peculiarities. Furthermore, Molla (2016) and Wal-
tenegus (2014) investigated the issues of taboo thought in Gonder and Gojam
respectively.

The general concept of taboo is presented in the studies, but not its specific form.
However, studies of prohibitions related to coil sewing and weaving are lack-
ing. Given this context, the current study sought to ascertain the content of
Ambharic sayings.

4. Data Analysis and Interpretation

Prohibition sayings related to coil sewing and weaving are based on work and
context, and work and context are issues related to initiation, season, food and
nutrition, gender, and dignity.

4.1. Work and Context

The purposeful act of production, in which a person transforms different parts
of nature and creates new things to meet one’s basic needs, is summed up in
work. When we think about work, we inevitably think about human-related
issues. In order to do a successful job, one must first consume the food that
provides the energy for the workforce. Thus, work and food cannot be seen
separately. This is probably why we find the sayings “If you don’t work, you
won’t eat” (Saying 2), and “It’s good to work and eat” (Saying 3).

The primary theme of regional discourses related to coil sewing and weav-
ing is food. Thus, the conversations about when it is necessary or not to eat
food can be mentioned in this regard. These sayings may refer collectively to
society and individually to professionals. As a result, prohibitions saying about
the works invariably concern a segment of society at work. In relation to this,
the most important thing to mention is “to engage in sewing or weaving in the
morning before work without eating” (Saying 4).

The primary reason for this prohibition stems from the belief that grain is
medicine. Thus, according to the community’s belief, going to work after eat-
ing or tasting food before work is a good thing. There is a positive perception
that food can be expected from many things. According to the community, it is
not known what happens after a person leaves their house in the morning for
work. An example of this is the belief that members of the community called
buda (evil eyes) believe that if they find a person who is outside of their group
and whose stomach is empty, they will eat them. The defense mechanism for
this action is not emptying the stomach. It eliminates the possibility of eating
grains in buda.



38 LITERATURA LUDOWA PTL

Thus, the idea that grain is medicine in the community is an issue related
to this situation. Another issue that arises is related to work and initiation.
The prohibitions clearly state how and when a person should begin working
to complete their work. Parts of the body are among the important things that
help in sewing and weaving. Limbs are specifically mentioned for these types
of jobs. In this sense, starting work with the left hand, giving or receiving
things, and eating food are among prohibited sayings and actions.

According to the saying, “Doing the above activities with the left hand
while using the right hand is prohibited”. As I have been able to understand
on several occasions, going against this act of prohibition seems to be highly
condemned, especially among the followers of Islam. The reason for the prohi-
bition of this practice is related to religious practice and tradition. To provide
an example of this practice, in the society where the study was conducted, if
an individual is eating with their right hand, they should drink water with the
same right hand (Saying 5).

4.2. Season and Work

Season is seen in two ways. One refers to one of the four seasons of the year
(autumn, summer, spring, and winter), which are classified according to the
change in weather conditions, and the other concerns time as such. It is true
that there are activities that are not forbidden, just as there are activities that
are prohibited by the culture of a society.

This situation is an indication of the tolerance and permissiveness of the culture.
From the prohibitions, it can be seen when a certain work should not be done
by the community. It seems common to notice that sewing and weaving share
taboos that are seen in other fields of work. In this respect, it is common to
find statements prohibiting work during festivals and customs that are used or
celebrated on different days and seasons.

These prohibitions may vary according to the type of belief and the situ-
ation of the community. The prohibitions are highlighted in Christianity (Or-
thodox), Islam and others belief systems. In this regard, in Christianity, senbet
(Sunday) is mentioned, while in Islam, abduye (Wednesday) and juma (Friday)
are mentioned. Plowing on the senbet is seen as laziness beyond condemnation.
An illustration of this is the proverbial saying, “A lazy farmer plows on the
Sunday” (Saying 6). And also, Gebrel (December 19), Gshen Maryam (Septem-
ber 21), Christmas (December 29) Baptism (January 11), asterio (January 21),
Crucifixion, Resurrection, Ascension, Gebrel (July 19), Plantation on August
24, and Rufayel on August 3 are among days on which work is prohibited.

In addition, in the Islamic religion, Eid al-Fitr, Arafah, ashura (turning of
the year), and rebil awel (Birth of the Prophet) are mentioned among the
seasonal and annual holidays. Among the others beliefs there are the chle and
wedaja (traditional practice) systems. In addition to these, the rites of passage
performed by the community are mentioned. These generally apply to all sec-
tions of society and include birth, marriage, and death seasons. During these
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periods, a particular client entity does not perform these tasks. An example of
this is the metaphorical speech “She spins the most elegant among the cries”
(Saying 7). Also, in rural areas, neither sewing nor weaving is done during
farming. Priority is given to seasonal agricultural work.

4.3. Gender and Work

Work is the countenance of any human being. Work can be defined differently
in different social practices. For example, in terms of the division of labor,
they can be mentioned as area-oriented, task-oriented, group-oriented, and
nature-oriented. This indicates that there are conditions in the community to
assign work to a group, place, and nature. Thus, these conditions are observed
in the coil sewing and weaving professions. For example, in the sayings “Man’s
slander, woman’s slander is not cows” (Saying 8), “Degegna is sewer, and the
Kolegna is spinner” (Saying 1) work seems to be assigned due to natural causes.

From the customs of society, it can be understood that the working condi-
tions are based on gender. It can also be seen that the custom dictates which
type of work should be for which gender. The reason for this gender-based
division of labor is given by the custom. For example, sewing and thread work
does not bring a boy honor. If a man does such work, it is considered a mani-
festation of masculinity associated with cultural deviance.

In this way, work habits work; man’s work and woman’s work is one of the
manifestations of culture. In this way, mixing the work of men and women is
a division of labor that can be seen negatively. In the study area, a male tailor
was observed in correctional facilities. By attending this facility, I was able to
observe and interview the men as they were sewing.

Another issue related to work and gender is the initiation of sewing and
thread work. As mentioned earlier, these types of jobs are seen in the female
category. Thus, it is forbidden for a woman to go to work in the morning without
going out to urinate (In Amharic gebr wuha) (Saying 9). You do not notice this
situation being told from a man’s point of view. According to the community’s
belief, a woman should make ablutions immediately after she wakes up in the
morning. A reason for doing this will be observed when presented. A woman
who does not perform this ritual at home will smell, spoil bread (Injera),
and all work done in this way is considered unblessed and impure.

4.4. Dignity and Work

Another issue related to work is respect. The word “honor” is represented by
the descriptions of rank, superiority, nobility, and popularity. Respect can be
seen in different contexts. Human dignity, work dignity, cultural/customary
dignity, religious dignity, solidarity dignity, etc may be mentioned in this re-
gard. Among the metaphorical speeches presented as the theme of honor are
“The existence of a person is to be respected; the boundaries of the land are
determined” (Saying 10), and “Honor is a mirror; It is better to protect it” (Say-
ing 11). Dignity shines prominently in the prohibition sayings of coil sewing
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and weaving. For example, among the speeches about weaving, “Weaver has
no sheh®; she is cursed” (Saying 12) and “shemane serwu wane” [it means whose
work is had] (Saying 13) are mentioned. These statements show the negative
state of the weaving profession.

The question that arises in relation to this is why can these negative issues
occur? It is a basic issue. A career is a collective issue, and being a professional
is an individual issue. A professional in their profession can define their profes-
sion either positively or negatively. The reasons for the above discussion seem
to be related to this situation. An example of this is the narrative of the weaver
who says “she has no sheh, she is cursed”.

4.5. Sewing, Products and Nutrition
Coil sewing products such as moseb?, lemat', and sefed" are frequently men-
tioned. These play a major role in food preparation, serving and storage. In
this regard, for example, “Women and sewing do not always sit down; they
are always restless” (Saying 14) and “The restless hand is not satisfied with
work” (Saying 15) can be mentioned. The primary function of these products of
sewing is service. This service is also related to food preparation and nutrition.
In this context, it is common to hear conversations related to such activities.
For example, “not giving a decorated moseb to a newlywed bride” (Saying
16), “not covering the bread that comes home from the house with a sefed”
(Saying 17), “getting up early without taking a meal” (Saying 18), “opening
a mosab and offering bread in the absence of a female householder” (Saying 19),
“reading on the lemat Eating without throwing away a piece of food” (Saying
20), “throwing grain is too taboo” (Saying 21), and similar actions are men-
tioned in prohibition statements. The root cause of these prohibitions is related
to blessing, drought, loss, and glory. For example, the drought and famine that
occurred in 1983 is one of the events known in history in the Wollo area. This
historical event seems to be cited as one of the reasons for celebrating bread.
This meaning can be found in the following poem:

Don’t pollute the injera (bread).
Menaty Day (bad day) peeked and saw us.
He embraces us as if we were lost.

]

In the second verse of the poem above, it is described as “Ya Menaty Day’
[a particularly bad day] to describe the drought and famine that occurred at
that time. Thus, the speeches and words and poems presented above are ex-
amples of prohibitions that are mentioned in relation to the fact that what is
eaten and what is done does not bring honor and blessing, and is bad.

8 In Islamic religion, the person who has religious knowledge.

9 Container basket used to keeping or storing injera (bread).

10 Round basketry with tight fitting domed lid which is used for keeping or transporting injera (bread).
11 Flat basketry with tight fitting domed lid which is used for keeping or transporting injera (bread).
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Another issue that arises is related to weaving products and clothing, and
among the clothing items, gabi, kutta, and netela are mentioned first. The use
of these sema effects in various cultural and social events can be seen to be
reflected in prohibition discourses. For example, “giving a gift (sema) to a new
bride who has touched water” (Saying 22), “wearing a dress that does not be-
long to a Christian child” (Saying 23), “not wearing a scarf to attend the church,
or coming to the penitent father to greet a person with a sweet exclamation”
(Saying 24), “clothing worn by living people for funerals” (Saying 25) is a nega-
tive practice observed in prohibition discourses. They are negative because
their actions deprive them of blessings and honor.

5. Summary, Conclusion and Recommendation

The study is titled “An Analysis of Prohibitions Related to Coil Sewing and
Weaving Works in South Wollo, Ethiopia”. Prohibition sayings were collected
from three sources, namely the field, research articles, and books. Out of a total
of 43 prohibition sayings and actions, 10 are related to coil sewing, 13 to weav-
ing, 17 are common, and 3 are categorized as others. Among them, 39 were
collected from the field, three from a book and one from a research paper. In
most of these prohibition utterances, data analysis was done based on the
theme, and word poems and metaphorical speeches obtained from research
articles were used as examples for reading.

Prohibitions are mostly carried out with the idea of ensuring good behavior,
but the research indicates that they have a negative role as well as a positive
one. Prohibitions play major role items of advice or warnings, in teaching and
maintaining the existing customs of society. This can be mentioned in terms of
criticizing non-indigenous customs and making the community’s cultural and
religious customs continue. These findings are in line with the previous studies
(Thompson 2009). Psychologically, the study indicated that the sayings have
the role of protecting community members and the community’s happiness
and satisfaction from danger, fear, and foreign things. Themes that denigrate
feminism, criticize gender equality, and exclude women from the workplace are
reflected in the bans. The fact that the sayings can have a negative impact on
economic income by opposing the desire to economic change, freedom of work,
and choice are themes that are mentioned as having negative connotations.

The study shows that the prohibitions are based on words, actions, con-
texts, and existing events, and their representation is mostly consensual and
logical. The study indicated that blessing, virginity, safety, loss, and honor are
mentioned as reasons for the prohibitions, while cursing, consecration, warn-
ings, social isolation, and criticism are the prevention and continuation strate-
gies of the prohibition speeches and actions. Also, the research indicated that
respecting, implementing, and carrying out prohibited speech and actions is
recommended to prevent the effects of prohibited actions.

Researchers and institutions conducting research in the field of culture col-
lect, analyze, and document different prohibitions sayings and identify their
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positive and negative roles. They strengthen and sustain the positive ones,
while the negative ones are gradually replaced by other important prohibi-
tions in a community-oriented manner, and if appropriate, they reach the user
community.

In order for a society to be understood positively, the society’s thinking, be-
liefs, habits, philosophy, and desires should be identified through research. As
it can be understood from the findings of the study, prohibition sayings show
the philosophy, beliefs, identity, and culture of a society.

Finally, as it was possible to understand during the study, the change and
continuity of prohibition sayings and actions, identity, the idea of classification,
gender and other such comparative studies are the research issues presented
herein that other researchers can continue to make their research themes.
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APPENDIX

List of Amharic Prohibitions Saying and Action (Related to Sewing and Weaving Work).
1. Degegna is sewer, and the Kolegna is spinner (275 N4 10-7 $AF & L 1)

2. If you don’t work, you won’t eat (Ndn& A&NATP)

3. It’s good to work and eat (NCF A°NAT Mg 10»)

4. To engage in sewing or weaving in the morning before work without eating (NM.F A& N2R R
(921N ARPADN) MP N¢- aPeNt)

5. Doing the above activities with the left hand while using the right hand is prohibited (N1
AE N¢ aEADC MPYD ananiA))

6. A lazy farmer plows on the Sunday (N7& Mé& NNINT PCAQ)

7. She spins the most elegant among the cries (A& NAM-T AN AhHA FLFAAT)

8. Man’s slander, woman’s slander is not cow’s (P@7.& AN FLT PAT AN A PATYR)

9. Woman to go to work in the morning without going out to take urination (Nm% 28 (INC

@) AEMM ML MNL NdoT N AROINT LGP aBATL.TF)

10. The existence of a person is to be respected; the boundaries of the land are determined (M@
aneq AANNCE PaRLF MAF £TNC)

11. Honor is a mirror; it is better to protect it (NN1C APA+P* 1@ AMN&F £AA)
12. Weaver has no sheh; she is cursed (A99% AU PAFIRT +/9199AF)
13. Shemane his work is had too (A99% &40~ P4)

14. Women and sewing do not always sit down; they are always restless (79 N8 UA
AL PR M-I)

15. The restless hand is not satisfied with work (AZ&F PAAG AZ 47 A& MeINITR)

16. Not giving a decorated moseb to a newlywed bride (Ah&.N a™As Pt ALY RIS PA+IM
@A) ANMF L)

17. Not covering the bread that comes home from the house with a sefed (NT362 N+ +I3°C @8
Nt PN ATB LT NALE AATRALT)

18. Getting up early without taking a meal (92911 A2+IP+ ML AOY7L ARoNt)
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19.

20.

21.

22.

23.
24.

25.

LITERATURA LUDOWA PTL

Opening a moseb and offering bread in the absence of a female householder (N (hN®&) AT
NAATNT @A &S aeae) o-C jm-)

Reading on the lemat Eating without throwing away a piece of food (AT3% A2 AN (®¢-N)
AL tECH ARNATP)

Throwing grain is too taboo (AUA GPMCARC 10»(C 10*)

Giving a gift to a new bride who has touched water (AA&.N a>A¢ Pht PALY (@7 PTha-) Jn,
DAAGD (ADMA)

Wearing a dress that does not belong to a Christian Child (NAE ACNTT PAHNT a0 aANN)

Not wearing a scarf to attend the church, or coming to the penitent father to greet a per-
son with a sweet exclamation (@& N+ NCALLYT MLI® TNk ANT hrF MEID TMA APMé any e)

Clothing worn by living people for funerals (012N @EIR NANNN, PR+ AD- NP4 ML aPLNG
Né ot MEJe aoAa94.7)
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Dzisiejsza antropologia kultury jest coraz bardziej §wiadoma skali antropo-
centrycznych naduzyé¢, do jakich doprowadzito zachodnie rozumienie relacji
czlowiek—natura. Szczegdlnie chetnie rozwaza wiec kwestie innych niz europej-
skie sposoboéw myslenia o srodowisku przyrodniczym i projektowanych przez
to myslenie podejs¢ do zwierzat, roslin, zjawisk atmosferycznych, sktadowych
przyrodniczego krajobrazu. Wynika stad takze ekokrytyczne zainteresowanie
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najstarszymi autochtonicznymi wiedzami Ameryki Potudniowej, péinocnych re-
gioné6w Ameryki Poinocnej, Grenlandii, Syberii, a takze potudniowo-wschodniej
Azji, w tym odczytywanym na nowo animizmem/perspektywizmem (Descola
1996; Viveiros de Castro 1998; Bird-David 1999; Harvey 2005; Ingold 2006;
Willerslev 2007). Nie uznaje on arbitralnego podzialu na ludzi i nie-ludzi, ale
zaktada komplementarnoé¢ ich punktéw widzenia i wyraza przekonanie o ko-
niecznosci rOwnowazenia interes6w poszczegdlnych gatunkéw. Pozwala to
odnajdywac¢ w przesztosci gotowe modele inkluzywnego ,bycia w §wiecie”,
ktére pojmuje sie jako istnienie w systemie wzajemnych powiazan z innymi
funkcjonujacymi w §rodowisku stworzeniami, a takze wspdlny z nimi dostep do
doébr naturalnych (Domanska 2013: 22—27). Tworzona w ten spos6b ludzko-nie-
-ludzka zbiorowo$¢ obejmuje zwykle rowniez drapiezne zwierzeta, w tym te,
ktore w chrzescijaniskiej tradycji Europy traktowano przez wieki jako niebez-
piecznych antagonistow cztowieka, brutalnie przesladowano i doprowadzano
do czesciowego lub catkowitego wymarcia. Taki los stat sie cho¢by udzialem
wilkow, ktore w antropocentrycznym imaginarium Zachodu postrzegano jako
zagrazajacych gospodarstwom intruzéw i konkurentéw do lesnych zasobow,
a zatem cel nieprzeliczonych przejawow wrogoéci, zaréwno tej symbolicznej,
jak tez rzeczywistej (Sitniewska 2014).

W niektérych srodkowo- i wschodnioeuropejskich kulturach ludowych mozna
byto jednak odnalez¢ przyktady odmiennych typéw wyobrazni oraz sposobow
reprezentacji tych zwierzat. Zwlaszcza w najstarszych pochodzacych z terenéw
dzisiejszej Biatorusi, Ukrainy, a takze potudniowo-wschodniej Polski chtopskich
przekazach, ktore opieraly sie jeszcze na przedchrzescijanskich wzorcach my-
Slenia o $wiecie, wilkom przypisywana byla nie tylko podmiotowa kondycja,
lecz rowniez zblizony do ludzkiego spoteczny status i prawo do korzystania ze
srodowiska przyrodniczego. Ow motyw realizuja niektore bajki zwierzece i ma-
giczne poruszajace kwestie regul wzajemnego wspoétistnienia ludzkich i nie-
-ludzkich bytow czy wynikajacych z tego dla cztowieka etycznych zobowigzan.
Proponowane w owych utworach systemy wartosci pozostaja zarazem zaskaku-
jaco zbiezne z animistycznymi/perspektywistycznymi typami moralnosci, ktore
charakteryzujg nieeuropejskie spotecznosci zbieracko-towieckie. Laczy je ze
sobg szczegdlnie zblizone podejscie do przyrodniczej rzeczywistosci, ktorej
cztowiek jest zawsze integralnym elementem, nieoddzielonym - ontologicznie,
epistemologicznie, moralnie — od nie-ludzkich innych.

I

Zgodnie ze stanem badan dzisiejszej etnologii charakterystyczne dla rdzen-
nych spotecznoéci antropomorfizowanie zwierzat mozna uznac nie tyle za
wczesny etap rozwoju religii, ile za tradycyjng metode poznawania §wia-
ta. Jak zauwazaja Philippe Descola i Eduardo Viveiros de Castro, badacze
autochtonicznych kultur péinocno-zachodniej Amazonii, typowy dla nich
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animizm/perspektywizm' wiaze sie z nieustannym angazowaniem sie czto-
wieka w swe naturalne otoczenie i pozyskiwaniem w ten sposdb oddolnej
wiedzy o nim. Pogtebiona znajomo$¢ przyrodniczej rzeczywisto$ci okazuje
sie rezultatem zaréwno jej wielozmystowego do§wiadczania i wyczulenia na
zachodzgce w niej zmiany, jak tez przyjmowania réznych punktow widze-
nia znamiennych dla innych zamieszkujacych te dziedzine bytéw. Za uzna-
niem zwierzat za nie-ludzkie podmioty kryje sie bowiem przekonanie, ze
dysponowanie przez nie uczuciami, pragnieniami, refleksyjng §wiadomoscia,
intencjonalnoscia i umiejetnoscia komunikacji umozliwia im wymiane wiedzy
z analogicznie funkcjonujacymi istotami, w tym z cztowiekiem (Descola 200s:
22; Viveiros de Castro 200s: 43). Ow relacyjny, ludzko-nie-ludzki, model po-
znania bierze sie zatem z przyjmowania cudzej perspektywy jako pochodnej
pewnego typu uczestnictwa w $wiecie — rezultatu swoistych dla konkretnego
gatunku standéw psychicznych, okreslonych modeli percepcji czy fizycznych
aktywnos$ci. Pozwala on ponadto pojmowa¢ zwierzeta jako rownorzedne
z cztowiekiem osobowe i sprawcze byty, mogace nie tylko wptywa¢ na ludzki
oglad otoczenia, lecz takze transformowac cala dzielong z nim rzeczywistos$é.
Perspektywizm nalezy wiec uznaé¢ za kosmologiczng postawe ,,polegajaca na
odrzuceniu psychicznej nieciagtosci miedzy réznymi rodzajami zaludniajacych
kosmos bytoéw i na przedstawianiu wszystkich réznic miedzyswoistych jako
horyzontalnego, analogicznego lub metonimicznego przedluzenia réznic we-
wnatrzswoistych” (Viveiros de Castro 2014: 166). Skutkuje to przypisywaniem
zwierzetom ludzkich mozliwosci poznawczych i zmystowych oraz nadawaniem
im statusu nie-ludzkich oséb, ktore dysponujg zbieznymi z cztowiekiem spo-
teczno-kulturowymi kompetencjami — posiadaniem zwierzchnoéci, hierarchii,
pokrewienstw, a takze norm zachowan, zwyczajow i rytuatlow. W zaleznosci
od swego cielesnego uposazenia poszczegdlne gatunki stworzen realizuja jednak
6w status w odrebny, wlasciwy sobie sposob, bedacy zarazem podstawsg ich
percepcyjnego funkcjonowania w §rodowisku. Przybierajace najprzerdzniejsze
ksztalty i majace rozmaity — afektywnie — potencjat ciato staje si¢ bowiem
w tej kosmologii ,miejscem réznicowania perspektyw” (Viveiros de Castro
2005: 62), przyczyng istnienia rozlicznych punktéw widzenia rzeczywistosci:

Zwierzeta widza w ten sam sposob, co my, rozne rzeczy, poniewaz ich cia-
ta roznig sie od naszych. Nie mam na mySli roéznic fizjologicznych [...], ale
raczej afekty, dyspozycje czy zdolnosci, ktore czynig cialo kazdego gatunku
wyjatkowym: co je, jak sie komunikuje, gdzie zyje, czy jest stadny, czy sa-
motny i tak dalej. Morfologia ciata jest wyrazng oznakg tych roznic w afek-

1 Nowe rozumienie animizmu, ktorego postkolonialnego i postsekularnego zdefiniowania podej-
muje sie m.in. Philippe Descola (1994: 15-103; 2005: 22-35), pozostaje w swych zalozeniach
zasadniczo zbiezne z pojeciem perspektywizmu autorstwa Eduardo Viveirosa de Castra (1998:
469-488). Drugi z antropologdéw jednak znacznie rozwija te my$l i opatruje ja szerszym kom-
paratystycznym komentarzem (Viveiros de Castro 2005: 36-74). Z tego tez wzgledu w dalszej
czesci pracy postuguje sie kategoria perspektywizmu.
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tach, chociaz moze by¢ zwodnicza, poniewaz na przyktad ludzki wyglad
moze ukrywac afekt jaguara. Zatem to, co nazywam cialem, nie jest syno-
nimem dla charakterystycznej substancji lub charakterystycznej anatomii;
jest to zespot afektow lub sposobéw bycia, ktore tworza habitus. Pomiedzy
formalng podmiotowoécig dusz a substancjalng materialnoscig organizméw
istnieje ta centralna plaszczyzna, ktora zajmuje cialo jako wigzka afektow
i zdolnosci i ktora jest zrodlem perspektyw (Viveiros de Castro 2005: 54).

Zapewne dlatego zwierzeta, mimo iz postuguja sie tymi samymi co cztowiek
kategoriami pojmowania §wiata — bedacego domena sojuszy i wojen, a takze
polem dziatania wodzoéw, szamanéw i duchéw — rozumiejg je w szczegodtach
inaczej niz ludzie. Zbiezna ze soba ontologicznie sytuacja wszystkich bytow nie
stoi wiec wcale w sprzecznoéci z ich odmiennymi modusami dziatania w oto-
czeniu i odrebnym dla kazdego gatunku rozumieniem zachodzacych w nich
zdarzen. Zobowiazuje je ona natomiast do nieustannych interakcji — zwiaza-
nych nie tylko z wymiang wiedzy, lecz takze z dzieleniem wspdlnej przestrzeni,
domeny petnej réoznych natur (czastkowych obrazéw $wiata umiejscowionych
w ciele) i jednakowego dla wszystkich typu kultury (stalo$¢ epistemologiczna)
(Viveiros de Castro 2005: 54).

II

Z perspektywistycznym przekonaniem o analogicznym, kulturowo-spotecznym,
statusie ludzi i nie-ludzi, ktorych roézni urzeczywistnianie swych cielesnych
zdolnoéci, taczy sie postulat cigglego uzgadniania wlasnego i cudzego dziatania
w $wiecie. Odrebne od siebie punkty widzenia poszczeg6élnych klas bytow
implikuja bowiem nie tylko wtasciwy im obraz swego otoczenia, lecz takze
subiektywne rozumienie korzysci czy celow, nierzadko rozbiezne z interesem
innych stworzen. Funkcjonowanie w rzeczywisto$ci pelnej ludzkich i nie-ludz-
kich osob zaktada zatem nieustanne wytyczanie w niej zasad, ktore uwzgled-
niatby swoisto$¢ poszczegdlnych uniwerséw-natur i regulowaty zachodzace
miedzy nimi interakcje. Dotyczy to zwtaszcza normowania indywidualnych
relacji miedzy bytami — tych konkurencyjnych, opartych na niewchodzeniu
sobie w droge, oraz tych zaktadajacych bardziej sojusznicze formy wspot-
istnienia. Tym bardziej ze zaden typ wzajemnosci nie obowiazuje w tym §wiecie
na stale, lecz kazdorazowo podlega negocjacjom w zaleznos$ci od zmieniaja-
cych sig okolicznodci, a szczegodlnie od innych trwajacych roéwnolegle aliansow.
Niezmienny jest natomiast wymog szacunku dla swego blizszego i dalszego sa-
siedztwa, ktory towarzyszy wszystkim powigzaniom miedzy bytami, co w przy-
padku cztowieka oznacza uwzglednianie interesu dzikich zwierzat we wspol-
nym korzystaniu z dobr naturalnych. Zapewne dlatego w opisywanych przez
Descole i Viveirosa de Castra rdzennych kosmologiach dbato$¢ o harmonijne
relacje miedzy poszczegdlnymi bytami ma zwykle wymiar moralny — staje sie
przedmiotem normatywnych rozliczen zaréwno z ludzkimi, jak i z nie-ludzkimi
cztonkami zbiorowosci.
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Tak pojmowany perspektywizm nie pozostaje jednak wytacznym dziedzic-
twem nieeuropejskich rdzennych spotecznosci zbieracko-towieckich. Jak zauwa-
zajq antropolodzy kultury, na pozostatoéci podobnych przekonat mozna byto sie
natkna¢ takze w Europie, w ludowych wyobrazeniach, jeszcze u progu nowo-
czesnoéci (Merchant 1989: 42-68), a gdzieniegdzie nawet w poczatkach XX w.
(Oledzki 1999: 106—114; Pobtocki 2021: 64)>. Utrzymywaty sie one zwtaszcza
na jej mniej zaludnionych, gorzej skomunikowanych i stabo przetworzonych
przemystowo obrzezach, gléwnie za$ na odseparowanych od centrum Zachodu
obszarach wiejskich. Dlugiemu trwaniu tych wyobrazen sprzyjaty najbardziej
tradycyjne modele uspotecznienia, ktore zasadzaty sie na ekstensywnej upra-
wie ziemi oraz wspolnotowym korzystaniu z débr naturalnych, znajdujacych
sie w jej sasiedztwie. Pozwalato to stawia¢ opor zaréwno ekonomii folwarkow
panszczyznianych (Oledzki 1999: 112), jak i nowoczesnym formom gospodar-
ki agrarnej (Lukasiewicz 1968: 169—170) oraz zachowa¢ w pamieci najstarsze,
przedchrzescijanskie wzorce stycznosci ze $rodowiskiem, zwigzane z angazowa-
niem si¢ czlowieka w jego otoczenie. Za przekonaniem o istnieniu glebokich za-
leznoéci miedzy ludzmi a zwierzetami, roslinami czy elementami przyrodniczego
krajobrazu i ich podleganiu tym samym zyciowym regutom szed} roéwniez nieek-
spansywny sposOb uzytkowania taki, lasu czy rzeki. Opieral sie on na doswiad-
czeniu bezposredniego kontaktu ze $rodowiskiem naturalnym, ktére cho¢ zostato
juz czeSciowo przeksztatcone przez cztowieka, wcigz bylo w duzym stopniu zda-
ne na dziatanie nie-ludzi. Nawigzywane z nimi relacje zaktadaty zatem unikanie
instrumentalnego traktowania znajdujacych sie na takach, w lasach czy rzekach
dobr naturalnych oraz pozyskiwanie ich w ograniczonym, gospodarskim zakresie,
sprowadzajacym sie gtéwnie do zaspokajania wiasnych potrzeb. Nawet majace
swych administracyjnych wlascicieli obszary przyrodnicze uznawano zazwyczaj
za rodzaj powszechnej, ludzko-nie-ludzkiej, wtasnoéci, ktéra powinna by¢ wspot-
dzielona na zréwnowazonych zasadach, pozbawionych przystugujacych cztowie-
kowi arbitralnych przywilejow. Nie znosito to wprawdzie kwestii jego konkuro-
wania z innymi gatunkami i nie likwidowato konfliktowych sytuacji miedzy nimi
- w tym pomyslanym wedlug antropomorficznego, nie za$ antropocentrycznego
wzorca $wiecie (Viveiros de Castro 2005: 51). Nie miaty one jednak charakteru
systemowego, popartego faworyzowaniem jednych klas bytéw kosztem drugich.

2 Jak zauwaza Jacek Oledzki, ostateczny koniec opartego na oddolnej wiedzy etosu chlopskiego
mozna datowa¢ dopiero na poczatek XX stulecia: ,odchodzenie od wlasnej tradycji w kulturze
chtopskiej to oczywiscie proces dlugotrwaty [...]J. Jego narodziny mozna juz taczy¢ z czasami
zamierzchtymi, ewangelizacja pogan, wlaczeniem sie Polski do europejskiego §wiata chrzesci-
jan. [...] Dla naszych rozwazan jest to perspektywa zbyt odlegta [...]. Dlatego z koniecznosci
poszukiwa¢ nalezy jakich$ blizszych naszym czasom zdarzen. Stanowig je niewatpliwie wazne
przemiany, jakie nastgpowaly w zyciu wsi w Polsce po uwtaszczeniu, ktore w zaleznosci od
zaboru mialy swdj poczatek w roznych latach 2 polowy XIX w. W wyniku tych z dawna
oczekiwanych przemian nastapit zanik najprymitywniejszych technik uprawy roli, wzmocnit
sie status spoteczny chlopa, a tym samym wzrosty szanse przenikania do hermetycznej struk-
tury wiloécianskich wyobrazen i poje¢ wzorcow zachowan, potrzeb i dazen, majacych swoj
rodowodd miejski czy dworski. Na poczatku naszego stulecia [XX — A. F.] jednorodny etos
kultury chlopskiej przestat istnie¢” (Oledzki 1999: 112).
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Pewne przejawy perspektywistycznej wyobrazni mozna byto odnalezé na
rodzimym gruncie, szczegdlnie w kulturowej spusciznie rusinskich grup et-
nicznych zamieszkujacych tereny dawnej Rzeczpospolitej. Zachowaly sie one
cho¢by w niematerialnym dziedzictwie mieszkanicow wiejskich regionow Pod-
lasia, Polesia czy Karpat — Bialorusinéw, Ukraincow, Lemkoéw, Hucutow - kto-
rzy przez wieki zyli w bliskosci rozlegtych, stosunkowo stabo przetworzonych
obszarow lesnych. Przekonanie o podmiotowym i sprawczym statusie nie-ludzi
oraz spotecznym charakterze tworzonych z nimi relacji utrwalito sig¢ najpelnie;j
w pochodzgcych stamtad bajkach zwierzecych i magicznych. Niektore z ich
fabut mozna wrecz uzna¢ za zapis ludowej wiedzy o réoznorodnych ludzko-nie-
-ludzkich powiazaniach, ktorych charakter daje sie wytlumaczy¢ jedynie oso-
bowym sposobem istnienia obu stron uktadu. Chodzi tu zwtaszcza o najstarsze
realizacje watkow zawierajacych motyw zwierzecych pomocnikéw (T s00-
-T 559 wedlug systematyki Juliana Krzyzanowskiego) oraz watku , Jak smakuje
ludzkie mieso?” (T 157; Krzyzanowski 1962: 64, 156—182), ktore dotycza nego-
cjacji miedzy cztowiekiem a drapieznikami, utrudniajacymi ludziom pozyskanie
rozmaitych znajdujacych sie w lesie dobr naturalnych. W tej roli najczesciej
wystepuja wilki, ktére dysponujg umiejetnoscia myslenia i warto$ciowania rze-
czywisto$ci; majq ztozone motywacje, intencje, pragnienia, potrzeby, sposoby
spotecznego organizowania sie¢ w stadzie. Jedng z istotnych idei zawartych
w owych bajkach jest budowanie mostéw miedzy ludzkimi i nie-ludzkimi per-
spektywami poprzez uwyraznianie rzadzacych we wspolnym $wiecie zasad
oraz wskazywanie wynikajacych z nich dla cztowieka obowiazkow.

III

W najstarszej ludowej wiedzy zrozumienie punktu widzenia drapieznika sprzyja
ochronie przed zwiazanymi z nim zagrozeniami; przed byciem pozbawio-
nym zycia lub dobytku. Nie bierze sie to jednak z postrzegania tych zwierzat
jako odwiecznych antagonistow czlowieka, ktorych poznanie miatoby na celu
doprowadzenie do ich zabicia, lecz z patrzenia na nich jak na ,spotecznych
partnerow”. Drapiezniki i ludzi taczgq bowiem w perspektywizmie skompliko-
wane zaleznoéci — relacje wspolzawodnictwa (zwigzanego z pozyskiwaniem
pozywienia), negocjacji (polegajacej na ustalaniu sposobu jego dystrybucji),
wspotudziatu (dzielenia przestrzeni zamieszkiwanej przez obie strony interak-
cji) (Descola 2005: 23), a niekiedy réwniez klanu (bliskosci cech fizycznych,
morfologicznych, behawioralnych przez wzglad na wspdlne zycie w danym
srodowisku) (Descola 2014: 275) — ktére zawsze normalizuje zasada solidar-
noéci. Chodzi tu o regute rownowazenia interesdéw wszystkich istnieti oraz
wsp6lny dla ludzi i nie-ludzi obowigzek dzielenia sie miedzy soba — zasobami,
terenami, potencjatami — istotny zaréwno w przypadku ich sojuszniczych, jak
i konkurencyjnych powiazan. Ow wyrazajacy sie w uktadzie ,bierz-daj” porza-
dek stanowi rowniez ,pierwsze przykazanie” perspektywistycznej moralnosci,
gdyz dotyczy wzajemnego podtrzymywania swej egzystencji, chronienia jeden
drugiego przed gtodem, choroba, zniszczeniem czy $miercia. U jego podstaw
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tkwi zalozenie, ze wszystko, co zyje, przynalezy do jednej spotecznosci, rozu-
mianej zarazem na sposob waski (przedstawiciele wlasnej klasy bytow), jak tez
szeroki (ogo6t wszystkich podmiotowych i sprawczych istot). Na mocy zasady
solidarnosci i cztowiek, i zwierze zobowigzani sg zatem aktywnie dziata¢ na
rzecz swej istnieniowej wspolnoty; doktadac staran, by wspierac jej cztonkow
w potrzebie i powstrzymywa¢ sie od ich krzywdzenia. Ztamanie tej reguty
uznaje sie z kolei za automatyczne samowykluczenie z gromady i akt zerwania
wszelkich spotecznych wiezi, ktéry musi spotykac sie z sankcjami wymierza-
nymi zwykle przez innych jej uczestnikow lub ,rzecznikow” pokrzywdzonych.
Tak samo rzecz ma si¢ z przedstawionymi w bajkach relacjami ludzi i wilkow,
ktérym cztowiek — jako praworzadny cztonek istnieniowej wspolnoty — winien
okaza¢ w potrzebie niezbedna pomoc i wsparcie. W zamian moze sie natomiast
spodziewa¢ podobnego respektowania zasady solidarnosci — powstrzymania sie
drapieznikéw od odbierania mu zycia, pod warunkiem ze nie bedzie to sprzecz-
ne z ich wlasnym przetrwaniem.

Tak dzieje sie cho¢by w galicyjskiej gadce O mlodej wodzie (Kolberg 1962:
71-74), W ktdrej poszanowanie perspektywy zwierzat oraz ich interesoéw skut-
kuje wynagrodzeniem czlowieka. Ludzki bohater utworu, ktory opuszcza kro-
lestwo swego ojca, by w dalekich krainach szuka¢ dlan eliksiru mtodosci, osiaga
bowiem cel wtasnie dzieki dzikim stworzeniom — m.in. przy pomocy wilkow.
Na to nie-ludzkie wsparcie zapracowuje sobie na rézne sposoby — przez nie-
kwestionowanie ofensywnego sposobu istnienia drapieznikow, traktowanie ich
terytoriow jako suwerennych domen, a takze uznawanie zwierzat za rowno-
rzedne i rOwnoprawne ze sobg podmioty. Kiedy wiec bohater spotyka w le-
sie glodnego wilka, kieruje sie wobec niego zasadami spotecznego wspotzycia,
tymi samymi, ktére obowigzywaly go wcze$niej w ludzkiej zbiorowosci. Nalezg
do nich choéby reguty zwiazane z przebywaniem w goscinie, ktore nakazuja
przybyszowi, by na cudzym terenie starat sie zyska¢ przychylnoé¢ gospodarzy
- zwierzat mieszkajacych w niedostepnym ludziom lesie. Innym przyktadem jest
obowigzek ratowania kazdej znajdujacej sie w tarapatach osoby, niezaleznie od
tego, czy jest ona ludzka czy tez nie-ludzka. W przypadku bohatera przystanie
na takie regulacje skutkuje zgoda, by glodny wilk zjadt jego wierzchoweca, ktory
jako udomowione, a wiec mniej sprawcze zwierze, w perspektywizmie nie za-
wsze ma status w pelni osobowy (szczeg6dlnie w okolicznosciach bezposredniej
podlegtosci ludziom) (Bulifiski 2011: 98-102):

Glupi wziat konie niepytajac i pojechal w las. Ale nie wiedzial gdzie sie
ma ruszy¢; wiec stanat i stoji. Przychodzi do niego wilk i powiada: ,,Ja cie
zjém. — A on mu na to: ,Masz mnie wilku zjes¢, to ja zléze z konia i zjédz
konia. Wiec zlaz(1) z konia, ktorego wilk zaraz pozart (Kolberg 1962: 71).

Ludzka zgoda na oddanie konia staje si¢ zarazem znakiem dbatoéci o sojusz-
nicze relacje — wiaze sie z uznaniem prawa drapieznika do funkcjonowania
u siebie na wilasnych zasadach (akceptacja jego przewagi, a wlasnej stabosci
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na obcym sobie leSnym terenie), a zarazem ustepstwem na jego rzecz jako
bytu znajdujacego sie akurat w potrzebie (akceptacja wilasnej przewagi, a jego
stabo$ci w odczuwaniu gtodu). Z inicjatywy bohatera dochodzi tym samym
do potwierdzenia symetrii taczacej ich relacji oraz do uznania przynalezno$ci
czlowieka do wspolnej ze zwierzetami istnieniowej gromady, ktorej cztonkowie
stanowig odtad w bajce swoich sprzymierzencow.

Owo uznanie rownorzednos$ci wilczego istnienia w dzielonych ze sobg sta-
bosciach i przewagach oraz dostrzeganie w drapiezniku ,spotecznego partnera”
szybko przynosi bohaterowi wymierne, cho¢ nieoczekiwane korzysci. Zalicza
si¢ do nich nie tylko wdzieczno$¢ majacego osobowy status zwierzecia, lecz
takze jego che¢ zwrotu zaciagnietego dtugu. Kierujacy sie regulq wzajemnosci
wilk ostrzega bowiem cztowieka przed czyhajacym nan w lesie niebezpieczen-
stwem — innymi wilkami, ktérych atak moglby ,,przechyli¢ szale” na niekorzys$c
bohatera i naruszy¢ zawarty z nim wtas$nie sojusz. Zwierze przystaje row-
niez na propozycje zastapienia bohaterowi utraconego wierzchowca i godzi sie
wiez¢ go dalej na wlasnym grzbiecie:

Gdy gtupi sie patrzy i siedzi, wilk zjadlszy konia, powieda do niego: ,Jak
ty ztad nie pdjdziesz, to przyjdzie drugi wilk, mdj brat, i zje ciebie same-
go. — Glupi na to: ,Kiej$ mi konia zjad(1), to ja teraz na tobie pojade, ty
mnie wiez” (Kolberg 1962: 72).

Zasada wymiany przystug zobowigzuje wiec drapieznika i jego spotecznoséé
nie tylko do powstrzymania sie od zjedzenia bohatera, lecz takze do proby
zrekompensowania mu z nawigzka trudow dalszej podrozy. Przyczynia sie do
tego w utworze ich wspdlna wyprawa do wilczego krdla, ktory zapoznawszy
sie z sytuacja czlowieka, daje mu magiczny artefakt, niezbedny do pozyskania
tytutowego eliksiru mtodosci:

Wsiad(1) wiec na wilka, a ten go zawidzt lasem do wilczego kroéla, ktory
siedzial wsrdd lasu przy ogniu i wkoto niego byly inne wilki. Zapytuje
si¢ gtupiego wilczy krol: ,Po co$ tu przyjechat na wilku do lasu i ke-si
konia podzial?”. On na to: ,Wilk ten mi konia zjadt w drodze, bo ja jechat
na koniu szuka¢ mtodej wody dla ojca”. Wilczy krél tedy, co to byt niby
Swiety Mikotaj, wyjat chusteczke ze zanadrza od zlota i srybra i dat mu:
»,Na tego samego wilka wsiadaj, co ci konia zjadl, niech cie odwiezie do
krola niedzwiedziego” (Kolberg 1962: 72).

Bajka odzwierciedla w tym miejscu najdawniejsze ludowe przekonania o kul-
turowo-spotecznej strukturze nie-ludzkich zbiorowosci — o funkcjonujacych
w zwierzecych spotecznosciach hierarchiach, ceremoniach i rytuatach, a tak-
ze majacych dla nich magiczng moc przedmiotach. Ow antropomimetyczny
charakter przypisywanych wilkom atrybutéw pozostaje zreszta w petni zbiez-
ny ze strukturg $wiata bohatera, ktory zanim trafia do lasu, zyje w ludzkim
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krolestwie, uczestniczy w waznych dla swej wspolnoty spotecznych zwyczajach
i dzieli z nig przekonanie o wartosci tych, a nie innych artefaktéw. Tu warto
dodag¢, ze wilczy krdl tak samo jak cztowiek nie boi sie ognia, przy ktéorym
zasiada wraz z wybranymi czlonkami nie-ludzkiej gromady, przypominajacy-
mi w bajce plemienng starszyzne. Ma on rowniez — tak samo jak czlowiek -
swierzchnie odzienie”, za jakie w perspektywizmie uznaje sie zwierzece futro,
pazury, piora czy dzioby, odpowiedniki kostiumu majacego skrywa¢ faktyczng
osobowg nature nie-ludzi (Viveiros de Castro 2005: 60)%. Wskazuje na to choc-
by przekazywany bohaterowi dar, zloto-srebrna chusteczka, ktorg wiadca wil-
kow wyciaga ,,zza pazuchy” futra-ubrania na znak wdzieczno$ci za otrzymane
od niego wczeséniej pozywienie: ,Wilczy krol tedy, co to byt niby Swiety Mi-
kotaj, wyjat chusteczke ze zanadrza od zlota i srybra i dat mu: »Na tego samego
wilka wsiadaj, co ci konia zjadl, niech cie odwiezie do kréla niedzwiedziego«’
(Kolberg 1962: 72).

Antropomimetyzm wilczego krdla uobecnia sie réwniez w paradoksalnym na
pierwszy rzut oka zestawieniu go z jednym z najbardziej istotnych dla prawo-
stawia §wietych — Mikotajem z Miry. W Kosciele wschodnim jest on uznawany
za patrona ,spraw trudnych” i opiekuna zaréwno wilkow, jak i zwierzat go-
spodarskich, mogacego wplywa¢ na ksztaltt ich wzajemnych relacji (Uspienski
1985; Moszynski 1929: 578). Badania etnograficzne pozwalaja jednak dostrzec
w tym kulcie przejaw znamiennej dla rusinskich spotecznoéci dwuwiary (Osad-
czy 2004: 5—21), ktora wyraza sie¢ poprzez przyoblekanie rodzimych tradycji
w formy religii chrzescijanskiej i wypetnianie dawng obrzedowoscia wszelkich
luk w oficjalnej doktrynie Cerkwii. Mozna tu zatem zaryzykowac¢ twierdzenie,
ze przypisywane $w. Mikotajowi zadania odzwierciedlaja w bajce cze$¢ funk-
cji pelnionych wezesniej przez wazny w rodzimej kosmologii byt regulujacy
ludzko-nie-ludzkie stosunki. Pozostaje to takze zbiezne z prawostawnym rozu-
mieniem $wigto$ci jako rodzaju pomocnictwa w rozwoju cztowieka (Butgakow
1992: 135), co daje sie odnie$¢ do perspektywistycznego myslenia o kims, kto
wspiera ludzi w ich dazeniach do wspolnotowego funkcjonowania w §wiecie.

Za ksztaltem ,wilczego patrona” wydaje sie kry¢, pojawiajacy sie w wielu
kulturach tradycyjnych, zwierzecy duch, ktory jest poteznym przedstawicielem
swojego gatunku, a zarazem posrednikiem miedzy wtasng gromada a innymi
zamieszkujacymi $wiat spoteczno$ciami. W perspektywistycznych przekona-
niach jego kluczowe dla wspdlnotowych regulacji znaczenie pozostaje w $ci-
stym zwiazku z przypisywana mu rozlegla sprawczoécig oraz zdolnoscia wy-
wolywania zmian w swym nie-ludzkim i ludzkim otoczeniu. Przez dazenie do
zachowania rownowagi miedzy gatunkami oraz pokazywanie cztowiekowi, ze
aby przetrwac, powinien zawigzywac sojusze ze zwierzetami, Ow ,wilczy pa-
tron” pelni réwniez funkcje trickstera znanego z opowiesci rdzennych potoc-

2]

3 Wiele ze wspomnianych w niniejszym artykule perspektywistycznych kosmogonii zaklada, ze
na poczatku powstania $wiata wszystkie byty byty ludzmi i dopiero p6zniej niektére z nich
staly sie zwierzetami (stad wtasnie ma wynika¢ ich osobowy status).
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noamerykanskich plemion. Jak zauwazajq autochtoniczni badacze tych kultur,
Niigonwedom James Sinclair i Robert Alexander Innes, przekazywane o nim
historie ucza bowiem ludzi ,rdl i obowiazkéw zwigzanych z pokrewienistwem,
instruujac ich, jak wchodzi¢ w interakcje ze soba, ze zwierzetami, z ziemig
i ze Swiatem duchow” (Innes 2013: 31). Trickster stanowi dzieki temu element
rdzennej wiedzy o sprawiedliwo$ci, statusie grupy, rzadzacych nig zasadach,
a takze sposobach praktykowania swej kultury (Sinclair 2010: 26). Dziata on po-
nadto w interesie ,definiowania i umiejscawiania okre$lonej [rodzimej — A. F]
podmiotowosci, polityki, historii”, wbrew za$ ,,odgérnym” przekonaniom §wia-
topogladowym czy religijnym (Sinclair 2010: 42), ,wywodzac w pole” tych,
ktorzy probuja je narzuci¢. W bajce wskazuje na to chotby przyimek ,niby”,
ktory wprowadza pordéwnanie wilczego krola do sw. Mikotaja (,Wilczy krol
tedy, co to byl niby Swiety Mikotaj”) i staje sie znakiem jedynie powierz-
chownego przyjecia kultu chrzescijanskiego patrona przez opowiadacza lub
opowiadaczke gadki. Wraz z przewrotnym okre$laniem komunikujacego sie
z tricksterem i wykazujacego sie rozwaga bohatera mianem ,glupca” stanowia
one przejaw oporu przeciwko dominujacym wierzeniom oraz niebezpieczen-
stwom kulturowej asymilacji.

Te sprawczo$¢ ducha, pana lub wiasnie krola wilkéw mozna ponadto zesta-
wi¢ z posthumanistycznymi koncepcjami podmiotowosci, ktorej nie definiuje
sie juz poprzez samo$wiadomos$¢ czy racjonalno$é, lecz poprzez mozliwosé
dziatania w aliansach ze $wiatem. Nie przystuguje ona wytacznie cztowiekowi,
ale tez wszystkim wpltywajacym na rzeczywisto$¢ nie-ludziom, potrafigcym ja
przeksztatcac i powodowaé modyfikacje jej whasciwosci. Krol wilkéw przypomi-
nalby zatem znanego z teorii aktora-sieci Brunona Latoura znaczgcego aktora
(aktanta), ktory wyrodznia sie mozliwoscia oddziatywania na inne byty przez
wywolywanie w nich zmiany i przeobrazanie ich §wiatow w sposob aktyw-
ny lub pasywny (Latour 2011)*. Do jego zadan nalezy bowiem utrzymywanie
spojnosci nie tylko wilczej gromady, lecz takze szerszej: ludzko-nie-ludzkiej
spotecznosci przez podkreslanie norm zachowania obowigzujacych wszystkich
jej cztonkéw. Uwidacznia to szczegdlnie — bliska posthumanistycznemu rozu-
mieniu wspolnoty (Braidotti 2006; Haraway 2016) — dbato§¢ wilczego krédla
o sprawiedliwy podziat przynaleznych drapieznikom i cztowiekowi potencjatow,
terytoriow czy zasobow, jego wyczulenie na harmonijno$¢ wzajemnych ga-
tunkowych relacji, a przede wszystkim che¢ wzmacniania spotecznych sojuszy
poprzez wilaczanie do niej nowych cztonkéws. Zapewne dlatego okazywane

4 W perspektywizmie takie kompetencje przypadaja zazwyczaj duchom zwierzat, ktore po-
jawiajq sie w wiekszosci kultur rdzennych spotecznosci zbieracko-towieckich Ameryki
Potudniowej, Ameryki Poinocnej, Grenlandii i Syberii. Interesujacym przyktadem rdzennych
$wiadectw na ich temat jest wydany niedawno zbioér As Long as the Earth Endures. Anno-
tated Miami-Illinois Texts pod red. Davida J. Costy, zawierajacy opowiesci przedstawicieli
amerykanskich Pierwszych Narodéw — Franka Beavera, George’a Finleya, Gabriela Godfroya,
Williama Peconga, Thomasa Richardville’a, Elizabeth Valley i Sarah Wadsworth — na temat
tak rozumianych zwierzat: wilkoéw, lisow, krolikow, sow, langust i jeleni (Costa 2022).

5 Na takie zadania trickstera zwraca uwage m.in. Robert Alexander Innes (2013: 28).
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bohaterowi wsparcie obejmuje w bajce kilka dziatan, ktére umozliwiaja mu
realizacje zadania — darowanie artefaktu, dalszg pomoc wilczego wierzchowca
oraz wskazanie kolejnego etapu drogi, do krola niedzwiedziego. Warto przy
tym zaznaczy¢, ze omawiane w bajce kompetencje krola wilkow nie pokrywaja
sie w pelni z duzo skromniejszymi mozliwos$ciami chrzescijanskiego $wiete-
g0, na co wskazuje cho¢by wspomniany juz wczesniej przyimek ,niby”. Poza
ludowym dystansowaniem sie od oficjalnej wiary wyraza on bowiem takze
sceptycyzm wobec przypisywania §w. Mikotajowi tych samych predyspozycji
do regulowania relacji w lesie, jakimi dysponujg perspektywistyczni aktorzy.

v

Motyw krola wilkdow pojawia sie rowniez w bajce zwierzecej z Polesia -
O Bogu, wilkach i czlowieku (Federowski 1902: 270-271), w ktorej funkcje
$w. Mikotaja przejmuje przechadzajacy sie po lesie Bég. Przybiera on czestg
w apokryfach postaé starca w zebraczym przebraniu, wedrujacego po $wiecie
w poczatkach jego istnienia, kiedy ,niebo i ziemia nie byly od siebie jeszcze
oddzielone” (Zowczak 2013: 62). Bog nie jest tu zatem reprezentantem nad-
przyrodzonej, zewnetrznej wobec ludzkiej domeny, ktory ,z oddali” opiekuje
sie¢ swoim stworzeniem (w spos6b magiczny lub metafizyczny); nie dysponuje
rowniez nieskonczong omnipotencjg ani mocg kreacji. Stanowi raczej, podobnie
jak $w. Mikotaj, ekwiwalent/surogat fundamentalnej dla przedchrzescijanskiej
wyobrazni istotnej sprawczej sity, ktora odpowiadata za okreslong dziedzine
uspolecznionej natury oraz jej relacje z cztowiekiem. Stworcy z poleskiej bajki
przystugiwataby w ten sposob rola straznika powigzan danej klasy nie-ludzkich
bytéw i ludzi — analogiczna do normalizujacych dziatan ,wilczego patrona”, ale
rozwijana na szerszg niz poprzednio skale.

O Bogu wystepujacym w tej narracji mozna bowiem pomysle¢ jako o ,panu
lesnych zwierzat” (Szyjewski 1996: 309) lub ,mistrzu gry” (Reichel-Dolmatoff
1976; Fausto 2008; Fernandez-Llamazares, Virtanen 2020), ktéry pojawia sie
w wielu zwigzanych z lasem rdzennych §wiatopogladach (zwtaszcza dorzecza
Amazonii, doliny Missisipi i Syberii)®, a w reliktowej postaci takze we wschod-
niostowianskiej kosmologii. W perspektywistycznych wiedzach o §wiecie petni
on funkcje zblizona do jednego z Latourowskich Wielkich Aktoréw (aktan-
tow), ktorzy warunkuja budowanie powiazan, tworzenie koalicji, stabilizowanie
zwigzkéw miedzy ,mniejszymi” aktorami — poszczegdlnymi klasami zwierzat,
roélin, elementdéw otoczenia, artefaktow, a takze czlowiekiem. Do zadan ,pana
lesnych zwierzat” nalezy przede wszystkim kontrola rownowagi w relacjach

6 Chodzi tu o rdzenne plemiona potudniowoamerykanskie, zwlaszcza za$ te zyjace w dorzeczu
Amazonki (m.in. Tukano, Makuna, Siona-Secoya, Achuar, Munduruku, Tsimane’, Mosetene,
Matsigenka, Yagua, Apurina, Manchineri, Arawete, Guarani, Parakana, Kanamari, Yanomami)
(Fernandez-Llamazares, Virtanen 2020: 22); péinocnoamerykanskie Pierwsze Narody z doliny
Missisipi (m.in. Odzibwejowie, Lakota, Siuxowie, Szejeni, Paunisi, w ktorych przypadku tra-
dycja ,mistrza gry” istnieje gtéwnie jako relikt) (Dye 2017), a takze spotecznosci syberyjskich
Ewenkow i Jukagirow (Ingold 2015; zob. takze Costa 2022).
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tych ludzi i nie-ludzi, ktoérzy pozostajg ze sobg w ,strukturalnym sojuszu” jako
splocie zarazem przyjazni i wrogo$ci, mozliwym zwtaszcza w konkurencyj-
nych interakcjach spotecznych (Ingold 2015: 26). Jego zadaniem pozostaje wiec
nadzorowanie, by strata po jednej ze stron uktadu zawsze byta rekompenso-
wana przez te druga/te inne; innymi stowy dbato$¢ o wzajemne ,oswajanie
drapieznictwa” za sprawg przestrzegania jednakowych dla wszystkich zasad
(Costa, Fausto 2019: 202; Vilaga 2022: 351-355). ,Mistrz gry” staje sie przez
to gwarantem $rodowiskowej homeostazy — tym, ktory stoi na strazy samore-
gulujgcego sie $wiata o ograniczonych zasobach, troszczy sie o niezaktécanie
kruchej symetrii zachodzacych w nim interakcji i dazy do jej przywrdcenia,
jesli zachodzi taka potrzeba (Descola 2005).

Straznika lasu postrzega sie zatem zwykle jako sprawiedliwego, cho¢ su-
rowego rzecznika jego nie-ludzkich mieszkahncoéw, nieprzychylnego nieréwnej
dystrybucji zasobow, brakowi solidarnos$ci czy niszczeniu cudzego zycia, o ile
nie wiaze sie to z konieczno$cig zapewnienia sobie przetrwania. Na jego gniew
narazeni sg zwlaszcza ludzie, ktorzy sprzeniewierzajg si¢ pozostawaniu w re-
lacji ze srodowiskiem jako przestrzenia spotecznego dialogu réwnorzednych
sobie bytéw. Nalezg do nich wszyscy nieokazujacy wdzieczno$ci za otrzymane
od zwierzat czy roslin korzysci, niezwracajacy dtugu zaciagnietego u nie-ludz-
kich stron relacji oraz nadmiernie eksploatujacy dzielona z nimi przestrzen
(polujacy na zbedne im do przezycia zwierzeta jedzone przez drapiezniki lub
pozbawiajacy je siedlisk przez wycinke lasow). Z nieprzychylnos$cig straznika
spotka sie zatem ten cztowiek, ktory nie spelnia swych obowiazkéw moralnych
zwigzanych z odpowiedzialnym funkcjonowaniem w istnieniowej wspdlnocie.
W kulturze ludowej Stowian 6w egzekwujacy spoteczne reguty ,mistrz gry”
nosi imie Leszego, borowca, lasowika lub gajownika, mieszka w najdzikszych
lesnych ostepach i przybiera ksztatt wiru powietrznego, puchacza lub wtasnie
wilka (Moszyniski 1929: 689—690). Niekiedy nazywa sie go takze dziadem lesnym,
co — jak sie wydaje — wskazuje bardziej na osobowy status tej istoty niz na
jego majaca faktycznie ludzki ksztalt postac.

W poleskiej bajce ten synkretyczny Bog-duch lasu odgrywa kluczowsq role
rozjemcy w konflikcie miedzy wilkami a ludZmi. Wyglodniate zwierzeta prosza
go bowiem o zgode na zjedzenie starca, ktory zgubit sie w lesnych ostepach,
co stanowi realizacje powszechnego w literaturze ludowej typu fabuty (T 157
»Jak smakuje ludzkie migso”), przynoszacego zazwyczaj korzystne dla cztowieka
rozwigzanie, czyli ocalenie bohatera (Rzepnikowska 2018: 322-323). W utworze
O Bogu, wilkach i cztowieku, reprezentujacym najstarszy typ wyobrazen o §wie-
cie, ludzki interes nie jest jednak uprzywilejowany i staje si¢ przedmiotem
warto$ciowania zgodnego z perspektywistycznym poczuciem sprawiedliwoéci.
Stworca jako leény straznik poddaje bowiem ocenie argumenty kazdej ze stron
spotecznego uktadu, biorac pod uwage charakter i waznos¢ jej potrzeb, a takze
moralne koszty zwigzane z ich zaspokojeniem. W wyniku podobnych rozstrzyg-
nie¢ cierpiace gtéd wilki otrzymuja zgode na najedzenie sie do syta, natomiast
starzec zostaje skazany na utrate zycia poprzez bycie pozartym. Dzieje sig tak
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nie tylko ze wzgledu na jego stabnaca spoteczna uzytecznos$¢ (niezdolnoé¢ do
wypelniania ekonomicznych lub obrzedowych zadan w jego gromadzie) (Kal-
niuk 2018: 203), lecz rowniez z powodu obowiazujacych we wspdlnocie regut
istnieniowej wymiany, w mys$l ktérych kazdemu z bytéw przypada niekiedy
w udziale obowiazek po$wiecenia sie dla innych. Zapewne dlatego Bog-duch
lasu uprzedza drapiezniki, ze zaspokojenie ich rozlegtych potrzeb nie moze
dotyczy¢ wylacznie jednego cztowieka, lecz winno objaé jeszcze kolejne stwo-
rzenia — znajdujacego sie we wsi konia, wotu, wieprza i barana. Jak sie wydaje,
ma to na celu przypomnienie ludziom o ich bezwzglednej réwnos$ci wobec
innych bytéw — jednakowej wartosci zycia wszystkich istnien zobowiazanych
do darowania go innym w potrzebie:

Wilki rzucity sie ku niemu i zawotaty:

- Boze, jeste$my gtodne!

Wtedy Bog im odpowiedziat:

— Ty idz i zagryz konia, ty zagryz wolu, ty pozryj wieprza, ty barana, ty
za$ zjedz tego cztowieka, ktory siedzi na drzewie (Fedorowski 1973: 233)".

Ale mimo takiego wyroku starzec nie godzi sie ztozy¢ zwierzetom daru z wtas-
nego zycia, cho¢ siedzac na drzewie, sam znajduje sie¢ w podobnym do nich po-
tozeniu - cierpi z powodu gtodu. Aby unikna¢ pozarcia przez jednego z wilkow,
nie negocjuje ze Stworca-duchem lasu warunkéw, na jakich mogtby ocali¢ swe
zycie (jak w poprzedniej bajce), lecz z miejsca ucieka sie do podstepu i probuje
oszuka¢ zwierzeta. Korzysta przy tym z pomocy swych synow, ktoérzy odnajdu-
ja go w lesie i wywozg stamtad we wnetrzu wielkiej beczki, co pozwala mu na
skuteczne umkniecie drapieznikowi. Z perspektywistycznego punktu widzenia
ludzki bohater dopuszcza sie przez to az potrdjnego wykroczenia — zlekcewaze-
nia potrzeb jednych cztonkéw istnieniowej wspolnoty (wilkdow), wywyzszenia
sie ponad innymi (koniem, wotem, wieprzem, baranem), a przede wszystkim
sprzeniewierzenia sie¢ postanowieniom Stworcy-le§nego straznika jako ustano-
wionej na tym terenie zwierzchnos$ci. Konsekwencja okazuje sie analogiczna
do skali przewinien kara i egzekwowanie wyroku przez pokrzywdzone w naj-
wiekszym stopniu zwierze, co zdaje sie mie¢ na celu dokonanie ostatecznej
wymiany ,zycia za zycie”, a przez to rOwniez przywrocenie sprawiedliwo$ci
w ludzko-nie-ludzkiej zbiorowosci.

Wykonanie postanowien Boga-ducha lasu odbywa sie¢ w bajce za posrednic-
twem ,zwierzecej dziewicy™, miodej dziewczyny, w ktorg Stworca zamienia
glodnego wilka. Odzwierciedla to kluczows dla perspektywistycznego myslenia

7  Przytoczone fragmenty bajki sa jej przektadem z gwar biatoruskich dokonanym przez Aleksan-
dra Barszczewskiego i pochodza z tomu Diabelskie skrzypce. Basnie biatoruskie, Warszawa 1973.

8 Motyw ,zwierzecej dziewicy”, taczacy sie czesto z motywem ,zwierzecej narzeczonej”, doty-
czy majacej liczne warianty i znanej wiekszosci kultur opowieséci o zmiennoksztaltnej, zoomor-
ficznej kobiecie, ktora nawigzuje bliskie spoteczne relacje z czlowiekiem, zakonczone czesto
ich zwiazkiem matzenskim (zob. Fass Leavy 1944; Sprenger 2014).
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zdolno$¢ wiekszosci stworzen do metamorfozy, mozliwosci przemieszczania sie
miedzy punktami widzenia innych bytéow, bedacej zwykle udziatem zwierzch-
nikéw danej gromady badz rezultatem ich polecenn (Sax 2001; Descola 2005;
Viveiros de Castro 2005; Willerslev 2007). Wigze sie ona z przechodzeniem na
»cudza strone” istnienia i pozyskiwaniem odmiennych od wiasnych dyspozycji -
czyjego$ ogladu §wiata, cielesnego usytuowania, zewnetrznej wzgledem swojej
podmiotowosci, innego niz dotychczasowy sposobu do$wiadczania rzeczywi-
stosci (Willerslev 2004: 639). Temu zadaniu: czasowej lub statej przemiany
jednej podmiotowosci w inna, towarzyszy zazwyczaj zamiar budowania sojuszy
miedzy cztonkami bytowych wspdlnot lub potrzeba zwiedzenia reprezentanta
antagonistycznej zbiorowosci, ,2wprowadzenia go w biad”, by uzyska¢ w ten
sposdb okreslone korzysci. W bajce O Bogu, wilkach i cztowieku motyw ludzko-
-zwierzecej hybrydy realizuje te drugg mozliwoé¢ — wilk ucieka sie do podste-
pu i pod postacig dziewczyny wsiada do wozu, w ktorym starzec ucieka z sy-
nami. Jako ,zwierzeca dziewica” dostaje sie do srodka beczki i zjada bohatera,
ktorego walke o zycie postronni odbierajq jak akt seksualny i nie przychodza
mu z pomocy. Zaktdcona wcze$niej istnieniowa rownowaga zostaje tym samym
przywrdcona, a poniesiona przez wygtodniate zwierze strata — przepadek pozy-
wienia — wyréwnana zgodnie z regutami perspektywistycznej sprawiedliwodci:
»Przyjechali na podworko, podniesli wieko, a z beczki wyskoczyt wilk i w nogi.
W $rodku znalezli bracia tylko koéci ojca. Wtedy dopiero domyslili sie, ze to
Bog weielit wilka w panienke” (Fedorowski 1973: 233).

v

Zar6éwno na galicyjska, jak i na podlaskq bajke mozna spogladac¢ jak na przejaw
rodzimej wiedzy o wspélnej ludzko-nie-ludzkiej rzeczywistosci, zapis przemy-
$len na temat wzajemnych relacji cztowieka z zamieszkujacym las niebezpiecz-
nym drapieznikiem. Przekazuja one bowiem informacje o warunkach tworzenia
istnieniowej zbiorowosci, o podtrzymujacych ja aktywnosciach i postawach,
wreszcie — o bohaterach wspierajacych interakcje cztowieka ze $§wiatem, kto-
rzy sg zdolni do posredniczenia miedzy roéznorakimi punktami widzenia oraz
regulowania nierzadko rozbieznych intereséw poszczegélnych bytow. Ale zada-
niem owych fabut jest réwniez przekazywanie odbiorcom tego, za kogo uznajg
sie opowiadacze lub opowiadaczki ludowych przekazoéw, jak definiujg swoj
sposob funkcjonowania w $wiecie, jakie wartoSci sg dla nich wazne i godne
zachowania. Staje sig to istotne zwlaszcza w kontekscie dotykajacych ich przez
caly XIX w. kulturowych wywtaszczen, zwigzanych zar6wno z umacniajacym
sie chrzescijanstwem?®, jak i konstruowaniem tozsamos$ci narodowej chtopow,

9 Jak zauwaza Bohdan Baranowski (1983: 160-161), w pierwszej polowie XIX w. wplyw Kosciota
na $rodowisko byt ,nawet wiekszy niz poprzednio”. Bylo to spowodowane systematycznym
podnoszeniem sie poziomu duchowienstwa, zwracaniem przez wiadze duchowne wiekszej
niz dotad uwagi na sprawe wiejskich wierzen, wydawaniem réznego rodzaju ,katechizméw”
i ,pouczen” skierowanych do wiejskich dzieci, a takze podnoszeniem wymagan stawianych
chtopom przystepujacym do sakramentéw. Towarzyszyta temu réwniez coraz bardziej otwarta
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co wiazato sie z marginalizowaniem rusinskich mniejszosci i przynaleznych
im $§wiatopogladow'™. Znalazto to wyraz w trwajacym przeszto dwa stulecia
przeksztalcaniu najblizszego sgsiada Polaka - ,Poleszuka”, Bojka czy Lemka -
w stereotypowego ,ztego dzikusa”, a ostatecznie takze wypedzanego ze swoich
siedzib ,narodowego wroga” (Engelking 2017: 68—94). Zebrane na zaawanso-
wanym etapie tych przemian bajki stajq sie dzieki temu istotnym historycznym
i politycznym $wiadectwem przetomowej dla perspektywistycznych przekonan
epoki. Mozna je uzna¢ za wazny glos z przesztoéci, bedacy zarazem ludowym
yzdawaniem sprawy” z ubywania najstarszych modeli my$lenia o przyrodniczej
rzeczywistos$ci, jak tez opowiescig o poszukiwaniu rozwigzan, z pomocg kté-
rych mozna by sie temu przeciwstawic.

Stad biorg sie wtasnie obecne w obu narracjach rodzime ,strategie opo-
ru” przed wypierajacymi najstarsze Swiatopoglady prawostawnymi dogmatami,
majace wyraznie zaangazowany i subwersywny charakter. W gadce O miodej
wodzie, zebranej wprawdzie na terenach etnicznie polskich, lecz pozostajacej
pod wyraznymi wplywami rusinskiej ,dwuwiary”, uwidacznia to cho¢by los
nazywanego glupcem ludzkiego bohatera. Jego sytuacja odzwierciedla bowiem
kulturowe wykluczanie chtopoéw przywigzanych do wtasnych, przedchrzesci-
janskich tradycji, a zarazem poszukiwanie przez nich ,drég wyjsécia” z opre-
sji przez zwracanie sie ku innym negatywnie postrzeganym bytom — wilkom.
Inaczej rzecz ma sie z bajka O Bogu, wilkach i czlowieku, ktéra wyrasta naj-
pewniej z ludowej troski o zanikanie rodzimych sposobéw komunikowania sie
ze $wiatem przyrody oraz checi przypomnienia obowiazujacych w istnienio-
wej wspolnocie regut moralnych. Swiadczy o tym zwlaszcza niepomyslne dla
czlowieka zakonczenie fabuly, ktore moze by¢ postrzegane jako kierowana do
ludzi przestroga przed nazbyt pochopnym odcinaniem sie¢ od wielowiekowych
przekonan i zgubna w skutkach utrata relacji ,bierz-daj”. W tej interpretacji
bajka postulowataby koniecznoé¢ dalszego praktykowania rodzimych przekonan,
zwracajac przy tym uwage na role najstarszych cztonkéw chtopskiej gromady
w podtrzymywaniu perspektywistycznych regut. Przyktad bohatera ukaranego
przez Boga wskazywaltby na to, Ze nie powinni sie oni odzegnywac¢ od kul-
tywowania dawnych zwyczajow i przekazywania mtodszym rodzimej wiedzy
o wspolistnieniu z przyrodniczym otoczeniem.

Utrwalona przed ponad wiekiem ludowa wiedza srodowiskowa daje sie za-
tem interpretowac analogicznie do dziedzictw nieeuropejskich autochtonicz-
nych spoteczno$ci umacnianych przez opowiadanie historii o wlasnej tozsamo-
$ci, rozumieniu $wiata, obowiazujacych wzorcach moralnych (Sinclair 2010).
Ich odczytywanie wymaga bliskiego krytyce literatury tubylczej etycznego
podejscia, ktore pozostawatoby wolne od kulturowych zawtaszczen i powielania

dezaprobata wobec dawnych, przedchrzescijanskich, obrzedow, ktore ulegly wowczas znacz-
nemu ograniczeniu, podobnie zresztg jak prze§wiadczenie o istnieniu waznych dla demonolo-
gii ludowej postaci, zastapionych juz powszechnie diablami i czarownicami.

10 Wiecej pisze o tym w artykule Stowianski ,nowy animizm”. Wokét badan terenowych polskiego
romantyzmu (Filipowicz 2020).
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kolonialnych narracji o ,szlachetnym dzikusie”, bedacych w istocie rewersem
stereotypu o prymitywnym ,ciemnym ludzie”. Recepcja stowianskich bajek
ludowych nie moze oby¢ sie rowniez bez znajomosci kontekstow historycznych,
ktore pozwalaja zrozumiel przyczyny stabego adaptowania sie perspektywi-
stycznych tradycji do paradygmatu kultury polskiej. Na skutek przypadajacych
na pierwsza potowe XX w. prze$ladowan rusinskich mniejszosci — od carskiego
sbiezenstwa” (1915) przez masowe niszczenie cerkwi organizowane przez Ko-
$ciot Katolicki i wtadze II Rzeczpospolitej (1919—-1936) az po peerelowsky akcje
»Wista” (1947-1950) — przedchrzescijanskie rozumienie przyrody uleglo niemal
catkowitemu zatarciu, a jego dotychczasowe oddzialywanie zostato radykalnie
ograniczone. Za fizyczng nieobecnoscia praktykujacych go chtopoéw szto bo-
wiem takze usuwanie ze zbiorowej §wiadomosci Polakoéw jakiejkolwiek pamieci
o swoich niedawnych sasiadach, zaréwno tej o wyrzadzonych im krzywdach,
jak tez o wszystkim, co bylo z nimi dotad zwigzane. Zapewne dlatego zoriento-
wana postkolonialnie interpretacja ludowej tworczosci nie moze funkcjonowac
bez politycznego zaangazowania, ktore nalezy rozumieé jako upamigtnianie
wykluczanych realnie i symbolicznie mniejszos$ci oraz przywracanie im glosu
w debacie nad ksztattem relacji cztowieka i $wiata przyrody. Takie podejscie do
rodzimych bajek zwierzecych i magicznych stanowitoby ponadto istotny kon-
trapunkt dla narodowych dyskurséw tozsamosciowych opartych na fantazmacie
o etnicznej, religijnej i gatunkowej jednolitosci wszystkiego, co polskie.

Reinterpretowana w nieetnocentryczny, postsekularny i ekokrytyczny sposob
literatura ludowa otwiera wiec polska humanistyke na nowe etyczne wyzwania.
Sktania do potraktowania chtopskich przekazéow nie tylko jako niezbywalnego
rodzimego dziedzictwa, integralnej czeéci kulturowego kanonu, ale takze jako
zapisu nieopresyjnego myslenia, ktore moze przystuzy¢ sie zmianie spotecznego
podejscia do aktualnych probleméw ekologicznych. Wpisana w te literature
tradycyjna wiedza o otaczajacym czltowieka $wiecie podsuwa bowiem gotowe
wzorce wspoldziatania z przyrodnicza rzeczywistoscia i tworzenia z nig relacji
opartych na réwnorzedno$ci, wzajemnoéci, solidarnosci. Zbiega sie to pod wie-
loma wzgledami z wyrastajacymi z krytyki antropocentrycznego paradygmatu
zachodnimi ideami miedzygatunkowej wspolnoty (ugruntowanymi w naukach
humanistycznych i spotecznych) i koncepcjami zycia jako rozwijajacego sie
w ekosystemie tworzonym przez splecione ze sobg organizmy (uksztaltowanymi
przez nauki przyrodnicze). Pozwala to mie¢ nadzieje na przyszte wiaczanie lu-
dowych epistemologii, ontologii i moralno$ci w ramy szerszego akademickiego
namystu (Domaniska 2013: 23-26) — jako rownorzednych narzedzi refleksji na
temat przyrodniczej rzeczywisto$ci.
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»Dla dziewuchy dosy¢, jak sie¢ nauczy gotowadé, pra¢ i bachory niahczy¢. Do
tego stworzona” (Jozefacka 1981: 97) — tymi stowami opisuje los kobiet dziadek
gtownej bohaterki powiesci Gorezyca Marii Jozefackiej, sprzeciwiajac sie pro-
pozycji pozostatych cztonkéw rodziny, by dalej edukowaé mtoda Aniele. Opis
Olgi Gitkiewicz, zamieszczony w Ludowej historii kobiet, potwierdza stowa
przytoczone z powiesci:

Dziewczynki kilkuletnie na wsi sprawowaty opieke nad mtodszymi dziec¢-
mi, czesto przy okazji pasienia gesi, a z czasem bydta. Pézniej dochodzity
do tego pranie i inne czynno$ci domowe, dbanie o zwierzeta gospodar-
skie i prace polowe. Potem zamazpdjscie i rodzenie dzieci — szczescie
w nieszczes$ciu, jesli corki. Szezescie, bo obowigzki opiekuncze mogty
przechodzi¢ na dziewczeta. NieszczeScie, bo na polskiej wsi lat 30. okoto
40% corek byto zbednych - stanowity dla gospodarstwa bardziej ciezar
niz wsparcie (Gitkiewicz 2023: 112).

Czy faktycznie sytuacja kobiet wiejskich byta tak zta? Jak te sfere egzystencji
przedstawiano w literaturze, ktora wszakze stanowi czesto odbicie rzeczywi-
sto$ci? Jak wypada to w zestawieniu z relacjami opublikowanymi w latach
19751976 w trzech zbiorach z serii Wspomnienia Kobiet Wiejskich, bedacych
poklosiem konkursu organizowanego przez Instytut Rozwoju Wsi i Rolnictwa
Polskiej Akademii Nauk? Celem niniejszego artykutu bedzie proba odpowiedzi
na te pytania, przy czym uwaga skupi sie na trzech aspektach, ktore miaty by¢
rzekomo kwintesencja zycia kobiety na wsi — zyciu domowym, matzenstwie
oraz ciazy i macierzynstwie.

Podstawowsq metode badawcza zastosowang w artykule stanowi analiza po-
rownawcza tekstow wydanych w ramach serii Wspomnienia Kobiet Wiejskich,
przynalezacych do popularnego w okresie PRL-u nurtu chtopskiego. Termin
ten zostal stworzony przez badacza i krytyka literatury Henryka Bereze, ktory
spopularyzowat go w pracy Zwiqzki naturalne. Odnosi sie on do prozy podej-
mujacej tematyke wsi, najcze$ciej tworzonej przez autoréw, ktorzy wywodza
sie ze §rodowisk wiejskich. Do grona najbardziej znanych i najwybitniejszych
autor6w nalezg pisarze, tacy jak: Julian Kawalec, Wiestaw Mysliwski, Tadeusz
Nowak, Edward Redlifiski. Nurt chtopski przezywat najwiekszy rozkwit w la-
tach 60. i pierwszej potowie lat 70. XX w.

Analiza tekstow pamietnikéw zostala przeprowadzona w oparciu o zapro-
ponowane przez Jana Szczepanskiego metody: konstruktywna (na podstawie
lektury materiatdéw autobiograficznych z punktu widzenia ogélnej teorii socjo-
logicznej), egzemplifikacji (uzasadnianie oraz ilustrowanie hipotez za pomoca
przyktadoéw z tekstu autobiograficznego) oraz analizy treSci (zastosowanie oso-
bistych technik, ktérych uzywa sie przy badaniu przekazéw komunikacyjnych,
m.in. oceny czestotliwo$ci wystepowania poszczegdlnych zwrotéw i ich wza-
jemnych relacji) (Szczepanski 1973: 639—641). Ze wzgledu na brak dodatkowych
danych oraz fakt, ze autorki pochodzity z réznych zakatkow kraju, a wiekszos¢
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z nich, jesli nie wszystkie, juz nie zyje, zastosowanie pozostatych z propono-
wanych przez Szczepanskiego narzedzi — takich jak opracowanie statystyczne
(badanie zaleznosci statystycznych w materiale biograficznym) oraz analiza ty-
pologiczna (ustalenie typéw zachowan, postaw i osobowoéci w poszczegdlnych
zbiorowosciach) — nie bylo mozliwe.

Materiat literacki stanowi¢ beda powiesci: Gorezyca Marii Jozefackiej, Dia-
bly Tadeusza Nowaka i Najada Zyty Oryszyn — jedne z nielicznych przynale-
zacych do nurtu chlopskiego utworéw prozatorskich, ktorych gtéwnymi po-
staciami sg kobiety, co przeklada sie na mozliwos¢ ujrzenia problemoéw wsi
z innej strony i przedstawienie watkow zazwyczaj pomijanych w ,meskich”
utworach nurtu. Proza zostanie zestawiona z relacjami pamietnikarskimi kobiet
wiejskich, ktore wysytano na konkurs organizowany w 1970 r. przez Instytut
Rozwoju Wsi i Rolnictwa Polskiej Akademii Nauk, Centralny Zwigzek Kotek
Rolniczych, Rade Gtownag Kot Gospodyn Wiejskich, CRS ,,Samopomoc Chtop-
ska” oraz czasopisma rolnicze. Lacznie wystano ponad 1200 prac. Jury wyrdz-
nito 56 z nich, a nastepnie opublikowano je w trzech tomach: Rola przeorana,
dom piekny, Czyste wody moich uczué¢ i Byé w $rodku zZycia, wydanych w 1975
i 1976 r. Wybor padl na te wilaénie pamietniki, gdyz przedstawialy przekroj
catego zycia autorek: od dziecinstwa do czasdéw im wspotczesnych. Dawato to
bardziej kompletny obraz réznych sfer zycia kobiet wiejskich. Ponadto podczas
kwerendy w Archiwum Akt Nowych w Warszawie autor artykutu zapoznat sie
z nieopublikowanymi dotad pamietnikami oraz kartami pracy juroréw. Wart
odnotowania jest fakt, ze chociaz nie wszystkie materiaty pochodzace z kon-
kursu ocalaty, to na podstawie analizy oryginatéw i zestawienia ich z wydanymi
tekstami mozna zauwazy¢, ze wiekszo$¢ ingerencji redakcyjnych ograniczata
sie¢ do poprawek stylistycznych oraz zmian danych personalnych w celu utrzy-
mania anonimowo$ci autorek. Starano sie przy tym zachowac oryginalng tresc.

Akcja wspomnianych wezeéniej utworéw literackich rozgrywa sie przedziale
od okresu sprzed I wojny §wiatowej do drugiej potowy lat 60., pokrywa sie
wiec z czasem opisywanym w relacjach wiejskich pamietnikarek — najstarsze
spoérod kobiet byty urodzone jeszcze w ostatniej dekadzie XIX w., najmtodsze
za$ juz po Il wojnie §wiatowej (niektore nie byty jeszcze pelnoletnie).

Zycie kobiety od momentu urodzenia naznaczone byto pigtnem bycia kim$
gorszym, mniej warto$§ciowym, czasami wrecz problemem. Jak pisza o tym
wiejskie pamietnikarki w swoich relacjach:

Mama mojej najlepszej kolezanki powiesita sie¢ w ten dzien. [...] Ludzie
potem moéwili, ze urodzita im sie siddma corka. I przez to sie powiesita!
Bata sie o ich przyszlosé¢, skad nabierze im posagu (Tryfan 1975: 68).

Urodzitam sie w 1935 r. we wsi Orzechowo. Bylam najstarszym dzieckiem
moich rodzicow. Chociaz rodzice mieli nas cztery corki, to ojciec moj
najlepiej mnie chyba kochat. Najmniej kochat najmlodsza corke, a moja
siostre, dlatego ze nie byta synem, a bardzo pragnat mie¢ syna. Wiec ten
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jego niezadowalajacy i nie zrealizowany plan byt uwidoczniony niezado-
woleniem z czterech corek (Jagietto-Lysiowa 1975: 442).

W 1947 r. przyszla na §wiat druga corka. Tu zaczeta sie tragedia. Maz
niezadowolony. [...] W domu kidtnie. Maz chce dziecko straci¢. Co przyj-
dzie z pracy, to pyta, czy zyje.

- No, zyje — odpowiadam.

Az jednego dnia mgz mowi:

— Albo ja, albo dziecko, wybieraj! Jezeli chcesz, zeby dziecko zylo, ja
odchodze! (Tryfan 1975: 207).

W wybranej literaturze brak co prawda rownie wyrazistych przyktadow
nizszego statusu kobiet, jednak pewien fragment powiesci Diabty Tadeusza
Nowaka wydaje sie uderza¢ w podobne tony, co przytoczone wcze$niej relacje
pamietnikarek.

Snityémy tez, poczynajac od dziecinstwa, ze jeste$my przebrane za
chlopcow i galopujemy na oklep przez podleéne taki, skrecamy z machor-
ki papierosy i palimy je ukryte w dworskich stogach, rzucamy nozami do
poranionej jak go$¢ weselny osiki, a dziewczynki, probujace sig zblizy¢
do nas, smagamy do krwi wycietymi z wikliny chabinkami. Te sny po-
wtarzaty sie nam réwniez po weselu. Miewaly je zwlaszcza te z moich
rowiesnic, ktore codziennie bito, ciggano za warkocze po izbie, po polu.
One tez, idac za mng do kosciota, okutane az po czubek nosa, zeby nie
byto wida¢ podbitego oka, rozcietej wargi, wybitego zeba, opowiadaty
mi swoje sny (Nowak 1977: 51-52).

Sny chlopek w powiesci Nowaka wydajg sie odbija¢ poczucie gorszosci i kom-
pleksy wynikajace z nizszej pozycji kobiet w wiejskiej spotecznosci. Fantazjo-
wanie o byciu mezczyzng to marzenie o wolnosci, byciu réwnym i posiadaniu
sprawczosci oraz kontroli nad wlasnym losem. Wida¢ to zaréwno w pamietni-
kach, jak i omawianych powiesciach. Los mtodych kobiet czesto zalezat od woli
opiekunéw. Same dziewczeta nie mialy duzej mocy sprawczej. Chodzi tu takze
o przyziemne sprawy, takie jak domowe obowigzki, co dobrze oddata Oryszyn
w Najadzie. Podczas gdy gtowna bohaterka, Marychna, pracuje od rana przy
dojeniu kréow i zbieraniu wisni, jej matka plotkuje z sasiadkq. Jedynymi stowami
na temat corki sg narzekania i poganianie:

- Bo to sasiadka nie wie, ze tera mtode to majom w glowie ino piekne
wygladanie? Fryzure se zrobila. Wlosy $cieta. Trwatg se data na glowe,
jakby to ksiadz po koledzie miat chodzi¢. Wsadz te ziemniaki do pie-
karnika. Na kiedy ten obiad bedzie gotowy? Mowie pani, ze czasem to
juz konca tej mojej drogi nie widaé. Ciegiem robota i robota, i zadnego
odpoczynku ani pomocy (Oryszyn 2021: 26-27).
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Jedna z pamietnikarek opisuje, ze nawet sposdb wypowiedzi musial by¢ odpo-
wiedni, bo w innym wypadku mozna byto narazi¢ si¢ na gniew ojca:

Ja tez za kazden raz catowalam go [nauczyciela — A. J.] w reke, bo nie
moglam wymoéwié¢ stowa, tak mnie co$ $ciskato za gardto i na ptacz mi sie
zbierato. Mato kiedy powiedziatam: ,Bog zaptac”, cho¢ tak ojciec kazat.
Chociaz pan w szkole uczyt nas, ze jak nam kto co da albo zrobi, to trze-
ba méwié: dziekuje, ale w domu trza byto tak, jak ojciec kazatl. Nigdy nie
powiedziatam ,ja”, tylko ,jo”, nie ,daj”, tylko ,,doj”, bo jak powiedzialam
tak jak w szkole, to ojciec krzyczak:
- Jo ci dum paniu! (Jagietto-Lysiowa 1975: 83)

OczywiScie wiadza rodzicielska nie koniczyta sie¢ na kwestiach takich, jak co-
dzienne obowiazki czy to, jak dzieci maja sie¢ wyraza¢. Los niektorych dziewczat
w pelni zalezal od rodzicow, niewazne, czy mowa o kierunku edukacji lub ka-
riery, czy w kwestii zamazpojscia. Czes$¢ z nich, jak autorke pamietnika nr 8o4
- zatytulowanego w zbiorze Zostaje sprzedana — stawiano nawet przed faktem
dokonanym, nie konsultujac z nimi w jakikolwiek sposdb wyboru przysztego
meza:

Wchodzac do domu, zastatam gosci. [...] Szwagier, wesoty, odezwat sie,
czutam, ze jako$ szyderczo:

— Ty gdzie$ tam sobie latasz, a nie wiesz, ze mySmy cie¢ sprzedali i juz
wodke wypili.

A mnie co$ zawirowato w glowie i zaczetam sobie mowi¢ w duchu, ze
to sen, tylko sen, to niemozliwe zarty. Ja przeciez jeszcze dziecko, mtoda,
nic nie rozumiem. Mnie jest dobrze tak, jak jest. [...] Ojciec postawit na
swoim. Przyrzekt stowo i stato sie. Tupnat w podloge: ,Musisz wyjsc za
maz i koniec!” (Tryfan 1975: 101).

Mtoda, zaledwie 16-letnia, dziewczyna nie miala nic do powiedzenia w tej
sytuacji. Musiata wzig¢ §lub z mezczyzna, ktorego nie lubita, a jego rodzina
miata w okolicy zla reputacje (byli paserami). Za sprawg decyzji podjetej przez
opiekunéw kobieta przez lata znosita zniewagi, niedogodnosci i przemoc ze
strony meza oraz jego rodziny.

Podobnie pozbawiona sprawczosci jest Barbarka w powiesci Gorezyca.
O niej rowniez mozna powiedzie¢, ze gruncie rzeczy zostala sprzedana, tak jak
autorka pamietnika nr 8o4:

Wydali Barbarke za maz w szesnastym roku zycia za Jozefa Gorcezyce.
Nie zywita do niego zadnego upodobania, bo go wcale przedtem nie
widywata. Interes obgadali tatulo z Gorczycows. [...] Ojciec Barbarki
tyle, ze lubiat ja dreczy¢. Swinia czy krowa byly u niego w wigkszym
poszanowaniu niz corka (Jozefacka 1981: 220).
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Barbarka w kawalerach nie mogta przebiera¢, bowiem jej tatulo, drugi
chciwiec, wiana uskapil, grosza nie popuscit. Gorczycowa ugadata, ze
dziewuche w jednej koszuli wezma (Jozefacka 1981: 64).

Malzenstwo nie stanowito wiec wybawienia od zaleznosci. Po zalozeniu ro-
dziny nierzadko rzeczywistos$¢ kobiet nie ulegata zmianie, a funkcje nadzorcy
w miejsce rodzicow obejmowat maz (czesto takze jego matka i ojciec). Status
kobiety po przejsciu w nowy etap zycia nie okazywat sie lepszy niz w rodzin-
nym domu. Jak pisze jedna z wiejskich pamietnikarek:

Moj maz byt ciagle w biegu: na polu, na zebraniach, w chwilach wolnych -
na pogawedkach z sgsiadami. Mnie traktowat jak co$ posredniego miedzy
meblem a czlowiekiem: ,Przynies; podaj; zrdb to czy tamto; jeszcze nie
masz obiadu?”. Czulam sie bardzo obco i samotnie (Jakubczak 1976: 259).

W podobny sposéb, jak w relacji autorki wspomnien nr 1140, przedstawiono
w Gorczycy samopoczucie lekcewazonej w domu meza Barbarki, ktorej prze-
konanie o wtasnej wartoéci zostato zdegradowane.

Barbarka hodowata sie¢ niczym jatowka na sprzedaz. Litkup tez by, a jak-
ze. W nowej rodzinie dziewczyne catkiem zahukano, niczego dobrego sie
w niej nie dopatrzyli. [...] W Barbarce powoli zacierato sie przekonanie,
ze ona tez czlowiek, nie jakie$ bydle, najpodlejsze ze stworzen (Jozefacka
1981: 221).

Nawet gdy rodzina nie planowata mlodej kobiecie zycia, nadal miata duze moz-
liwo$ci wplyniecia na jej decyzje. Jezeli potencjalny kandydat na meza nie
spetniat oczekiwan rodzicow, nierzadko byli gotowi zabroni¢ corce zwigzku
z nieodpowiednim ich zdaniem mezczyzng. Prawdopodobnie jednym z najczest-
szych powodoéw niezgody na $lub byta kwestia finansowa. Wida¢ to zaréwno
w tekstach literackich:

A corcia - rzecz jasna — znalazta sobie wéréd wiciarzy kawalera, Witek
z folwarku. Jeszcze Stefan zyt, kiedy przyszli o Franusie prosi¢. Aniela
miata wykret: za mtoda. Skoro Stefana zabraklo, przepedzita chlopaka na
cztery wiatry. Gospodarskiej corki dziadowi sie zachciewa. Zwymyslata od
ostatnich, z blotem zmieszala, juz sie nie pokazywat (Jozefacka 1981: 221),

jak i w relacjach pamietnikarek:

Przychodzit i zaprzyjazniliSmy sie, a po kilku miesigcach i pokochali$my.
On jeden mnie rozumial i wspoétczul mi. Ale o malzenstwie nie byto
mowy. On bogaty, a ja biedna, bez posagu. Jego rodzice nie chcieli sty-
sze¢ 0 naszym malzenstwie. Mowili:

— Jak to, z takg dziadowka bedziesz sie zenit? (Tryfan 1975: 203)
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Poznatam chtopca, z ktérym zaczetam chodzi¢ i doé¢ mi sie podobal, nie
pytatam go, czy on jest biedny, czy bogaty. Za jaki$ czas przyzwyczaitam
sie¢ do niego, myS$leliSmy sie pobraé, lecz matka i rodzina dowiedzieli sie,
ze on nie ma majatku, i nie pozwalali mi wyjs$¢ za niego (Jakubczak 1976:
449-450).

Rzecz jasna, chociaz wérdd dziewczat wiejskich dominowata postawa nacecho-
wana postuszenistwem, nie wszystkie rezygnowaty ze swoich wybrankéw. Tak
wladnie czynilty wspomniane wcze$niej kobiety. Zaréwno Franka z Gorczycy,
jak i autorki pamietnikéw nr 203 oraz 745 zdecydowaly sie na poslubienie wy-
branych przez siebie mezczyzn.

Franka potajemnie z tym Witkiem $lub wzieta. Przyszli po fakcie. Drzwi
im pokazata. Od tej pory nie miata juz corki (Jozefacka 1981: 213).

W 1943 1. nareszcie wzigliSmy §lub (Tryfan 1975: 205).

Whbrew rodzinie wysztam za maz za chtopca, ktorego ja sobie wybratam.
Slub wzielismy w 1950 r. Na przyjecie duzo krewnych nie przyjechato
i jedna siostra tylko byta, a mama byta niezadowolona i zaraz po weselu
sprzedata konia i krowy i poszla do miasta do corek (Jakubczak 1976: 450).

Warto jednak zwréci¢ uwage, ze zaden z tych §lubéw nie odbyt w standardowy
sposéb ani przy pelnej akceptacji rodziny. W jednym wypadku mowa o uro-
czystosci w trakcie wojny, w niedookreslonych przez pamietnikarke okoliczno-
$ciach. W pozostalych uwidacznia sie gniew rodziny, ktéra gotowa jest skazaé
mtoda kobiete na ostracyzm, a nawet kompletne zerwanie wiezi. Przy tym §lub
z mito$ci nie zawsze oznacza, ze miedzy matzonkami nie pojawig sie problemy
w przyszitosci. Wybranek, z ktorym autorka pamietnika nr 203 byta gotowa
bra¢ $lub w trakcie wojny, jest tym samym mezczyzna, ktory podzniej kazat wy-
biera¢ zonie, czy znikng¢ ma on czy niechciana kolejna corka (Tryfan 1975: 207).

Pozostajac przy temacie malzenistwa, warto podkresli¢, jak wazna z perspek-
tywy pamietnikarek oraz pisarzy byta kwestia posagu. Czesto okazywat sie on
glowng motywacjg dla rodzin, jesli chodzi o wydanie corki lub syna. Majatek
z jednej strony moglt stana¢ na drodze kochajacej sie pary, a z drugiej sprawié,
ze kawalerowie zwracali uwage na dziewczyne, ktora nie byta wczeéniej brana
pod uwage jako material na zone. W Diablach Nowaka takim przypadkiem jest
kulawa Jantoska:

Nie podarzylo si¢ Jantosce z zeniaczks. Nie powiem, boby mi jezyk usecht,
ze nikt sie koto Jantoski nie krecil. Owszem, miala zalotnikdw co niemiara.
Zwlaszcza ze po Smierci ojcOw zostata sama z chatupa, stodotg i sporym
kawatkiem pola. Ale nie bardzo chciala wychodzi¢ za maz. Przebierata jak
w ulegatkach w kawalerce, w owdowiatych chtopach (Nowak 1977: 84).
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Znaczenie posagu podkreslaja rowniez pamietnikarki. Wida¢ to choéby na
przyktadzie pamietnika nr 73, Cierniste $ciezki i nowe aspiracje:

Moje kolezanki powychodzity za maz, a ja ani my$li nie miata. Miatam
chlopca, ale byt z duzej gospodarki, a ja nie mialam morgow, bo wten-
czas tylko morgi albo duzy posag... U mnie nie byto ani jednego, ani
drugiego. Siostra mojego chtopca byta zta, ze jej brat do mnie chodzi,
zawsze mowita:

- Co ci po tej dziadowce? (Jakubczak 1976: 152)

W Najadzie Zyty Oryszyn kwestia nierdéwnosci majatkowych nie wybrzmiewa
mocno, chociaz nalezy pamigta¢ o watku posagu Marychny: debach zasadzonych
jeszcze przed wojng przez jej dziadka. To wiasnie piekne drzewa sprawiaja, ze
skrzypek Leon, postrzegany w okolicy jako dobra partia ,do zeniaczki”, zwraca
na nig uwage, porzucajac dziewczyne, do ktorej dotychczas chodzit w konkury.

Aspekt majatkowy, tak istotny przy planowaniu malzenstw w powiesci
Diabty Tadeusza Nowaka, dobrze koresponduje z tre$cig pamietnikow. Mamy
tu wyraznie pokazany problem aranzowania zwiazkoéw na zasadzie transakcji,
bez uwzgledniania zdania przyszlych malzonkéw. To jeden z problemoéw, ktore
soltyska postanawia rozwiazac. Niewidka doprowadza do tego, ze w jej wsi
wybieranie matzonka dziecku przestaje by¢ akceptowane, a mtodzi biorg sluby
wylacznie z mitosci.

Udato mi sie réwniez [...] doprowadzi¢ do tego, ze ojcowie przestali
decydowa¢, za kogo maja wydac corke, a z kim ozeni¢ syna. Przestano
kojarzy¢ stare baby z mlodziutkimi chtopcami tylko dlatego, ze siedzia-
ly na morgach, a wieka ich skrzyn wypychaty srebrne dziesieciozto-
towki. Nie wydawano tez ledwie opierzonych dzierlatek za dzieciatych
wdowcow trzymajacych sie ostatniego wtoska u brody Boga Ojca, zeby
odziedziczy¢ majatek i zabudowania. [...] Nie bylo tez odtad ptaczu na
weselach, wydzierania sobie wloséw, zarzynania szczesliwego rywala
kosa, zadziobywania motyka, siekierg lub gnypem (Nowak 1977: 53—54).

Oczywiscie wie$ przedstawiona w dziele Nowaka to twor na poty basniowy,
na poly realistyczny, jednak w zacytowanym fragmencie zostata ukazana jed-
na z wiekszych bolgczek, ktora dotykata obszary pozamiejskie przed II wojng
Swiatowg oraz tuz po niej. Istotnos¢ problemu podkresla Renata Maciejewska:

Przemiany ustrojowe, ktore nastapity po II wojnie §wiatowej, to konty-
nuacja przelamywania izolowanych do tej pory wiejskich spotecznosci
i zarazem otwarcie sie na wpltywy kultury miejsko-przemystowe;j. [...]
Rewolucja dokonata sie¢ rowniez w sferze uczu¢ i emocji, ktéore wyparty
wiezi funkcjonalne i rzeczowe. Nastgpita autonomizacja mitosci. Mat-
zenstwo zaczeto traktowac nie jak transakcje, ale jako przejaw mitosci
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romantycznej. Ziemia przestata gra¢ kluczowsq role w doborze maltzonkow
(Maciejewska 2010: 173-174).

Ta zmiana spoteczna, podobnie jak inne, nie zaszta z dnia na dzien, minety lata,
zanim sceny opisywane przez Niewidke w Diablach mozna byto traktowa¢ jako
przesztosc¢.

Przejdzmy do kolejnej istotnej kwestii, ktora nie zostata jeszcze rozwinieta

— cigzy 1 macierzynstwa bohaterek powiesci oraz pamigtnikow.

Warunki zmuszaty niektére brzemienne kobiety do ciezkiej pracy. Warto
przywotaé tu artykul Pordd i macierzynistwo na wsi — zmiany doSwiadczen i rol
kobiet wiejskich Magdaleny Gajewskiej i Sylwii Michalskiej. Badaczki, ktore opie-
raly si¢ na pamietnikach przestanych i na wspomniany juz konkurs, i na drugi
konkurs, pod hastem ,,By¢ matkg”, przeprowadzony w 1978 i 1979 r. przez czaso-
pismo ,Gromada — Rolnik Polski”, Centralny Zwiazek Kotek Rolniczych i Instytut
Rozwoju Wi i Rolnictwa PAN, pisza, iz ,We wspomnieniach kobiet pojawiajg
sie¢ rOwniez relacje $wiadczace o tym, ze cigza nie byla traktowana jako stan
szczeg6lny, wymagajacy dbania o zdrowie, zwalniajacy z obowiazkow, ktore mo-
gltyby by¢ dla ciezarnej trudne czy nieprzyjemne” (Gajewska, Michalska 2015: 42).

W powiesciach Gorcezyca i Diably réwniez podjeto kwestie traktowania
kobiet w cigzy oraz pracy fizycznej w tym stanie.

Aniela optywata potem. Koszula lepita sie do ciata. Od kilku dni czuta
sie coraz gorzej. Za kazdym schyleniem jek wydobywat sie z piersi. [...]

Noc biata, miesigczna, zboze szelescito osciste, wasate. Pare razy sier-
pem sig drasneta. Z trudem prostowata obolaty krzyz. Wolataby cho¢ na
czworakach, nie dato sie.

[...] Aniela otarta tokciem czoto rozpalone, lepiace sie i naraz poczuta,
jak sie w niej co$ obsuwa, rozstepuje, jakby tyko dart, pomyslata z odro-
bing zdziwienia, skurcz nia szarpnal, jekneta (Jozefacka 1981: 144-145).

Wymogtam tez na chlopach, chociaz poniektorzy sie ociagali, rzecz
o wiele cenniejsza. Za moich rzadéw nie zdarzyto sig, zeby kobiety ple-
wity do ostatniej godziny proso, nosity ptachty z Labuda, kopaly ziem-
niaki, a nawet sterczaty calymi godzinami nad garnkami, rodzac, gdzie
popadnie: w bruzdzie, na wozie, w stajni i w szczerym, co tylko zabrono-
wanym pod owies polu. Odtad na trzy dni przed porodem kobiety lezaty
na t6zku. Réwniez dopiero w tydzien po porodzie wolno byto kobiecie
wstaé, zeby ugotowaé zacierki na mleku (Nowak 1977: 53).

O ile prace Anieli w powie$ci Gorczyca mozna w pewien sposob usprawiedli-
wia¢, gdyz mowa tu o dostownej walce o zycie (Scinaniu zboza w $rodku nocy,
tak by wojsko austriackie nie zorientowato si¢ i nie zabrato chtopom plonéw),
to obraz z Diabléw ukazuje, ze dzialo sie tak nie tylko w obliczu wyzszej ko-
niecznos$¢, a byto to zjawisko mniej lub bardziej powszechne.
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Praca wykonywana w ciazy zostala przedstawiona rowniez przez wiejskie
pamietnikarki. W rezultacie podejmowania czynnosci bedacych ponad sity ko-
biety ronity. Warto zaznaczy¢ przy tym, ze jedna z nich z wtasnej woli wyko-
nywata wyczerpujace obowigzki, chcace zaprowadzi¢ porzadek w zaniedbanym
jej zdaniem obejéciu tesciow.

Drzewa nic nie bylo na zime, zaczetam pniaki obkopywa¢, a byto ich
ze 25, ale ten ostatni byl najwiekszy — i bardzo sie zmeczytam. Maz
byt strasznie zty na mnie, prosil, grozit, Zze zachoruje. I tak sie stato, ze
w styczniu poronitam i bytam bardzo chora (Jakubczak 1976: 207).

Zasztam w tym czasie w cigze i w szdstym miesigcu poronitam z nadmia-
ru pracy. Odwiezli mnie do szpitala, gdzie spedzitam dzien i noc. Przez
sen styszatam, jak chore méwity do lekarza:

- Ona umrze, bo jest nieprzytomna.

Lekarz badal mi puls i mowit.

- Niech sie kobieta wy$pi! To pracownica dworu, wymeczona pracq
ponad sity (Jagietto-Lysiowa 1975: 142).

Warto podkresdli¢, ze wszystkie przekazy dotycza okresu XX-lecia miedzywo-
jennego. W relacjach z lat pdzniejszych nie pojawity sie tego typu opisy.

Warunki porodu réwniez bywaty bardzo rozne. Jak opisata to sottyska
w Diabtach, kobiety nieraz rodzity ,,gdzie popadnie”. Takie informacje pojawiaja
sie zaré6wno w literaturze, jak i w relacjach kobiet. W Gorczycy Aniela zaczyna
rodzi¢ w polu, w wyniku wspomnianej wczes$niej pracy przy zniwach.

Gorczycowa i jeszcze jaka$ starsza kobieta, sasiadka, odciagnety Aniele
na pobliska miedze. Kto$ ptachte rzucit. [...] Teraz juz krzyk za krzykiem.
Przytkali jej gebe reka, jeszcze, nie daj Boze, Austriakow naprowadzi.

[...] Aniela stopami wparta w ziemig, kolana w skurczu, baby ja przy-
dusity, koto twarzy czyj$ fartuch $mierdzacy potem, sikami. Oslepiajace
$wiatlo. Jakby sie gwiazda w oczach rozprysta. Probowata poderwac sie,
bol ja powalil, zaszeptaly glosy:

— Jest! (Jozefacka 1981: 151)

Przyktady porodéw w warunkach polowych pojawiaja sie¢ rowniez w pracach
konkursowych. Autorka pamietnika nr 725, Uparty soltys w spddnicy, opisuje
poréd w nastepujacy sposob: ,W kwietniu 1939 r. urodzit sie¢ drugi syn. Jecha-
tam do szpitala wozem, nie zdazytam, syn urodzil sie na wozie, w drodze do
szpitala” (Jakubczak 1976: 211). Uwage zwraca fakt, ze relacje dotyczace rozwia-
zah w przytoczonych zbiorach sg nieliczne. NajczeSciej pojawiaja sie¢ zdawkowe
informacje typu: ,w roku x urodzitam syna”. Odstepstwo od tej reguty stanowig
zwykle opisy komplikacji zwigzanych z porodem:
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Przedluzony czas porodu dat zte wyniki. Po 3 dniach meczarni ojciec
zawiozl mnie do szpitala. Droga daleka wozem tak mnie umeczyta, ze
bytam catkowicie wyczerpana. Pamietam, prowadzili mnie po schodach
do gory, ale jak dtugo, to nie wiem. [...]

Lekarz powiedzial, ze dziecko, niestety, nie zyje. Wielkim cudem ja
zostatam zywa (Tryfan 1975: 497).

Jesli chodzi traktowanie kobiet w potogu, poza przywotang wczeéniej relacja
sottyski z Diabtéw Nowaka, literatura milczy na temat zaniedban. Nawet Aniela
z Gorczycy, ktora nie cieszyla sie sympatia ani szacunkiem ze strony teéciow,
otrzymata odpowiednig opieke, podobnie jak jej dziecko. Wéréd wyznan pa-
mietnikarek pojawiajg sie jednak relacje o niedopuszczalnych z dzisiejszej per-
spektywy niedopatrzeniach:

Na drugi dzien zwloktam sie z tézka, zeby wykapaé¢ dziecko, ktore tym
razem zylo. A wiec mam dla kogo zy¢. Donositam je chyba cudem, bo ze
mnie byt tylko cien. Poprositam meza, zeby przyniost mi chociaz jaki$
skromny positek, bo opadam z sit. Poszedt i poprosit swg matke:

— Ona chce cos$ zjesc, jest gtodna.

Styszatam te stowa przez uchylone drzwi. Bez odpowiedzi przyniost
mi talerz rzadkiej zupy, ktora tesciowa gotowata dla najemnych robotni-
kow, ledwo okraszonej i bez warzywa. Dla chorej w sam raz na zdobycie
sit. Lzy kapaly mi na talerz, ale z glodu musiatam zje$¢, nic nie mowitam
(Tryfan 1975: 105-106).

Tego typu przekazy pojawiaja sie rowniez w innych Zrodiach. Jak pisza Aneta
Boldyrew i Joanna Sosnowska w artykule Opieka nad kobietami w czasie cigzy,
porodu i pologu w ubogich $rodowiskach wiejskich i miejskich w Krélestwie Pol-
skim w XIX i na poczatku XX wieku. Od tradycyjnych form pomocy do wsparcia
instytucjonalnego:

Informacje o braku troski o zdrowie potoznic pojawialy sie nierzadko
we wspomnieniach chtopow. Pamietnikarze pisali o kobietach z najbliz-
szego otoczenia, ktore byty pozbawione fachowej opieki i zmuszane do
przedwczesnej pracy. W najbardziej tragicznych wypadkach umieraty
w wyniku ostabienia i komplikacji poporodowych (Botdyrew, Sosnowska
2015: 30).

Pokrywa sie to z tre§cia wspomnieni pamietnikarek. Zauwazalne jest to, ze naj-
bardziej drastyczne opisy przedstawione w pamigtnikach najcze$ciej dotycza
okresu sprzed 1945 r.; podobnie jest w powiesciach.

Cze$¢ kobiet na wieé¢ o niechcianym dziecku podejmowata proby usuniecia
cigzy. Wérdd przeanalizowanych dziet literackich jedynie wspomniana Najada
Zyty Oryszyn porusza ten trudny temat:
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A potem wiozyta do wiadra dziwne narzedzia. Nieznajoma siedziata nie
tak jak inne dziewczyny [...] na zydelku w kaciku, cichutkie, z zalzawio-
nym, niewidzgcym wzrokiem. Nieznajoma siedziata przy stole noga na
nodze [...]. Na widok zelaznych pretéw, nie wypuszczajac dymu z papie-
rosa, zapytata zachrypnietym glosem.

- Wyscie, babko, nie zwariowaty czasami? Takimi chomatami? — Ale
to byt tylko tak sobie powiedziane, bo nie poruszajac sie z miejsca, do-
data: — Ja jestem, babko, w trzecim, a chce by¢ w zadnym, niech bedzie...
Wida¢ takie muszg by¢ te narzedzia (Oryszyn 2021: 126—127).

Przerwanie ciazy nie byto scenariuszem branym pod uwage tylko przez mtode,
niezamezne dziewczyny. Aborcji chciata dokona¢ takze jedna z pamigtnikarek.
Autorka pamietnika nr 114, Serce moje placze, zdecydowala sie na tak dra-
styczny krok przez pogarszajacy sie stan zdrowia i z powodu posiadania juz
trojga dzieci:

Kiedy miatam troje dzieci, zaczetam sie zalamywaé. Maz chcial mi to
jako$ wynagrodzi¢, pomagal we wszystkim. I znéw zasztam w cigze.
Chciatam usuna¢. Po 5 tygodniach zaczetam bra¢ zastrzyki. Wybratam
20 zastrzykow i nic. Posztam do ginekologa, powiedzialam, ze wybratam
tyle zastrzykoéw i bratam gorace kapiele, dZzwigatam ponad sity i nic. Po-
wiedzial, ze niestety trzeba usuna¢ ciaze, ze bedzie kosztowaé 1200 zt.
Ale gdy mnie zbadal, okazalo sie, ze juz za pdzno, i dal mi skierowanie
do szpitala (Tryfan 1975: 150-151).

Niemniej temat aborcji nie pojawia sie zbyt czesto, zar6wno w tworczo$ci
pisarzy i pisarek, jak i w wyznaniach pamietnikarek. Wiecej wiadomo o tzw.
babkach, czyli kobietach parajacych sie bardziej znachorstwem niz medycyna.
Spoteczno$¢ wiejska miata do nich wieksze zaufanie niz do lekarzy, ktorych
ustugi, szczegbdlnie we wceze$niejszych latach, byly drozsze i trudniej dostep-
ne. Nie zmienia to jednak faktu, ze wspomniane ,babki” nierzadko stanowity
niebezpieczenstwo dla cigzarnych — niewazne, czy mowa o odbieraniu porodu,
czy przeprowadzeniu zabiegu przerwania ciazy. Ostatecznie ,babka” przedsta-
wiona w Najadzie popetnita samobdjstwo po tym, gdy zabita kobiete podczas
nieudanego zabiegu. Znachorki ukazane w pamietnikach chlopek nie braty
jednak odpowiedzialno$ci za swoje niepowodzenia. Pamietnikarki podajq tez
bardziej szczegdtowe informacje o kulisach dziatania ,babek”. Obrazy przed-
stawione przez autorke pamietnika nr 236 z dzisiejszej perspektywy wydaja
sie niedopuszczalne:

Moéwie do meza, zeby poszedt po te babke, i maz poszedl, i przyszta ta
babka, i méwi do mnie, Ze to juz bedzie pordd. Ale ten pordd to odbyt
sie bardzo ciezko, bo rodzitam, kleczac przy tawie, i maz mie trzymal,
a sasiadka mie polewata woda, bo mi sie robito mdto, a babka pilnowata
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porodu. [...] babka, co trza byto zrobi¢, to zrobita koto dziecka, i poszta
do domu. Dopiero przyszta po potudniu i zaczeta sie tam uprawiaé ze
mng. Ja nie wiedziatam, jak sie robi przy kobiecie po porodzie, a ona
podeszta do mnie do t6zka, podniosta pierzyng, patrzy i moéwi do mnie,
ze jeszcze tozysko nie odeszlo. I zaczeta ciagna¢, i mowi: ,Stekaj” - i ja
stekatam, a tu boli. Wreszcie wyciagneta. I méwi do meza:

— Masz szmalec albo masto?

Maz mowi, ze jest szmalec. Wzieta tego szmalcu, wytarta po brzuchu
rece — byly nie wymyte, to ten brzuch tak posmotruchata - i poszta, bo
miata jecha¢ na wieczdr do Lodzi po jakie$ ciuchy. A ja lezalam calg noc

- rano nie moge rusza¢ palcami u nog (Tryfan 1975: 472—-473).

Po takiej interwencji ,medycznej” znachorka znikta, pozostawiajac kobiete
w optakanym stanie. Tu jednak pojawila sie kolejna lokalna ,babka”, ktora
w odrdznieniu od swojej poprzedniczki okazata sie kompetentna:

I przyszta ta babcia, i podnosi pierzyne, i méwi:

— Teraz toécie wiedzieli, gdzie ja mieszkam! — i ta babcia przezegnata
si¢ i moéwi: — Jak nie dam rady, to trza jecha¢ do lekarza!

I wzieta mnie obmyta, i zrobita kompres, i siedziala przy mnie caty
dzien, i robita kompresy, az opuchlizna zeszta, i dziecko wykapata, a ja
zrobitam sie zdrowsza i dopiero wtedy méwie, jak si¢ tamta babka obe-
szta ze mng przy porodzie. A ta babcia mowi:

— Tak to sie nie robi i ze zwierzeciem, bo szkoda, zeby i zwierze zdechto.

Ta babcia przychodzita do mnie, az mogtam juz wsta¢ i sama mogtam
wykapaé syna (Tryfan 1975: 473).

Jak wida¢, nie mozna tu moéwi¢ jednoznacznie negatywnie o wiejskich ,bab-
kach” i ich umiejetnosciach. Byty wsrod nich zaréwno pozbawione fachowej
wiedzy znachorki, a nawet oszustki, jak i osoby kompetentne. Korzystanie
z ustug wiejskich ,babek” nie byto zresztq ewenementem ani okresie miedzy-
wojennym, ani tuz po wojnie. Jak pisze Aleksandra Szlagowska-Papuzinska:

Dotychczas ludno$¢ wiejska korzystata gtownie z pomocy babek, przed
wojng liczba ta miata wynosi¢ nawet 70% przypadkow. Z ogdlnej liczby
porodéw odbieranych w Polsce jedynie 16—20% odbywato sie w szpita-
lach, pozostate odbierane byty w domach, zaréwno przez wykwalifiko-
wane akuszerki, jak i babki (Szlagowska-Papuzinska 2023: 257).

Co prawda, cytat dotyczy okresu miedzywojnia, niemniej zapewne réwniez we
weczesnych latach powojennych, z uwagi na zniszczong infrastrukture i braki
personalne, sytuacja nie wygladata lepiej. Los kobiet przez lata w takich przy-
padkach byt wiec loterig — nie byto pewne, czy trafi sie na ,babke” kompetent-
na, czy tez nie.
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Podsumowujac, tre$¢ powiesci wydaje sie dobrze wspotgraé z relacjami
pamietnikarek. Nalezy, rzecz jasna, bra¢ pod uwage, ze w zbiorach znalazto
sie zaledwie kilkadziesiat z ponad 1200 wystanych prac — nie kazda spetniata
kryteria jako$ciowe i nie wszystkie odpowiadaty dialektyce 6wezesnych wiadz.
Ponadto niektore z relacji mogty nie mie¢ pokrycia w rzeczywistosci, co nie
tylko moglo wynika¢ z redakcyjnej ingerencji w ich tres¢, ale tez by¢ efek-
tem zawodno$ci pamieci, checi ubarwienia opowies$ci i przedstawienia pew-
nych kwestii w lepszym lub gorszym §wietle czy nawet wstydu zwigzanego
z niektorymi przezyciami. Nie zmienia to jednak faktu, ze owe pamietniki,
zard6wno te opublikowane, jak i znajdujace sie jedynie w archiwach, stanowig
interesujace zrodlo na temat przeszlosci kobiet wiejskich. Historie z ksigzek
z kolei wydaja sie stosunkowo wiernie oddawaé¢ 6wczesne realia. Perspekty-
wa ukazana w powieéciach dobrze ilustruje problemy kobiet wiejskich, ktore
w tworczosci nurtu chtopskiego nierzadko sg zapomniane. Wida¢ takze, ze
teksty napisane przez kobiety — Najada i Gorczyca — pokazuja omdwione zja-
wiska i problemy bardziej z bliska, personalnie. Tymczasem Diabty Tadeusza
Nowaka, pomimo ze kobiecy punkt widzenia wydaje sie tam najbardziej wy-
eksponowany — gtéwna bohaterka jest wszakze zarazem narratorem, skupiajg
sie na szerszych aspektach spotecznych, nie za$§ na doswiadczeniu. Co ciekawe,
zadna z autorek nie wywodzita si¢ ze wsi. Oryszyn wychowywata si¢ w Wal-
brzychu, prawdopodobnie miata okazje lepiej zapozna¢ sie z realiami wsi za
sprawg meza, Edwarda Stachury, ktéry po emigracji do Polski wychowat sie
we wsi Lazieniec. W biografii zwigzanej z Opolem Lubelskim oraz Lublinem
Jozefackiej trudno doszukac sie jakiegokolwiek zwiazku ze wsig, jednak losy tej
autorki sg zdecydowanie gorzej udokumentowane niz w przypadku Oryszyn.
Pomimo braku bezposrednich powiagzan pisarek ze wsig obraz do§wiadczen
wykreowanych przez nich bohaterek mozna okresli¢ jako szczegotowy i raczej
wierny rzeczywisto$ci, a przynajmniej temu, co zostalo przedstawione przez
pamietnikarki. Niemniej wszystkie przytoczone teksty prozatorskie sprawia-
ja wrazenie istotnych, zarowno jesli chodzi o tworczo$¢ nurtu chtopskiego,
ktory pomimo stopniowego wymierania w latach 7o0. i 8o. wciaz poszukiwat
nowych tematow, jak i z perspektywy doswiadczen zenskiej cze$ci spoteczno-
$ci tradycyjnych: kobiet, ktorych glos byt o wiele mniej styszalny, ale przeciez
réwnie wazny.
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Feminist theory and criticism helps illuminate how YA literature
participates in the social construction of a female identity.
Feminist scholars have a long and vital history of valuing
and appreciating marginalized works; YA fiction provides
another opportunity for such studies

(Younger 2009: 6).

As a feminist myself, I know it is important to treat girls and
women, their interests, ideas, and emotions, with seriousness
and, as well, to attend to the politics of narrative interpretation
— especially when popular (and, thus, widely consumed)

texts are at issue

(Mukherjea 2011: 13).

1. Wprowadzenie

Oba motta niniejszego artykutu zawieraja zarazem jego najwazniejsze tezy. Po
pierwsze, literatura dla mtodych dorostych (young adult, YA)' ma swoj udziat
w ksztattowaniu spoteczno-kulturowych konstruktow dziewczecosci i kobie-
coéci. Po drugie, krytyka feministyczna pozwala zauwazy¢, opisac i zrewido-
waé mechanizmy oraz przekonania fundujace owo oddzialywanie utworéw YA,
a jako skoncentrowana na narracjach dotad marginalizowanych i lekcewazonych
jest do tego szczegodlnie predystynowana. Po trzecie wreszcie, feministyczna
perspektywa badan literatury dla mtodych dorostych nie powinna dezawuowac
ani ignorowa¢ czytelniczych zainteresowan, wyboréw, prze$wiadczen i emocji
mtodych czytelniczek czy tez — rozszerzam my$l Ananyi Mukherjei (2011) —
mlodych os6b czytajacych, niezaleznie od przedmiotu czytelniczej fascynacji.
Popularne wéréd nich teksty kultury — a jest to bardzo czesto fantastyka — za-
stuguja za$ na szczegdlnie uwazng analize.

Celem tego artykutu jest przyblizenie anglojezycznych badan nad literacks
fantastyka YA prowadzonych z perspektywy feministycznej. Uwazng analize
utwordéw adresowanych do tej grupy wiekowej uznaje za potrzebna, ponie-
waz podzielam przekonanie Alice Curry (2013: 6) o psychicznym i spoteczno-
-kulturowym funkcjonowaniu mtodych dorostych na pograniczu dziecinstwa
i dojrzatej dorostosci. Nie cechuje ich juz dziecieca naiwnos$¢, a jednocze$nie
ich wizja §wiata i siebie nie jest jeszcze w pelni okreslona. Dlatego, jak dowo-
dzita Beth Younger (2009: XI), literatura YA ,stanowi wazne zrddlo informacji
kulturowych dla mtodych czytelniczek i czytelnikow”, ktoérzy — tak jak boha-
terki i bohaterowie literaccy u progu dorostego zycia — ,negocjuja standardy
spoteczne i seksualne kultury dominujacej”. Po kilkunastu latach sformutowana

1 Na temat definiowania tej kategorii wiekowej oraz rozrozniania literatury dla mtodych doro-
stych i mtodziezowej zob. (Cart 2016; Calek i in. 2017).

2 Wszystkie tlumaczenia z jezyka angielskiego pochodza od autorki artykutu.
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przez Younger diagnoza jest wciaz aktualna; zakres i skala oddziatywania lite-
ratury YA sg coraz wigksze w zwigzku z rozwijajaca sie kulturg partycypacji
(Marciniak 2021; Zielifiska-Dao Quy 2023). Z kolei fantastyke (w jej rozmaitych
odmianach) uwazam za szczegdlnie warta namystu badawczego, poniewaz jest
bardzo czestym wyborem czytelniczym mlodych oséb tak w Polsce (Zasacka
2020: 72-75), jak i w wyznaczajacych tendencje zachodniej popkultury krajach
anglosaskich, przede wszystkim USA i Wielkiej Brytanii (Cart 2022; Falcon,
Covington 2023).

W Polsce badania feministyczne nad fantastyka YA rozwijajq sie od drugiej
dekady XXI w. Ich efekty prezentowane sg w studiach przypadku (Cieslinski
2016; Kostecka 2018; Wawryk 2021; Kocznur 2022) oraz pracach o charakte-
rze przekrojowym (Kostecka 2019, 2022, 2023; Bednarek 2021; Mikinka 2021).
Dtuzsza i bogatsza historie ma rodzima refleksja naukowa nad konstruktami
dziewczecoéci i kobiecoéci w literaturze dla mtodych czytelnikow i czytelni-
czek w ogdle, prezentowana w monografiach (Graban-Pomirska 2006; Lason-
-Kochaniska 2012; Rynkiewicz 2013; Jedrych 2017) oraz artykutach i rozdziatach
(m.in. Wojcik-Dudek 2008; Kaniewska 2015; Borowik 2017; Pigon 2019; Za-
brzewska 2019a). Natomiast zagraniczne badania nad literaturg YA prowadzone
w kontekscie rozmaitych nurtéw feminizmu - rozwijajace sie preznie, wielo-
kierunkowo i w korelacji z ewolucjg teorii feministycznych — s3 w Polsce znane
w niklym stopniu. Monografia Roberty Seelinger Trites (2018), zrecenzowana
naukowo przez Adrianne Zabrzewska (2019b), nalezy do wyjatkéw. Angloje-
zyczne analizy feministyczne fantastyki YA cytowane sa w polskiej literaturze
przedmiotu jeszcze rzadziej; moja intencja jest zatem zasygnalizowanie ich
istotnosci i wieloaspektowosci. Koncentruje sie na badaniach przeprowadzo-
nych w XXI w., a wiec takich, ktore sg stosunkowo nowe lub zyskaty na zna-
czeniu w ostatnich dwoch dekadach. Jako ze fantastyka YA stanowi element
pejzazu wspodtczesnej kultury popularnej, przeglad badan rozpoczne od zre-
kapitulowania kilku uwag na temat tej ostatniej. Nastepnie — w ramach kon-
tekstu dla kolejnej czeéci — zarysuje tendencje w anglojezycznych badaniach
feministycznych nad literatura dla mtodych ludzi (w tym dzieci). Wreszcie
zaprezentuje kierunki rozwazan nad literacky fantastyka YA prowadzonych
z perspektywy feministycznej, obejmujace: postfeminizm, czwartg fale femini-
zmu? oraz feminizm posthumanistyczny.

2. Mainstreamowe narracje — socjalizacja — tozsamos$¢. Znaczenie

kultury popularnej

Fantastyka YA — oczywiscie nie tylko ta literacka — wspottworzy popkulturowe
narracje o dziewczecoéci i kobiecosci. Wzajemne oddziatywania kultury popu-

3 Periodyzacja feminizmu oparta na wyrdznianiu poszczegélnych fal nie jest uniwersalna — na-
lezy ja raczej rozpatrywac jako zachodnio- czy wrecz amerykanskocentryczng (Dean, Aune
2015; Evans, Chamberlain 2015). Poniewaz jednak w artykule opisuje zjawiska zwiazane z kul-
tura popularng zachodniego kregu kulturowego, odnosze sie do drugiej, trzeciej i czwartej fali
feminizmu.
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larnej i (post)feminizmu sg czestym przedmiotem badan anglojezycznych. Na
poczatku drugiej dekady XXI w. Elizabeth Bullen, Kim Toffoletti i Liz Parsons
(2011) upomniaty sie o dostrzezenie roli literatury dla mtodych dorostych w pop-
kulturze, ktorej silny wptyw na ksztalttowanie obrazu dziewczecosci i kobieco-
$ci byt dla nich oczywisty. Niewiele pozniej ukazata sie monografia Heroines of
Comic Books and Literature: Portrayals in Popular Culture, ktora, zgodnie z de-
klaracjq 0s6b odpowiedzialnych za redakcje naukows (Bajac-Carter, Jones, Bat-
chelor 2014: 5), dostarcza refleksji nad rozmaitymi kreacjami bohaterek popu-
larnych 6wczesnie ksiazek i komikséw oraz ich ekranizacji — od niepokonanych
stwardzielek” po damy w opatach - z roéznych perspektyw teoretycznych, jak
Campbellowski monomit i proby wypracowania bedacego do niego w kontrze
schematu kobiecej wyprawy czy tez koncepcje zwigzane z plcig kulturowa.
Z kolei Shauna Pomerantz i Rebecca Raby (2015: 291) jako badaczki motywu
dziewczecych ,postnerdéow” w produkcjach filmowych i serialowych dowodzity,
ze ,poststrukturalna perspektywa feministyczna w ramach kulturoznawstwa
pozwala [im — W. K.] powaznie traktowac¢ te formy kultury popularnej, ktore
czesto sg ignorowane jako zwykta rozrywka”.

W potowie ubiegtej dekady Jonathan Dean i Kristin Aune (2015: 387-388)
skonstatowali, ze wspotczesny aktywizm feministyczny musi uwzgledniaé ,in-
terwencje” wobec rozmaitych popkulturowych zjawisk zwigzanych z proble-
matyczng reprezentacja modeli genderowych. W tym samym roku ukazata sie
monografia, ktorej tytut — Feminist Theory and Pop Culture — jednoznacznie
zasygnalizowal istotno$¢ analizowania réznorodnych wytworéw kultury popu-
larnej (jak obecne w obiegu masowym seriale, powiesci czy utwory muzycz-
ne) w kontekécie feminizmu. W przedmowie do tej publikacji jej redaktorka
naukowa Adrienne Trier-Bieniek (2015: XIV) dowodzila, ze kultura popularna
odzwierciedla ,,powiazania miedzy mediami, socjalizacja i tozsamo$cig” oraz
stanowi zespot powszechnie funkcjonujgcych ,obrazéw, narracji i idei”. Dlate-
go tez, jej zdaniem, nalezy ja analizowaé pod katem potencjalnego umacniania
badz tez podwazania istniejacych relacji wiadzy.

Z refleksjami na temat wplywu kultury popularnej, zwtaszcza jej mainstream-
owych wytwordw, na odbiorcéw - ich schematy myslenia, wybory, postawy
itd. — wspolistniejg dyskusje nad krytycznym i zaangazowanym odbiorem tek-
stow popkultury i wspottworzeniem ich znaczenia. Lea Gerhards (2022: 36) do-
wodzi, ze taki sposdb myslenia o uczestnictwie w kulturze pozostaje w kontrze
do teorii, zgodnie z ktérg media, a zatem takze popkulturowe treéci, majg
bezposredni wptyw na — catkowicie biernych i bezkrytycznych - odbiorcow.
Tymczasem, jak wskazuje badaczka, ,kultura popularna jest obecnie uwazana
za bardziej ztozony obszar tworzenia znaczen [...]. Odbiorcy sa uznawani za
aktywnych, §wiadomych i wykorzystujacych media do konstruowania swoich
(genderowych) tozsamoéci” (Gerhards 2022: 36). Taki typ uczestnictwa w (pop)-
-kulturze cechuje pokolenie obecnych mtodych dorostych — tzw. generacje Z.
Jej przedstawiciele i przedstawicielki zanurzeni sq w $wiecie nowoczesnych
technologii i mediéw spotecznosciowych. Lacza ich sposoby partycypowania
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w rzeczywistosci spoteczno-politycznej oraz strategie obcowania z kulturs i li-
teraturg (Catek 2021). Sg one oczywiscie tak réznorodne, jak wewnetrznie
zrdznicowana jest sama ,gen Z”; zaryzykowatabym jednak teze o charakterze
generalizujacym, ze popkultura stanowi dla ,zetek” wszechobecng sie¢ narracji
0 otaczajgcym $wiecie. Nic wigc dziwnego, ze zalezno$ci miedzy kultura i li-
teraturg popularng a ich mtodymi odbiorczyniami i odbiorcami coraz czesciej
stajg sie przedmiotem analiz. W jednym z rozdzialéow wieloautorskiej monogra-
fii pt. Girls, Texts, Cultures przywotywane juz Pomerantz i Raby zadeklarowaty,
ze ich zainteresowanie kulturg popularna wynika z jej mocy oddzialywania
na zycie dziewczat poprzez skonstruowana w okreslony sposob reprezentacje:

Reprezentacje nie sg przezroczystym odzwierciedleniem ,prawdziwe-
go” §wiata; zamiast tego pomagaja wytwarzaé rzeczywistosé. Widziana
z poststrukturalnej perspektywy feministycznej [...], reprezentacja jest
czescig dyskursu lub kulturowo, spotecznie i historycznie wytworzonych
opowiesci, przekonan i wiedzy, ktore zdobywaja status Prawdy (Pome-
rantz, Raby 2015: 290).

Podobng refleksje sformutowaty Bullen, Toffoletti i Parsons (2011: 501) w od-
niesieniu do tzw. chick lit dla mtodych dorostych, ktora ich zdaniem wspdlnie
z innymi przekazami (serialami, filmami, reklamami, teledyskami itd.) uczest-
niczy w procesie ksztaltowania przez dziewczeta wzorcéw myslenia o swojej
podmiotowosci, seksualnoéci, a takze relacjach z innymi osobami. Przekonania
takie, jak te wyrazone przez przywotane badaczki, uzasadniajg potrzebe pro-
wadzenia badan nad literatura YA - nalezaca do sieci popkulturowych narracji
- z perspektywy feministyczne;j.

3. Teorie feministyczne wobec literatury dla mlodych

Studia nad literatura i kultura zakorzenione w teoriach feministycznych sa
niczym barometr spoteczno-kulturowych zmian. U progu XXI stulecia w mo-
nografii Waking Sleeping Beauty: Feminist Voices in Children’s Novels Roberta
Seelinger Trites (1997: IX) dowodzila, ze ,zaden zorganizowany ruch spoteczny
nie wptynat tak znaczaco na literature dziecieca jak feminizm™, ktéry definio-
watla jako oparty na uznaniu warto$ci wszystkich jednostek (Seelinger Trites
1997: 2). W sposdb charakterystyczny dla feminizmu drugofalowego (a wiec
w gtéwnym nurcie priorytetyzujacego interesy biatych Amerykanek z klasy
sredniej), ale tez wpisujac sie w postfeministyczny dyskurs lat go., podkres-
lata znaczenie wolnego wyboru, $wiadomosci jego posiadania oraz szacunku
spotecznego dla decyzji podejmowanych przez dziewczeta i kobiety. Feminizm
sprowadzata do ,kwestii wolnosci i wyboru” i to wlasnie w nich widziata punk-
ty wspolne tego ruchu i dziecinstwa (Seelinger Trites 1997: 2). Feministyczng

4 W tytule swojej monografii Seelinger Trites polozyta nacisk na literature dziecieca, ale wie-
lokrotnie odnosita sie rowniez do utworéw dla mtodziezy i mtodych dorostych.



84 LITERATURA LUDOWA PTL

powies¢ dla mlodych ludzi rozumiata natomiast jako utwor, ktorego bohaterka
troszczy sie nie tylko o innych, lecz takze o samg siebie (Seelinger Trites 1997:
IX), oraz ktorego protagonista zyskuje podmiotowos$¢ i sprawczos¢ niezaleznie
od plci (Seelinger Trites 1997: 5). Jednoczeénie jednak, wychodzac poza neo-
liberalna, silnie skoncentrowang na indywidualnym sukcesie retoryke postfe-
minizmu, Seelinger Trites juz wtedy dostrzegata potrzebe systemowych zmian
spotecznych. Mozliwo$¢ zakwestionowania patriarchalnych wzorcéw myslenia
i zalezno$ci upatrywata m.in. w zewnatrztekstowym oddziatywaniu utworéw
literackich: ,,Za kazdym razem, gdy bohaterka literatury dzieciecej triumfuje
nad instytucjami spotecznymi, ktore probowaly ja powstrzymac, pomaga znisz-
czy¢ tradycje, ktore tak dtugo zmuszaty kobiety do zajmowania pozycji Innego”
(Seelinger Trites 1997: 7).

Wydana ponad 20 lat p6ézniej monografia Twenty-first-century Feminisms
in Children’s and Adolescent Literature odzwierciedla ewolucje podejscia See-
linger Trites do feminizmu i literatury dla mtodych ludzi. Juz w tytule autorka
zasygnalizowata skierowanie uwagi na tworczo$¢ adresowang nie tylko do
odbiorcow dzieciecych, lecz takze tych u progu dorostosci. We wprowadze-
niu za$§ wyjasnita, ze przedmiotem jej analizy sa powieéci przeznaczone dla
czytelnikdow i czytelniczek middle grade oraz mtodych dorostych; jej zdaniem
bowiem sg to przedziaty wiekowe, w ktorych ,wielu mtodych ludzi godzi sie
z wlasng cielesnos$cia i seksizmem w swojej kulturze - chociaz powieéci YA
czesciej niz powiedci middle grade bezposrednio poruszajg kwestie polityki,
seksualnosci, $mierci i seksizmu jako instytucji kulturowej” (Seelinger Trites
2018: XXII-XXIV). Definiujac feminizm, Seelinger Trites tym razem wyszla
poza my$lenie o nim wylacznie w kategoriach pici i zgodnie z zalozeniami
trzeciej fali objaénita go jako przekonanie, ze wszyscy ludzie powinni mie¢
systemowo zagwarantowane roéwne prawa ,niezaleznie od rasy, plci, orientacji,
religii, sprawnosci, klasy spotecznej, pochodzenia etnicznego lub jakiegokolwiek
innego czynnika” (Seelinger Trites 2018: XI-XII). Co wiecej, zadeklarowata
inkluzywno$¢ analizowanego korpusu tekstow pod wzgledem ,,réznorodnosci,
wielokulturowoéci, sprawnosci, tozsamosci plciowe;j i orientacji seksualnej” (See-
linger Trites 2018: XXIII). Postanowita takze uwzgledni¢ osoby niecisptciowe
i niecheteronormatywne jako postaci wystepujgce w utworach oraz jako hi-
potetyczng publiczno$¢ czytelnicza. Dazac do okreslenia ,spuscizny roéznych
feminizméw w XXI-wiecznej literaturze dzieciecej i mlodziezowej”, wskaza-
ta ,nacisk na relacyjno$¢” (Seelinger Trites 2018: 185). Jej zdaniem ,,powiesci,
ktore uznaja intra-aktywnos$¢, wspolzaleznosci i znaczenie systemoéw wsparcia
spotecznego, mogq znacznie lepiej wzmacnia¢ pozycje dziewczat cis i trans niz
dwudziestowieczny model feministyczny, ktoéry ktadt nacisk na dyskurs jako
podstawowq forme empowermentu” (Seelinger Trites 2018: 185-186).

W obu przywotanych publikacjach Seelinger Trites dostrzegla koniecznosé¢
rozpatrywania systemowego seksizmu w powigzaniu z rasizmem oraz fakt, ze
skazda analiza, ktora nie uwzglednia gtoséw wielokulturowych, jest niekomplet-
na i niewystarczajaca” (Seelinger Trites 1997: 9). Nie byly to jednak zagadnienia
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najwazniejsze dla jej rozwazan. Szczegbdtows wyktadnie zatozen czarnego femi-
nizmu czy tez critical race feminism oraz zakorzenione w nich analizy literatury
YA zaproponowaty natomiast Traci P. Baxley i Genyne Henry Boston (2014)
w monografii (In)Visible Presence: Feminist Counter-narratives of Young Adult
Literature by Women of Color. Tytulowe pojecie kontrnarracji jest kluczowe
dla zrozumienia, ze — jak zreszta dowodzita Seelinger Trites — nie istnieje je-
den feminizm; podobnie nie istnieje uniwersalny wzoér feministycznej analizy
literatury dla mtodych ludzi. Jak wyjasnity autorki, chociaz ,do$wiadczenie
zbiorowe jest wazne w spoteczenstwie zdominowanym przez Zachdd, rownie
wazne jest, abySmy uznali nasze roznice. Jako Afroamerykanki [...] jeste§my
wrazliwe na niuanse obecne w réznych grupach etnicznych/rasowych” (Baxley,
Boston 2014: 33). Dlatego tez skoncentrowaly sie na przyblizeniu i analizie
sportretowanych w powiesciach YA doswiadczen Amerykanek wywodzacych
sig¢ z innych niz biala grup etnicznych; wskazaty np. na diametralnie inne niz
w przypadku biatych kobiet postrzeganie relacji miedzy macierzynstwem a za-
leznos$cia od mezczyzn.

Wychodzac z zalozenia, ze feminizm ma na celu kobiecy ,triumf nad ra-
sizmem, seksizmem, klasizmem i heteroseksizmem” (Baxley, Boston 2014: 9),
autorki szczegétowo zaprezentowaty swoje feministyczne tezy i pryncypia oraz
zarysowaly historie poszczegdlnych fal feminizmu, dystansujac sie jednak od
takiej periodyzacji jako nieuniwersalnej (Baxley, Boston 2014: 30). Réwnie
wnikliwie Seelinger Trites (2018) objasénita swojg feministyczng metodologie.
Woezesniej w pracach poswieconych literaturze dzieciecej i mtodziezowej cze-
sto brakowato jednoznacznych ustalen w tym zakresie. Przyktadowo, Younger
(2009) jako autorka monografii na temat obrazéw kobiecej cielesnoéci i seksu-
alnoéci w powiesciach dla mtodych dorostych uchylita sie od objasniania meto-
dologii swoich badan. Zauwazyta wprawdzie, ze ,teoria i krytyka feministyczna
pomagaja naswietli¢ udziat literatury YA w spotecznym konstruowaniu kobiecej
tozsamo$ci” (Younger 2009: 133), ale deklarujac stosowanie tej metodologii,
stwierdzita jedynie, ze jest ona ,wyjatkowa” oraz niejednorodna, bo zakorze-
niona w rozmaitych teoriach (Younger 2009: XIII). Z kolei Maria Nikolajeva po-
stulowata, by w dyskusjach nad literackimi modelami genderowymi postugiwac
sie pojeciem analizy nie feministycznej (ani queerowej), lecz heterologicznej,
co argumentowala nastepujaco:

wcigz brakuje nam bardziej precyzyjnego [niz feministyczny — W. K]
metajezyka, w ktéorym mozna by omawiac¢ kwestie zwigzane z plcia,
i zbyt czesto jestesmy uwiklani w sztywne definicje kobiecego/meskie-
g0, kobiecosci/meskosci, co czesto zalezy od esencjalistycznego lub kon-
struktywistycznego podejscia danego badacza. [...] Co wiecej, termino-
logia oferowana przez teorie feministyczne i queerowe jest ograniczona,
poniewaz koncentruje sie albo na binarnosci kobieta/mezczyzna (naprze-
miennie z kobieco$ciag/meskoscia), albo heteroseksualnos¢/homoseksual-
no$¢ (Nikolajeva 2010: 105).
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Co ciekawe, w tym samym roku Victoria Flanagan (2010) wskazata na istotnos¢
feminizmu trzeciofalowego — rozwijajacego sie przeciez na gruncie badan nad
kulturg od lat 9o. XX w. i kwestionujgcego ,sztywne definicje” krytykowane
przez Nikolajeva — ktory, jak celnie go scharakteryzowata, ,uznaje tozsamos¢
za pluralistyczng (odrzucajac esencjalistyczne koncepcje kobiecej tozsamosci)
oraz konceptualizuje mesko$c¢ i kobiecos¢ jako relacyjne, a nie opozycyjne”
(Flanagan 2010: 30).

W XXI w. zaczely sie pojawia¢ — od drugiej dekady coraz liczniej — publi-
kacje prezentujace efekty badan nad literaturg dla mtodych czytelnikow i czy-
telniczek z puntu widzenia rozmaitych nurtéw feminizmu. Christine Wilkie-
-Stibbs (2002) wykorzystata koncepcje wypracowane na gruncie francuskiej
krytyki feministycznej — przede wszystkim przez Héléne Cixous, Luce Irigaray
i Julie Kristeve — takie jak écriture féminine i parler femme; za cel obrata wydo-
bycie na powierzchnie tego, co w literaturze dzieciecej przemilczane i pozornie
nieobecne, a manifestujace sie w ,estetyce ciala wyrazonego poprzez mowe
i pisanie” (Wilkie-Stibbs 2002: XI). Curry (2013) i Flanagan (2014) nawiazatly
do rozmaitych nurtéw feminizmu posthumanistycznego, przede wszystkim za-
gadnien ekofeministycznych oraz dotyczacych nowych technologii, cyborgicz-
nego ciata i posthumanistycznej tozsamoéci; poniewaz ich badania dotyczyty
fantastyki YA, zostang omowione w dalszej cze$ci niniejszego artykutu. Seelin-
ger Trites (2018) za najistotniejsza dla swoich rozwazan perspektywe badawcza
uznata feminizm materialny, ktory sprzeciwia sie¢ pojmowaniu pici kulturowej
jedynie jako konstruktu spotecznego i postuluje namyst nad ksztaltowaniem
tozsamos$ci genderowej przez wzajemne oddziatywanie tego, co materialne,
ucielesnione, z tym, co dyskursywne (Seelinger Trites 2018: 5). W swoich ana-
lizach wykorzystata tez koncepcje wypracowane m.in. na gruncie krytycznej
teorii rasy, studiow queerowych i studiéw nad niepetnosprawnoscia, a takze
posthumanizmu.

4. Kierunki badan nad fantastyka YA

4.1. Postfeminizm

Pojecie postfeminizmu rozpowszechnito sie w latach g9o. XX w. w USA i Wiel-
kiej Brytanii. Oznacza feminizm falszywy — taki, ktory ignoruje potrzebe dziatan
politycznych przeciwko systemowemu seksizmowi i innym formom dyskry-
minacji, koncentruje sie na indywidualnym sukcesie i empowermencie ,silnej
kobiety” oraz fetyszyzuje wolno$§¢ wyboru, sprowadzanego do kwestii konsu-
menckich i zwigzanych z atrakcyjnoécia seksualng (Kinser 2004; Negra, Tasker
2007). Postfeminizm balansuje miedzy utopia (przekonaniem, ze cele feminizmu
zostaly juz osiagniete) a spoteczno-kulturowym backlashem (Gerhards 2022:
66). Jest Scisle zwigzany z kultura popularna, ktoéra za posrednictwem mediow
masowych reprodukuje postfeministyczne wizje kobiecosci i dziewczecosci
(McRobbie 2007; Adriaens, Van Bauwel 2014). Postfeministyczna bohaterka
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zachodniej popkultury® jest biata, heteroseksualna, mtoda, sprawna, skazana
na sukces i dobrze sytuowana (Butler 2013: 48-54). Jako ,»idealna nowa oby-
watelka« postindustrialnych spoteczenstw” (Snircova 2018: 48) inspiruje sie
neoliberalng ideologia girl power.

W trzeciej dekadzie XXI w. dyskusje wokot postfeminizmu nadal sa ozywio-
ne. Wcigz uwazany za niezwykle uzyteczng perspektywe analityczno-interpre-
tacyjna (Gerhards 2022: 33-34), postrzegany jest jednoczesnie jako zjawisko
spotecznie szkodliwe. Zdaniem Elizabeth Little (2023: 4) — badaczki fantastyki
dla miodych dorostych — stanowi ,,powazne wyzwanie dla wspotczesnych dziew-
czat i kobiet”. Little zidentyfikowata ,jeden z najbardziej rozpowszechnionych
trendow w powiesciach fantasy YA opublikowanych w ciggu ostatnich kilku
lat: rozwdj relacji, w ktorych sprawczo$¢ bohaterek jest ograniczona lub ode-
brana w miare nawiazywania relacji seksualnych i romansow” (Little 2023: 7).
Jak wynika z jej badan, w utworach tego typu odzwierciedla sie wspdlczesna
kultura patriarchalna, ktora cho¢ obdarza kobiety (pozorna) silg i autonomia,
w istocie nimi manipuluje, kontroluje je i utrwala ich postawe podporzadkowa-
nia w zwigzkach romantycznych i intymnych (Little 2023: 16). Little odnosita
si¢ m.in. do Okrutnego ksiecia Holly Black (pierwszego tomu trylogii pod tym
samym tytutem) oraz A Curse so Dark and Lonely Brigid Kemmerer (inicju-
jacej serie Cursebreakers). Jednakze reprezentujace fantastyke YA teksty kul-
tury, ktore w kontekscie postfeminizmu analizowano dotad najczesciej, to bez
watpienia saga Zmierzch Stephani Meyer i trylogia Igrzyska $mierci Suzanne
Collins oraz ich ekranizacje.

Kreacje dwojga gtéwnych bohateréw Zmierzchu i jego schemat fabularny zo-
staty skrytykowane w tak wielu pracach naukowych (zazwyczaj zawierajacych
pojecie postfeminizmu juz w tytule), ze nie sposob przywotaé tutaj wszystkich.
Anthea Taylor (2011) i Mukherjea (2011) wyrazny na poczatku XXI w. wzrost
liczby romanséw paranormalnych z wampirem w gléwnej roli meskiej taczyty
bezposrednio z rozpowszechnianiem sie¢ idei postfeministycznych. Skoro - jak
zauwazyla pierwsza z nich — przybiera on takg postac, jakiej dana epoka po-
trzebuje, dlaczego nastoletnie dziewczeta jako uczestniczki popkultury

moga ,potrzebowaé” meskiej figury wampira, pasozytniczo zerujgcej na
bohaterce, ktorej obawy, niepewno$¢ i zwatpienie w siebie paralizujg ja do
tego stopnia, ze jedynymi (usankcjonowanymi kulturowo) wyborami, ja-
kich jest w stanie dokona¢, sa matzenstwo, macierzynstwo i masochistycz-
ny zwigzek, w ktérego wyniku stanie sie (nie)umarta? (Taylor 2011: 43)

Zdaniem Gerhards (2022) romanse paranormalne odzwierciedlajq leki zwigza-
ne z dezaktualizowaniem sie binarnych kategorii spoteczno-kulturowych (Ger-
hards 2022: 62), wampiryczni bohaterowie Zmierzchu, Pamietnikéw wampiréw

5 O tym, ze postfeminism nie jest zjawiskiem charakterystycznym wytacznie dla kultury Zacho-
du, pisata Simidele Dosekun (2015).
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czy tez Czystej krwi uciele$niaja za$ postfeministyczne koncepcje upodmioto-
wienia, samodoskonalenia oraz relacji z wlasnym ciatem (Gerhards 2022: 13-14).
W centrum tego rodzaju tekstow kultury znajduje sie¢ bohaterka zaangazowana
w romantyczno-erotyczng relacje z wampirem pici meskiej, totez uwypuklo-
ne zostaja ,doswiadczenia (biatych, cis, heteroseksualnych, petnosprawnych)
kobiet probujacych odnalezé sie w skomplikowanych obyczajach seksualnych
spoleczenstwa, ktéore wprawdzie inspiruje sie feminizmem, ale wcigz ma pa-
triarchalng strukture” (Gerhards 2022: 109). Rozmaite analizy Zmierzchu kon-
centrujg sie zatem na takich postfeministycznych konstruktach i ideach, jak
dziewczeca seksualno$¢ podlegajaca kontroli spotecznej, zwrot ku konser-
watywnym koncepcjom zycia rodzinnego, tradycyjna dynamika relacji ptci
w zwigzku kobiety i mezczyzny (Robinson 2011; Taylor 2011; Gerhards 2022)
czy tez wyobcowanie z wilasnego ciata (Taylor 2011) oraz kult jego idealnego
piekna, w przypadku protagonistki osiagnietego dzieki transformacji w wam-
pirzyce — a wiec dzieki mezczyznie (Steinhoff, Siebert 2011). Bella dokonuje
wprawdzie wtasnych wyboroéw, ale narracja Meyer przemilcza fakt, ze sg one
zdeterminowane przez reguly patriarchalnego spoteczenistwa — co zdaniem
Gerhards (2022: 130) dobitnie §wiadczy o postfministycznym charakterze tego
tekstu kultury. Wreszcie w postaci Edwarda i innych wampirzych amantow
badaczka widzi ,kombinacje zréznicowanych, a nawet sprzecznych typoéw me-
skos$ci”, jak metroseksualnos¢ czy ,nowy facet” (ang. new lad) (Gerhards 2022:
163). Mukherjea (2011: 11) postrzega hybrydyczno$é wampira w nawet szerszej
perspektywie — jako partner protagonistki ucielesnia on ,meskie ideaty z wielu
klas i epok, dla wielu grup wiekowych i subkultur, oferujac szereg cech i umie-
jetnosci”, z ktorych bohaterki (ale tez czytelniczki) moga dowolnie wybierac
to, czego potrzebujq i co uznajg za atrakcyjne na danym etapie swojego zycia.

Feministyczny dyskurs akademicki wokot Igrzysk §mierci i, szerzej, dystopii
YA jako odmiany literatury popularnej dla mtodych dorostych jest bardziej zto-
zony, zawiera bowiem glosy zaré6wno krytyczne, jak i entuzjastycznie afirma-
tywne. Krytyka trylogii Collins (ale tez Niezgodnej Veroniki Roth czy Selekcji
Kiery Cass) dotyczyta m.in. — wytwarzanej przez narracje i sankcjonowane;j
przez bohateréw meskich — reesencjalizacji kobieco$ci, wzmacniania trady-
cyjnych modeli genderowych, utrwalania heteronormatywnych wartosci jako
jedynych mozliwych oraz nieautentyczno$ci indywidualizmu protagonistki,
a w rezultacie — nieautentycznoéci jej empowermentu (Brown 2019), kobie-
cej podmiotowosci opartej na buncie i heroizmie bedacych efektem glebokiej
traumy (McDermott 2022: 141) oraz konstruowania protagonistki, ktora sama
uprzedmiotawia swoje ciato (Seelinger Trites 2018: 88). Leah Phillips (2023: XI)
stwierdzita wrecz, ze okrzykniete wyjatkowymi Katniss Everdeen i Tris Prior
(a takze Hermiona Granger) ,niewiele zrobity, aby zmieni¢ pomocnicza role
dziewczyny [jako bohaterki — W. K.], mimo tego jak sprawcze mogly sie¢ wy-
dawac”; jako biale, sprawne, heteronormatywne i atrakcyjne fizycznie protago-
nistki utrwality natomiast neoliberalne wartos$ci, binarne kategorie i tendencje
do wymazywania kobiecej cielesnosci w kulturze Zachodu (Phillips 2023: XIII).
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Postfeministyczny wymiar dystopijnych powiesci YA — m.in. cykli Roth i Cass,
Sagi ksiezycowej Marissy Meyer, Delirium Lauren Oliver — dostrzezono takze
w takich zjawiskach, jak ksztattowanie patriarchalnej wizji dziewczecej rywa-
lizacji (Montz 2014), utrwalanie seksistowskich oczekiwan wobec ciata dora-
stajacej kobiety i utozsamianie przebudzenia seksualnego bohaterki z buntem
spotecznym, a wiec postrzeganie ,seksualnosci mtodych kobiet jako groznej,
a nie naturalnej lub wzmacniajacej” (Day 2014: 91), wzmacnianie i utrwalanie
stereotypdw na temat kobiet — np. poprzez motywy przedktadania przez boha-
terki heteroseksualnego romansu nad kobieca przyjazn i tym samym nadawania
mu rangi najwazniejszej relacji spotecznej (Childs 2014). Zdaniem Seelinger
Trites nalezatoby tez przyjrze¢ sie neoliberalnemu przywigzaniu do heteronor-
matywnosci z ,bardziej cynicznego punktu widzenia™:

jedynym sposobem na rozwoj gospodarek jest wzrost populacji. Dla-
tego silne (i ptodne) mtode kobiety musza znalez¢ jurnych mezczyzn,
z ktorymi beda ptodzi¢ dzieci, aby nakarmi¢ machine rozwijajacego sie
neoliberalnego rynku. [...] to bardzo prawdopodobny powdd, dla ktorego
neoliberalna literatura spekulatywna tak rzadko przedstawia transptcio-
we kobiety lub lesbijki jako potencjalne wybawczynie skorumpowanego
patriarchalnego $wiata (Seelinger Trites 2018: 118).

Ponadto jak skonkludowata badaczka, wiele sposrod dystopii YA popularnych
w ubiegtych dwdch dekadach ,klasyfikowanych jest jako »feministyczne« tylko
dlatego, ze wystepuje w nich silna bohaterka” (Seelinger Trites 2018: 85); tym-
czasem ,feminizmy XXI wieku sg zbyt zlozone, aby mozna je byto sprowadzi¢
do tak prostej formuty, jak utozsamienie feministki z »silng dziewczyna«”, ktora
jest zdolna do podjecia dziatania czy tez poszukiwania heteronormatywnej
mito$ci (Seelinger Trites 2018: 119). Owa sita jest jednak doktadnie tym, co
afirmuja takie badaczki, jak Sonya Sawyer Fritz (2014), Miranda A. Green-
-Barteet (2014) czy Katheryn Wright (2016), ktore podkreslajg spoteczno-poli-
tyczny aktywizm dystopijnych bohaterek oraz ich nonkonformizm, inspirujaca
walke o swoja podmiotowo$¢ i zaangazowanie w rewolucje przeciw rozmaitym
formom opresji. Ostatnia z wymienionych autorek uznata wrecz powieéciows
i filmowg Katniss za bohaterke, ktora uniewaznita Campbellowski monomit
(i wlasciwag mu opozycje meskie/zeniskie) oraz niejako ustanowita wiasny (Wri-
ght 2016: 10—11). Zdaniem redaktorek naukowych tomu Female Rebellion in
Young Adult Dystopian Fiction o ostatecznie pozytywnym przestaniu i przeto-
mowym charakterze dyskutowanych powiesci przesadza sprawczo$¢ bohaterek:
»Chociaz te dziewczyny i ich formy buntu nie zawsze konczg sie sukcesem,
a nawet mogq w sposOb niezamierzony utrwali¢ heteronormatywne idealy,
ktore miaty zostaé obalone, te postaci odgrywaja role aktywnego podmiotu,
a nie biernego obserwatora” (Day, Green-Barteet, Montz 2014: 4). Jeffrey A.
Brown - co ciekawe, jedyny mezczyzna w tym akademickim gronie — poszedt
natomiast o krok dalej i wskazal, ze tego typu teksty popkultury oferuja
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nie postfeministyczne odrzucenie feminizmu, lecz jego nowa, miodsza,
politycznie §wiadomg wersje, ktora obala powierzchowne, stuzace pry-
watnym interesom i demoralizujace zasady neoliberalizmu i postfemi-
nizmu. Te bohaterki sa feministycznymi wilkami w postfeministycznym
przebraniu. [...] Sa wystarczajaco atrakcyjne dla mtodych odbiorczyn,
ktore dorastaly w postfeministycznym $wiecie idei girl power i impera-
tywu piekna, a zarazem przemawiaja do odbiorczyn, ktore doswiadczyty
swiatowego kryzysu gospodarczego oraz rosngcej dysproporcji miedzy
nielicznymi elitami i zamoznymi czlonkami kultury Zachodu a reszta
z nas (Brown 2015).

Dociekanie, czy w owych ,postfeministycznych przebraniach” (skadingd na
oktadce ksiazki widnieje szczupta i dlugonoga kobieta od pasa w dot, w czer-
wonej minispddniczce i czarnych szpilkach, trzymajaca w dloni, miedzy udami,
pistolet) faktycznie kryja sie ,wilczyce-feministki”, mozna uzna¢ za jeden
z najwazniejszych nurtéw feministycznych badan nad fantastyka dla mtodych
dorostych.

4.2. Czwarta fala
Pojecie czwartej fali funkcjonuje w mediach spotecznos$ciowych oraz obiegu
publicystycznym i akademickim, poczawszy od drugiej dekady XXI w. (Co-
chrane 2013; Chamberlain 2017: 1). Czerpiac inspiracje z trzeciej fali, gteboko
zakorzenionej w refleksji teoretycznej, feminizm czwartofalowy opiera sie na
aktywizmie spotecznym realizowanym w duzej mierze online i walczy z sek-
sizmem oraz mizoginia pojawiajacymi sie ,w codziennej retoryce, reklamie,
filmie, telewizji i literaturze, mediach itd.” (Munro 2013: 23). Powszechny do-
step do Internetu umozliwit rozwdj feminizmu cyfrowego (Munro 2013), czy
tez cyberfeminizmu (Trier-Bieniek 2015: XIV), a dzieki temu — przeniknigcie
feministycznych idei do mainstreamowego dyskursu (Cochrane 2013; Chamber-
lain 2017) oraz ,powrdt do zbiorowego aktywizmu feministycznego” (Matich,
Ashman, Parsons 2019: 345)°. To wlasnie w przestrzeni Internetu powstaly takie
ruchy spoteczne jak #metoo (Varghese, Kumar 2022: 445) i rozwinely sie takie
zjawiska jak kultura call-out, privilege checking (Munro 2013: 23-24), detabu-
izacja kobiecego ciata (Matich, Ashman, Parsons 2019), dyskusje nad toksyczng
meskoscig i kulturg gwattu (Frankel 2019a: 3) czy tez femwvertising (Varghese,
Kumar 2022). Granica miedzy aktywizmem online i offline jest przy tym coraz
bardziej rozmyta (Rivers 2017: 109).

Feminizm czwartej fali jest intersekcjonalny i z zalozenia dba o interesy osob
reprezentujacych rozne grupy etniczne, spoteczne, wiekowe, o roznej orien-
tacji psychoseksualnej, z réznym stopniem sprawnosci itd. (Frankel 2019b: 1).

6 O obawach zwiazanych ze specyfika czwartej fali, dotyczacych m.in. wykluczenia cyfrowego,
komercjalizacji feministycznego przekazu, mizoginii w mediach spotecznosciowych, kliktywi-
zmu, feminizmu hashtagoéw czy tez celebryckiego zob. (Munro 2013; Chamberlain 2017; Rivers
2017; Varghese, Kumar 2022).
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Jako $ciSle zwigzany z nowoczesnym aktywizmem (stymulowanym przez media)
rozwijany jest przede wszystkim przez mtode pokolenie feministek. W pierw-
szym numerze Fourth Wave: Feminist Magazine, wydanym wiosna 2023 T.
i sygnowanym m.in. przez australijska International Women’s Development
Agency, jego wspoltworczyni zwrdcita sie bezposrednio do nich: ,Mtode i przy-
szte feministki, potrzebujemy was. Ten ruch jest w waszych rekach” (Price
2023: 31). Takie hasto mogloby by¢ mottem wielu powiesci fantastycznych YA,
a takze ich naukowych analiz koncentrujacych sie na literackich modelach
dziewczecego aktywizmu. Rozkwit badan nad czwartofalowym feminizmem
zbiegt sie w czasie z rozwojem refleksji na temat dystopii dla mtodych do-
rostych. Zdaniem Sonyi Sawyer Fritz (2014: 19) w przypadku dystopijnych
bohaterek XXI w. girl power nalezaloby rozumie¢ jako osobistg, kulturows
i spoteczno-polityczna sprawczo$¢ dziewczat, ktore ,,roszcza sobie prawo do
zmieniania §wiata wokot nich”. W takiej interpretacji troska o stabszych i mar-
ginalizowanych przejawiana przez protagonistki Collins, Scotta Westerfelda czy
Moiry Young jest zrodlem rebelianckich postaw i politycznego aktywizmu tych
bohaterek (Sawyer Fritz 2014: 28). Sawyer Fritz dostrzegta jednak znaczaca
ambiwalencje ideowej warstwy badanych utwordéw, wynikajaca ze zderzenia
dwoch czynnikow: zbieznos$ci wewnatrztekstowego przekazu z empiryczng rze-
czywisto$ciag mtodych czytelniczek oraz — wbrew czwartofalowym zatozeniom
- uprzywilejowania okreslonej grupy osob:

Cho¢ historie te rozgrywajq sie¢ w zupetlnie innych realiach niz nasz
dwudziestopierwszowieczny §wiat, starajg sie przedstawi¢ buntowniczke,
ktoéra moze by¢ rozpoznawalna dla wspotczesnych czytelniczek i czytelni-
kow dzieki jej zaangazowaniu w retoryke sprawczosci, [...] a takze dzieki
presjom, warto$ciom i celom obecnym w zyciu prawdziwych dziewczat
aktywistek. Trzeba jednak przyznaé¢, ze istnieja pewne rodzaje dziewcze-
cych przezy¢, ktore sg ignorowane przez te powieSci; w procesie repro-
dukcji i rozpowszechniania wspoétczesnych [przywodezych — W. K.] mo-
deli mtodej kobiecosci [...] teksty te zaciemniaja rzeczywisto$¢ znaczacej
grupy demograficznej mtodych kobiet w dzisiejszym $wiecie [...]. Kazda
bohaterka tych utwordéw jest przedstawiana jako wyjatkowa dziewczyna
zyjaca w ekstremalnych okolicznoéciach (Sawyer Fritz 2014: 29-30).

Wspodttworey i wspdttworczynie dwutomowej monografii Fourth Wave Femi-
nism in Science Fiction and Fantasy pod redakcja Valerie Estelle Frankel (2019a,
2019b) nawigzali m.in. do ekranizacji Igrzysk §mierci; zdaniem Frankel (2019a:
2) pierwszy z tej serii filméw udowodnit, ze popkulturowa bohaterka moze
mie¢ site i sprawczos¢, nie bedac przy tym ,kampowa, niedorzeczng lub nie-
dostatecznie ubrang”. Z kolei Malin Alkestrand (2023) i Maria Nilson (2023)
skoncentrowaly sie na dystopijnych obrazach walki o prawa reprodukcyjne
dziewczat i kobiet m.in. w trylogii Klejnot Amy Ewing. Wreszcie Jill Coste
(2020) zauwazyla, ze dystopijne reinterpretacje basni adresowane do mtodych
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dorostych wyraziécie prezentuja zagadnienia zwigzane z ,cielesnoscia, roman-
sem i jego problematycznym zwiazkiem z kulturg gwattu, a takze z aktywizmem
spotecznym”. Wskazala, ze polaczenie basni z dystopia pozwala tej pierwszej
siggna¢ po tematy dotyczace sprawiedliwosci spotecznej i tym samym zyskac
wymiar polityczny - jako opowies$¢ o feministycznym empowermencie juz nie
tylko indywidualnym, lecz takze zbiorowym.

Jedna z najczesciej analizowanych basniowych dystopii adresowanych do
mtodych dorostych jest Cinder Marissy Meyer (pierwszy tom Sagi ksiezycowe;).
Analizy te prowadzone sg za$ z perspektywy szeroko pojetego feminizmu post-
humanistycznego.

4.3. Feminizm posthumanistyczny

Pojecie feminizmu posthumanistycznego spopularyzowata Rosi Braidotti (2017,
2022), ktora w filozoficznych rozwazaniach dowodzi kluczowej roli teorii femi-
nistycznych w ksztattowaniu nowych sposobé6w postrzegania i doswiadczania
$wiata oraz swojego w nim miejsca. Szukajac alternatywy dla antropocenu,
badaczka siegneta do koncepcji zakorzenionych m.in. w ekofeminizmie, nowym
materializmie feministycznym, cyberfeminizmie, feministycznych naukach tech-
nicznych, studiach nad niepelnosprawnoscia i studiach queerowych. W ten
sposdb wypracowata swojq koncepcje posthumanizmu m.in. jako pokrewien-
stwa i koegzystencji wszelkich form zycia: ludzkich, nie-ludzkich i postludz-
kich. Rola feminizmu w posthumanistycznej rzeczywisto$ci polega, zdaniem
Braidotti (2022), na intersekcjonalnej analizie ,poteznych strukturalnych sit
spoteczno-gospodarczych, na czele z rozwojem technologicznym, w potaczeniu
z rObwnie poteznymi wyzwaniami srodowiska, ktoérych centrum stanowi kryzys
klimatyczny”. Prowadzone z takiej perspektywy badania literackiej fantastyki
YA najczesciej koncentruja sie na zagadnieniach posthumanistycznej tozsamo-
$ci, cyborgicznego ciata oraz ekofeminizmu.

W monografii po§wieconej posthumanistycznym aspektom literatury YA
Flanagan (2014: 101) zwrdcita uwage, ze utwory adresowane do dorastajacych
czytelniczek i przedstawiajace perypetie dorastajacych bohaterek dotycza naj-
czesciej zalezno$ci miedzy wygladem fizycznym, podmiotowoécia oraz relacjami
osobistymi i spotecznymi. Jej zdaniem posthumanizm jest szczegodlnie istot-
ny z punktu widzenia ,kobiet i dziewczat, ktorych ciata na ogét funkcjonuja
jako oznaka ich »innosci«” (Flanagan 2014: 106); tym, co laczy posthumanizm
z feminizmem, jest dekonstrukcja esencjalistycznego podmiotu i przyjecie
plynnej konceptualizacji podmiotowosci — witadnie ,ten wspolny cel jest wi-
doczny w posthumanistycznej literaturze YA, ktora koncentruje sie na proce-
sach ksztattowania tozsamosci, jakich do§wiadczaja bohaterki, oraz na tym, jak
technologia moze wptywac na te procesy” (Flanagan 2014: 106). Zgodnie z tym
ujeciem Cinder podwaza ,humanistyczne paradygmaty osobowosci i tozsamo-
$ci, wykorzystujac nie-ludzkie protagonistki i narratorki do tego, by z pozycji
swojej »innoéci« kwestionowaty idee zwigzane z ksztattowaniem sie podmiotu”
(Flanagan 2014: 69). Flanagan zauwaza przy tym, ze zaréwno utwér Meyer, jak
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i inne XXI-wieczne posthumanistyczne powieéci YA — np. Girl Parts Johna
Cusicka — pozbawione sag motywow etycznej transformacji ciala, natomiast
uwypuklajg spoteczng marginalizacje i stygmatyzacje bohaterki bedacej cy-
borgiem. To za$ prowadzi badaczke do wniosku, ze ,filozofia etyczna lezaca
u podstaw transhumanizmu rzadko jest widoczna w narracjach kierowanych do
miodych czytelnikow i czytelniczek” (Flanagan 2014: 18). Elementy transhuma-
nistycznego dyskursu zobaczyla natomiast w Cinder Angela S. Insenga (2018),
ktora skoncentrowata sie na konflikcie transhumanizmu z biokonserwatyzmem
uciele$nianym, jej zdaniem, przez protagonistke.

Z kolei Seelinger Trites (2018) w obrazach cyborgicznego dziewczecego
ciata — ktore bohaterka Meyer ukrywa — poddanego spotecznej stygmatyzacji
dostrzegta strategie ,,problematyzacji niepetnosprawnosci w kategoriach fe-
ministycznych” (Seelinger Trites 2018: 160) oraz krytyke ,spolecznej praktyki
definiowania sprawnoéci w opozycji do niepelnosprawnosci” (Seelinger Trites
2018: 162). W analizie Sagi ksiezycowej uwypuklita takze etyke troski reprezen-
towang przez protagonistke jako jednostke nienormatywng i postludzka, ktora
tym bardziej §wiadoma jest koniecznosci walki o sprawiedliwo$¢ spoteczng
i przeciwdziatania wykluczeniom (Seelinger Trites 2018: 164—166). Flanagan
(2014) roéwniez upatrywata walory badanych powiesci w wykorzystaniu mo-
tywow cyborgicznego ciata do ksztaltowania waznego przekazu etycznego na
temat potrzebnych zmian spotecznych (Flanagan 2014: 60) oraz dekonstrukcji
dychotomii: ciato ,naturalne” vs ciato ,wyprodukowane” kulturowo (Flanagan
2014: 62). Ponadto przeanalizowata motywy biotechnologicznych ingeren-
cji w ludzkie cialo m.in. w cyklu powiesciowym Brzydcy Westerfelda. Takze
w tym wypadku jej konkluzje dotyczyly powiesciowego uniewazniania granicy
miedzy naturg i kulturg oraz ptynnej konstrukcji podmiotowosci (Flanagan
2014: 108-109). Wreszcie Maryna Matlock (2018) przedstawita posthumani-
styczng interpretacje Trylogii Griszéw Leigh Bardugo, dowodzac m.in. wptywu
male gaze i patriarchalnych relacji wtadzy na ksztaltowanie sie hybrydycznego
ciata protagonistki.

Jak badania nad motywami posthumanistycznych cial oraz tozsamosci, tak
i ekofeministyczne interpretacje literatury dla mtodych dorostych rozwijane sg
od drugiej dekady XXI w. W pionierskiej monografii dotyczacej obrazéw kry-
zysu $rodowiska naturalnego w dystopiach dla mtodych dorostych Curry (2013)
dowodzita, ze ekofeminizm jako perspektywa czytania powiesci YA pozwala ba-
da¢ wykorzystywane w nich strategie ksztaltowania etyki troski jako postawy
wobec grup marginalizowanych, oséb nie-ludzkich i planety. Ponadto w anali-
zach Igrzysk $mierci, Brzydkich oraz szeregu niewydanych w Polsce powiesci
- m.in. Niny Bawden, Julie Bertagny i Meg Rosoff — jednym z kluczowych kon-
ceptoéw uczynita hybrydyczne ciato jako symbol posthumanistycznej tozsamosci
ksztattujacej sie w obecnych realiach ekologicznych. Zdaniem Curry (2013: 17)
shybrydyczno$¢ oznacza stopienie sie form ludzkich i nie-ludzkich oraz pots-
czenie potrzeb ludzkich z nie-ludzkimi. Taka figura ma charakter transforma-
cyjny spotecznie [...] i otwiera droge do przemyslanej na nowo relacji miedzy
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czlowiekiem a §wiatem przyrody poprzez mocne osadzenie jednostki ludzkiej
w jej kontekscie ekologicznym”. Badaczka przekonywata — a po niej m.in. Mi-
chelle Deininger (2023: 451) — ze literatura YA i fantastyka maja szczeg6lny
potencjat szerzenia idei ekofeministycznych, w tym odejscia od neoliberalnego
konceptu samorozwoju na rzecz zaangazowania w dobrostan swojej spotecz-
nosci i srodowiska, wspdlnie stanowigcych ekosystem.

Seelinger Trites (2018: 61), ktéra ekofeminizmowi poswiecita osobny rozdziat
swojej monografii (odnoszac sie do réznych gatunkéw prozy, w tym do dysto-
pii), wskazala z kolei, ze ,literatura ekofeministyczna dla mtodych zajmuje [...]
wyjatkowa pozycje jako mechanizm umozliwiajacy badanie intersubiektyw-
nych i interakcjonistycznych relacji, jakie ludzie rozwijaja dzieki interakcji ze
srodowiskiem w miare swojego dojrzewania”. Badaczka zwrocita takze uwage,
ze powiesci YA o tematyce ekofeministycznej tacza motywy zdobywania §wia-
domosci ekologicznej z obrazami dziewczecego dojrzewania (Seelinger Trites
2018: 62). Taka optyke przyjeli w swoich rozwazaniach Megan McDonough
i Katherine A. Wagner (2014), Carmen Flys Junquera (2018) oraz Ritu Ranjan
Gogoi (2022-2023), analizujac powiesci, odpowiednio, Ally Condie, Lauren Oli-
ver i Scotta Westerfelda, Laury Gallego oraz Rachel Griffin. Ostatni z wymie-
nionych badaczy wskazat takze antykapitalistyczny wymiar badanej powiesci
(The Nature of Witches), doceniajac narracyjng i fabularng ,,perspektywe bio-
centryczng i egalitarna, ktora nawotuje do glebokiego szacunku dla wszystkich
form zycia” (Gogoi 2022-2023: 102-103); tego rodzaju posthumanistyczne prze-
stanie, uwidaczniajace sie w wydarzeniach fabularnych i narracji, jest wartoscia
etyczng bardzo czesto poszukiwana w najnowszej fantastyce YA.

5. Konkluzje i uwagi koncowe

Rozpatrywanie fantastyki dla mtodych dorostych jako diagnozy rzeczywistosci
oraz poszukiwanie z jednej strony misyjnego charakteru utwordéw, z drugiej
za$ — ich aspektow szkodliwych spotecznie niezaprzeczalnie stanowi ceche
charakterystyczng badan, o ktérych byta tu mowa. Przeglad anglojezycznych
prac naukowych pokazuje istotnos¢ i interpretacyjng uzyteczno$¢ perspektywy
feministycznej — uwzgledniajacej zréznicowane koncepcje teoretyczne i do-
$wiadczenia — w literaturoznawczych analizach. Perspektywa ta pozwala badac¢:
strategie literackiego kwestionowania spoteczno-kulturowych konstruktéw nie
tylko dziewczat i kobiet, lecz takze innych osob i bytow ludzkich, nie-ludzkich
i postludzkich marginalizowanych i uprzedmiotawianych w androcentrycznych
dyskursach; literackie proby zmiany spetryfikowanych paradygmatéw myslenia
i eksplorowania nowych; zalezno$ci miedzy zewnatrztekstowymi kontekstami
utworow (spotecznymi, politycznymi, kulturowymi, ekologicznymi, gospodar-
czymi itd.) a ich aspektami wewngtrztekstowymi; przypadki narracyjnej i fabu-
larnej manipulacji feministycznymi zalozeniami; nieudane proby uniewaznienia
seksistowskich fundamentéw dominujacej kultury, ostabiajace badZz wrecz uni-
cestwiajace feministyczny potencjat utworu. Anglojezyczne analizy fantastyki
YA, ktore mogg sie stac szczegdlng inspiracjg dla rodzimych badaczek i badaczy,
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czerpia z zatozen postfeminizmu, czwartej fali i feminizmu posthumanistycz-
nego jako zespotow idei i praktyk niezwykle wyraznych oraz nieustannie dys-
kutowanych w XXI-wiecznej rzeczywistosci Zachodu. Oméwione tu kierunki
rozwazan, pojawiajace si¢ dotad sporadycznie lub nieobecne w krajowej lite-
raturze przedmiotu, przyczynilyby sie do rozwoju polskich badan nad odmiang
literatury popularnej tak czesto wybierang przez mtodych dorostych.
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Badania nad fanami majg w zwyczaju skupia¢ sie na fandomie medialnym, czy-
li spotecznosciach fanowskich popkulturowych, narracyjnych tekstow kultury.
Niejednokrotnie podkres$lana jest w nich czesto transformacyjna i krytyczna
natura fandomow, ich ,klusownicze” podejscie do kultury, ktorg konsumujg
(por. Jenkins 1992). Kwestie badan nad fanami muzyki czy celebrytéw, jakkol-
wiek nieporzucone zupetnie przez badaczy z dziedzin kulturoznawstwa czy
medioznawstwa', czesciej stanowia obiekt badan psychologdéw?, ktorzy zgodnie

1 Miedzy innymi tacy badacze, jak: Mark Duffett, Daniel Cavicchi czy Lawrence Grossberg
poruszali temat fanow muzyki.

2 Przykladowa badaczka, ktora podjeta temat fandw, jest Gayle Stever, w pracy naukowej po-
$wiecajaca duzo uwagi relacji fandéw i celebrytow.
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ze stowami Marka Duffetta: ,nieustannie badaja problematyke fandomowa
zwigzang ze zjawiskami kultury masowej w obrebie wlasnej dziedziny i ekspe-
rymentalnie zglebiajq takie kwestie, jak domniemane wpltywy mediéow (media
effects theory) czy paraspoteczne relacje” (Duffet 2014: 6)3. Kiedy fandomy
muzyczne staja sie obiektem badan kulturowych, najczesciej sa to konkretne
grupy* lub zjawiska subkulturowe wytworzone dookota scen muzycznych (hi-
pisi, punki). Chcialabym do tej dyskusji wnie$¢ ogdlny zarys wspodtczesnych
fand6w mainstreamowej muzyki popularnej i hip-hopowej, ktoérzy pomimo
wielu réznic dziela podobne praktyki i zachowania, dzieki czemu mozemy
zaobserwowac pewng wspoélnote odbioru i nastawienia kulturowego. Pragne
skupi¢ uwage na osobach funkcjonujacych w srodowiskach cyfrowych, ktore
w dyskursie fanowskim okre$lane sg jako stani, przyblizy¢ historie wytonienia
sie tego terminu i naszkicowa¢ podstawowe cechy i praktyki tej grupy wi-
dziane przez pryzmat afektu fanowskiego, ktory cze$ciowo buduje tozsamoéc
jednostek wchodzacych w sktad spotecznoéci fanowskich oraz motywuje ich
konsumenckie zaangazowanie.

Dear Slim...
»My tea’s gone cold I'm wondering why I got out of bed at all” (Eminem 2000)
— te stowas rozpoczynajq piosenke Eminema Stan, utworu opowiadajacego hi-
storie fikcyjnego Stanleya ,,Stana” Mitchella, ,najwiekszego fana” Slima®. Emi-
nem, rapujac w pierwszej osobie, przedstawia fanowskie listy Stana, ktore sg
przepelnione obsesja na punkcie artysty. Kazdy kolejny wers-list jest coraz
bardziej niepokojacy, az piosenka osigga kulminacyjny moment w postaci ,za-
pisu” nagrania Stana, w ktéorym popelnia samobojstwo, jednocze$nie mordujac
swojq cigezarng dziewczyne. Jakkolwiek historia Stanleya jest fikcyjna, Eminem
w wielu wywiadach przyznawal, ze problem, ktory staral sie¢ ukaza¢ w tej
piosence, jest prawdziwy, co wida¢ w listach, jakie dostaje od swoich fanéw,
ktorzy ,traktuja go zbyt powaznie” (Eminem 2015). Oprocz zebrania przychyl-
nych komentarzy krytykéw muzycznych i osiagniecia komercyjnego sukcesu,
piosenka ta stala sie rOwniez inspiracja dla znaczacej przemiany dyskursywnej
w obrebie spotecznoéci fanowskich. Mianowicie stowo ,,stan” weszto do jezyka
fandomowego, skad nastepnie przenikneto do powszechnego uzytku i wspot-
czeénie jest juz zakorzenione w dyskursie fandoméw muzycznych.

W kontekscie fanowskim stowo ,stan” jest odczytywane przez niektorych
jako potaczenie stow ,fan” i ,stalker” (przesladowca). Stownik internetowy
Merriam-Webster definiuje stana dwojako: jako rzeczownik okreslajacy ,nie-

3 Wszystkie tlumaczenia z jezyka angielskiego cytowanych zrodet wykonane zostaly przez
autorke artykutu.

4 Za przykiad mogg postuzy¢ liczne badania dotyczace beatlemanii czy fanow Davida Bowiego
(np. Stevenson 2006) oraz Bruce’a Springsteena (np. Cavicchi 1998).

5 Dido uzyczyta niniejszego tekstu z wiasnej piosenki Thank you (1998), kiedy zgodzila sie
wystapi¢ goécinnie na ptycie Eminema.

6 Slim Shady to alter ego Eminema.
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zwykle lub nadmiernie entuzjastycznego i oddanego fana” oraz czasownik ozna-
czajacy ,bycie niezwykle lub nadmiernie entuzjastycznym i oddanym fanem”
(Merriam-Webster b.d.). W jezyku polskim przyjeto sie uzywanie go w formie
rzeczownikowej: stan, stanerka, stani, stanowanie, oraz czasownikowej: stano-
wac. W obrebie spotecznosci fanowskich odnosi sie do fanéw prawdziwych
ludzi” (muzykow, aktoréw, sportowcdw, internetowych osobowosci), jednak
bywa réwniez uzywane w stosunku do fanéw marek, jak np. stani Nike®. Nie
mozna precyzyjnie ustali¢, kiedy i gdzie dokladnie to stowo weszto do slangu
internetowego i mowy fanowskiej, jednak w 2011 r. byto na tyle popularne, ze
»,The New York Times” po$wiecit mu artykut (zob. Hawgood 2011). Pierwszym
oficjalnym przypadkiem, kiedy stowo to zostalo uzyte w aktualnym znaczeniu,
byta piosenka Ether, w ktorej Nas obelzywie rapowat: ,You a fan, a phony,
a fake, a pussy, a Stan” (Nas 2001). Termin ten byt réwniez popularny wsrod
fanéw Eminema oraz w spolecznosci skupiajacej sie na plotkach o gwiazdach
umieszczanych na platformie LiveJournal®. Miejscem, w ktorym uzyskato jed-
nak najwiekszg popularnosg¢, jest platforma spoteczno$ciowa X'°. Tam tez skupia
sie wspolczednie najbardziej aktywna cze$c¢ stanow?”, jakkolwiek sg oni takze
obecni w widoczny sposdb na innych mediach spoteczno$ciowych, jak TikTok,
Instagram, Facebook, Tumblr czy YouTube. NajczeSciej zaktadaja osobne, niepo-
wigzane z ich zyciem poza Internetem, profile w mediach spotecznosciowych,
ktore poswiecajq tylko swoim aktywno$ciom fanowskim. Stad jakiekolwiek ge-
neralizacje dotyczace struktury demograficznej fandomoéow sktadajacych sie ze
stanéw sg niemozliwe™. Oryginalnie stowo moglo by¢ zaadoptowane przez fa-
néw jako zart tudziez swoista resygnifikacja negatywnego terminu czy krytycz-
nego spojrzenia na ich zaangazowanie, uczynienie tego okre$lenia powodem
do dumy. Jak zauwaza medioznawca Paul Booth: ,To odzyskanie negatywnego
terminu, jako odznaki honoru - »Jestem stanem, poniewaz czuje tak wiele
do tego artysty«” (Coscarelli 2020). Podobnie uczynili XX-wieczni mitoénicy
muzyki operowej, w stosunku do samych siebie bowiem zartobliwie uzywali
medycznego terminu ,mania muzyczna”, ktorym wspdtczesni im lekarze opisy-
wali z niepokojem ich zaangazowanie (Cavicchi 2007: 245).

7 W odréznieniu od cztonkéw fandoméw medialnych, bedacych fanami fikcyjnych postaci.

8 Niniejszy artykul skupia sie na stanach muzycznych, jednak nalezy pamieta¢, ze termin ten
nie jest tylko zarezerwowany dla fandoméw muzycznych.

9 Bardzo popularna w 2017 r. spoleczno$¢ o nazwie ONTD (ohnotheydidnt) na platformie Live-
Journal.

10 Do kwietnia 2023 r. znana pod nazwa Twitter.

11 Popularne stato sie okreslenie Stan Tuwitter, ktore funkcjonuje obok innych, jak ,polityczny
Twitter”, i sugeruje catkowicie osobng spoteczno$¢ (zbior spotecznosci) w obrebie tej samej
platformy.

12 Fandom koreanskiego zespotu BTS - znany jako ARMY - w 2022 r. po raz kolejny podjat
sie przeprowadzeniu spisu swoich cztonkoéw. W ankiecie, ktora byta dostepna w 36 jezykach,
wzieto udzial ponad udziat 500 ooo fanéw z catego §wiata, a podsumowanie zebranych danych
demograficznych mozna zobaczy¢ na stronie: https://www.btsarmycensus.com/2022-results,
dostep 22.02.2023 1.
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Aktualnie stan w powszechnym dyskursie fandoméw muzycznych odnosi
sie do stopnia zaangazowania bycia fanem. Nie tylko bycie ,fanem
- to powszechnie wystepujacy kolokwializm” (Siuda 2010: 87), ale bycie fanem
muzyki popularnej, lubienie jej czy posiadanie wiedzy z zycia popkulturowych
gwiazd jest wspoélcze$nie rozpowszechniong praktyka konsumentéw kultury.
Mozna stucha¢ regularnie danego artysty, kupowa¢ jego albumy czy tez pojsé¢
na jego koncert, jednak nie oznacza to uczestniczenia w zyciu fandomowym?®.
Nie niesie za sobg rowniez takiego samego zaangazowania emocjonalnego czy
wtlozenia jednakowej ilosci wysitku, pracy i naktadow finansowych w bycie
fanem jak w przypadku stanow. Moze to by¢ jeden z powodéw, dla ktorych
cze$¢ 0sdb uzywa stowa ,stan”, aby podkresli¢ wlasne zaangazowanie w bycie
fanem i wyrdzni¢ swoja pozycje w fandomie, jak zauwaza Sidney Madden
w opisie podcastu po$wieconego stanom: ,,To stowo byto kiedy$ synonimem
nadgorliwego czy obsesyjnego [fana — M. R.]. Ale niemalze 20 lat pdzniej
stato sie honorowsg odznaka dla fandw, ktoérzy sa wystarczajaco zaangazowani,
aby stana¢ na wysoko$ci zadania i pdj$¢ na cato$§¢ w imieniu swojej ulubionej
gwiazdy w Internecie” (Madden 2019).

W obrebie fandoméw muzycznych powszechnie przyjmuje sie, ze istnieja
trzy stopnie zaangazowania: okazjonalni stuchacze (casual listeners), fani i sta-
ni's. Nazwanie siebie stanem jest jasnym komunikatem okreslajgcym stopien
zaangazowania oraz sugeruje branie udzialu w pewnych praktykach, rozpozna-
walnych przez ludzi zaréwno wewnatrz, jak i spoza fandomu. Nalezy jednak
pamietaé, ze termin ten odnosi sie do spektrum praktyk/zachowan i zaden
gotowy zestaw cech nie bedzie sie odnosit do wszystkich, ktorzy uzywaja
tego okreé$lenia w ramach autoidentyfikacji. Ponadto nazwa ta jest uzywana
przewaznie przez fanéw muzyki popularnej, ze swojej natury mocno rozpo-
wszechniona; inne fandomy muzyczne, jak np. fani zespotéw alternatywnych,
nie majg w zwyczaju uzywac tego terminu. Coraz czesciej w dyskusjach on-
line czy artykutach medialnych pojawia sie rowniez stowo ,standom”, ktore
jak na razie nie ma mocno ugruntowanego znaczenia, jednak mozna uznac, ze
potencjalnie znaczy tyle, co fandom zdominowany przez standéw tudziez taki,
ktorego wigkszo$¢ cztonkdow zachowuje sie w sposdb powszechnie kojarzony ze
stanami. Fakt, ze ,stan” i ,standom” zaczynaja funkcjonowaé samodzielnie, su-
geruje, ze ludzie zauwazajg dystynktywna roznice pomiedzy stanami a fanami,

13 Fandomy muzyczne maja wlasne nazwy nadane im przez artystow lub przyjete przez fandom.
Na przyktad fandom Lady Gagi nazywa sie Little Monsters, Nicki Minaj — The Barbz, One
Direction — Directioners, Michaela Jacksona — Moonwalkers, Beyoncé — The Beyhive, BTS -
ARMY. itd.

14 Co ciekawe, nie kazda popularna gwiazda muzyki ma swoj fandom. Fakt, ze niektorzy artysci,
niezaleznie od komercyjnego sukcesu, poziomu stawy czy ogélnej sympatii, jakq ludzie do nich
pataja, przyciagna do siebie rzesze bardzo lojalnych fanéw, a inni nie, zastuguje na gtebszg
refleksje.

15 Poza tym istnieja jeszcze zupelnie bierni stuchacze, ktérzy sa nazywani ogélnie general public
(GP) tudziez lokalsami, jezeli mowa o uzytkownikach platformy X, ktérzy nie uczestniczg
w zadnym zyciu fandomowym.
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pomimo ze ci pierwsi praktykuja takie same zachowania jak fani: kolekcjonuja
przedmioty, albumy, ubrania, w duchu transformacyjnego fandomu szeroko
opisanego w literaturze naukowej*® aktywnie konsumuja tre$ci medialne oraz
czesto przetwarzajq je wedle wlasnych potrzeb kulturowych: piszac fan fiction,
robiac fanowskie video, remiksujac itd. Nie ma zatem sztywnej granicy pomie-
dzy kategoriami fana a stana, s3 to okreslenia stosowane czesto naprzemiennie
oraz zaleznie od personalnych nawykéw komunikacyjnych jednostek, ktore
ich uzywaja. Jednak widze dwa mozliwe pola, na ktérych réznice pomiedzy
fanami a stanami moga sie uwidocznia¢, mianowicie na poziomie afektywnego
i konsumpcyjnego zaangazowania.

Afektywny wymiar stanowania

Najcze$ciej wykorzystywane ujecie afektu w badaniach nad fanami wywodzi
sie od Gilles’a Deleuze’a i Félixa Guattariego, ktorzy traktowali afekt jako prze-
plyw intensywnosci (por. Mydzik 2017: 117). Afekt stanowi atrakcyjng kategorie
badawcza odnoszacy sie do fandéw — Laurence Grossberg (1992) traktowat go
jako site napedowsg inwestycji emocjonalnej fanéw, Matt Hills (2001) za$ uzna-
wat fandom w ogole za ,afektywna wspoélnote”. Nicolle Lamerichs proponuje
patrze¢ na afekt fanowski jak na proces bedacy ,szeregiem przezy¢ emocjo-
nalnych prowadzacych do inwestycji w §wiat, poprzez ktory konstruujemy
swoja tozsamo$¢” (Lamerichs 2015: 134). Proces ten jest niejednolity, czasami
przesycony ambiwalencja i trudny do uchwycenia, jednak z badawczego punktu
widzenia pozwala na podkreslenie réznorodnosci nastawien fanowskich oraz
zmienno$¢ i dynamike bycia fanem. W dalszej artykutu bede traktowaé fanow-
ski afekt tak jak Aldona Kobus, dla ktorej jest on ,stanem zakochania i gtebokim
emocjonalnym zwigzkiem mitosnym, jaki rodzi si¢ w odbiorczyni popkulturo-
wych tresci, aby stac sie sitaq napedows jej zaangazowania” (Kobus 2018: 21),
oraz jako pewne pole identyfikacji, pomagajace okresli¢ wlasng tozsamos$¢. Jak
zauwaza Mark Duffett: ,Mozna powiedzie¢, ze fandom jest czesto traktowa-
ny jako hobby, ale zawiera elementy przepelnionej pasja identyfikacji, ktora
przenosi go poza granice zwyklej rozrywki i sprawia, ze staje sie on czeScig
tozsamoéci jednostki” (Duffet 2013: 24).

Ta ,przepelniona pasja identyfikacja” wiaze sie ze znaczeniami, jakie dany
fan odnajdzie, w tym, co jest obiektem jego uwielbienia, czy tez jakie temu
obiektowi nada. Te sensy zas$ sg $ci$le zwiazane z tadunkiem emocjonalnym,
ktore niosa za soba. ,,Zostanie fanem oznacza odkrycie w sobie pewnego emo-
cjonalnego przekonania do konkretnego obiektu” (Duffet 2013: 68). W przypad-
ku stanéw tym obiektem jest nie tylko muzyka, ale i osoba, ktora jg wytwarza.
Daniel Cavicchi juz o XIX-wiecznych ,mitosnikach muzyki” pisal, ze:

akt kochania muzyki czesto idealizowat identyfikacje z wykonawcami
[...]. Szczegoblnie po wielokrotnych spotkaniach z tym samym wykonawcy

16 Jak m.in. na gruncie polskim przez Aldone Kobus (2018).



106 LITERATURA LUDOWA PTL

mitosnicy muzyki czesto zaczynali odczuwa¢ silny i wyjatkowo natado-
wany zwigzek z niezmiennym, wewnetrznym ,ja” artysty. W rzeczywi-
stosci stowo ,gwiazda” oznaczalo to nastawienie (Cavicchi 1998: 238).

Kerry O. Ferris i Scott R. Harris, przytaczajac my$l psychologéw Donalda Hor-
tona i Richarda Wohla (por. Horton, Wohl 1956), zwracaja uwage, ze przemy-
$lenia na temat paraspotecznej relacji pomiedzy fanami a gwiazdami rozpoczety
sig juz w latach 50. XX w.:

Zauwazyli, ze ,iluzja intymno$ci” dostarczana przez telewizje (i inne
rodzaje mediéw elektronicznych) stwarza sytuacje, w ktorej wykonawca
i obserwujacy go moga symulowa¢ normalne spoteczne relacje i w ktorej
obserwujacy moze pozna¢ wykonawce — choéby nawet tylko w ograni-
czony sposob (Ferris, Harris 2011: 12-13).

Wspotcezesnie mamy do czynienia z takg sytuacja, w ktorej informacje dotycza-
ce gwiazd dostepne sa natychmiastowo w Internecie. Fani maja nieograniczony
dostep do muzyki, nagran z wystepéw, wywiadow i zdjeé. Nieraz wchodzq ze
swoimi ulubieficami w bezposrednie interakcje poprzez media spotecznoécio-
we czy na specjalnie organizowanych w tym celu spotkaniach (fan meetups).
Artysci rowniez udostepniaja wiecej tresci, ktore wychodzg poza sfere muzyki.
Pisza prywatne wpisy w mediach spotecznosciowych, zamieszczajg nagrania
i zdjecia z zycia codziennego itd. Tworzy to zupelnie inng sytuacje kulturows
niz ta, z ktorg mieliSmy do czynienia jeszcze niedawno, przed rozpowszechnie-
niem sie Internetu, kiedy to gléwnym zroédtem informacji dotyczacych gwiazd
byty prasa, telewizja czy radio. Dostep poprzez nowe media do prywatnoSci
gwiazd zwieksza iluzje bliskosci z nimi. ArtySci muzyczni staja sie dla stanéw
kims$, kto jawi sie jako bliski, znany, co pogtebia emocjonalng relacje miedzy
nimi". ,Dziennikarz muzyczny, [stan Nicki Minaj — M. R.] Nicholas Liddle
opisuje stana jako »kogos, kto nie tylko kocha swojego artyste, ale rowniez
zrobi cokolwiek i [zrobi — M. R.] wszystko, aby zapewni¢ swojemu artyscie
dalsze sukcesy, rozwoj i najlepsze zycie«” (Holt 2020). To, czym doktadnie mo-
tywowana jest mito$¢ do danego artysty, zalezy od prywatnego do$wiadczenia
poszczegdlnego stana, od tego, jakie znaczenia nada tej relacji, jak odniesie ja
do wilasnego do$wiadczenia zyciowego i co oznacza dla niego w tym kontekscie
stanowanie. Jak zauwaza Lawrence Grossberg:

17 Ta relacja, jakkolwiek nieréwna, nie jest jednostronna. Dzieki Internetowi artysci roéwniez
maja wiekszy dostep do swoich fanoéw. Moga nie tylko w tatwiejszy sposéb poznawaé ich
opinie i reakcje na wlasna tworczo$¢, ale majq tez dostep do prywatnego zycia fanow, o ile
ci udostepniaja je na swoich kontach fanowskich. Arianna Grande regularnie wchodzi w in-
terakcje ze swoimi fanami na platformie X. Nicki Minaj w 2017 r. splacita kredyty studenckie
niektorych osob (por. Melas 2017).
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dla fana konkretny kontekst kulturowy zostaje nasycony afektem.
Wszystkie relacje w obrebie tego kontekstu sg definiowane afektywnie,
tworzac strukture ,afektywnych sojuszy” [...], [ktore — M. R.] funkcjo-
nujg jako mapy znaczeniowe, na ktérych mozna umieéci¢ wszelkiego
rodzaju dziatania, praktyki, tozsamosci. To w swoim afektywnym zy-
ciu fani walczg o to, aby im na czym$ zalezato, aby znalez¢ energie do
przetrwania oraz pasje konieczng do wyobrazania i urzeczywistniania
ich whasnych projektow i potencjatow. Poszczegdlne aparaty [czyli afek-
tywne sojusze — M. R.] moga réwniez stanowié przestrzen, w ktorej
dominujace relacje wladzy mogg zosta¢ podwazone, mozna im stawié
op6r, omijac je lub ignorowaé¢ (Grossberg 1992: 59).

Te rozne ,afektywne sojusze” sg odpowiedzialne za wytwarzanie ,map zna-
czeniowych”, na ktorych fani realizujg swoje fanowskie praktyki i na ktérych
urzeczywistnia sie ich tozsamos¢ fanowska. Co wiecej, jak zauwaza lke Kamp-
hof - ,mapy te wyznaczajg miejsca, gdzie zakotwiczamy siebie w §wiecie i od-
najdujemy wzglednie stabilne momenty tozsamosci” (Kamphof 2011: 263). Lise
Dilling-Hansen, badajaca afektywne do§wiadczenie fanéw Lady Gagi, zauwaza,
ze wielu z nich w rozmowie podkreslito wewnetrzng sitle i wiare w samych
siebie, jaka daje im muzyka i osobowo$¢ Lady Gagi, ktora zacheca i inspiruje
ich do kreatywnej tworczosci, a takze do stawania w swojej obronie, jezeli
sytuacja zyciowa tego wymaga (Dilling-Hansen 2015). Inne znaczenia swojej
aktywnosci fanowskiej przypisuje stanerka DJ-a Calvina Harrisa, ktora udzielita
wywiadu Briannie Holt:

Crone, jak jest znana online, opisuje siebie jako 71-letnig i cierpigcq na
przewlekly chorobe. Postrzega swoje stanowanie Harrisa jako co$ w ro-
dzaju pracy doryweczej i zyskata rzesze obserwujacych jg fanow, ktorzy
polegaja na niej, ze pozwoli im by¢ na biezgco [z informacjami — M. R.].
,Od 2016 roku jego zycie jest moja codzienng rozrywka. Moja obsesja
utrzymuje mdj umyst na wysokich obrotach, a méj blog nadaje mojemu
zyciu cel, niezaleznie od tego, jak trywialnie moze to brzmie¢” [...] (Holt
2020).

To, jakie znaczenie i wymiar ma stanowanie, zalezy od prywatnej sytuacji sta-
néw i ich do§wiadcezen zyciowych. Wszystko dlatego, ze ,afekt jest rozproszony
po calym naszym zyciu. »Realizuje sie« w réznicach pomiedzy tym, co ma zna-
czenie, a tym, co nie ma znaczenia, w przeplywie naszych energii w tym czy
innym kierunku i w angazowaniu si¢ w rézne dziatania” (Kamphof 2011: 263).
W przypadku stanéw mitos¢ do ich ulubionego wykonawcy motywuje ich do
bycia bardzo aktywnymi w Internecie. Oprocz tworzenia wpisoéw w mediach
spotecznoéciowych, pieczotowicie §ledzg wszelakie wzmianki dotyczace artysty,
ktoérego stanuja, oraz calg jego aktywnos¢ profesjonalng i prywatna. Czesto sg
widoczni w komentarzach do wpiséw na mediach spotecznoéciowych, gotowi
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zawsze udzieli¢ informacji, sprostowan czy tez stanag¢ w obronie swojego ulu-
bienca, jezeli czuja, ze istnieje taka potrzeba. Stowami stana Lady Gagi, ktory
udzielit wywiadu dla ,The New York Times”, mozna powiedzie¢, ze:

Kiedy kto§ powie co$ negatywnego o Lady Gadze, mata czesc¢ ciebie jest
zraniona, [...] widzisz siebie w swoim ulubionym arty$cie — wiazesz sie-
bie z nim, czy to z jego muzyka, czy tez z jego osobowoscia. Wiec kiedy
kto$ obraza twojego ulubionego artyste, traktujesz to jako osobistg znie-
wage, a potem spedzasz godziny, probujac przekona¢ kogo$ w Chinach,
ze Born This Way to jej najlepszy album (Coscarelli 2020).

»Przepelniona pasjg identyfikacja” nie dotyczy zatem tylko tozsamosci jednostki
jako fana, ale czesto jest identyfikacja z jego ulubiencem. Nabiera to szcze-
gblnie istotnego wymiaru, gdy dany artysta nalezy do mniejszosci seksualnej
czy etnicznej albo jest ambasadorem grupy, ktéra ma znikoma reprezentacje
w kulturze popularnej. Dla 0séb stanujacych takich artystow wspieranie ich
kariery i obserwowanie, jak odnoszg sukcesy, moze by¢ Zrodtem nadziei dla sie-
bie samych, nadziei, ktorej dotychczas nie doswiadczyli. Mogg rowniez czerpac
wielka przyjemnos¢ z posiadania reprezentacji swojej tozsamosci w mediach,
a to moze przybraé charakter polityczny.

To poérednie ,,poznanie wykonawcy”, nawiagzanie pewnej bliskosci z nim
poprzez media spoleczno$ciowe, niesie za sobg rowniez grozne praktyki, jak
prze$ladowanie (stalking). Moze tez rodzi¢ konflikty, gdy niektérzy stani nie
maja opordw, by powiedzie¢ wprost swojemu ulubiencowi, ze nie popieraja
jego wyboréw zyciowych czy artystycznych, lub pokazaé, ze sa na nich Zli,
i reagowac agresywnie (zob. Czachor 2018). Stanowi to jednak réwniez pewne
odejécie od stereotypowej postawy fanoéw: idealizacji ulubiefca i traktowania
go w bezkrytyczny sposdb. Granice okreslajace akceptowane zachowania fa-
néw/stanéw oraz fanowska etykieta sa ciagle przedmiotem dyskusji i negocjacji
w fandomach. Obsesja i prze$ladowanie fanowskie w formie, jaka zagniezdzita
si¢ w powszechnej wyobrazni (jak np. to ukazane w filmie Bodyguard z 1992 r.),
jest powszechnie niedopuszczalne i stygmatyzowane wérod standéw, ktoérzy m.in.
monitorujg sytuacje w fandomie i zgtaszaja do odpowiednich stuzb potencjal-
nie zagrazajace artystom zachowania (zob. Banerjee 2023; Koreaboo 2023). Za
przyklad dziatan fanowskich, ktére majq za zadanie ograniczy¢ niebezpieczne
praktyki niektorych oséb wzgledem artystow, moze postuzy¢ inicjatywa #Pur-
pleRibbonARMY fandomu BTS, zorganizowana w 2018 r. podczas podrézy BTS
do USA. Projekt miat na celu utworzenie ludzkiego kordonu chroniacego czton-
kow zespotu przed ttumem fandéw, ktory dotychezas mial w zwyczaju oblegaé
ich na lotnisku w ramach powitania. W instrukcji rozdawanej uczestnikom
projektu mozemy przeczytaé nastepujace zalecenia: ,NIE probuj przebic¢ sie
przez linie frontu ARMY. NIE probuj dotknaé BTS w ZADEN sposoéb. NIE pod-
biegaj do samochodéw BTS - zostaw SZEROKA droge, aby mogli przejechac¢”
(Min, Kim 2018).
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Konsumpcyjny wymiar stanowania

Oproécz obserwowania aktywnosci swojego ulubiefica w Internecie stani
rowniez skrupulatnie monitorujq rankingi muzyczne oraz liczby streamow™.
Wigkszoé¢ fandoméw ma swoje specjalne konta® (tzw. fanbazy) poswiecone
tworzeniu statystyk, porownan i $ledzeniu sprzedazy ptyt swojego ulubione-
go artysty®. Te bazy fanowskie czesto tez (w interakcjach z innymi grupami
fanéw) wyznaczaja cele dla nowych wydan, okreslajac, jak wysoka musi by¢
sprzedaz oraz ile streamow, aby ich artysta zajat konkretne miejsce w danym
rankingu muzycznym czy pobit rekord odstuchan, ogladnieé¢ itd. Organizuja
rowniez streaming i buying parties dla reszty fandomu, podczas ktorych stani sg
zachecani do kupowania oraz streamowania muzyki czy teledyskow. Streaming
parties, stanowigce wspolne stuchanie muzyki w czasie rzeczywistym i pisa-
nie o tym na mediach spotecznos$ciowych, czesto przybieraja forme wspélnej
zabawy, podczas ktorej stani zachwycaja sie i interpretujgq muzyke, ktora ich
jednoczy. Jednocze$nie przyczyniaja sie tym do sukcesu swojego ulubienca
zar6bwno w rankingach muzycznych, jak i finansowych, gdyz duzy nacisk jest
potozony na stuchanie muzyki w sposob legalny oraz przynoszacy zysk arty-
scie®’. Duze fandomy, jak np. ten zrzeszajacych fanow koreanskiego boysbandu
BTS, po przeprowadzeniu analiz i testow roznych platform streamingowych
i algorytmoéw, ktore nimi rzadza, stworzyt wiele poradnikéw streamowania
i kupowania, aby zmaksymalizowa¢ efekt swoich wysitkow. W jednym z takich
poradnikow, zamieszczonym na stronie bazy fanowskiej US BTS ARMY, mo-
zZemy przeczytac:

Dlaczego streamowanie jest wazne: Z biegiem czasu streamowanie stato
sie przodujaca platforma, dzieki ktorej firmy moga zmierzy¢ popularnosé
artysty, ich muzyka moze dotrze¢ do ludzi na catym $wiecie, zwiekszy¢
sig¢ ich widoczno$é. Streamowanie nie tylko przyczynia sie do tego, aby
muzyka znalazta sie w rankingach muzycznych, ale i pomaga kluczowym
graczom w branzy zrozumie¢ zapotrzebowanie na danego artyste (US
BTS ARMY b.d.).

Wspoélne stuchanie muzyki jest zabawg, poglebia poczucie wspodlnoty oraz
jednoczy stanéw wokot wspolnego celu: polepszenia czy umocnienia pozy-
cji swojego ulubienca. Rankingi muzyczne, roznorakie rekordy sprzedazy czy

18 Streamowanie - stuchanie lub ogladanie tresci kulturowych w Internecie w czasie rzeczywi-
stym, tzn. bez uprzedniego pobrania ich na nosnik cyfrowy. Platformami streamingowymi sa
m.in. YouTube, Spotify, Apple Music, Netflix itd. Stream — to jedno odtworzenie danej tresci.

19 Cze$¢ z tych kont zajmuje sie miedzynarodowymi rankingami, jednak istnieja rowniez bazy
fanowskie osobne dla kazdego kraju, regionu $wiata.

20 Na przykiad takie konta na Twitterze, jak: @btschartdata (2,5 mln obserwujacych) czy
@taylornation13 (2,5 mln obserwujacych). Dane na dzien: 23.08.2023 r.

21 Fani, ktérych mozliwosci finansowe nie pozwalaja na kupno muzyki czy posiadanie subskryp-
cji na platnych platformach streamingowych, sa zachecani do uczestnictwa w wymiarze,
w jakim sg w stanie, m.in. na darmowych opcjach platform streamingowych czy YouTubie.



110 LITERATURA LUDOWA PTL

wyéwietlen sa postrzegane jako wyznacznik popularnosci oraz pokazuja popyt
na danego artyste. Streamowanie i kupowanie muzyki stanowi dla stana tez
pewien sposob na odwdzieczenie sie artyscie za to, co wnidst w zycie danej
osoby, jak i jedng z nielicznych mozliwos$ci okazania widocznego i namacalne-
go wsparcia. Aktywnie konsumujgq muzyke dla wlasnej przyjemnosci, ale i dla
sukcesu jej tworcy.

Ta dziedzina stanowi réwniez pole rywalizacji pomiedzy fandomami, a na-
wet jest zrodltem wojen fanowskich (fan wars). Stani wiedzg, ze prowadzone
przez nich akcje przyczyniaja sie do komercyjnego sukcesu ich ulubienca, wiec
miejsce, ktore zajmuje on w rankingach muzycznych, postrzegaja posrednio
jako wynik swoich wysitkow we wspieraniu go*>. To wspoélzawodnictwo po-
miedzy fandomami widaé¢ szczeg6lnie wérdd standéw konkurujacych ze sobg
artystow, ktorzy czesto nie kryja sie z antypatia, jaka do siebie czuja*. Zbli-
za to fandomy muzyczne do sportowych, jednak w przeciwienstwie do tych
drugich, monitorowane wyniki, punkty, pozycje w rankingach nie sa zalezne
tylko od sportowcow, ale wspottworzone z czynnym udziatem fandomoéw, kto-
re staja sie niejako sami zawodnikami konkurujacymi ze sobg. To nastawienie
na konsumpcje moga dobitniej zobrazowaé stowa Cordero, stana Lady Gagi:
»Mozesz mie¢ lokalsa, [...] ktory kupi album [...] Ale osoba na Stan Twitterze
najprawdopodobniej kupita ten album 10 razy, streamowala piosenke na trzech
osobnych playlistach i nabita setki i setki odstuchan” (Coscarelli 2020).

Stani najczeéciej nie pozostaja tez nieSwiadomi, jezeli chodzi o samo
dzialanie przemystu muzycznego: od znajomosci producentéw muzycznych,
dziennikarzy radiowych po dziatania poszczegélnych wytworni muzycznych
na szczeblach korporacyjnych. W przeciwienstwie do fanéw Bruce’a Spring-
steena, o ktorych Daniel Cavicchi pisat na poczatku lat 9o. w nastepujacy
sposob: ,0g6lny stosunek fanow do przemystu muzycznego mozna lepiej scha-
rakteryzowaé jako rodzaj obojetnoéci lub lekcewazenia” (Cavicchi 1998: 61),
wielu stanow aktywnie obserwuje przemyst muzyczny i rozumie (przynajmniej
pobieznie), w jaki sposdb on dziata. W wigkszosci stani majg $§wiadomos¢ wias-
nego konsumenckiego uwiktania w ten przemyst oraz zaleznosci od niego
swojego idola. Wiedza, ze popyt rodzi podaz, a popularno$¢ komercyjna da-
nego artysty moze by¢ gwarantem, ze bedzie on dalej produkowat muzyke,
ktora kochajg. Wielokrotne kupno tego samego albumu moze wyraza¢ mitos¢,
wsparcie czy nawet sprawczo$¢ konsumencksa. Moze by¢ tez aktem pewnego
rodzaju buntu przeciwko utartym schematom dziatan przemystu muzycznego,
dotyczacych tego, jaki rodzaj muzyki czy typ artystow jest promowany, grany

22 Co moze nieraz prowadzi¢ do tego, ze niektdérzy stani zachowuja sie w stosunku do swoich
ulubiencoéw w sposdb roszczeniowy, przypisujac sobie ich sukces. Jest to jednak nastawienie,
ktore nie jest powszechnie tolerowane w fandomach.

23 Przykladem takiej konkurencji moze by¢ m.in. ta miedzy fanami koreanskich zespotéw popo-
wych (tzw. K-pop), ktérzy w powszechnym dyskursie sa traktowani jako jednolity fandom,
jednak w rzeczywistosci sa to fandomy wielu réznych grup, czesto bardzo zaciekle ze sobg
rywalizujacych.
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w radio itd. Jin Ha Lee i Anh Thu Nguyen, ktore przeprowadzity badania tego,
jak cztonkowie BTS ARMY korzystaja z platform streamingowych, zauwazaja:

Podczas naszej obserwacji interakcji ARMY w spotecznoéciach inter-
netowych oraz badania tweed6éw i postow na Reddicie zauwazytySmy
silne pragnienie w$rod uzytkownikéw [tych platform — M. R.] posiada-
nia wiekszej sprawczo$ci w ich interakcjach z muzyka. Dla wielu fanéow
BTS akt streamowania nie polega tylko na stuchaniu i czerpaniu radoéci
z muzyKki, ale tez na strategicznym wspieraniu artysty. [C]zasami stremo-
wanie moze by¢ aktem oporu wobec istniejacych struktur spotecznych
czy systemow, ktore fani postrzegaja jako niesprawiedliwe. Wybor ustug
muzycznych przez tych fanéw jest czesto motywowany checig maksy-
malizacji wptywu ich streamowania na miejsce albumu w réznorakich
w rankingach (Lee, Nguyen 2020: 841).

Ta konsumpcja, jakkolwiek aktywna, nie dotyczy ilosci hurtowych, ktére nie
bylyby zaliczone do rankingéw muzycznych ze wzgledu na stosowane w nich
zasady i obostrzenia (por. McCormack 2023). Tak samo streamowanie rzadzi
sie swoimi zasadami wymierzonymi przeciwko zmasowanej konsumpcji np. za
pomocg botéw. Stani w wigkszosci starajg sie stosowaé do norm wyznaczonych
przez rankingi i platformy streamingowe, maksymalizujac efekty swojej kon-
sumpcji, o czym $wiadczy wiele poradnikow, jak najlepiej wykorzysta¢ swoje
zaangazowanie w stluchanie muzyki, zamieszczanych w mediach spoteczno-
Sciowych.

Zakonczenie

Afektywne i konsumpcyjne zaangazowanie stanéw nie odbiega bardzo daleko
od tego, co przyjeto sie mysle¢ o fanach w ogdle. Jednak wraz z rozpowszech-
nianiem i pewna normalizacja bycia fanem pojawita sie potrzeba dystynkcji.
Jak zauwaza Paul Booth: ,Kazdy moze zatozy¢ konto na Tumblrze czy profil na
Twitterze, ktokolwiek moze wzig¢ udzial w dyskusjach na temat ulubionego
tekstu. W miare jak fandom staje sie¢ bardziej rozproszony, coraz wiecej wi-
dzéw mediow uwaza sie za »fanow«” (Booth 2015: 1).

Stani czujq potrzebe podkres$lenia swojego zaangazowania w bycie fanem,
natomiast fani pragna odcia¢ sie od zaangazowania, jakie wykazuja ci pierwsi.
W Internecie czesto mozna znalezé komentarze, ktére rozpoczynaja sie od
stow: ,nie jestem stanem, ale...”. W prowadzonej na platformie Reddit dyskusji
o takich komentarzach za powdd rozpoczynania wypowiedzi w ten sposob
uzytkownicy podawali np. potrzebe podkreslenia obiektywnosci swojej wy-
powiedzi czy jej szczero$ci. Chea rowniez, by ich stowa zostaly potraktowane
powazniej niz standw, ktorzy czesto sg uwazani za nieobiektywnych (soshijack
2022). Odbidr fanowski i bycie fanem jest coraz bardziej znormalizowane i po-
wszechniejsze, a zaangazowanie standéw staje sie nowym rodzajem ,,dewiacji”
uczestnictwa w kulturze wraz z rosnaca potrzebg dystynkcji pomiedzy nimi
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a fanami. Stani, motywowani réznymi powodami, maja w zwyczaju poswiecac
bardzo duze zasoby finansowe i osobiste w promowanie, wspieranie i dbanie
na odleglo$¢ o swojego ulubionego artyste. Mogloby to sugerowac, ze w tatwy
sposOb moga by¢ wykorzystani przez przemyst muzyczny (i do pewnego stop-
nia, oczywiscie, sa), jednak to, ktory artysta zdobedzie rzesze standéw, a ktory
nie, jest nie do przewidzenia. Ta nieobliczalno$¢ czyni z nich niewygodnych
dla przemystu konsumentow, gdyz swojg sita konsumpcyjng i obecnosciag w me-
diach spotecznosciowych majq realny wptyw na ksztatt tego przemystu, ktory
dotychczas byt przyzwyczajony, ze to on dyktuje gusta muzyczne.
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Gtos - cialo — scena. Afektywnosc¢ teatru operowego we francusko-wltoskim dys-
kursie stownikowym 1768 jest monografia, w ktorej podjeto sie opisu, w jaki
spos6b XVIII- i XIX-wieczny dyskurs stownikowo-encyklopedyczny podcho-
dzit do pojecia uczuciowosci w operze wioskiej i francuskiej. Praca ta zostata
wydana w prestizowej serii Monografie Fundacji na rzecz Nauki Polskiej przez
Wydawnictwo Naukowe UMK w 2023 r. Rozprawa sktada sie z wprowadzenia,
pieciu obszernych rozdzialéw i skrupulatnie sporzadzonej bibliografii, ktora
W przejrzysty sposdb odroznia zrodta stownikowe, wywodzace sie z okresu
badanego przez autorke, od innych, na ktoérych pracuje. Tym, na co juz na po-
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czatku warto zwrdci¢ uwage, jest innowacyjna perspektywa badawcza, ktora
przyjeta Malgorzata Lisecka, koncentrujac swoje rozwazania na XVIII- i XIX-
-wiecznych stownikach muzycznych. Uzycie zrodet leksykograficznych w tym
przypadku prowadzi do niezwykle interesujacych rozwazan nad rolg stownikow
w dyskursie popularnonaukowym na temat afektu w francuskiej i wloskiej ope-
rze na przetomie o$wiecenia i romantyzmu. Chciatbym zwrdci¢ tu uwage na ich
spoteczny charakter, poniewaz badaczka stawia teze, ze odbiorca stownikow
byto w znacznej mierze mieszczanstwo, a gtdéwnymi ich czytelnikami — pasjo-
naci amatorzy, chcacy pogtebia¢ swoja wiedze. Stowniki i encyklopedie, ktore
bada autorka, to przede wszystkim Dictionnaire de musique Jeana-Jacques’a
Rousseau (1768), Dictionnaire de musique Josse’a Jeana-Oliviera de Meude-Monpasa
(1787), Encyclopédie méthodique Nicolasa-Etienne’a Framery’ego, Pierre’a-Louisa
Ginguenégo oraz Jérome’a-Josepha de Momigny’ego (1791 i 1818) oraz Dizio-
nario e bibliografia della musica Petera Lichtenthala (1826). Ttem badan dla
Liseckiej jest trwajacy juz od baroku konflikt stylow muzyki operowej, wy-
wodzacych sie z Wioch i Francji, oraz szerszy kontekst historyczno-spoteczny
badan nad opera. Metodologia, jakiej uzywa autorka, jest zréznicowana, o czym
$wiadczy to, ze zagadnienia w kazdym z rozdzialow badane sa za pomocs
innych, aczkolwiek doktadnie dobranych narzedzi. Metody, jakimi postuguje
sie Lisiecka, wywodza sie z komparatystyki, lingwistyki, antropologii, kulturo-
znawstwa, muzykologii i oczywiscie teatrologii. Wywod badaczki jest spojny,
merytoryczny i przekonujacy. Wykazuje sie ona duza erudycja, ale tez pisze
w przystepny, komunikatywny sposob.

W pierwszym rozdziale, zatytutowanym Stownik muzyczny: jego ksztalt i zna-
czenie od czaséw Rousseau, Lisecka przybliza dyskurs stownikowy i encyklo-
pedyczny XVIII w., zwracajac uwage na jego wzrastajacg popularnosé, w kon-
teksécie o$wieceniowej gloryfikacji autodydaktyki i ksztatcenia os6b w wieku
dorostym. Autorka wigze tez nowy status stownikow z niemiecka koncepcja
Lesesucht, okreslajacq ekstensywny sposob czytania, wykazujac, w jaki spo-
sob forma stownika odpowiada temu modelowi czytelnictwa. W rozdziale tym
badaczka nakresla roznice formalne miedzy stownikiem a encyklopediq w na-
wigzaniu do idei gromadzenia, systematyzowania i komunikowania wiedzy jako
jednego z programoéw o$wieceniowych, podkreslajac tez utopijne oblicze ency-
klopedii jako projektu charakterystycznego dla tego wieku. W ostatniej czesci
Lisecka przywoluje Rousseau i jego Dictionnaire de musique, bedacy podtozem
dyskursu muzycznego na temat tworzenia haset w stownikach i encyklopediach
muzycznych. Zestawia ona dzieto tego autora z uwagami jego krytykow, takich
jak de Momigny i Jean-Philippe Rameau, w celu zbadania form dyskursu stow-
nikowego i wykazania ich polemicznego charakteru.

Drugi rozdzial, Jak dziatata muzyczna retoryka uczuciowoséci? Wokét pojecia
afektu w stownikach muzycznych przetomu wiekéw, autorka zaczyna od zauwa-
zenia, ze hasto ,afekt” przestato pojawia¢ si¢ w XVIII-wiecznych stownikach
(a przy tym i w dyskursie muzycznym), aby powroci¢ w XIX stuleciu. Lisecka
twierdzi jednak, ze francuskie pojecie affection nie tyle ,znikneto”, ile raczej
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przeksztalcito sie, a odniesienia do niego mozna znalez¢ w innych hastach stow-
nikowych. W dalszej cze$ci autorka nakresla zakres pojeciowy afektu, jego
pochodzenie, typologie oraz zwiazki z retoryka muzyczna. Sledzi jego rozne
warianty i reinterpretacje w hastach stownikowych oraz prébuje przypisac
odpowiadajace mu tempo muzyczne. Nastepnie bada go w odniesieniu do teorii
sztuki XIX w., w kontekscie mysli kartezjanskiej i postkartezianskiej, skupia
sie na fizjologii afektu (przy okazji przedstawia, w jaki sposob afekty miaty
by¢ odgrywane przez aktoréw-$§piewakow) oraz charakteryzuje rozne typologie
i katalogi afektu. Rozdzial koficzy analizg zwiazkow miedzy afektem i harmonia
oraz afektem i ekspresja, konkludujac, ze pod koniec XVIII w. opera ,z insty-
tucji arystokratycznej — przeksztalca sie w instytucje mieszczanska” (s. 106).

Nastepny rozdziat, Opera jako fantazmat: afektywnosé teatru operowego wo-
bec jego funkcji spotecznych, autorka dedykuje operze i teatrowi operowemu,
skupiajgc sie na ich spotecznych, kulturowych i instytucjonalnych kontekstach.
Postrzega teatr operowy jako miejsce ,wspdlnego do$wiadczenia muzycznego
na ztozonym poziomie spotecznym” (s. 159), gdzie odbiorcy przychodzili nie
tylko po to, aby oglada¢ opere, ale tez po to, aby by¢ ogladanymi. Autorka
bada tez pochodzenie i przemiany afektu operowego w dyskursie stownikowym
na przetomie dwoch epok, wyrdzniajac przede wszystkim sentymentalny typ
afektywnoéci. Wyjasnia tez, dlaczego to wtasnie opera zdobyta popularnosé
i uznanie w kregu mieszczanstwa. Dalsza cze$¢ rozdziatu skupia sie glownie
na Operze Paryskiej, ktora staje sie przykltadem przeksztatcenia funkeji teatru
operowego wobec zmian spotecznych, jakie zaszly w wyniku Wielkiej Re-
wolucji Francuskiej. Badaczka nazywa teatr operowy utopijnym fantazmatem
i stwierdza, ze wing za niemozliwos¢ jego realizacji ,teoretycy obarczali po
rowno kompozytoréw, wykonawcow i stuchaczy” (s. 203).

Czwarty rozdzial, Afekt i aktorstwo operowe w stownikach muzycznych, po-
dejmuje temat aktorstwa w operze oraz stanowi dalszy ciag rozwazan nad
afektem. Autorka podnosi tu kwestie tego, jak wykonawcow postrzegali o6w-
cze$ni tworcy stownikéw i encyklopedii, oraz tego, jakie wymogi byty przed
nimi stawiane. Wychodzi od debaty na temat aktorstwa i Spiewu, interesujacej
o6wczesnych teoretykow, a mianowicie przybliza problem: czy mozna by¢ jed-
nocze$nie dobrym aktorem i $piewakiem operowym? Lisecka podkresla fanta-
zmatyczny charakter tego dyskursu ze wzgledu na nierealne oczekiwania, jakie
mieli wobec wykonawcow pisarze stownikéow. Badaczka charakteryzuje idealne
cechy wykonawcy operowego wpisujgce si¢ w d6wcezeénie obowigzujacy kanon,
ktore to cechy pozwolityby na ukazanie afektu i réznych odmian uczuciowosci
w dziele operowym. Autorka konczy rozdziat fascynujaca analizg zanikajacego
fenomenu kastrata w teatrze operowym, ktore to zanikanie spowodowaty prze-
miany zachodzace w estetyce, gustach oraz moralnosci spoteczenstwa miedzy
barokiem a o$wieceniem. Kastrat w XVIII w. staje sie przedmiotem abiektu (za
Julig Kristeva) dla odbiorcow operowych, przez co jego obecno$¢ przestaje by¢
pozadana. Wynika to z tego, ze ,kastrat nie miesci sie w o§wieceniowym binar-
nym modelu plci, a jednoczes$nie dokonuje roztamu w tym modelu [...]” (s. 262).
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W Dziele operowym a zagadnieniach afektywnosci w stownikach muzycznych
Lisecka przyglada sie operze przede wszystkim z perspektywy muzykologicz-
nej. Zaczyna od podziatu gatunkowego nie tylko w kontekscie stylow muzycz-
nych — wtoskiego i francuskiego — ale tez ich relacji z afektami. Nastepnie
autorka analizuje i opisuje wszystkie elementy dzieta operowego, zaczynajac
od jego ,ramy semantycznej” (tj. jego otwarcia w postaci introdukcji instru-
mentalnej i zamkniecia) oraz jego struktury: od strony formalnej, z podziatem
na akty — porzadkowej, obejmujacej uwerture, antrakty i intermedia. Bada tez
réznorodne rodzaje arii, recytatywy oraz partie choralne i instrumentalne pod
katem uczuciowos$ci. Krotki fragment zostat poswiecony tez baletowi, jednak
przeprowadzona analiza ma charakter raczej pobiezny. Na koncu Lisecka krot-
ko odnosi sie do dalszych loséw dyskursu stownikowego, dotyczacego afektu
w romantyzmie. Zaznacza, ze konflikt miedzy stylem wtoskim a francuskim
zostanie zmarginalizowany na rzecz rosngcego wptywu kultury niemieckiej
oraz ze ,wszechstronna transgresywnos$¢ romantyzmu rozsadzi takze [...] ramy
repertuaru afektéw opierajacego sie na zachodniej estetyce i na koncepcji pa-
tosu” (s. 326), po czym zastapi go poszerzonymi romantycznymi koncepcjami
dotyczacymi uczuciowosci.

Monografia Liseckiej jest szczegblowym, a zarazem wszechstronnym spoj-
rzeniem na afektywno$¢ opery ukazanej na tle zmian w mysli spotecznej, kultu-
rowej i muzycznej na przetomie dwoch epok. Autorka postrzega opere nie tylko
jako forme teatralno-muzyczng oraz gatunkows, ale tez jako instytucje spoteczng
o charakterze panoptykonicznym, wazna dla 6wczesnego dyskursu muzycznego
oraz potrzeb, warto$ci i aspiracji klasy $redniej. W swoich rozwazaniach Li-
secka ilustruje przemiany, jakie zaszty w zbiorowej i prywatnej uczuciowosci,
przy okazji podkreslajac, dlaczego to wlasnie opera, a nie muzyka kameralna czy
koscielna, byta najlepszym nosnikiem afektow w epoce nowozytnej. Badaczka
wypehnia tym samym luke w my$li badawczej o afektywnosci opery XVIII-wiecz-
nej, stosujgc przy tym innowacyjna dla polskich badan nad opera perspektywe
leksykograficzna, co czyni jej prace oryginalng i potrzebna. Co wiecej, ksiazka
ta moze okaza¢ sie warto$ciowa nie tylko dla operologéw, ale takze dla badaczy
wezesnej popkultury oraz fantropologéw, jako ze refleksja nad afektem taczy te
dziedziny. Jednym z ciekawszych watkow, ktory przewija sie przez calg prace,
jest to, jak wazny dla dyskursu stownikowego i encyklopedycznego w kontek-
Scie muzyki okazuje sie Rousseau, jako ze hasta pisane przez kolejnych teore-
tykoéw sg nawigzaniem do jego tekstu badz odpowiedzig nan. W ten sposob
autorka podkresla znaczenie mysli genewskiego filozofa dla kultury europejskiej.
Obszerna egzemplifikacja Zrodet stownikowych i encyklopedycznych (warto tu
jednak zwrocié uwage na przewazajaca liczbe Zrddet francuskich, ktore musiaty
widocznie bardziej interesowac autorke), przejrzysta i metodyczna analiza oraz
przystepny, aczkolwiek specjalistyczny jezyk czynig te pozycje otwartg tez na
odbiorcow spoza kregéw specjalizujacych sie w tym temacie. Glos — ciato — sce-
na. Afektywnosé¢ teatru operowego we francusko-wloskim dyskursie stownikowym
1768-182 wnosi nowa, Swiezg perspektywe do polskich badan muzykologicznych.
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Karol Daniel Kadtubiec zaczat dokumentowa¢ i wydawa¢ folklor stowny i pie-
$niowy Slaska Cieszynskiego w latach 60. XX w., wiele dekad przed upo-
wszechnieniem sie pojecia niematerialnego dziedzictwa kulturowego za sprawa
konwencji UNESCO. Pét wieku temu miedzynarodowe uznanie zdobyta jego
praca pt. Gawedziarz cieszynski Jozef Jezowicz (Kadlubiec 1973), wpisujaca sie
w paradygmat skupiajacy uwage nie tylko na folklorze jako systemie, w mysl
przestanek dominujacego poddéwcezas strukturalizmu, lecz takze na indywidu-
alnoéci tworczej nadawcy. Ponadindywidualne, kolektywnie reprodukowane
wzorce (por. Niebrzegowska-Bartmifiska 2007) zawsze aktualizuja sie bowiem
w wypowiedziach niepowtarzalnych jednostek, wyposazonych w specyficzng
wyobraznie, kombinacje talentéw i umiejetnosci. Realizowane sg zatem w prze-
mowach unikalnych postaci, ktore za kazdym razem znajdujq sie w nieco innym
nastroju, ksztaltowanym przez warunki, w jakich narratorom przyszto odtwa-
rza¢ wlasny repertuar.

Ksigzka o Jozefie Jezowiczu z Koszarzysk stanowi swoisty wyraz korekty
strukturalizmu odznaczajgcego sie tendencja do lekcewazenia unikalnej kom-
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binacji niepowtarzalnych okolicznosci — wlacznie z jedynym w swoim rodzaju
nadawcg — rzutujacych na konkretny przejaw gawedziarskiej, $piewaczej czy
jeszcze innej kompetencji. W naukach spotecznych reakcja na strukturalistyczng
systematyzacje byta podobna. Dat o sobie zna¢ fakt, ze reprodukowane spotecz-
nie sieci znaczeniowe, reguly komunikacji i wszelkie normy moga by¢ przez kon-
kretnych ludzi w konkretnych sytuacjach realizowane dosy¢ roznie (Bourdieu
2008: 51). Etnografie zaczeto definiowac¢ jako opis gesty (Geertz 2005: 17-47),
gdzie wyidealizowane modele rzeczywistosci kulturowej uznaje sie za niewy-
starczajace bez relacji o tym, jakie jednostki dziataja, w jaki sposdb rozumiejg
dziatania wiasne i innych oraz w jakich kontekstach to wszystko sie odbywa.
Kazda teoria zaczeta wymagaé precyzyjnego ,ugruntowania”, czyli doktadnej
relacji o tym, w jakich warunkach i od jakich jednostek zebrano dane empirycz-
ne, na ktérych podstawie stworzono dang teorie. Etnografia stata sie sceptyczna
wobec uogdlniajacych map, zastepujacych zréoznicowany i zmienny teren (Ko-
rzybski 1994: 58). Uwrazliwila sie na niebezpieczenstwo nieswiadomego prze-
chodzenia ,,0od modelu rzeczywisto$ci do realnosci modelu” (Bourdieu 2008: 52).

Nie da sie unikna¢ napiecia miedzy modelem rzeczywistoéci kulturowej
(w mys$l Weberowskiego typu idealnego) a nie zawsze zbornymi doswiadcze-
niami etnografa w terenie. Skupienie uwagi na samym systemie czyni badacza
$lepym na szczegdt — i odwrotnie. Pokuse tworzenia daleko idacych uogdlnien
w drodze pomijania tego, co niepowtarzalne i jednostkowe, Piotr Kowalski
podsumowat kiedys$ tak oto:

W efekcie dziatan uczonych powstaje obraz kultury wsi polskiej XIX wieku
dajacej sie rozpisa¢ niczym ,Tablica Mendelejewa”. Nie ma jednak wat-
pliwoéci: nigdy nie istniata ona w takiej systemowej postaci; jest kon-
strukcja porzadkujaca, ktorej nie odpowiada historyczna rzeczywistosé.
System, §wiatopoglad jako struktura jest hipostazg i hipoteza porzadku-
jaca, wprojektowywang w poznawang rzeczywisto$¢ i lekce sobie wazaca
to, co w zdarzeniach jednostkowego, niepowtarzalnego, odbiegajacego
od standardu (Kowalski 2000: 13).

Wracajac do dziatalno$ci naukowej, dokumentacyjnej i wydawniczej Karola
Daniela Kadtubca, nalezy powiedzie¢, iz ma ona to do siebie, ze jest umiejetnie
swyposrodkowana”. Badacz porusza sie po catej skali opisu — od najmniejszego
szczegbtu do ogbétu. Koncentruje sie na jednym, niezbyt rozleglym terenie,
jakim jest Slask Cieszynski, w szczegélnosci jednak na Zaolziu, ktére stanowi
teren Republiki Czeskiej. By¢ moze dlatego jego optyka nie jest ani za ,sze-
roka”, ani za ,waska”. Sprawnie godzi ze sobg tendencje do rekonstruowania
systemu z dazeniem do eksponowania indywidualnosci tworczej nadawcy i nie-
szablonowej sytuacji, w ktorej odtwarza swdj repertuar.

Za dowdd moze stuzy¢ monografia Opowiado Anna Chybidziurowa (544 ss. +
plyta CD; Kadtubiec 2017), pierwsza pozycja Kadtubca z cyklu szesciu ogtoszo-
nych drukiem przez regionalne wydawnictwo Ducatus Teschinensis w latach



JAN KAJFOSZ Miedzy mapa a terenem 123

2017-2023. W ksiazce prezentowany jest repertuar gawedziarki Anny Chybi-
dziurowej z Bukowca, nagrany na taSme w latach 1969—-1978 w trakcie ponad
40 wywiadow. Badanie dlugookresowe bylo tu warunkiem komparacji roznych
wariantOw tego samego narratora, uchwycenia ich przemian i zwigzkoéw z kon-
tekstami wykonania. Autor ksiazki zgromadzil imponujaca liczbe 349 tekstow
(wlacznie z wariantami jednego watku) odznaczajacych sie znaczng réznorod-
no$cia gatunkows, stylistyczna i poetycka. Unikatowy charakter monografii
polega m.in. na tym, ze w odrdznieniu od jego dawniejszej pracy, poswigconej
Jezowiczowi, tu prezentowany jest ,repertuar kobiecy”, ktory w ramach kultu-
ry przednowoczesnej rozni sie od ,repertuaru meskiego” co najmniej z uwagi
na bogactwo watkdéw opowiesci wierzeniowych.

Czytelnik uzyskuje wglad do osobowosci i osobliwosci wybitnej gawedziarki,
a autor w przystepny sposdb wprowadza go w tajniki sytuacji folklorotwor-
czych oraz w specyfike zastosowanej metodologii badan terenowych. Wy-
chodzac naprzeciw wspoétczesnemu polsko- i czeskojezycznemu czytelnikowi,
rozdzialy wprowadzajace oraz streszczenie na koncu ksigzki sg dwujezyczne.
To zreszta atrybut wszystkich wydawnictw omawianego tu cyklu. Ksiazka zna-
czaco poszerza korpus zrodlowy lokalnego folkloru przednowoczesnego, dostar-
czajac czytelnikom nieznanych dotad narracji gawedziarki, ktora zyta w latach
1898-1980. Z uwagi na to, zZe zapisany tekst ani zaden opis jego wykonania nie
sa w stanie odda¢ nawet podstawowych znamion sytuacji nadawczo-odbiorczej,
do ksigzki zalgczono 7o-minutowq pltytke ze $ciezka dzwiekows, dzieki ktorej
gawedziarke mozna ustyszeé. Czescia sktadowa materiatu jest oprocz tego 60
zdjeé, ktore przynajmniej szkicowo pokazujg gestykulacje, mimike — ekspresje
niewerbalng Anny Chybidziurowe;j.

Gdyby zapyta¢ o powody, dla ktorych teksty folkloru narracyjnego zebrane
w zaolzianskiej (czechostowackiej) czesci Slaska Cieszynskiego w latach 60. i 70.
XX w. mozna uznaé za reprezentacje kultury przednowoczesnej, odpowiedzig
moze by¢ koncepcja tzw. dlugiego $redniowiecza, w mysl ktorej w réznych
warstwach spotecznych czas ptynat niejednolicie. Rewolucja przemystowa, kto-
ra doprowadzita do przemiany przednowoczesnego §wiata w nowoczesny i kto-
ra w warstwach inteligenckich rozniecita zainteresowanie ludowa tworczos$cia
stowna, nie pojawila sie w kazdej czesci Europy jednoczeénie, nie objeta tez
od razu wszystkich warstw spotecznych i sfer zycia codziennego. Przejscie
od epoki przednowoczesnej do nowoczesnej mialo postaé wielowymiarowej
przemiany, ktora z niejednakowq szybkos$cig obejmowata rozne aspekty praktyk
spotecznych (Le Goff 2007). Na Slasku Cieszynskim przednowoczesne wzory
kultury zdotaty najdtuzej utrzymac si¢ wérdd najstarszej generacji plebejuszy
(rolnikéw i robotnikéw), podczas gdy w innych warstwach spotecznych zwy-
kle uchodzity juz tylko za warty odnotowania i udokumentowania element
tradycji przodkow.

Myslenie potoczne, rzadzace zyciem codziennym, jest wybiorcze, kieruje sie
potrzeba chwili i nie martwi o wtasna spdjnos¢ (Hotowka 1986; Schutz 2008:
213—-224). Opowiesci, ktore w refleksyjnym ogladzie wykluczatyby sie, w sferze
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spontanicznej potoczno$ci potrafia wzajemnie sie uzupetnia¢. Ta sama mrozaca
krew w zytach historia, ktéra w jednym kontekscie odbierana jest jako praw-
dziwa, w innym okazuje si¢ Smiechu warta (Bachtin 1975). Przednowoczesne
i nowoczesne wizje §wiata wspolistnialy w ramach jednej spotecznosci, a nawet
jednej $wiadomosci. To dlatego Kadlubiec mogt zebraé¢ na Zaolziu istne perty
folkloru przednowoczesnego mniej wiecej w tym samym okresie, w jakim Jean-
-Frangoise Lyotard zaczat ttumaczy¢ swym czytelnikom, czym jest postmoder-
nizm (por. Lyotard 1997).

Nie ma tez wiekszego znaczenia, po ktorej stronie polsko-czeskiej grani-
cy cieszynski folklorysta i etnograf prowadzil badania, jako zZe proweniencja
tekstow opowiedzianych przez Anne Chybidziurows siega najczesciej czaséw
sprzed 1920 r., kiedy doszto do podziatu Ksigstwa Cieszynskiego miedzy Polske
i Czechostowacje. Z tego tez powodu spadkobiercy dziedzictwa kulturowego
nie mogg ograniczac sie¢ do obywateli jednego panstwa.

Nastepna pozycja omawianego tu cyklu jest monografia Spiywo Anna Chybi-
dziurowa a jeji somsiedzi (687 ss. + ptyta CD; Kadlubiec 2018). Tu czytelnik ma
okazje zapoznaé sie z repertuarem piesniowym potudniowego skrawka Slaska
Cieszyniskiego, zbieranym od lat 60. do 80. XX w. Informatorzy rekrutuja sie
nie tylko z Bukowca — miejsca zamieszkania Anny Chybidziurowej — lecz takze
z Piosku, Mostoéw koto Jabtonkowa i samego Jabtonkowa, Hyrczawy, Lom-
nej Gornej i Dolnej, Boconowic, Milikowa, Koszarzysk, Nawsia i Grodku oraz
z typologicznie nieznacznie odmiennego Nydku. Wiekszo$¢ z nich urodzita sie
za czasOw monarchii habsburskiej, znaczna ich cze$¢ jeszcze w XIX stuleciu.
Publikacja stanowi efekt mrowczej pracy terenowej jej autora w ramach Sekcji
Folklorystycznej Polskiego Zwiazku Kulturalno-O$wiatowego w Czechostowacji.

W czesci teoretycznej czytelnikowi ttumaczony jest sens wszelkich odchylen
od konwencji gwarowej, zwlaszcza zapozyczen z jezykow literackich, jakimi od-
znacza sie pie$n. Decydujace sg wzgledy poetyckie. Autor ttumaczy, ze w stuz-
bie poetyki wykorzystywane sa neologizmy, niecodzienne formy morfologiczne,
syntaktyczne, jak tez klasyczne figury stylistyczne. Analizuje mnemotechniczny
wymiar formul, zwraca uwage na zroéznicowanie rodzajow i gatunkow, style
wykonawcze, wariantywno$¢ piesni i migracje watkow. Czyni to w sposob
przyjazny dla czytelnika, lecz nie na zasadach taryfy ulgowej. Cze$¢ materia-
towa danej publikacji obejmuje 450 pie$ni z zapisem nutowym, ktoéry sporza-
dzita Magdalena Szyndler. Uwzgledniono tu rézne warianty jednego watku.
Odnotowany w pracy repertuar nie jest bezosobowy, kazda pie$h ma swego
konkretnego wykonawce.

Roéwniez na podstawie materiatu piesniowego pozwalajg sie rekonstruowaé
wzory kultury przednowoczesnej, kierunki imaginacji, sposoby widzenia, my-
$lenia i warto$ciowania $wiata. Oczywista dla wspotczesnego cztowieka roz-
nica miedzy sferg $wiecka i religijnag w zebranym repertuarze nie znajduje
wyraznego potwierdzenia. Podczas gdy w kulturze nowoczesnosci wzglednie
tatwo rozrozni¢ dziatania utylitarne, komunikacyjne i $wiatopogladowe, kultu-
ry przednowoczesne bardziej zblizaja sie do synkretycznego porzadku kultur
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magicznych (por. Kowalski 1999: 13). Pie$ni o tematyce religijnej nie sg tu
pieéniami religijnymi w dzisiejszym tego stowa znaczeniu (np. Za czaséw pano-
wania, nr 72). Ich wykonywanie nie wiaze sie z miejscami kultu, lecz z nadarza-
jacymi sie okolicznoéciami zycia codziennego. Uratowano tu bezcenny materiat
dla historii kultury, a czas, ktéry uptynat od sporzadzenia poszczegdlnych na-
gran, pomnozyt jego warto$¢.

Autor, idac za ciosem, w 2019 r. oglosil drukiem nastepna ksiazke: Od Cie-
szyna do Bogumina (639 ss. + ptyta CD; Kadtubiec 2019). Korzystajac ze swego
prywatnego archiwum, udostepnia czytelnikowi multum opowiesci sktadaja-
cych sie na folklor narracyjny poétnocnej czesci Zaolzia, tzw. Dotdéw, bedacych
najbardziej uprzemystowionym i zurbanizowanym (m.in. w wyniku szkéd gor-
niczych) fragmentem Slaska Cieszynskiego. Cze$¢ materialowa obejmuje tek-
sty folkloru narracyjnego, nagrane przez autora na taSme w latach 1975-1992.
W ksiazce znajdziemy opowiesci z zycia, podania, legendy i inne gatunki. Na
uwage zastuguja oprdcz tego komentarze na temat cieszynskiej kultury i mowy
ludowej na péinocny zachdod od Cieszyna — jej historycznego centrum.

Informatorzy wywodza sie z miejscowosci potozonych wzdtuz osi Cieszyn—
-Bogumin. Czytelnik znajdzie tu teksty z Czeskiego Cieszyna i okolicy (Zukow,
Mistrzowice, Stanistowice, Ligota Alodialna, Kocobedz), Cierlicka, Grodzisz-
cza, Olbrachcic, Stonawy, z okolic Hawierzowa (Datynie Dolne, Szumbark,
Zywocice i Szonéw), z Suchej Goérnej, Karwiny (Doty, Darkéw, Raj), Piotrowic,
Piersnej, Dabrowy, Ortowej (Lazy, Poreba, Lutynia Gorna), Pietwaldu, Lutyni
Dolnej, Wierzniowic, Rychwaldu i Bogumina (Nowy Bogumin, Skrzeczon, Za-
wada, Szonychel, Pudtéw). Niektore z wymienionych miejscowosci podchodzg
pod samg Ostrawe. Autor, jako ze przyttaczajaca wiekszoé¢ lokalnych dziedzi-
cOw zebranego materiatu dzi$ postuguje sie na co dzien jezykiem czeskim, robi
wszystko, by utatwi¢ im dostep do ksigzki. Bardzo dobrze, ze nadano jej postac
jezykows, ktéra wychodzi naprzeciw réwniez czeskiemu odbiorcy.

Zwazywszy na zasadnicze przemiany strukturalne, na ktore skladajg sie¢ m.in.
procesy asymilacyjne i akulturacyjne, wigcznie z daleko idacymi transformacja-
mi pamieci spotecznych, dany teren dtugo jawit sie folklorystom jako mniej inte-
resujacy — jako przestrzen, w ktorej dla badacza kultury typu tradycyjnego i jej
reliktow nie ma nic szczeg6lnie wartego uwagi. O tym, jak bardzo mylne byto
podobne zatozenie, Kadtubiec przekonat swych czytelnikow juz nieraz, m.in.
w ksiagzce Gorniczy $miech wydanej przez Polskie Towarzystwo Ludoznawcze
we Wroctawiu (Kadtubiec 1995). Humor jako kategoria porzadkujgca rozstrzyg-
nat wtedy, jakie nagrania mogly w niej zosta¢ uwzglednione, a jakie trzeba byto
pomingé. Autor wydat podéwczas tylko utamek materiatu obejmujacego dolan-
ski folklor narracyjny, zbierany prawie przez dwie dekady, poczynajac od lat 70.

Wracajac do omawianej monografii, nalezy powiedzie¢, ze czytelnika czeka
tu wachlarz mocnych, ambiwalentnych emocji i odkry¢, dzieki ktéorym na czas
lektury staje sie podroznikiem w czasie. Do ksiazki mogg z pozytkiem siegaé
zarOwno pasjonaci cieszynskiej tworczosci stownej, jak i odbiorcy z kregow
akademickich, zwlaszcza jesli zajmujq sie rekonstrukeja przednowoczesnych
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wizji $wiata w drodze analizy obiegowych wczeéniej tekstow narracyjnych.
Zebrany tu materiat taczy znaczng warto$¢ artystyczng z walorem poznawczym,
jesli zauwazy¢, ze potencjalny odbiorca zyje w zasadniczo odmiennych realiach
niz ludzie, ktorzy tworzyli, odtwarzali i przetwarzali niezliczone warianty od-
notowanych tu watkow, m.in. wedrownych i uniwersalnych.

Waznym walorem monografii jest rozpieto$¢ sytuacji historycznych, w kto-
rych narratorzy osadzili konstruowane zdarzenia. Oprocz mitycznego dawniej
(por. Szacka 2006: 92) mamy tu realia czaséw austriackich, pierwszej republiki,
II wojny $wiatowej i socjalistycznej Czechostowacji. Bez wzgledu na to, jaka
przeszto$¢ narracja folklorystyczna przywotuje, nadawca relacjonuje ja z per-
spektywy aktualnego tu i teraz, co zostalo przez tworce publikacji wyja-
$nione. Czytelnik znajdzie tu m.in. rozwazania typologiczne, gdzie ttumaczone
sg osobliwoéci poetyki réoznych gatunkéw folkloru narracyjnego (podanie, baj-
ka, legenda, nowela, opowie$¢ z zycia, kawal, anegdota) i ich funkcjonowania
w obiegu potocznym. Autor zahacza przy okazji o przeobrazenia gatunkowe
oraz kategorig prawdy i fikcji w ludowej tworczosci stowne;.

W ksiazce znajdziemy spis najwazniejszych gawedziarzy z krotka charak-
terystykg ich sylwetek. Kazde zanotowane opowiadanie stanowi efekt skru-
pulatnej, systematycznej pracy, nie tylko terenowej, lecz takze redaktorskie;j.
Warunkiem bylo nawigzanie na tyle dobrego kontaktu z informatorem, by mo-
gta sie w nim wyzwoli¢ che¢ opowiadania. Nawet jesli Kadlubiec z uwagi na
przystepnos$é publikowanych materialow stosuje transkrypcje potfonetyczna,
w jego zapisie gwarowym mozna zaufaé kazdej przystowiowej jocie. Warto
doda¢, ze doskonatg czytelnoscia, a jednoczesnie wysokimi standardami zapisu
tekstow gwarowych odznaczaja sie tez publikacje jego bytych wspotpracow-
nikdéw i ucznidéw (por. Marcol 2020). W przesztosci niedoktadne, tendencyj-
ne, quasi-autentyczne zapisy tekstow gwarowych, w ktorych pobrzmiewaty
dzwieki jezykow literackich, czasem nawet z premedytacjg kreolizowane formy
gramatyczne, psuly nieraz wiarygodnosc¢ folklorystyki i jej dorobku.

Materialu poréwnywalnej obietosci z tak rozlegtego terenu nikt nigdy nie
zdobyl i co najwazniejsze - juz nie zdobedzie. Bez wzgledu na to, gdzie i w ja-
kiej postaci gwara cieszynska pozostanie §rodkiem komunikacji codziennej, ob-
raz $wiata, ktory wylania sie z zebranych narracji, odszedt w niepamie¢, a jesli
pozostal, to albo w formie szczatkowej, albo w formie zapoéredniczonej przez
dziatalno$¢ instytucjonalng. Autor nie tylko zebrat ogromny materiat stano-
wigcy bezcenny dokument tamtych czaséw, lecz takze dostarczyt czytelnikowi
klucz do jego rozumienia.

W 2021 1. na rynek trafita ksiazka Od Cieszyna sypana drézeczka (431 ss. +
plyta CD; Kadlubiec 2021), w ktorej Kadtubiec wraca na pdéinocng cze$é Zaolzia,
by tym razem zrelacjonowa¢ folklor pie$niowy Dotéw. Bez niego obraz tradycji
duchowej tego terenu bylby — jak pisze sam autor — niepelny. Na opublikowany
tu z zapisem nutowym materiat sktadajq sie pieéni zebrane w latach 1975-1992
na obszarze Zaglebia Karwinsko-Orlowskiego. Pochodzg z terenu i okolic Kar-
winy (m.in. Stonawa, Darkéw, Raj, Piersna, Marklowice), Ortowej (m.in. Po-
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reba, Lutynia) oraz z obszaru Bogumina i okolic (m.in. Skrzeczon, Wierznio-
wice, Kopytow), ktory podchodzi pod Hawierzow i Ostrawe (np. Rychwatd).
Czytelnik znajdzie tu zarowno pie$ni odnotowane juz wczesniej w §piewni-
kach i odtwarzane przez zespoty folklorystyczne, jak i te, ktore w miedzy-
czasie zniknely z obiegu i przez zapisanie zostaly ocalone od zapomnienia.

W czeéci teoretycznej autor analizuje tworzywo jezykowe zebranego ma-
teriatu, watki, odmiany gatunkowe zalgczonych piesni i obecne w nich $rodki
poetyckie, i to w sposob bardzo ambitny, a jednoczesnie przystepny dla kazde-
go czytelnika. Kadtubiec wychodzi z zalozenia, ze bez rzetelnego i reprezenta-
tywnego zasobu tekstow zrodlowych nie moze by¢ mowy o rzeczowej inter-
pretacji zjawisk kulturowych, jesli etnografia ma sie ustrzec przed oderwanymi
od zrédet spekulacjami, o tendencyjnych domystach czy przemilczeniach nie
wspominajac.

Roéwniez tutaj ujawnia sie fakt, ze folklor ksztattuja dwie sprzeczne tenden-
cje — do tworzenia systemu i do artystycznej niepowtarzalnosci. Nic nie jest tu
odtwarzane mechanicznie, a jednocze$nie nic nie istnieje poza tworzong przez
tradycje architektonikg gatunku. Autor demonstruje, ze watki muzyczne i tek-
stowe maja po czeéci wedrowng nature, a przy tym nie znajq podziatdw naro-
dowych i politycznych ani réznic miedzy kulturg plebejska i wysoka. Sprawe
swojsko$ci i obcoS$ci rozstrzyga tu wylacznie kwestia, czy pie$n zostata
zaakceptowana przez konkretng zbiorowos$¢ - czy krazy w obiegu spotecznym
(por. Bogatyriew, Jakobson 1973: 29—32). Kadlubiec dobitnie uzmystawia czy-
telnikowi takze rozbieznosci miedzy jezykiem narracji a jezykiem piesni, ktory
na potrzeby poetyki czasem na potege zapozycza z jezyka literackiego.

Po roku od wydania Od Cieszyna sypana drézeczka $wiatlo dzienne ujrzata
pieknie ilustrowana antologia Tak sie u nas opowiado (384 ss.; Kadtubiec 2022),
ktora reprezentuje przekroj folkloru narracyjnego zebranego przez Kadlubca
w zaolzianskiej czesci Slaska Cieszynskiego. Publikacja stanowi odpowiedz
na potrzeby estetyczne najmtodszego odbiorcy zaréwno w zaolzianiskiej, jak
i w polskiej czesci Slaska Cieszynskiego. Ksigzka dowodzi, Ze jej autor potrafi
taczy¢ naukowy dystans z zaangazowaniem na rzecz ochrony lokalnego dzie-
dzictwa kulturowego, jakim jest takze gwara cieszynska. Jej przetrwanie zalezy
zwlaszcza od jej najmtodszych uzytkownikow. Omawiana antologia poprzez swe
wciggajace teksty nobilituje nie tylko gware cieszynska, lecz takze zwigzang
z nig tradycje kulturowa. Na zaprezentowany tu materiat sktadaja sie rowniez ta-
kie gatunki, jak bajka (magiczna, zwierzeca, ajtiologiczna i nowelistyczna), poda-
nie (wierzeniowe i miejscowo-historyczne), kawaly, anegdoty i opowiesci z zycia.
Antologia opatrzona jest polsko- i czeskojezyczng przedmows, kolorowymi ilu-
stracjami, stowniczkiem gwarowym, bibliografia i spisem 32 gawedziarzy, od kto6-
rych pochodzg zamieszczone tu teksty. Najmtodszy z nich urodzit sie w 1926 .,
najstarsza gawedziarka w 1866. Az trudno uwierzy¢, ze autorowi dane byto
prowadzi¢ wywiad z osoba, ktdra przyszla na §wiat w roku austriacko-pruskiej
bitwy pod Sadowsq — niedaleko miasta Hradec Kralové (niem. Koniggratz). Za-
prezentowany tu material odznacza sie nieuzywanymi na codzief, a mimo to
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doskonale zrozumialtymi archaizmami (np. ksiénzyn) czy nawet figurami sty-
litycznymi, ktoére majg obecnie wymiar raczej ksigzkowy, w sensie swoistego
gwarowego jezyka literackiego (por. np. i to tako prowda, jako kura ze na matéom
stronym chodzi).

Kadtubiec — w mysl przestanek szkoty psychoanalitycznej — najwieksza
korzys¢ przekazywania tekstow przednowoczesnego folkloru narracyjnego
dzieciom dostrzega w trwatosci zawartych tu archetypow, dowodzac, ze pod-
czas gdy dorostemu cztowiekowi tatwo delektowac sie niejednoznacznoscia
i uptynnieniem rzeczywistos$ci, niedo§wiadczone jeszcze dziecko buduje do-
piero system aksjologicznych odniesien. Dlatego potrzeba jasno postawionej
granicy miedzy Dobrem a Ztem, madroscia a glupota, odwaga a tchérzowstem
itp. W typizacyjnej mocy, ktorej efektem sa wzglednie trwate dychotomie, au-
tor antologii dopatruje sie najwiekszej wartosci bajek i basni, dajacych dziecku
poczucie dobrej orientacji w §wiecie, a co za tym idzie — poznawczego i on-
tologicznego bezpieczenstwa. Maty odbiorca moze utozsamiac sie z postacia-
mi podlegajacymi inicjacji i pokonujacymi rézne przeszkody. Nieco przesadny
sceptycyzm odnoénie do wspoélczesnych standardow komunikacyjnych, ktory
tu pobrzmiewa, moze by¢ odczytany jako wyraz nie tyle spotecznej diagnozy,
ile wrazliwoéci estetycznej autora.

Wialory poznawcze tej publikacji uwydatnia fakt, ze szkolne historiografie
nie sg skore do uwzgledniania lokalnych realiéw historycznych w programach
nauczania. Wielkie narodowe narracje wypelniajg nieraz catq przestrzen wie-
dzy historycznej, a szkoda, bo §wiadectwem przesztosci sa nie tylko wybitni
przywodcey, ale tez najzwyklejsi ludzie — nosiciele réznych porzadkéow kultu-
rowych. Zamieszczone w tomie opowieéci z zycia, nawet jesli bytujace
w przestrzeni miedzy memoratem a fabulatem, stanowia cenne kompendium
z lokalnej, cieszynskiej historii codziennosci. Pamie¢ komunikatywna (Assman
2008) niektérych gawedziarzy zahacza o czasy panszczyzny. Tylko w jej kon-
tekscie pozwalajg sie wytlumaczy¢ takie okreSlenia, jak np. wolynter (wolny
chtop) czy rebelija w Lutyni. Zebrane tu opowiesci to nieoceniona kopalnia
wiadomosci o zyciu codziennym na Slasku Cieszyniskim - cho¢by w kolonii
gorniczej w okresie industrializacji.

Mtody odbiorca uzyskuje przy okazji wglad w plebejskie i autentyczne (a wiec
niekoniecznie oficjalne i urzedowe) nazewnictwo w ramach wtasnej matej
ojczyzny, co staje si¢ wazne zwlaszcza w zaolzianskiej czesci terenu wchodza-
cego w sktad Czech. Spotyka sie ze swojsko brzmigcymi nazwiskami (Chwi-
stek, Szkucik, Krezelok itp.), ale tez z nazwami miejscowymi: od mosteckich
Szancoéw na potudniu po Wierzniowice na poétnocy, jesli nie liczy¢ lokalnych
nazw gwarowych terendéw oéciennych, jak morawski Swiadnéw (Sviadnov).

Wspomniano juz o umiejetno$ci Kadlubca do integrowania perspektyw. Ma
ona jeszcze jedng odstone, mianowicie autorowi udaje sie przezwyciezaé rozziew
miedzy dazeniami nauki a potrzebami nieprofesjonalnego odbiorcy jego tek-
stow. Od skutecznego zainteresowania tego ostatniego przejawami cieszynskiej
kultury ludowej zalezy bowiem jej ,drugie zycie” w warunkach wspdtczesnego
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$wiata. Temu celowi stuzy ostatnia jak na razie ksigzka relacjonowanego cyklu,
ktora nosi tytul Maty leksykon kultury ludowej Slaska Cieszytiskiego (234 ss.;
Kadlubiec 2023). Zostata pomyslana jako odpowiedz na brak kompendium, kto-
re — po pierwsze — odnositoby sie¢ do obydwu stron granicznej rzeki Olzy, po
drugie, traktowatoby o $laskocieszynskiej kulturze ludowej w miare komplek-
sowo, systematycznie i przystepnie.

Woezeéniejsze wydawnictwa etnograficzne poswiecone lokalnej kulturze
ludowej sg nazbyt rozproszone i trudno dostepne. Sgq ponadto nazbyt zréz-
nicowane, zaréwno pod wzgledem stylistycznym, jak i metodologicznym, co
z perspektywy szerszej rzeszy odbiorcow jest raczej mankamentem niz zaleta.
Systematyczne ujecie lokalnej obrzedowosci dorocznej zawiera ksigzka Jana
Szymika pt. Doroczne zwyczaje i obrzedy na Slasku Cieszyhskim (Szymik 2012),
cho¢ i tu mozna odczué¢ pewien niedosyt zwiazany z faktem, ze publikacja
dotyczy wylacznie Zaolzia.

Kadtubiec ma dobrg intuicje. W drugiej dekadzie XXI w., kiedy odtwarzanie
przednowoczesnych praktyk kulturowych z pamieci komunikatywnej staje sie
coraz trudniejsze, na plan pierwszy wysuwa sie¢ potrzeba etnograficznie rzetel-
nego, nieprzypadkowego i doskonale zrozumialego (dla uzytkownikéw zardéwno
polskiego, jak i czeskiego jezyka literackiego) zZrddia traktujacego o cieszynskiej
kulturze ludowej. Zaleta Malego leksykonu jest przejrzyste uporzadkowanie
materiatu w uktadzie hastowym oraz fakt, ze reprezentuje kulture ludowa Sla-
ska Cieszynskiego po obydwu stronach Olzy, a nie tylko jednej jego czesci.
Uwzgledniono tu takie hasta, jak ,Ksigstwo Cieszynskie” i ,Slask Cieszynski”,
poruszono kwestie jezykow pisanych i méwionych tego terenu, ze szczegdlnym
uwzglednieniem lokalnej gwary i jej wewnetrznego zréznicowania. Opisana
zostata ona doktadnie — od poziomu fonetyki poprzez morfologie az po sktadnie

- a jednoczes$nie w sposob przystepny dla kazdego odbiorcy.

Hasto ,folklorystyka cieszynska” odsyta do faktu, ze wiedza o lokalnej kul-
turze ludowej to efekt znacznego wysitku catych generacji zamiejscowych (Bo-
gumit Hoff, Franti§ek Slama i in.) i przede wszystkim miejscowych (Andrzej
Cinciata, Pawet Pustéwka, Jan Tacina, J6zef Ondrusz i in.) etnografow. Etno-
graficzny etos ma na Slasku Cieszynskim tradycje siegajaca czasow pierwszych
zbieraczy ludowej tworczosci stownej, aktywnych w okresie Wiosny Ludéw.
W Matym leksykonie oprocz zrodet cieszynskiej folklorystyki uwzgledniono
m.in. korzenie tamtejszej dialektologii (Lucjan Malinowski, Jan Bystron i in.).
Folklorystyke budowaty tu nie tylko zacne jednostki, ale tez instytucje, z kto-
rych wyjatkowe zastugi ma Sekcja Folklorystyczna, powstata w 1965 r. przy
ZG PZKO w Czeskim Cieszynie. Przez 30 lat przewodniczyt jej wiasnie Karol
Daniel Kadtubiec.

Leksykon obejmuje najwazniejsze fakty dotyczace strojow ludowych, folk-
loru tanecznego (wraz z przejrzystg typologia cieszynskich tancéow ludowych),
dzieciecego, stownego. Kompendium zawiera znakomicie dobrane przyktady
poszczegdlnych gatunkéw, nie zapomniano tez o stylach wykonawczych charak-
terystycznych dla danego terenu oraz o lokalnej instrumentalistyce. Przywotano
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tu festiwale folklorystyczne, dzieki ktorym miejscowy folklor otrzymuje nieraz
drugie zycie — sceniczne. Zrelacjonowano praktyki kulturowe towarzyszace
najwazniejszym $wigtom, rozumianym jako cezury porzgdkujgce czas.

Reasumujac, wszystkie oméwione tu wydawnictwa zaprojektowane zostaty
w taki sposdb, by trafiaty zaré6wno do odbiorcy polsko-, jak i czeskojezycznego
— pod warunkiem, ze rozumie gware cieszynska. Z wyjatkiem Malego leksykonu,
ktory nie ma charakteru stricte materialowego, kazda z omawianych publikacji
opatrzona jest gwarowo-polsko-czeskim stowniczkiem wyrazéw trudnych.

Zdaniem brnenskiego folklorysty i etnografa Oldficha Sirovatki (1925-1992)
Slask Cieszynski nalezy do regionéw etnograficznie najlepiej zbadanych (Ka-
dtubiec 2023: 35). Wydawaloby sie, ze tak wysokiej poprzeczki, na ktora za-
pracowali cieszynscy folklorysci, nie da sie juz podnies¢, zwlaszcza ze zrodta
lokalnego folkloru przednowoczesnego w miedzyczasie sie wyczerpaty. Dzieki
tekstom, ktore Kadtubiec zbierat od lat 60. XX w., poprzeczka przesunieta
zostata jeszcze wyzej. Potencjat eksplanacyjny prac o Slasku Cieszynskim jest
szerszy, niz mogtoby sie na pierwszy rzut oka wydawa¢. Wnioski poczynione
na ich podstawie pozwalaja znaczaco poszerzy¢ wiedze o kulturze przednowo-
czesnej jako takiej (por. Joyce 2024). To jeden z powoddw, dla ktérych mate-
rialy zebrane w zagranicznej cze$ci regionu powinny zainteresowac polskich
historykéw i antropologdéw kultury.

Nie stronigc od krytyki, trzeba na koniec zwréci¢ uwage na najwiekszy
mankament omawianego tu cyklu publikacji. Jest nim ich nieobecno$¢ w naj-
wazniejszych osrodkach akademickich w Polsce. Czechy — gdzie wydawnictwo
Ducatus Teschinensis ma swoja siedzibe — dysponuja chociaz egzemplarzami
obowigzkowymi w Bibliotece Narodowej w Pradzie oraz w gtéwnych bibliote-
kach naukowych. Wyjatek stanowi tu Matly leksykon, ktorego wedtug danych
NKP (Narodni knihovna v Praze) nie ma nigdzie poza dwiema miejskimi bi-
bliotekami publicznymi, mianowicie w Trzyficu i w Czeskim Cieszynie. W Pol-
sce egzemplarze archiwalne omawianych prac ma wytacznie Biblioteka Slaska
w Katowicach, trzy sq w zbiorach wroctawskiego Ossolineum - i to wszystko.
Nie tak powinien wyglada¢ dostep do reprezentacji cieszynskiego niematerial-
nego dziedzictwa kulturowego w polskich oérodkach naukowych i akademickich.
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