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The labyrinth of the identity: Chechen
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ABSTRACT: The paper constitutes an anthropological analysis of a selected form of
traditional Chechen dance — the Lezginka. The author formulates a hypothesis on
the essential role of this cultural phenomenon in the intergenerational transmission
of culture in the Chechen (sometimes referred to as Nakh/Vainakh) community,
and on the observable universal traits present in the dance, characteristic for the
Chechen collective identity. The author refers to works of American and Polish
anthropologists, employing such notions as ,embodied knowledge”, ,,context” and
ycultural universals”. The author analyses various elements of the dance, including
the spiral as a form organizing the dancers’ movement, as well as the relation-
ship between the male and female dancers, and also between the dancer and the
audience, providing a cultural commentary for each element. The category of the
labyrinth is mentioned as well as an important point of reference; the author cites
research validating the connection between the Lezginka and the ancient Greek
myth of Theseus as well as with the motif of labyrinth as a semantically rich in-
terpretative perspective on Chechen chelchar dance. The final part of the paper
presents conclusions on the limitations to which an anthropological analysis of
dance forms is subjected.

KEYWORDS: Chechen culture, Chechen dance, Lezginka, labyrinth, labyrinth dances,
chelchar


https://orcid.org/0000-0001-5169-4434
https://doi.org/10.12775/LL.4.2021.001

8 LITERATURA LUDOWA PTL

Stwierdzenie, ze taniec jest jedng z nielicznych pozostatosci po tradycyjnej
kulturze Wajnachow?, bytoby zapewne przesadne, jednak faktem pozostaje, iz
ze stanowiacej przez wieki podstawe czeczeniskiej transmisji kulturowej triady
epos — taniec (czecz. chelchar, inaczej lezginka) — piesn (czecz. illi) (por. Adger-
-Adajew 2005), obecnie jedynie lezginke mozna uzna¢ za powszechnie znang
wsréd Czeczendw.

O aktualnym stanie kultury czeczenskiej decyduje kilka czynnikéw. Najbar-
dziej wyrazistym sgq wydarzenia historyczne i polityczne, w tym przede wszyst-
kim dwie wojny z Rosja (tzw. wojny czeczenskie, pierwsza w latach 1994-1996,
druga 1999-2009) oraz zwigzane z nimi zmiany w strukturze spoteczenstwa
- wysoka liczba zmartych, masowe migracje wewnetrzne i zewnetrzne, a takze
wywotane kryzysem ekonomicznym zubozenie znacznej jego czeéci w latach go.
XX w. Wtedy wta$nie nasility sie¢ rowniez dwa procesy wplywajace na ksztatt
czeczenskiej obyczajowosci — radykalizacja pogladow religijnych czesci spote-
czenstwa oraz globalizacja. Obok swoistej, tradycyjnej odmiany islamu pojawita
sie nowa, radykalna w obszarze obyczajowosci i promujaca odrzucenie szeregu
elementéw dziedzictwa kulturowego — tzw. wahhabizm. Zjawiskiem réwnie
mocno oddziatujacym na ksztalt stosunkéw spotecznych jest polityka, w szcze-
gdlnosci stosunek do Rosji i niepodlegltosci samej Czeczenii. Wokoét tych dwoch
kwestii przebiegaja linie najsilniejszych napie¢ wewnatrz spoteczenstwa — za-
rowno tej jego czesci, ktora nie opuscita kraju, jak i licznej, rozsianej po Azji
i Europie diaspory. Najwyrazniejszymi ich objawami jest rozluZnienie silnej
wczesniej wiezi narodowej oraz postepujace znoszenie czesci regut stanowiacych
o stabilnosci tadu spotecznego, ktory opieral sie na patriarchalnej strukturze
rodowej o specyficznie demokratycznych cechach. Podstawowymi wartoécia-
mi lezacymi u jej podstaw byty wolno$¢, rownosc i godnos¢, co wyrazato sie
w licznych niepisanych zasadach (czecz. adat), regulujacych zycie jednostek,
rodzin i rodow. Ich naruszenie skutkowato jeszcze niedawno — przed wojnami
czeczenskimi — wykluczeniem ze spotecznosci.

Nadal jednak mozna wskaza¢ szereg zjawisk, ktore stanowia o odrebnosci
kultury czeczenskiej. Poza formami tafica i zwigzanymi z nim rytuatami spo-
tecznymi sg to bez watpienia jezyk oraz cze$¢ funkcjonujacych jeszcze zasad
adat i nieformalnych instytucji spotecznych. Warto zaznaczy¢, ze pod tym
wzgledem spoleczenistwo jest mocno zroznicowane, a paleta postaw obejmuje
zaréwno te silnie konserwatywne, jak i skrajnie liberalne czy reformatorskie
oraz wiele posrednich. Mimo przemian i nieodwracalnych prawdopodobnie
zmian wewnatrz struktury rodowej jako catosci dla znacznej czeSci Czecze-
néw i Czeczenek najwazniejszym punktem odniesienia jest rodzina i tejp (grupa
rodowa). Rodzinne i rodowe wiezi zwigzane sg z nadal funkcjonujacymi rela-
cjami wtadzy, opartymi na zasadach patriarchatu z wyraznym jednak wptywem
kobiet - szczegodlnie starszych, owdowiatych czy otoczonych szacunkiem z uwagi
na zastugi i wiedze. Silne poczucie przynalezno$ci rodowej i wzajemna lojalno$é¢

1 Zwyczajowa, uzywana przez Czeczendw nazwa narodu czeczenskiego.
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czlonkow tejp wraz z funkcjonujacymi takze na uchodzstwie zasadami goscin-
nosci i szacunku wobec starszych tworza podstawe wspoétczesnej kultury cze-
czenskiej. Jej waznym skladnikiem jest tez jezyk czeczenski, funkcjonujacy
przede wszystkim w komunikacji codziennej, nieraz takze wykorzystywany do
publicznego podkreslania odrebnosci narodowej w sytuacji wiaczenia republiki
do Federacji Rosyjskie;j.

Warto podkresli¢, ze to wlasnie taniec jest przez samych Czeczendw przywo-
tywany jako ten noénik wartosci ich kultury, tradycji i tozsamosci, ktory nadal
jest zywy, to znaczy praktykowany i rozumiany przez cata wspoélnote. Pozo-
state elementy wspomnianej triady — a takze zabytki tzw. kultury wiez, dzisiaj
bedace juz szczatkami na skutek destrukcyjnych dziatan rosyjskiej armii* — sa
coraz stabiej rozumiane i coraz mniej wykorzystywane w przekazie miedzy-
pokoleniowym. Co prawda mity i pies$ni sg otoczone szacunkiem, ale przypomina
on raczej szacunek do dawnych symboli i archetypéw. Wiedza o tym, co ozna-
czaja, staje sie dostepna tylko nielicznym osobom wyksztatconym lub pasjonatom.
Inaczej jest w przypadku tanca, ktory znaja ,wszyscy”, a jego znajomo$¢ bywa
traktowana jako wyznacznik przynaleznoéci do wspoélnoty.

Jesli wiec rozpatrywaé ten fenomen kultury w ujeciu synchronicznym, to
obecnie lezginka — z zastrzezeniem, ze jest to bardzo pojemny termin, nawet
dla samych Czeczendéw oznaczajacy zaréwno bardzo konkretne formy tanca, jak
i calg klase zachowan tanecznych w roéznych kontekstach i o zréznicowanej do-
niostosci kulturowej — stanowi rzeczywisty $rodek rekonstrukeji, reprodukeji
i ekspozycji najistotniejszych tresci tego, co sami Czeczeni nazywaja nuach-
czotta (w wolnym przektadzie czeczenisko$¢, bycie Czeczenem) (Adger-Adajew
2005: 242). Dla obserwatora pochodzacego ze srodkowej Europy uderzajace jest
zarazem to, ze wspoéltczesnie dla przecigtnego Czeczena czy przecietnej Czeczen-
ki nie istnieje podziat na taniec tradycyjny (ludowy) i wspotczesny. Zaréwno
sformalizowane wydarzenia, otwarcie i §wiadomie nawiazujace do tradycji (jak
pokazy tanca, dziatalnoé¢ zespotoéw folklorystycznych, ale tez wystepy zawodo-
wych tancerzy na prywatnych imprezach, takich jak wesela), jak i spontanicz-
ne spotkania mlodziezy sa momentami, w ktérych korzysta sie z tych samych
form tanca oraz z podobnego podktadu muzycznego. Co wiecej, przyjmujac, ze
taniec petni funkcje komunikacyjna, w obu przypadkach przekazuje on podobng
tre$¢. Interesujgca jest zatem sytuacja, w ktorej mozliwy jest bezposredni dostep
do wcigz zywego, powszechnie praktykowanego (a wiec i podlegajacego zmia-
nom) tanca tradycyjnego, bedacego jednocze$nie rzeczywistym $rodkiem wy-
razu wspoétczesnych nam cztonkéw spotecznosci. Katherine Dunham, badaczka
kultury mieszkancéw Haiti, napisata w potowie ubiegtego stulecia: ,Taniec jest
tak samo wazny, jak pokrewienstwo, organizacja polityczna czy wszelkie inne
aspekty zycia spotecznego. I rzeczywiscie, w niektorych kulturach taniec moze

2 Wielowiekowa tradycja i technologia budowy kamiennych wiez, bedacych siedzibami rodowymi
poszczegdlnych rodzin-klanéw, ustata w XIX w., a na przetomie XX i XXI w. ulegta zniszcze-
niu w czasie tzw. wojen czeczenskich.
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by¢ kluczem do zrozumienia caloksztattu wartoéci i zachowan” (Dunham 1957,
za: Royce 2015: 18). Czy tak wiasdnie jest w przypadku Czeczendéw? Niniejsza
praca jest probg odpowiedzi na to pytanie.

Podstawami moich refleksji sg informacje i do§wiadczenia zebrane w latach
2004-2018, podczas wspodtpracy ze Srodowiskiem Czeczenéw mieszkajacych
w Polsces. Jest to przede wszystkim udziat w okoto s0 wydarzeniach o charak-
terze tanecznym w roli obserwatora i uczestnika — wydarzeniach nalezacych do
kategorii wspolnotowych, wewnetrznych i nieraz spontanicznych, organizowa-
nych przez cztonkéw spotecznosci dla tejze spotecznosci i zaproszonych gosci.
Wigkszo$¢ z nich odbywala sie na terenie o$rodkéw dla cudzoziemcow, ale tez
w wynajetych salach czy domach prywatnych. Druga rola, ktéra pozwalata mi
na gromadzenie obserwacji i doswiadczen, byta rola animatora kultury, ktorg
petitem w tym okresie w organizacjach pozarzadowych wspierajacych $ro-
dowisko migrantéw. Przy okazji inicjowania i organizowania wydarzen kultu-
ralnych i edukacyjnych wielokrotnie asystowatem przy tworzeniu choreografii
lezginki, obserwowalem nauke tanca i prace instruktoréw oraz przygotowania
do wystepow. Wiele cennych informacji wykorzystanych w tej pracy pochodzi
tez bezposrednio od cztonkéw spoteczno$ci oraz organizatoréw i uczestnikow
wspomnianych wydarzen, nie tylko osdb narodowosci czeczenskiej, ale takze
innych $wiadkow, obserwatoréw i uczniow.

Za inspiracje, ale przede wszystkim przewodnik metodologiczny, przyjmuje
prace antropolozek amerykanskich — Anyi Peterson Royce (2015) i przywotywa-
nych przez nia prekursorek badan nad taticem: Katherine Dunham, Andrienne
Kaeppler i Gertrude Prokosch Kurath — oraz polskich — Jolanty Kowalskiej
(1991) i Dominiki Byczkowskiej (2012). Inspirujaca okazala sie takze rozprawa
doktorska Tomasza Drozdza (2012). Od Royce zaczerpnatem samg definicje an-
tropologicznego podejscia do tanca, ktorg badaczka ujmuje jako:

[...] jedyny sposob na okreslenie prawdziwego znaczenia tahca w kaz-
dej grupie spotecznej, poniewaz oferuje ujecie, ktore bada pewna catosc,
w ramach ktorej taniec funkcjonuje. Aby powiedzie¢ o taficu co$ wiecej
niz to, co zawierajq impresjonistyczne formuiki, trzeba go przeanali-
zowad, tj. wydzieli¢ z reszty kultury. [...] Trzeba wierzy¢, ze da sie to
wszystko osiagna¢ bez wiegkszej szkody dla fenomenu (Royce 2005: 39).

Te samg my$l wyraza Jolanta Kowalska: ,Nie moze by¢ mowy o interpretacji
poszczegdlnych form tafica ani o ich rzeczywistej znajomosci bez wiedzy na te-
mat towarzyszacego im kontekstu kulturowego” (Kowalska 1991: 12). Wielokrot-
ne obserwowanie lezginki w réznych wykonaniach i kontekstach utwierdzito
mnie w przekonaniu, ze istnieje Scisty zwigzek pomiedzy ta forma tafica a samym

3 Kontakt ze §rodowiskiem migrantéw z poinocnego Kaukazu umozliwita mi w tym okresie
wspolpraca ze Stowarzyszeniem Praktykow Kultury, Stowarzyszeniem Teatralnym ,Remus”
oraz kilkoma o$rodkami prowadzonymi przez Urzad do spraw Cudzoziemcow.
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jadrem kultury czeczeniskiej. Uchwycenie tego zwigzku, a wtasciwie jego wer-
balizacja, wydawata mi si¢ poza zasiegiem jezyka. Przyczyne takiego stanu
rzeczy (zardbwno mojego poczucia bezradnosci, jak i specyfiki badan nad tan-
cem w ujeciu antropologicznym) wyjasnia stosowana przez Royce kategoria
wiedzy uciele$nionej, uzupeliajacej wiedze intelektualna (Royce
2010: 25). Bardziej precyzyjne bedzie wigc stwierdzenie, ze istnieja dajace sie
obserwowac i opisywa¢ zwigzki pomiedzy poszczegdlnymi aspektami tej formy
tanca a niektéorymi elementami czeczenskiej kultury, jednak opis ten powinien
opierac sie na separacji jezyka ciata od indywidualnych manifestacji, dzieki cze-
mu ,separujemy tym samym to, co spoteczne od tego, co indywidualne oraz to,
co esencjonalne od tego, co przypadkowe” (Drozdz 2012: 23).

Wiedza uciele$niona w tym przypadku to moja wtasna praktyka uczestnicze-
nia w czeczenskich chetchar w roli, ktora trudno jednoznacznie okreslic w bi-
narnej opozycji widz-wykonawca, poniewaz w chelchar kazdy widz jest poten-
cjalnym wykonawca, moze zosta¢ wciggniety do tanca w kazdej chwili (chociaz
podlega to pewnym regutom), a ponadto samo wspottworzenie ludzkiego (wiec
cielesnego) kregu wyznaczajacego teren tanca ma znaczenie symboliczne. Jesli
osoba z zewnatrz wspdlnoty bierze w nim udziat jednokrotnie, przez przypadek
lub przy jakiej$ okazji, mamy do czynienia z turystyka. Powtarzana wielokrot-
nie, uzupetniona rosnacg ilo$cig obserwacji, otwarta na niuanse i $wiadome
uczestniczenie, praktyka ta staje sie podstawa wiedzy uciele$nionej, a co za
tym idzie, antropologicznego podejscia do tanca.

Zaskakujaco zgodne z wczesniej opisanym brakiem rozréznienia na czeczenski
taniec tradycyjny i wspotczesny jest radykalne (tzn. szerokie, czyli antropo-
logiczne) traktowanie przez wcze$niej wymienione badaczki wszelkich zachowan
tanecznych w danej spotecznosci:

Wszelkie rozbiezno$ci pomiedzy taficem etnicznym i taficem artystycznym
znikaja w obliczu etnologii taiica; nie w sensie opisu czy mozliwosci od-
twarzania okre$lonego rodzaju tanca, ale dzieki podej$ciu i sposobom
ukazywania miejsca tanca w zyciu cztowieka — stowem dlatego, ze jest
gatezia antropologii (Kurath 1960, za: Royce 2015: 43).

Dzieki takiemu ujeciu tatwiej jest uchwyci¢ zachowania taneczne wspotcze-
snych Czeczendéw i Czeczenek jako wyraz obecnych w kulturze elementow
i poje¢, niezaleznie od zmieniajacych sie — w ostatnich dekadach dynamicznie
i na niespotykang wczesniej skale — uwarunkowan zewnetrznych (jednym
z nich jest zjawisko masowej migracji w trakcie i po wojnach czeczenskich).
Skoro, jak stwierdza Adrienne Kaeppler, ,w odpowiednim opisie kultury nacisk
potozony na taniec powinien by¢ adekwatny do tego, jaki ktada nan cztonkowie
tego spoteczenstwa” (Kaeppler 1967, za: Royce 2015: 40), warto przywotac gtos
przedstawiciela Wajnachow — Issy Adger-Adajewa. To wtasnie jego praca, beda-
ca jedyna polskojezyczng monografia czeczenskiej kultury, stanowi Zrédio pojec
i wiedzy o niej. ,W chelchar — pisze autor — w peini wyraza sie¢ duch narodu.
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By¢ Czeczenem to wiasnie mie¢ chelchar w genach: czeczenskos¢ tancerza wy-
raza si¢ w chetchar k’ez (dostownie znaczy to stan wrzenia) — czyms$ nie do
na$ladowania i nie do nauczenia nawet w najlepszych szkotach tanca” (Adger-
-Adajew 2005: 242). W lezgince skupia sie¢ wiec jak w soczewce esencja cze-
czenskiej kultury, co upowaznia obserwatora-uczestnika do stawiania pytan
o podobienstwa miedzy samym taficem a obecnymi w tej kulturze powszech-
nikami. Cze$¢ z tych uniwersaliow widoczna w tancu zwigzana jest z kategorig
labiryntu, a konkretnie kretenskim mitem o Tezeuszu i Ariadnie, co pokaze,
korzystajac z klasycznej w tym obszarze pracy Paolo Santarcangeliego (1982)
oraz niezwykle cennych spostrzezen autorow opracowania Tezeusz w labiryncie
(Kowalski, Krzak 1989). Ponizsza analiza jest zbudowana na wzdér ruchu tan-
cerzy chelchar. Zaczyna sie od warstw zewnetrznych (czyli tych najlepiej
widocznych, ale tez najchetniej prezentowanych, a wiec uzewnetrznianych),
nastepnie przechodzi do $rodka (do sedna, czyli w tym przypadku kategorii
labiryntu), a potem z powrotem na zewnatrz. Moje obserwacje obejma kolejno:
aspekt przestrzenny sytuacji tanecznej, etykiete zwigzang z zapraszaniem do
tanca, reguly zachowania sie wewnatrz kregu i — jako sedno rozwazan — forme
spirali, organizujaca ruch tancerki i tancerza chetchar. Sciezka wyjscia z kregu,
czyli dopelnieniem obrazu widocznych przez ramy tanca elementéw kultury
czeczenskiej, beda odniesienia do relacji tancerz-wspdlnota.

Przy roznych okazjach mozna obserwowaé wiele odmian i form lezginki -
jako meski lub zenski taniec solowy, jako uktad zbiorowy grupy oséb jednej pici,
choreografie wielu par lub taniec jednej pary (kobiety i mezczyzny). Ta ostat-
nia forma jest przedmiotem niniejszej analizy, wybor za$ nie jest przypadkowy.
Przemawiaja za nim dwa argumenty. Przede wszystkim, jest to forma przez sa-
mych Czeczenéw uznawana za jedng z najwazniejszych lub wrecz najwazniejsza,
czyli niosacq najwiekszg ilo$¢ znaczen, najlepiej wyrazajaca nuochczotta i jedno-
czeé$nie najbardziej uniwersalna, to znaczy realizowang w roéznych kontekstach
i roznorodnych celach. Ponadto, wybor do analizy tej formy lezginki podykto-
wany jest moim wilasnym do$wiadczeniem obserwatora-uczestnika. ,Teraz ty,
twoja kolej, no, dalej, $miato! Zobacz, ja zapros, te tam, musisz wyj$¢, zatancz,
no!” — tak w skondensowanej formie mozna przedstawi¢ zestaw argumentéw
prezentowanych, a dokladniej rzecz ujmujac wykrzykiwanych do ucha przy jed-
noczesnym popychaniu i poklepywaniu po plecach w sytuacji, gdy kto$ spoza
wspolnoty bierze udzial w chetchar. Taka osoba, zresztg niezaleznie od ptci,
jest przez pozostatych uczestnikow (w przypadku mezczyzny) lub uczestniczek
(w przypadku kobiety) stanowczo zachecana do sprobowania, do doswiadczenia,
do dziatania. W przypadku innych form lezginki osoby spoza grona tancerzy
sg tylko obserwatorami.

Dziataniem tym jest taniec wykonywany w parze, wewnatrz ,kregu” (cudzy-
stow jest tutaj niezbedny, gdyz nie zawsze jest to dostownie figura kregu czy tez
okregu — nieraz jest bardziej kwadratowa lub owalna) ztozonego ze wszystkich
0s0b biorgcych udzial w sytuacji, niezaleznie od plci i wieku. Osoby te, jak wspo-
mnialem, chwilowo widzowie, ale potencjalnie wykonawcy tanca, podzielone sg
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wyraznie na dwie grupy — meska i zefiska. Wewnatrz obu tych grup dostrzegalne
sg inne podzialy, zwigzane z wiekiem i pozycja spoteczna, a takze umiejetno-
Sciami tanecznymi, ale ten pierwszy pozostaje nienaruszalny, te pozostate za$
podlegaja niuansom i interpretacji. Przyktadowo, mtodsze dzieci i nastolatkowie
mogg wmieszac¢ sie¢ w grupe dorostych, a mtodziez moze sta¢ w kregu w sa-
siedztwie starszej osoby. Wymiesza¢ w kregu mezczyzn (czy tez chtopcow) i ko-
biety (dziewczynki) jest nie do pomyslenia. Juz to proste spostrzezenie napro-
wadza obserwatora na jeden z waznych tropdéw interpretacji zaré6wno samego
chelchar, jak tez kultury czeczenskiej jako catosci. Jesli do tej obserwacji doda¢
te, ze w $rodku kregu musi znajdowac sie para kobieta-mezczyzna, przeoczenie
podziatu spotecznos$ci wedtlug kategorii plci staje sie niemozliwe. Zanim jednak
przejde do analizy charakteru tej relacji, chciatbym wskaza¢ na dwoisty chara-
kter figury geometrycznej, o ktérej mowa.

W rozdziale piatym pracy Taniec drzewa zycia, pt. Symbolika granicy,
Jolanta Kowalska szczegdtowo opisuje rézne przyktady zakorzenionych kul-
turowo sposoboéw podkre$lania limes, stawiania niewidocznej linii pomiedzy
ynami” a ,nie-nami”. Jednym z nich jest ksztatt kota/okregu, obecny w wielu
formach tanecznych (Kowalska 1991: 110—120). Jego podwojna funkcja i zarazem
symbolika (z jednej strony budowanie wspodlnoty, z drugiej oddzielanie tego,
co wewnatrz od tego, co na zewnatrz) latwo wpisuje sie w proces interpre-
tacji lezginki. Nie miataby ona bowiem racji bytu bez owego ,kregu”. Jest ona
zawsze wykonywana wobec zgromadzonych wokot oséb. To one tworzg rame
tanca — dostownie, czyli stojac, klaszczac, kibicujac, wzniecajac chetchar k'ez,
ale tez symbolicznie, gromadzac sie wokot tego, co najbardziej reprezentatyw-
ne i esencjonalne w ich kulturze. Wydarzenie taneczne jest wiec konstruowane
w pelni spotecznie: chetni do tafica mtodzi ludzie, wyznaczone miejsce i czas,
muzyka (na zywo lub odtwarzana), wszystko to nie wystarczy, potrzebna
jest wspolnota, ktorej obecnos¢ tworzy sytuacje, w jakiej lezginka uzyskuje sens.
Sensem tym za$ jest z pewnoscig potwierdzanie istnienia samej wspodlnoty,
co wydaje sie istotne zaréwno obecnie, w czasach masowej (przymusowej) mi-
gracji i globalizacji, jak w przeszlosci, gdy Wajnachowie tworzyli silna, zwartg
grupe spoteczna.

Istnienie wspolnoty to pewna podstawa, wyrazana nawet nie tyle w samym
tancu, co przez przestrzenno-spoteczng konstrukcje samej sytuacji taneczne;j.
Stworzenie ,kregu” to jednak w przypadku lezginki co$ wiecej. W regutach
obowigzujacych wszystkie obecne osoby dostrzec mozna takze bardziej ukryte,
a jednoczesnie fundamentalne dla czeczeniskosci ryty. Ogdlng zasada, o ktorej
juz wezesniej wspomniatem, jest potencjalna mozliwo$¢ (przyjaznego i dosé
stanowczego zarazem) bycia zaproszonym do tanca w kazdej chwili. Interesuja-
cy wydaje si¢ tu sposdb dobierania sie pary. Mezczyzna (badz chlopiec) — nigdy
kobieta — rozpoczyna taniec, wychodzac na $rodek i uklonem zaprasza do
pary wybrang kobiete (dziewczynke). To, czego obserwator moze sig nie spo-
dziewa¢, to duza dowolno$¢ w tym wyborze, szczegdlnie jesli chodzi o wiek.
Przede wszystkim nie ma przeszkod, by maty chiopiec zaprosit do taiica dorosta
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kobiete, co wiecej, tancerka potraktuje go jako pelnoprawnego partnera w tancu
i zachowa sie doktadnie tak, jak gdyby to byt dorosty. Nieco rzadziej obserwuje
sie sytuacje odwrotne, ale one tez sa dopuszczalne. Dla dziewczynki zaprosze-
nie przez dorostego lub dorastajacego tancerza moze by¢ wrecz wyrdznieniem,
a on z kolei, jesli juz zaprosi ja do pary, da z siebie tyle, ile w taficu ze swojq ro-
wieéniczka. Jest to sytuacja emblematyczna dla kultury czeczenskiej: szacunek
nalezy sie kazdemu, bez wzgledu na wiek. ,Wyrazam szacunek przysztej ko-
biecie i matce, klaniajac sie dziewczynce, a z godno$cig witajac chtopca, oddaje
cze$¢ mezcezyznie, ktorym sie stanie” — tak mozna stre$ci¢ postawe obecng
w codziennosci wielu czeczeniskich rodzin, dla ktorych czeczensko$é to wiasnie
wzajemny szacunek, w tancu okazywany szczegdlnie ostentacyjnie.

Drugs istotng wiasciwoscia kultury Wajnachow, ktora odnalezé mozna w ,kre-
gu” tanecznym chelchar, jest egalitaryzm. Mimo skomplikowanej i precyzyjnej
struktury rodowej spoteczenstwo czeczenskie jest pod wieloma wzgledami ,,pta-
skie”. Wiaze sie to z pojeciem honoru i szlachetnosci, ktore moze zdoby¢ kazdy.
Nie majg one zrddta w pochodzeniu ani wieku. Najwiekszym szacunkiem otacza
si¢ osoby o nieposzlakowanej opinii, wykazujace sie rozwaga, madroscia i szla-
chetnoécia. Przez wieki na tych wartosciach opierat si¢ system wtadzy Wajna-
choéw. W tancu za$ ujawnia sie on wtasnie w sytuacji doboru partneréw: kazdy
moze sprobowad, teren jest wyznaczony i otwarty dla kazdego, wiec tylko wia-
sna determinacja oraz umiejetnosci ograniczaja nasz dostep do uznania i podziwu
ze strony wspdlnoty. Dla mnie, osoby z zewnatrz, ujmujace jest tez to, ze uzna-
nie oraz podziw sa dostepne takze dla nie-Czeczendéw i nie-Czeczenek. Liczy sie
odwaga wstgpienia na plac, podjecia wyzwania i gotowo$¢ do wykrzesania z sie-
bie tanecznego stanu wrzenia. Kazda proba witana jest z szacunkiem, nawet jesli
kroki okazuja sie zbyt trudne, rytm zbyt nieoczywisty, a gesty mato efektowne.

Jak wskazatem wcze$niej, zanim jeszcze taniec zacznie sig na dobre, rozpozna-
walne s istotne jego cechy, ktore mozna, zgodnie z wiedza o kulturze wajnach-
skiej, uznawac za jej uniwersalia. Przed opisem samej choreografii chciatbym
jeszcze wroci¢ do kwestii dialogu pici, ktory dla lezginki jest swoistg moca
sprawcza. Jak wspomnialem, zaréwno ,krag”, jak i pare wykonujaca taniec,
zawsze tworzg osoby obojga plci. Naczelng zasadg jest zupelny i nienaruszalny
zakaz kontaktu fizycznego, co wiecej — zachowanie obojga osdb tanczacych
podlega $cistym regutom. Jak pisze Issa Adger-Adajew:

Nie tylko fizyczny kontakt jest absolutnym tabu, ale takze jakiekolwiek
przejawy poufatoéci czy zalotnoéci w ruchach, spojrzeniu i mimice tancza-
cych. [...] Jednak przy calej obowigzujacej dyscyplinie, w tym nasyconym
temperamentem i zmystowos$cig tancu pozostaje ogromne pole dla wyra-
zenia wlasnej osobowosci i zaprezentowania budzacych spoteczne uznanie
cech charakteru (Adger-Adajew 2005: 175-187).

Autor trafnie oddaje napiecie, jakie powstaje miedzy zZywiotowym taficem
a skutecznie powstrzymujacymi jego energie regutami zachowania wobec ptci
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przeciwnej. To napiecie wydaje sie charakteryzowac takze takie czeczenskie
instytucje spoteczne, jak zawieranie znajomosci, szukanie i wybor narzeczo-
nych czy zdobywanie i utrzymywanie uznania oraz szacunku. Z jednej strony
podkresla sie, ze ,mtodzi” (w ostatnich dekadach chodzi takze o osoby doroste
w kazdym wiadciwie wieku, co wigze sie z wplywem zaréwno wojen, jak i prze-
mian kulturowych) maja petna swobode w wyborze partneréw i partnerek,
co wyraza sie w lezgince poprzez tryb wybierania osoby do pary. Z drugiej
jednak strony, w rzeczywisto$ci wybor wtasciwego kandydata na narzeczo-
nego lub narzeczona jest czesto $ciSle kontrolowany przez osoby decydujace
o sytuacji rodu, najczesciej sa to starsi mezczyzni blizej lub dalej spokrewnieni
z zainteresowanymi ,mtodymi”, nieraz tez jednak wplyw na decyzje maja
cieszace sie powazaniem kobiety: matki, ciocie, babcie. Dialog plci jest wiec
w czeczeniskim chelchar bardzo przekonujacy i prawdziwy, bowiem przy petnym
zaangazowaniu w energiczny i fizycznie wymagajacy taniec, tancerze narazaja
sie na zdecydowang, negatywna reakcje wspolnoty w przypadku drobnego na-
wet naruszenia obowigzujgcej etykiety. Jest to sytuacja powstrzymywania sie,
$wiadomego nieraz docierania do umownej granicy akceptowalnego zachowania
i na tej granicy balansowania, nie w celu prowokacji — w mojej ocenie raczej
okazania zgromadzonym, ze te granice dostrzega sie, zna i respektuje. Tancerz
ma bowiem duzg swobode w doborze krokow, ruchéw rak i kierunkéw. Od jego
inwencji i odwagi (a takze znajomoéci owych limes) zalezy, czy wzbudzi po-
dziw i uznanie. Dotyczy to, chociaz w inny nieco sposéb, zar6wno mezczyzn,
jak i kobiet. Tancerze realizuja to wyrazniej, bardziej dostownie, poniewaz ich
taniec jest tez bogatszy w kroki i gesty. Tancerki maja do dyspozycji bardziej
wyrafinowane i mniej dostrzegalne $rodki, w petni jednak zrozumiate dla part-
nera i obserwatorow.

Najsilniejsza jest zarezerwowana dla kobiety mozliwo$¢ przerwania sekwen-
cji tanca w dowolnym wiasciwie momencie. Ma ona prawo uczyni¢ to nawet
po pierwszych kilkunastu taktach, komunikujac, ze dalszego ciagu nie bedzie.
Moze takze nie konczy¢ tatica bardzo ditugo, a tancerz ma obowigzek z pelnym
zaangazowaniem tanczy¢ dalej. Obie te skrajne sytuacje, jak i wiele posrednich,
maja warto$§¢ komunikatu — czytelnego, chociaz nieraz prowokacyjnego lub
podszytego zlosliwoscia. I ta cecha lezginki takze wyraza w jaki§ sposob istotny
dla proceséw matrymonialnych aspekt kultury Wajnachéw. Kobieta ma prawo
odmoéwic i prawo to, chociaz nie zawsze respektowane, dotyczy takze sytuacji juz
zawartego 1 trwajacego malzenstwa, czyli krotko moéwiac, ma prawo do rozwo-
du. Czy w codziennym zyciu zawsze kobieta decyduje we wiasnych sprawach?
Na pewno nie, szczegdlnie w brutalnych i nieuczciwych z definicji czasach
wojennych i powojennych. W tancu jednak caty czas tak.

Para tancerzy wstepuje w krag utworzony przez klaszczacych rytmicznie
widzoéw, rozpoczynajac z przeciwlegltych punktéw. Tancerka, ptynac na
palcach z uniesionymi ramionami, gestami dloni i sktonami ciata prowadzi
mezczyzne ku centrum kregu — ruch odbywa sie po niewidzialnej spirali,
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zawsze w kierunku na prawo. Od momentu ich spotkania, nastepuje
srozkrecanie” spirali: tancerka zaczyna przesuwaé sie w odwrotnym kie-
runku, natomiast jej partner jednym ruchem ciata obraca sie o sto osiem-
dziesiat stopni i staje za jej plecami. Teraz role catkowicie sig¢ zmieniaja:
mezczyzna staje sie przewodnikiem, a dziewczyna podporzadkowuje sie
jego umownym gestom [...]. W zakoniczeniu zapedza jq ku tworzacej pot-
krag grupie przyjaciot lub prowadzi ku starszyznie i wykonuje ostatni,
wirtuozerski popis taneczny (Adger-Adajew 2005: 241).

Powyzszy cytat opisuje typowa choreografie chetchar w wersji, o ktorej mowa.
Na uwage zastuguje kilka jej elementoéw: ksztalt ,szkicowany” ruchem po spirali
do wewnatrz i na zewnatrz, funkcje, jakie przyjmujg tancerka i tancerz wobec
siebie, a takze moment popisowego tanca partnera. Ruch po spirali jest interpre-
towany przez badaczy jako znak labiryntu (Santarcangeli 1982: 213), meandryczny
charakter tanca zas$ jako symbol przechodzenia od zycia do $mierci i na odwrot
(Kowalski, Krzak 1981: 68) lub znak zdobywania wiedzy o sobie i o otoczeniu
(Kowalska 1991: 121-128). Symbolika labiryntu stosunkowo tatwo daje sie prze-
$ledzi¢ na gruncie kultur $§rédziemnomorskich.

[...] i cudny taniec, ktéry Dedal w Krecie

Wymyslit Aryjadnie, przeslicznej kobiecie:

Skacza chtopcey i dziewki wzigwszy sie za rece.

[...]

Raz jak koto (ruch jego ledwie wzrok dostrzegnie,

Gdy go dos$wiadczony garncarz, czyli bystro biegnie)

Uczone stopy w szybkie krecg kotowroty;

To znowu sie mieszajac wérdod wdziecznej ochoty,

W tysigcznych ksztaltach plasy lekkim robig skokiem (Homer 1972: 245).

W przypadku starogreckiego tanca geranos, ktorego zrodet badacze dopatruja
sie w micie o Tezeuszu, a takze wielu innych tancow z kregu oddziatywania
kultury hellenistycznej (Kowalski, Krzak 1989: 67-69), zwiazek z opisanym
w Iliadzie watkiem wedrowania do $rodka labiryntu i wychodzenia z niego jest
uzasadniony. Okazuje si¢ jednak, ze takze lezginka otwiera sie¢ na interpreta-
cje idace w tym kierunku. Jako jeden z pierwszych podjat ten trop czeczenski
etnolog Said-Magomed Khasievt. Wedtug niego taniec podzielony jest na ko-
lejne czesci zgodne z fabuta mitu. Jego pierwsza czesé, gdy tancerka i tancerz
zmierzaja do wnetrza, czyli ku §rodkowi kregu, jest wejsciem Tezeusza do labi-
ryntu i poszukiwaniem jego centrum. W $rodku ma miejsce spotkanie zaznaczone
zmiang kierunku ruchu obojga, ale takze forma gestow i wzajemng relacja
w przestrzeni. Wowczas nastepuje ruch po spirali w przeciwnym niz wczesniej

4 Rekopis jego pracy zatytulowanej Tezei jest niedostepny, tezy tam zawarte znajduja si¢ w cyto-
wanej monografii Issy Adger-Adajewa.
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kierunku, czyli ,rozwijanie labiryntu”. Na poparcie tezy o starozytnej genezie
tej formy tanecznej autor przywoluje m.in. fakt, ze labirynt, szczegdlnie w for-
mie spirali, jest nieodtacznym elementem ornamentyki kultur archeologicz-
nych z terenu poéinocnego Kaukazu, a wiec miejsca zamieszkania Czeczendw
od XI w. naszej ery (chodzi tu w szczegdlnodci o zabytki kultury kobanskiej®).
Pozostate argumenty majace potwierdzac¢ zwigzek kultury tanecznej Wajna-
chow z grecka mitologia dotycza leksyki i toponimii. Badacze wskazujg tez na
szerszg obecno$¢ watkow hellenskich w czeczeniskich przekazach kulturowych.
Zachowane z czasoéw kultury oralnej fragmenty eposoéw i pie$ni wykazuja za-
skakujace podobienstwo do mitéow o Prometeuszu, Odysie czy Argonautach
(Adger-Adajew 2005: 273). Odpowiednikiem tego pierwszego bytby w opowie-
ciach czeczenskich Pharmat — bohater zdobywajacy boski ogien, dobroczynica
ludzkosci. Niezaleznie od oceny trafnosci takich analogii nalezy uzna¢, ze mozliwe
zakorzenienie chelchar w tradycji siegajacej czasOw antycznej Grecji pomaga
zrozumie¢ szczegdlng pozycje tego fenomenu w kulturze czeczenskiej. Jego
symboliczny przekaz dotyczy drogi poznania siebie, w ktorej bohaterowi (tan-
cerzowi) towarzyszy przewodniczka (tancerka); odnosi sie takze do zwyciestwa
w walce (moment dynamicznego popisu tancerza) i powrotu do domu. Wszystkie
te motywy znajdujg odpowiedniki zar6wno w konkretnych partiach choreogra-
fii, jak i wartoéciach kulturowych czy spotecznych. Jednym z centralnych pojeé¢
czeczenskiej obyczajowosci jest szlachetnos¢, ktorej istotnym elementem musi
by¢ samokontrola potaczona z wiedza o §wiecie i jego regutach. Szeroko pojete
mestwo i odwaga (takze cywilna) to elementy zapewniajace utrzymanie po-
zycji osoby honorowej, a wiec dazacej do zdobycia szacunku wspoélnoty (czyli
symbolicznego wejscia do domu).

Ujawnia sie tutaj takze szczegodlna funkcja tanczacej pary. Jak stwierdza Jo-
lanta Kowalska, ,ograniczenie grupy tancerzy do przedstawicieli jednej plci jest
z reguly sygnatem, ze dziatanie dokonywane za posrednictwem tanca skoncen-
trowane jest na tym aspekcie rzeczywistosci, ktory przez osoby swych cztonkéw
reprezentuje zespoét tancerzy. Wspolny udziat kobiet i mezczyzn zawiera na-
tomiast odwotania do idei petni w roznych jej aspektach” (Kowalska 1991: 153).
W lezgince idea ta realizuje sie poprzez wymiane funkcji w tancu. W jego
pierwszej czesci to kobieta prowadzi, wskazuje droge, w drugiej za$ — mezczy-
zna. Brak ktoregokolwiek z partneréw uniemozliwia realizacje petnej formy.
Tancerz, ktéory wychodzi na Srodek i zaprasza do pary, stwarza sytuacje nie do
odwotania. Nawet jedli, co zdarza sie rzadko, wybrana kobieta odméwi tanca,
mezczyzna zwraca sie do nastepnej. Nie moze zrezygnowaé. Wstepujac do kregu
(labiryntu) nie wyjdzie z niego, dopdki nie dokona sie spotkanie w taficu pomiedzy
nim a tancerka. Jest to doswiadczenie dostowne i fizyczne: krag nie przyjmu-
je z powrotem tego, kto nie przeszedt odpowiedniej drogi. Do wspolnoty nie

5 Jest to identyfikowana na podstawie zZrodet archeologicznych kultura péznej epoki brazu
i wezesnej epoki zelaza (ok. XV-IV w. p.n.e.), charakterystyczna dla centralnej czesci poéinoc-
nego Przedkaukazia.
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moze naleze¢ osoba bez odpowiedniej wiedzy. Chodzi o samowiedze: znajomosc
zasad regulujacych zycie tej wspodlnoty na wielu poziomach. Jednym z nich jest
jednak zupelnie przyziemna, namacalna umiejetno$¢ — umiejetnos$¢ tanca. Dzie-
ci sa wlaczane i zachecane do udzialu w chelchar witasnie po to, by staly sie
tancerzami, by poznaly reguly tanca i nabyly umiejetnoéci tanecznych.

Z potwierdzaniem przynaleznoéci do wspolnoty wigze sie znaczenie ostat-
niego ze wskazanych elementéw choreografii, ktory ponownie kieruje uwage
obserwatora na zewnetrzny obszar ,sceny”. Chodzi o wystepujacy pod koniec
tanca krotki moment popisu, w czasie ktorego tancerz, przywiodiszy partnerke
w poblize swoich przyjaciot i krewnych, wykonuje seri¢ najbardziej energicz-
nych i efektownych krokéw oraz gestow. Jest to wazny moment szczegdlnego
zaangazowania zaré6wno tancerza, jak i publiczno$ci. Zwracajac sie do swojego
najblizszego otoczenia, tancerz potwierdza przynalezno$¢ do grupy, zdobywajac
jednoczesnie pozadany szacunek i uznanie. Tym wigksze, im wiegksze wrazenie
robi jego popisowy taniec. Grupa w tym momencie jest bardzo aktywna, chociaz
nie tanczy. Gloéno, energicznie i rado$nie zacheca tanczacego do jak najwiegk-
szego wysitku, klaszczac i krzyczace. To kulminacja catej lezginki, a wiec takze
istotny trop interpretacji kulturowe;.

Warto w tym miejscu wskazac, ze grupa przyjaciot i krewnych to obok rodu
niezwykle wazny element czeczenskiego systemu relacji spotecznych. Trudno
sobie wyobrazi¢ jakiekolwiek wazne wydarzenie w zyciu Czeczena, szczegdlnie
mtodego, bez udziatu tej grupy. To ona jest katalizatorem kluczowych decyzji
i procesow, takich chociazby jak §lub. Do$¢ powiedzie¢, ze pan mtody nie jest
obecny na wlasnym weselu; jest to absolutnie zakazane. Spedza czas w gronie
przyjaciol. Jest to wiec relacja oparta na zaufaniu i duzej przejrzystosci. W takiej
grupie nie ma wielu sekretéw czy intryg. Analogiczng instytucja spoteczng jest
grupa przyjaciotek oraz krewnych narzeczonej i wiekszoéci mtodych Czeczenek.

Jak staratlem sie wykaza¢, wajnachski chetchar jest przyktadem tanca do-
brze zakorzenionego w kulturze. Odgrywa jednoczesnie istotna role w przeka-
zywaniu kluczowych zasad organizacji spotecznoéci czeczenskiej i wskazowek
co do pozadanych wzoréw zachowania. Jest wiec narzedziem miedzypokole-
niowej transmisji kulturowej, co nie oznacza, ze przekazywane tre$ci moga by¢
przez dowolnego tancerza czy tancerke zwerbalizowane i wyrazone w jezyku
pisanym czy méwionym. Nie stoi to jednak na przeszkodzie poznawania i ana-
lizowania tego fenomenu z perspektywy antropologicznej. Jak bowiem twierdzi
Anya Peterson Royce,

[w]sréd wielu sposobdéw stosowanych przez antropologéw do skracania
[...] dystansu dzielacego ich od ludzi, ktorych historie i zycie staraja sie
zrozumieé, jest dobra znajomos¢ lokalnego jezyka. [...] Srodowisko an-
tropologdéw zaczyna powoli docenia¢ znaczenie innego rodzaju jezyka
badan terenowych — jezyka uciele$nionego. Jego zastosowanie wymaga
wigkszej wrazliwosci i otwarto$ci na zranienie, niz jesteSmy to w stanie
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zaakceptowac¢ ze wzgledu na nasz komfort [...], ale zyskamy dzieki temu
nowy model badan terenowych, ktoéry zagwarantuje powodzenie prac
nawet bez tlumacza (Royce 2015: 24).

Jest dla mnie jasne, ze obserwacja i analiza tafica oraz uczestnictwo w nim po-
zwalajg zrekonstruowa¢ wybrane elementy kultury, niektore wartosci oraz wy-
ja$ni¢ pewne zachowania. Taniec jest wiec oknem, ktére pozwala wejrze¢ do
wnetrza tej kultury, ale pole obserwacji jest ograniczone rama. Poza granicami
tego pola sa miejsca nieobecne w ekspresji tanecznej. Dla Jolanty Kowalskiej
inspiracjg, a nawet — jak sama pisze — iluminacja w procesie okreslania roli
czlowieka w tancu, byt mit o stwdrczym tanicu Siwy-Nataradzy. Czlowiek jako
tanczace centrum to figura zaréwno obfitujaca w znaczenia, jak i ulatwiajaca
utrzymanie antropologicznej perspektywy. W przypadku tanca czeczeniskiego
takze mit — tym razem jednak grecki — jest centralnym punktem odniesienia.
Czy przywolanie go wyjasnia lezginke w jej niezwyklej, intensywnej i skonden-
sowanej formie wspoétdziatania dwojga ludzi wobec obecnych cztonkéw spotecz-
nosci? Czy znajomo$¢ mitu kreteniskiego pozwala wnioskowaé o przyczynach
dzisiejszych zachowan Czeczenek i Czeczenéw w ich ,tu i teraz”? Czy umozli-
wia przewidywanie ich zachowan w przysztoéci? Oczywiscie nie. Eksploracja
kretych $ciezek tozsamosciowego labiryntu pozwala jednak zblizy¢ sie do odpo-
wiedzi na pytanie zadawane przez antropologie tanca, a mianowicie: Dlaczego
cztowiek tanczy?
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C KoHIIa 1920-X IOJI0B U BIUIOTH /10 Hayaja 1980-X rofioB B YKpauHe MPOUCXOAUIIO
CTPOUTEIBCTBO I'MApO3IeKTpocTaHuuid. boinu Bo3Benensl mects I'DC Ha [lnenpe
u onHa Ha JlHecTpe. B pe3ynbrare coopy»KeHHUSI STHX MErao0beKTOB OBLIO OCYIIECTBICHO
MIPUHYANUTENLHOE TIEPECENICHHE JIIOICH 13 TEPPUTOPHIL, OTBEICHHBIX IO/ 3aTOTUICHHE.
Jonroe Bpems 3TO CTPOUTENHCTBO OLIEHUBAIOCH TOJIBKO IMOJIOKUTEIBHO, COIIACHO
C COBETCKOM Mpomaranion o ,,BeIXoJie Jitonei u3 6010t”, ,,0cBoeHnu Jnenpa”, ,,cTpo-
UTEIBCTBE MOPS”, ,,2ICKTPUPHUKAINA Beelt cTpanbl”’. O MPUPOIHBIX U KYJIBTYPHBIX
MOTEPSAX HUKTO HE TOBOpuUJI. [lepeocMbiciieHNe TOCTHKESHHUI U TTOTEPh BCIICICTBHE
crpoutenscTBa 'DC Havanock B Hayase 2000-X FOI0B U MPOJOIKAETCS 10 CHX IOP.

Ha ceromus nccriefoBaHbl ATAIbI M CTpaTeryst TpaHchopMaIiu yKkpauackoro [Ipu-
JTHETIPOBbSI B pe3yJibTare ruipo3nepreruyeckoro ocsoenus Auemnpa (I'opbosuii 2015,
2016, 2020), YCWIHSAMH 3HTY3UaCTOB HaIlMCaHbI U OITyOJIMKOBAHBI KHUTH O 3aTOILICH-
HbIX cenax (I'opOHSK 2004, 2018, 2020; Ky3pMmeHko-JlicoBeHko 2018; Jlecuk 2007;
MuxHsik 2018, 2020; MuxHask, 3yoep 2019; CopokoBa 2015), SHTY3HACTHI CTPEMST-
cs co3aarh My3ei ucuesHyBIuux ceis Ha [lepesicnasmune (IBamenko 2017). Lenbto
MOMX HAYYHBIX HHTEPECOB SBISETCS COOP M aHAIM3 YCTHBIX BOCIIOMHUHAHUHN O MPH-
HYIUTESILHOM ITEPECEIICHUH M3 30HBI 3aTOIICHUS, HCCIICIOBAaHUE COBPEMEHHBIX (hopM
COXPAaHCHHUS MAMSITH O 3aTOIJICHHBIX CelaX B KOHTEKCTE U3yUeHHUs MEMOPUAILHOM
KyJIbTYpBsl B YKpauHe U EBpore.

3aaua npemraraeMoro NCCIeI0BaHUS — ONPENICIUTh U IPOAHATU3UPOBATH JTFO0H-
MBIC ¥ Ta0yHPOBaHHBIC TEMBI B BOCIIOMHHAHISIX O TIPUHYIUTEIEHBIX TIEPECEICHHSX,
TO €CTh BBISSCHUTb, KAKHE TEMBbI, CEO’KEThI, MOTHBBI MOIMYIISPHBI, O UEM paccKa3biBa-
0T MHOTO H C yIOBOJICTBHEM, a O Y€M PACCKA3bIBAIOT HEOXOTHO HIJIH BOOOIIE MOITIAT.
OcHOBHOIi 6a30BBIN MaTepuall MOMX UCCIIEIOBAHUI —3aITMCH HHTEPBBIO C MEPecesIeH-
[IaMH, a TAKKe C JIFOIBMH, Cyb0a KOTOPBIX ObLIa CBSI3aHa C MIEPECENICHUEeM. DTH 3aIlH-
CH OBLIM C/ICTIaHbI BO BPEMsI DKCIICAMIIMOHHOM TIOJIEBOI pabOThI B TEUEHUE 2012—2019
rooB. MecTa 3anucH yka3aHbl B IepeyHe HH(QOPMAHTOB.

B pabote ncnonp3oBaHbl 001IMe (HaOMOIEHUE, CPABHEHNE) U CIICIIUANIbHBIC (MH-
TEPBBIOUPOBAHNE, CPABHUTEIbHO-UCTOPUUYECKUI, CTPYKTYPHBIN TEKCTOBBIN aHAIN3)
METOJIbI HCCIIC/IOBAHUSI.

CymiectBoBaHUe JTIOOUMBIX ¥ TAOyHPOBAHHBIX TEM, CIOJKETOB, MOTHBOB HCCIIEIO-
BaTeJIM YCTHOM MCTOPUM OOHAPYKWIIM Ha Pa3HOM Marepuaie. /i Hac BayKHBI HAOIIO-
NICHHST YYCHBIX, OCHOBHBIM IIPEIMETOM BHUMAHUS KOTOPBIX OBUIN PUHYIUTEIbHBIC
nepecenenus. B 2015 . 0110 omyOnukoBaHouccnenoBanue bearsr ['anunkoi Polski
Dziki Zachod. Przymusowe migracje i kulturowe oswajanie Nadodrza 1945—-1948
(ITonbckuii qukuit 3anan. [[puHynuTeNbHbIE MUTPAIIUN U KyIbTypHOE OCcBoeHHE Ha-
IOAPIIHHEL 1945-1948) (Halicka 2015). B 31011 KHHTE aBTOp HOXHIMAET IPOOIEMY 3a-
CeJICHHUs U 0COOEHHOCTEH aJanTaluu MPOCTPAHCTBA TaK HA3BIBAEMBIX ,,BO3BpAIICH-
HBIX 3eMenb” (TTonbek. Ziemie Odzyskane). 910 ObiBIIas Tepputopus Tperbero peiixa,
KoTOpas Oblia nepeaana [lomplie mo ycnoBusM IBYX MEXTYHAPOIHBIX KOHPEPEHIINI
1945 1. — SAntunckoit u [lorcnamckoit. UccnenoBanue beatsl ['anuikoil MOKHO Ha-
3BaTh MOMBITKOW MEXKTyHAPOIHOTO B3INIs/1a HA TPOOIIEeMyY MPUHYIUTEIBHBIX MUTPAIHHA
B IOCIIeBOCHHOI EBporie, moaxoaoM K MOHMMAaHHIO 3TOTO SIBICHHS Kak 00IMIeeB-
pomneiickoro. Cpey UCTOYHUKOB MPEJIaraeMoro UCCIICOBAHMS — BOCTIOMUHAHUS
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nepeceNeHHbIX JIUL; padoTa HalKCcaHa B KOHTEKCTE TaK Ha3bIBa€MOil ,,MCTOPUH BTO-
POt cTeneHu”, Korja pedb UJET He MPOCTO O COOBITHSX, a 00 ,,MCTOPUH MaMSITH 00
stux coorTusax” (Halicka 2015: 44). UccrenoBarenpHuIa BEIICISICT JBA BUIA TEM
—3anpenieHHbIe [IEH3YPOil TeMbI U aBTOTAOyHUPOBaHHbBIE TeMbl. Tak, HE pa3peneHo
OBLTO KPUTUKOBATh YKCITAHCUBHYIO MONUTHKY CoBerckoro Coro3a B KoHIIE Bropoii
MHpoBo# BoiHbI uinu cMmenieHue [loiasckoro l'ocynapersa Ha 3anan. ,,He nomycka-
JIUCh TaKXe OMMCAaHUs COBETCKOM okKymnauuu Ha Kpeccax, npouecc KoJIeKTHBU3a-
IIUH, a TAKXKE 3THUYECKHE KOH(IUKTHL. PazpenieHs! ObUIH TOJIBKO YIIOMUHAHUS 00
YKPaMHCKUX »TapTU3aHCKAX OaHIaX«, KOTOPBIE TPAKTOBAIH KaK BParoB MOJIbCKO-
ro HaceJeHHus U KoMMyHucTH4Yeckoro pexkuma’” (Halicka 2015: 161). 3anpemeHHbIMU
OBUTH TPYCTBH 110 YTPAUCHHOW POAMHE, YyBCTBO OTUYKACHHOCTU. Hemp3s ObLTO Takoke
KPUTHKOBATH KOJUIEKTUBU3AIINIO, BBEJICHHYIO COBETCKOM BJIACTBhIO B ’TOM PErHOHE.

Tunu4YHBIM, U3ITI00TIEHHBIM MOTUBOM BOCIIOMUHAHHH MOJISIKOB-MUTPAHTOB SIBJISIETCS
CTpeMIICHHE TIOYEPKHYTh HCKITFOUUTEIBHOCTh COOCTBEHHOH Cy/IbOBI, aKIIEHTUPOBATh
CBOM 3aCllyTH KaK MHOHepa, NepBONPOXO/La, NEPBONOCEIEHIA Ha TaK Ha3bIBAEMOM
IIOJILCKOM ,,JIUKOM 3araze”. Eie oJHuM TaKUM MOTHBOM SIBJISE€TCS HJICaIM3allus I10-
TEpPSTHHOTO MecTa. Paccka3umky CO3HATENHHO WITH O€CCO3HATEIHHO HE OMICHIBAIOT He-
raTUBHBIX MOMEHTOB Ha MOTEPSHHOM, YTPau€HHOM MecTe. B To jke Bpemsi OHU peKo
3aJlyMbIBAIOTCSl O TOM, KaKHe MOJIOKUTEJIbHbIE U3MEHEHUS ITPOU30LIN B UX KU3HU
Onarogaps mepeMeHe Mecta kuTenbcTa. Cpean JTFOUMBIX MOTHBOB — OMTUCaHHUE 00-
LIECTBEHHBIX paboT. JIFoa1 XOPOILIO MOMHST U € YIOBOJIBCTBUEM PACcCKa3bIBAIOT O CO-
BMECTHBIX paboTax, O B3aMMOIIOMOIIIH, COBMECTHBIX IOCTHIKECHUSIX B OBITY U KYJIBTYp-
HOU >KM3HU. KOJUTEKTHUBHBIA TPy, MPOKUTOE BMECTE BPEMsI OCTABIISIIOT MOCTe celst
TIOJIOKUTEIBHBIE IMOLINHU, KOTOPBIE XPAHATCS B KOJIJIEKTUBHOM MaMsTH JOJTHUE TOMIbI.
TaOynpoBaHHBIM MOTHBOM SIBJISIETCS IPUCBOCHHUE UMYILIECTBA HEMIIEB, JKUBLIMX Ha
,,BO3BPAIIIEHHBIX 3€MJISIX ’; KPOME ATOTO, B BOCHOMHHAHUSX TMOJISKOB-TIEPECEIICHIIEB
COBCEM MaJI0 BHUMAaHHUS MOCBSILEHO U3rHAHUIO HeMLEB. B To ke BpeMs 3T0 cOoObI-
THE SIBISETCS Belyllell TeMOl B MeMyapax HEMELKUX IiepecelleHles. ,, Koronna
OeryenoB Ha ()OHE 3UMHETO Meii3axa sIBISIETCS CHMBOJIOM O€KCHCTBA U U3THAHUS
B EBpone XX Beka. K nHanbonee npamMaTiHueckuM COOBITHSM B UCTOPUU HEMELIKUX
W3THAHWH MPUHAICKHUT, HECOMHEHHO, OErcTBO 3aMep3muM bantuiickum MopeM
B siHBape 1945 roga” (Halicka 2015: 104). TaOynpoBaHbI TaKKe TEMBI ITOCICBOCHHOTO
MIOJILCKOTO AaHTUCEMUTHU3MA U IPUHYAUTEIBHOTO NepPEeCEsICeHUs] YKPAUHIIEB ¢ dTHUYE-
CKUX TEPPUTOPU.

E1te onHO BaskHOE HCceqoBaHHe — paboTa 0 OexeHIax [lepBoit MUPOBOW BOMHBI:
Biezenstwo 1915. Zapomniani uchodzcy (Prymaka-Oniszk 2017). PacnpoctpaneHHbIMEI
MOTHBAMH BOCTIOMHHAHHH O BPEMCHH OC)KCHCTBA SIBIISICTCSI BHUMAaHHE K XJIeOy Kak
OJTHOMY W3 B)KHEHIIINX BUJIOB MU KPECThSIH, dKU3HEHHOH 1IEHHOCTH, ,,1apa boykpero”,
CHMBOJIa OMarononydus U mwionosurocTd. KoHmenT xiieda BepOam3upoBaH B BOCIIOMH-
HAHUSAX O BBIHYKIICHHOM OETCTBE BCIIEIICTBUE COXOKEHHBIX MOJIeH 1 OrpabIeHHbIX 3ep-
HOXPAHWJIHIL, B Pa3MBIIUICHIUSX O 3aMaxe xJjieoa, Ha3HAYeHH! YepHOro 1 Oeroro xieda,
B pacckazax 00 YHUUTOKEHHUH OOJBIIIEBUKAMH TOTOBOTO 3e€pHa B pekax. Cpeu pacmpo-
CTPaHEHHBIX MOTHBOB — YK€ YIIOMSHYTasl Weaau3auus norepsHHoro kpas. Hukro ne
BCIIOMUHAET HU 00 MCIIBITAHUAX, HU O HeyJa4ax, HA O MEePEKUTHIX KOTZIa-TO 0O0HIax.



24 LITERATURA LUDOWA PTL

ABTOp BBIIETsIET TAOYUPOBAHHBIC B paccka3ax TeMbl. Tak, MHOTHM OSKeHIaM ya-
JIOCh JIOBOJIEHO HEIJIOXO YCTPOHUTHCS HA HOBOM MecTe. OHM MOTy4asy TOCYAapCTBEHHYIO
MOMOIIIb JICHbraMu U npoaykramu. Koe-rjae 3To Oblia TakKe HEHHAs B TO BpEeMs
ofiek1a U 00yBb. YacTo 3Ta moMoIihs OblIa BBIIIE, Y€M JIOXOJIbI JTFOJCH, KOTOPBIE MPH-
IOTHJIH OeKeHIIeB. bexkeHIaM He IPUXOAMIIOCh PadoTaTh. DTO MIPOBOIIPOBAIO HEIO-
BOJICTBO CPEAN MECTHBIX JKUTEJICH U MIPHUBENIO K BOZHUKHOBEHHIO JICHH CPEIH TPHHY-
IUTENBEHBIX MATPAHTOB. B TO jke BpeMst yHoMHHAHUH 00 TOM HET B BOCIIOMUHAHUSIX
o 6exxernctse (Prymaka-Oniszk 2017: 182). U3BecTHBI Takke Cllydau, KOTJa OCKESHIIbI
CTAaHOBWJINCH JKEPTBAMH HEUYECTHBIX padoTonareneil U noiaroe Bpems padoranu Oe3
orarel. O0 3TOM TaKke He 4YacTO BCIIOMHUHAIOT. ,,[[peobnanaeT rapMOHUYHBIH 00pa3
o0mIeil ¢ MeCTHBIMH JKUTEJISIMH JKU3HH U cOBMecTHOU padoTsl” (Prymaka-Oniszk
2017: 182). Eme oxHo# TaOynpoBaHHOI TEMOM SIBISIOTCS ICUXUUYECKHE OONEC3HU
Oe)KeHIICB, BRI3BAHHBIC TPABMOH MTOTEPH LIEIOT0 OBLIOT0 MHpPA, TPABMOH Y)KACHOTO Tie-
peesna, HeBOCTIOMHUMBIX TTOTEPh. BRITECHEHBI 3 BOCIOMUHAHUH TAK)KE YIOMUHAHUS
0 OecrioMonTHOCTH, Oeccrny, Oe3HaAEKHOCTH, 3II0CTH, OTYASTHUU. JTO BCE HE TIOIXO0-
JIUT K 00pa3y OCKEHIIEB, KOTOPBIM PacCKa3uMKH MPEACTABISIOT B CBOMX BOCIOMHHA-
HIsIX. Bemyieit B paccka3ax o Oe:KEHCTBE SIBISICTCSI Uaes TOTepH. FIMEHHO mo3ToMy
HHUKTO HE TyMAaeT O €To IUTI0Cax, O MOJy4eHHOM ombITe. Tak, HanmpuMep, B BOCIOMUHA-
HUSIX HAKTO HE TOBOPHUT O TOM, UTO JIFOIN CTAJIM OTKPBITHIMU K HOBOMY, OTB)KHBIMH,
TOTOBBIMH BOCIIPUHUMATH paHee HEU3BECTHOE. B Mpyrux yCcIoBHUSAX MOCTIKEHUE STOTO
MIPOJOIDKATIOCEH OBI, TIOXKATYH, HECKOIBKO TTOKOJICHHH.

@DaKThl HETOXOPOHEHHBIX B IOPOTE YMEPIIUX POACTBEHHUKOB — 9TO TAKXKe J10CTa-
TOYHO Ta0ynpoBaHa TeMa B CEMBSIX OKEHIIEB. TPyaHO OOBSICHUTE IIOTOMKaM BCE OCO-
OEHHOCTH IMyTH N0Oera OT BOMHEL, 4TOOBI onpaBaaTh 3T0. Ho waie ymepmnx Bce sxe
XOPOHSIT, IPUYEM CTAPAIOTCS COXPAHUTh KaK MOXKHO OOJBIIE COCTABIISIOIINX CBOETO
JIOKaITbHOTO MOTpedaIbHOro 00psiia.

YHoMsiHyTBIe paOOTEhI, a TAKXKE APYTHE BaXKHBIC UCCIICIOBAHMS IPUHYIUTEIEHBIX
nepecenennii (Wylegata 2014; Godyn 2015) moOMOIITH MHE B Hay4YHBIX Mouckax. Cpenu
(OTBKIIOPUCTHICCKIX TTOIX0J0B MOJTBCKUX YUCHBIX MHE HanOoJee OIM3KO MOHUMa-
HHE YCTHOM HCTOPHH KaK CII0CO0a IMOHNMAHUS MPONUIOTO B padoTax Snuns! [aiyk-
Husikosckoii (Hajduk-Nijakowska 2020: 45).

VlcTouHMKH yCTHON UCTOPUU O MPUHYAUTEIBHBIX IEPECEICHUSIX U3 30H 3aTOIJIe-
HUS TAIOT OCHOBAHUS BBIICIUTH TaKHE TeMU-(aBOPHUTHI B BOCHIOMUHAHUSX IIEpece-
JICHIICB:

— WIeaNu3aIys NOTSPSHHOTO MeCTa U O0IIEeCTBa;
— aKIIEHT Ha MTOTEepPe 3eMJIM KaK BaKHOTO CPEACTBA CYIIECTBOBAHMS;
— pa3pylIeHnue POJAHOTO JOMa M COCPEIOTOYCHHOE BHUMAHUE Ha CTPOUTEIHCTBE

HOBOTO >KUJIbS;

— KOJUICKTUBHBIA TPYI U COBMECTHO IPOKHUTHIC THHU C IPYTUMHU YYaCTHUKAMU

COOBITHSI, B3AMOIIOMOIIIb;

— TEPEeHOC, OTePs] MOTHII, KJIaIOHIIT;
— CpaBHEHHE MacImTaboB CBOEH Tpareuu ¢ IpyTUMH, 4aCTO XYAIIMMU UCTOpUYE-

CKUMH COOBITUSIMH;

— pacckasbl 0 BCTpeUax MepeCcesICHIIEB OTHOTO CElla B HAIIIC BPEMSL.



HNPUHA KOBAJIb-®YUYNUJIO TembI-Ta0y U TeMbI-paBOPUTBI 25

OcHoBHBIC TaOyUPOBAaHHBIC U HETIOMYIISIPHBIC TEMBIL:

— JIOCTH)KEHUS B PE3YJIBTaTe NIePECEeICHNUS;

— TPEHMYIIECTBA IIEPECEIICHICB 10 CPABHCHUIO C APYTHMH JKUTEIISIM;
— HEJJ0OLICHKA MOTyYEHHOTO OIBITA.

[Ipoananu3upyeM mepearcIeHHBIC TyHKTHI.

NUneanu3zanus mOoTEepsSsHHOTO MecTa —3To loci communes BCex BOC-
MIOMHHAHUAU O MPUHYIUTEIBHBIX TepeceleHusX. [IoKnHyToe, TOTepsTHHOE MECTO
B pacckasax MpHoOpeTaeT uaeabHbIe YepTHl, 00pa3 yTpadeHHoro pas. Maeannzarms
garie BCero MPOsIBISICTCS B OMUCAHUAX KPACUBBIX TEH3aKeH, O0raThIX MPUPOTHBIX
PECYPCOB, YCIEIIHOTO X035CTBOBaHHS, 0COOCHHO APYNKHON OOIINHBI, a TAKKE B CO-
3HATEIHHOM, a Yallle HeOCO3HAHHOM YMOJYaHUH WA MPEYMCHBIICHUH HEraTHBHBIX
BOCIIOMHHAHUH, CBA3aHHBIX C MMOTEPSHHBIM MECTOM. YCUJICHUIO UCAIU3AINH CIIO-
COOCTBYET UCIIONB30BaHIE OMHAPHOHN OMITO3UIINH, Ha ITOI0CaX KOTOPOU pacIiooxKe-
HBI JIBE JIOKAIMU — IOTEPSHHOE CEJI0 U BBIHYXKJEHHOE MecTo nocesnenus (KoBaib-
Oyunno 2020b). HacTo Takass KOHCTPYKIHUS — TO MOITHYECKAs KAPTUHA YTPAYSHHO-
To Tieii3aka B IPOTUBOBEC YUYACTKY, KOTOPBIN JIFOJH MOTyYMIIA HA MECTE TIOCEIICHHS:

Tam y Hac OyB ay»xe ropox rapauii. Tam y Hac Oyio kiIyOHHKH 6arato, Topox
BEJIMKHUH, CIHOKIC JIJIst KOpoBH OyB CBil. I Take >k OyJ10 IepeBIie Koe-sKe Oyyo: TO
cimBy, To Tpyiri. Otake Oyio. Toxi 6arato y Hac cajiiB TaMm He OyJ0, 1€ MOCaIKu
B3sITh, OO HOTO MOCAaNTh. A Tak yce JyXe rapHo poauio. bys 1 Hu3, OyB i Oy-
rop Tam. Bce Mu cBoe BupoIyBany, i 6ynu 1oBobHI, 60 Tam yce Oyino (HEA)'.

Hy, meni Tam mydine Oymo. 51 Tam npusukna. ['apao Tam Oymo. A Tyta mo? badnte,
Hewma Hine Hivoro (FOHC).

Tam B Hac rapHo OyJI0 Ha XYyTOPKY TOXe: ropa, a BHU3Y Jic OyB BUIbXOBHIA, 3e-
neHo Oyno Toxe, caaku Oynu y BCiX [...]. A Tam B Hac rapHO Oyino: ropa, TyT
i mic 13am3y (OEIL).

A TaM Take BOHO: JiepeBa, Ternio, Tpasu. Jlyxxe rapHo Oyio. bararbom BOHO Tak
cHUTKCH [...]. Jlo Boau, 10 HU3Y, A0 JTy’KKa XOYeThCs. | Xou TyT Taka 3emiisi, TaKUi
4yopHO3eM, a Boau HeMa (3BD).

Jlyumei Ha pogHOM MecTe OblIa He TOJIBKO 3eMJIs, a BOJIA M 1aXe BO3IYX: ,,MeHi 62
9H CKIJIBKH, TO MCHI TaM Jryqde OyIo, K OTyTo. TaM BOHO mpocTo Oyio, MOHIMAETe,
HY SIK BaM CKa3aTh— JIyT TaM. | Haue MeHi i Bo3ayx He Takuit” (FOHC).

Tunuynaas yepTa OMUCaHUs YTPAUCHHOTO CEJIa — MHOTOYHCIICHHBIE MUKPOTOTIOHH-
MBI, KOTOPBIC CBUJIETEIECTBYIOT 00 00XKUTOCTH, OCBOSHHOCTH TEPPUTOPHN: ,,MH 3HaeEM
KOKEH TOH SIPOUOK, e 11e Ti Xaru Hami: [IpoxomiB sipok, JKuaiBckuii sipok, Puma, Tam
MicTOk OyB, 1 TO 3rOHHBO — TaM Xy#00y 3raHsud. [laHCEKHI SPOK — TyTBO OJIM3BKO

I 3pgech u nanee abOpeBHATypOil 0003HAYCHO UM PACCKA3UHKa, IPUBEICHHOE B IEPEUHE HH()OPMAHTOB
B KOHIIE CTaThH.
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B ceni” (JIDJT). Takoe pazHooOpa3ue HOMUHAIIMKM HE BCTPEYACTCS B OMHCAHUSIX
HOBBIX TIOCEJICHUH, B 3THX ()parMeHTax MMOYTH HET MUKPOTOMOHMUMOB. BmecTo 3T0-
TO MOSIBJISIOTCS] HA3BaHUS C CEMaHTHKOW HEOOKUTOCTH, HEYIOPSJOYCHHOCTH: ,,BEIIH-
Ye3He HIYMeE moJe”, ,,ydacTKu , ,,IPUJIiJIeHa 3eMJIs .

Jlydrre Ha yTpaueHHOM MECTe OBLTH HE TOJNBKO IIPUPOAA M YTOIbsI, HO H CEITbCKAsT
o0muHa:

I ceno Gyno myxe apyxHe. [...] A Toai BKe oIle Tak cydacHi OinbiI, TO Mo-
Yalu — XTOCh MPUIKIKATE, XTOCh MePEHKIKATh, TO XTOCh IPUiXaB, TO XTOCh
OCEJIMBCSI, TO TO0AYMB, 1110 JYKE rapHe ceo, OyAMHKH OyJIM KOJTOCIHI, KO-
TOCII TOYaB OymayBaTH [...] 1 moyanw 3 DKIKATUCH. | apMsSIHH PUIKIKAIH,
1 pocisiHu, 60 Gaunim, o rapHe ceno. Koneco omisagoe — Havye y TopoJi, Oy-
IMHKA 9OTHPHOXIIOBEPXOBi Oymnu. BoHM 1 3apa3 €, 1o KUBYTh y KBAPTUPAX.
Tomi BXe TPOIIKHU JIIOAN HEIPYKHI cTaiu. A IMEHHO y [19]50-X pOKax, K IIe
He OyJ10 IepeceNeH s, TO JIOAH APYKHI OyiH, onHe oqHoMy rmoMarany (3BD).

Hawm To no6pe Oyno Ha Hu3y *uTH. Cello MajJeHbKe, yKe APYXKHI JTFO/IH,
HISIKUX, HISIKOTO HI40To B Hac TaM He Oyno (JIDJT).

Kocsennoit ¢popmoit naeanuzanun yTpaueHHOTO pas SBISETCS MOCTOSHHOE JeKa-
pHUpOBaHIE TOTOBHOCTH ITEPECETUTHCS 00PaTHO HA 3aTOIUICHHOE MPOCTPAHCTBO, KaK
TOJIBKO C HETO CITyCTAT BOAy: ,,OT i 3apa KaXKyTh: a, 00 CIyCTHIIM BOLY — MU 0 10i-
xanu 0 Tyau. Tam BuHOTpaau Oynu Taki, Bcho” (HAT).

AKIIEHT Ha MOTEpPE 3EeMIH KaK BAXKHOTO CPEJCTBA CYIIECTBOBAHUS B BOC-
MIOMUHAHUAX [IEPECEIICHIIEB U3 30H 3aTOIUICHUS 3a4acTyi0 BepOaTH3UPYETCs B OIIH-
CaHMSAX CTApOTO M HOBOTO MECT MPOXKUBAHUS (CM. 00 3ToM: KoBane-Dyumiio 2020a).
HoBoe MecTo Bceraa mpourpheIBacT CTapoOMYy, Xy)Ke OKa3bIBAIOTCS U Ka9€CTBO MOYBEI,
U pacIoJIOKEHUe, U cpena B 1eiom: ,,Ile OyB xomuch cagok. | Tyt mone mouyepucre”
(SIKI); ,,A 3emiist opHa Oyna B ctenax. JIroneit BUCennau BBEPX, J1e 10 BOJU HE JJOKO-
naru” (QKHWN); ,,I Bac mepecensiroTh mpoCcTO B YUCTE TOJIE: HI BOAHM, Hi qopir. Oue Jle-
HiHcbke, [IpunHinposckke [...]. Hema Hivoro — uwncto romne none” (KJII); ,,/lyxe 1o0pa
3eMJIsl, BCbO POJMIIO, 1 CAIKN MalH, i ... HY, OyJ0: 1 KapToIIKa poauna, i Oypsk”
(AAKN); ,,Tam 3emns kpawa. Kazanu: 3onota nonuna” (PHA). Yacto ocHOBHOM mpo-
O5eMOi CTaHOBUTCS OTCYTCTBHE BOJBI: ,,I X0U TyT Taka 3eMiIsi, TAKUH YOPHO3EM,
a Bogu Hema” (FOHC).

OTcyTcTBHE BOJIBI HA BHIHY)KJCHHOM MECTE TPOKUBAHMS — TPOOIEMa HE TONBKO
CEITbCKOXO3SCTBEHHAS, TO €CTh TaKasl, YTO IPEISATCTBYET 00paboTKe 3eMITH, HO U OBI-
TOBas M Ja’ke MUPOBO33peHuecKas. JIroaeit, KoTopble BeKaMH JKIIIN Ha OEpery peKH,
e BOAa ONpeaessiia crocod X03IHCTBOBAHUS H OCOOCHHOCTH TPAAUIIOHHON KyJlb-
TYPBI, IEPECENSIIN B 3aCYIUTHBBIC MECTA, YaCTO C MPUHIIUITHAIBHO HHBIM TUIIOM XO-
3stiicTBOBaHMsI. B 3TOM KOHTEKCTE 3aKOHOMEPHBI PEIUTHKH O HETIOATOTOBICHHOCTH
HOBOTO MECTa, O MPOAOIKUTEIBHOCTH U CJIOKHOCTH MEPEXOAHOTO dTamna; ,,Ile Tinb-
KH I1IKOJIa, 11 [19]62-uii pik, moyasa OyayBarbes. A Hi mapky, Hidoro. TyT Ha nux ¢o-
Torpadisx Higoro me Hemae. [loms 1 Bee, momst Oy (3BD). MHTepecHo, uTo 37€Ch
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TIOSIBIISIETCS] MJTMOMA YMCTOE TI0JIE€ B 3HAYEHHH ,,0TACHOE HEOCBOGHHOE MecTO” (CM. 00
stom: [lleBuyk 2009: 206-21T1).

[ToTepto mI010POHBIX 3eMEIb B pe3yIbTaTe 3aTOIUICHHSI MHOTHE PACCKA3UUKHU
CUMTAIOT CaMOM TsKesnoi norepeil. BoT oTBeTsl Ha Mot Bonpoc ,,A Kak BBl CUUTAETe,
OOJIBIIIE MOJTB3bI MM 0OJIbIIE Bpea MPUHECIIO 3aTOTIeHHE?”:

[xoau Ginbime. Taki 3emuti 3atonuTh! Jlyke mkoaa. Xai Te Bacroranus, mo
KazaJd, TaM BiYHa MEp3JI0Ta, Xail O OTe 3aTOIISIH, a TaKi 3eMJTi — IOCTIIITAITH.
[Mocnimmnu, 60 Oyno Ha ypa: ,,Jlalomn enekTpuky, m’stupiuku!” I Ha JIHinpi,
[Tpuaninpos’s — mricTh enexTpocranniit motyxuux! Le x 6araro myxe. yxe
Oarari 3emii (UMJD).

Tawm, ne 3apa3 Kpemenuynpke Bogocxouiie, Oynu Haiibararmn 3emii (FOAS).

CeMaHTHKOH HeoOpaTHMOW MmoTepH 0003HAYECHBI TaK)KE BOCIMOMHHAHUS
MepeceeHIIeB-TIOJISIKOB 13 30H 3aToruieHus (Godyn 2015: §5-77).

Paspymenue pogHOTro qoMa u 00OCTPEHHOC BHUIMAHUE HA CTPOHUTCII b -
CTBE€ HOBOTO JXHUIJIbS — BEAyIUE TEMbl aBTOOMOrpaduueCcKUX BOCTIOMUHAHUH
o niepecenenud. [1o cyTn, OCHOBHBIM COOBITHEM TIEPECEICHUS KaK JTMIHOTO KI3HEH-
HOTro cOOBITH ObLJIa 3a/1a4a pa3pylIuTh XaTy ¥ MOCTPOUTH HOBBIM JOM Ha TIOJIOKEH-
HOM MecTe. Pacckasbl )KEHIIMH 4acTO COCPEIOTOUYCHBI HIMEHHO BOKPYT ATUX IBYX
COOBITHIA: ,,JIF0TN, KAaHENTHO, TYIIEBHO MEPEIKUBAIIH: XaTa CTOITh, yCe TapHe — pO30uH,
PO3piBHSHN, pO3BalH 1 3piBHSAMN 13 HoJiBKOK. Toji npuiiae Komicis — npuiime. Harry
XaTy oIiHmIM B 12 THcs4. Hy, sx6u ore civac 12 tucsd. Toxi Taki rpomri Oymu, sk
civac” (KAD).

B BoCcnmoMHHaHMSAX TIEpECEICHIIBI OMUCHIBAIOT MPOIAHUE ¢ TOMOM. MHe naxe
YAAJI0Ch 3aUKCUPOBATh IPUIUTAHUS 110 IOMY:

A 6u uynu, wob, modice, Xmochb mymncus 3a xamoio?
Ta Takux TekcrtiB Oyno! Bome! OOHiManu Bei Byru i1 misyBaiu. [ kazanu,
mo... Ta Boriie TaM Takui Kpuk OyB:

Xarka MosI piTHeHbKa!

S1 x Tebe mMaszaina,

51 x Tebe cTpoina micis BiitHH,

A Tenep s Tebe kumaro!

S ne moxy!..
To 6yno, moxcna ckazamu, K NOXOPOH: IOOU NPOUWATLUCS 31 CBOEIO
mepumopieio?
Ta... Oii! Bu He npencrapisere, sika 1ie 0i1b! Tsmio sike 0yI10, 0 MU HE MOTIIH
ycnokoitecsi! Bommme! Crpamrnae geno — nepecunka (MAD)2,

2 BaXHO OTMETHTb, YTO ATO HE €MHCTBEHHBIN CcIy4yail B yKpauHCKON NPUYUTAIBLHON TPaJULIUU; CM.
TakXKe IPUIUTAHUS 110 IOMY IepecelieHneB u3 Bunnunkoii obmactu na 3enensiit Kimn (Koasb-

Oyumiio 2012: 676-677).
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CroXeT MmpomaHus ¢ JOMOM THUIITHYCH U AJIs1 YKPAHHCKHX MEPECEIICHIEB U3 XO0IM-
IIMHBL: ,,MaTu cTana cepe]] MoJBIp’ s JIUIIEM JIO XaTH 1, OXOMUBIIU PYKaMH TOJIOBY,
TiPKO-TipKO Brojioc 3apujaajia. A MoTiM Iie pa3 modiria 10 XaTH 1 3arojocuia, npo-
IIAI0YHCH 3 PIIHOIO oceneio. BoHa morinyBana ikoHy, sSIKy 3aJIUIINIa OCperTH Xary,
a MOTIM Ie CTiHH, onBipkH, nopir” (['yk 1997: 115). O pUTYaTH3HPOBAHHOM XapaKTepe
9TOTO NPOIIAHUS CBHJIETEIIBCTBYIOT OKKA3MOHAIBHBIC TIIAYH, CIICIIUATIbHBIC MTPOINATb-
HBIC ICHCTBUSI, HAIIPUMED, IIETIOBAHUE YIIIOB 0Ma, 8 0COOCHHO CaMO OITUCAHHUE, YIIOMH-
HaHUe 00 ’TOM MOMEHTE B BOCIIOMHHAHHMSX, TO €CTh €T0 BEPOATIM3ALIHsI, OCMBICIICHUE
HOCHUTEJISIMU Tpaauiuu (oapooHo cM. 00 3tom: KoBans-®yumino 2016). Haxuuane
3TOTO MOMEHTA B HAPPATHBAX O MEPECEICHUH 00yCIOBICHO OOIIECIaBIHCKUMH Be-
POBaHHSAMU U MPEICTABICHUSIMH, CBSI3aHHBIME C TOMOM KaK OIHHM U3 IEHTPaIbHBIX
KOHIIENITOB B MH(OMOITUICCKOM KaPTUHE MHPA.

Cpenu niepeceieHIeB 0 CUX IMOp OBITYeT TPaIHIIHs WM MPUBBIYKA XOIUTH Ha
Oeper BOTOXpaHIIHIIA U ONPEEIISTh, I7Ie PAHbIIE OBUIO PACTIONIOKEHO POJHOE CEIIO,
IIOM: ,,] OT BUKOPUCTOBYIOUYH YH TaM HEILITIO, YU SIKECh CBSITO, JIOIH HIITH Ha Oeper
MOAMBUTHCS HA BOAY, MTOPIBHATH, sike BOHO Oyno” (I'TB); ,,A 3apa3 Buiigy Ha yOid —
TO JIUII BHUJIIO, TIOMHIO, e Oyna xara. Tam Boxa!” (JAMC); ,,3 Mo€i Xaru JIUIIHUBCS
MiAMYpOK, MU HOTo He Opajy, BUCOKUI TaKWH, 1 MIOIaaKa Taka, MU MaJIl BEPAHIY
poburtH, miomazaka. I cnazxe Boza, i To BChO JHIIAETHCA. | TO BCho BUIHO. [Ipuitnem
TIOZIMBUMCSL, 5 KaXKy: »Boke, monuBucsi«, — 10 4onoBika. Bin kaxe: » Xoau moguBuMcst
Ha cBoe Micte«” (JITTA).

BrIHyX1eHHOE CTPOUTENHECTBO HOBOTO JOMA OBLIO €/1Ba JIM HE CaMOW TPyIHOH
3ajavyell IepeceneHIIeB, 0 KOTOPOM OHHU 00S3aTeNIbHO BCIIOMUHAIOT BO BPEMsI HHTEP-
BbIO: ,,I'a Oyno Baxkko! Bomime, nepecuinka! €€ cTammch Ha Ty XaTy, MH X 11 TIJTbKA
MOCTpOINH, pa3 nBa momasand, a He 6umm xary” (FOHC); ,.,Toni matn Monona Oyna,
Toi TihoM OOIiIH, TOKE HE MOXKHA OYyII0 KHTh, a Xary Tpeba Oyio TyT ctpoits” (OEIT).
Tspxenee BCEro MPHILIOCH JFOISIM, KOTOPBIE YKE YCIIEIH ITOCIe BOWHBI TOCTPOHUTH HO-
BBl oM. Takue mepeceseHIbl IyBCTBOBAIM cebst Oosiee OOMKEeHHBIMHU, TTOCKOIBKY
UM, TI0 CPAaBHEHHIO C JIFOIbMH, Y KOTOPBIX ObLIA CTapas Xara, TaBaji ropasao MEHBIIE
JIeHer Ha HOBBIHN JIoM. OOBSICHSIIN 9TO TaK: MOXKHO Pa3o0paTh CTapbIil JOM M UCIIONb-
30BaTh ATH MaTepHaibl s HOBOoro. Ha camom zere u3 3Toro Marepualia Ha HOBOM
MECTE MOKHO OBLIO HOCTPOUTH Pa3Be UTO KAKOE-TO XO3SHCTBEHHOE IMOMEIICHHUE!

Iicns Bitinm mix Ilerpo, ii 6aThKo, TaM XaTKy Taky 37IiMKUB. M1 TaM IPOKUIH 10
rof. A TyT mepecmika Hadanach. O’ ate Tpeda 1amath. TyT Komicis mpuixana:
,,JaK B Bac e Xara HOBa, BaM 3a XaTy TpeOa rporiri” 3 [19]47-r0 pOKy. 5400 JaJiu.
A 1o v 3a Ti rpori noctpoim? (bBU).

Tpareanto pa3pymeHHs CTaporo 1oMa 0COOCHHO perbeHO Mepeaan B CBOUX XyI0-
KECCTBEHHBIX MPOU3BEICHUSIX YKPAUHCKUH MUCATEh, KHHOPEKHUCCEpP, KIACCHK MH-
poBoro kuHematorpada Anekcannp Josxenko (Kopaxp-Oyumio 2020a). [Iucarens
TIIATEIBHO MPOPadaTHIBAJ CIEHBI OIIIAKUBAHMS JOMA, €T0 Pa3pyIICHUs. DTH NIpUIHU-
TaHus OJIM3KU C HAPOIHBIMU TEKCTaMU. ABTOPCKUM, a HE HAPOAHBIM, SIBJIAETCS TEKCT
1aya 1o NTHYbEMy THe3/y. B To jke Bpems, 0 HeCIyJaifHOCTH 3TOTO CIOXKETa CBUIC-
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TenbcTByeT Ha3Banue KHuru Codun CopokoBoit He remsim nacmouku 6 3apyounyvl
(CopoxoBa 2015). Takum 00pazom, TeMa OTEPH JKUIbS U JIFOABMH, U ITUIIAMH ObLIa
OCMBbICJIeHa U BepOaIn30BaHa B IepeceseHYeCKUX HappaTUBax.

TeKcThl YCTHBIX BOCIIOMHUHAHHIA MTEPECEIICHIIEB CBUIETEILCTBYIOT, YTO JIFOIU HE
MOIJIM CMUPUTBCA C CUTYyallMel, Korja J10M NoTepsij CBOe OCHOBHOE Ipe/lHa3Haye-
HHE — OBITh 3aIIUTOM JUTS YeJIOBeKa, KOTa J0M 0OCCIICHUIICS, TIPETEPIIE pa3pyIICHHUE.
Jloka3zareapCTBaMU CUTYAIlMH HEMPHUATHS (paKTa pa3pyIIeHUs JoMa CIy)KaT TaKue
YCTOHYMBBIE KOHCTPYKIIMU B TEKCTaX BOCIIOMHHAHUMN: ,,TPHUIIUIN/3ANIILIIN 10 XaTH
(B 9TOM BBICKa3bIBaHUM CKOHLIEHTPUPOBAHA CEMaHTHKA HE3aKOHHOT'O MPOHUKHOBEHUS
Ha 9y>K0€ JINYHOE TPOCTPAHCTBO, MPEAIYBCTBUE OE/IbI, 9TO CUTHAJI OYyIyIINX Tparmde-
CKUX COOBITHI), ,,B35TH 3 XaTH (PaCCKa3YMKOB HE MEPECTAIOT MMOPAXKaTh CIIyJau Ha-
CUIIUS HaJl XO35MHOM JIOMa U €T0 KHUTEJISIMHU ), ,,yOUTHH KOJIO CBOET XaT™ (ke uepes
NECSATKH JIET TPATUIIMOHHOE CO3HAHKE TIOpaXkaeT (akT rudeNn y pogHOro A0Ma, KO-
TOPBIH TOIKEH OBITH 00eperoM U 3aIUTOM IS YeIOBEKa, TAKHUE CITydau 00g3aTeIbHO
OTMEUAIOT B BOCIIOMUHAHMSIX).

KonnekTUBHBIH TPyHd U COBMECTHO IIPOXKUTHIE THU C APYTUMH yYaCTHUKAMU
COOBITHS, B3aUMOIOMO I b — CII¢ OJUH H3MIOOICHHBI MOTHB BOCIIOMHHAHUN
nepeceneHIes. Jloan paccka3plBaloT, Kak IMOMOTQIN JIPYTUM CTPOUTH 1OMa U Kak
MIOMOTaJIH UM:

1)

ByniBHUIITBO TOAI OYII0 B Celli HE TaK, sIK 3apa3 OymayeThCsl, IO [0 TPU IIKYPH
JEpYTh, a ToMi OyJIO BCE HA TOJOKY . 3IMIUIHCS, MPUMIIICHHS pOOHITH, COXH
CKJIaaiy 1 Kkpuma. A maszarb — Tojoka (MUWJI).

Hy, Tomi pobuiu Bce Ha Tostoky’. Tomi Jitoau ofHe oqHOMY roMarainu (3BD).

Sk TyT romm OymyBaruchk? KoskeH cam okpeMo He OyIyBaBCsi, a TOMY IO UL OfI-
Horo 11e Oys10 He peanbHo. ['ypryBanucs. Hanpukian, Ha miit BYJIHIN — TOIOKOIO.
36upanucs. Toil, HaPUKIIa, CHOTOIHI IIPHBI3 LETITy — 301MITUCS BC1, PO3TPY3MIIH.
[Toku BiH roTye TO BChO, 1110 Tpeda — IHIIOMY pO3Tpy3uiId. Yu mpuikmKaim,
gu npuxoan. Kazamu: ,,Ock choromHi iboMy AHIpieBi MaeM OymyBaTh xaty” .
3BuyaiiHo, BiH 3a0e3neunB. Hisgkoi 3apruiatu Tam He Oyiio — OJJUH OJTHOMY JI0-
nomaranu. AHIpieBi 30ymyBanu xary, AHApiit co0i 3aroTOBIISIE BXKE THIIHHA
Marepiai, TaM, HalpUKIal, s MiUI0TH YU BepX 3po0UTH, a THM JacoMm Ba-
CWJIb IIOCH BKe miaroryeas. OT BacumeoBu igem pazom 3podum. OT TakuM
crocobom, Takoro Tosokoro (I'TB).

B nac OyB nepioa — Hi 3a 110 HE TOBOPWIIH, TUTBKH 3a CTPOKKY. 3apa3 3a 1110
TOBOPSITH — TUTBKH 3a Tpouri. Llernty ckiaman ToIIoKor0, MypyBaIH TOJIOKOIO,
KPHJIH, B OCHOBHOMY, ToJ0Koi0 (PHA).

Bu 3naete, ceno — ryprom! One OyayroTh Xary — Tonoku. KoxXHuit IeHb TOOKH,
gepes IeHb TooKu! JIromm — Bce celto CXOOUThCS, MaKyTh XaTH, TIOMaraloTh
oJiHe ofTHOMY, 00 iHave x He Bwkusen (['TIA).
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B npuBeneHHBIX (hparMeHTax JOMHUHHUPYET MOJOKHUTEIbHAS THHAMHUKA TTOBECTBOBA-
HUs, TIepeIaroIasi ONTUMUACTUYHBINA HACTPOI CIOKETOB O COBMECTHOM padore, 1o-
JIOXKUTENbHBIE OIYIICHUS, KOTOPhIE TIOMOTAJIN JIOMISIM B JIOCTATOYHO CYKATHIE CPOKU
1 B YCTIOBHSAX JIS(DUIINTA CTPOUTEITBHBIX MATEPHAJIOB BCE JKE TIOCTPOUTH KUIIbE ISl BCEX
niepecelienies. st 3TOro UCMoIb30BaHO MEPEUUCITUTEbHBIC KOHCTPYKIINH, HAHU-
3BIBAHMSI TJIATOJIOB (,,CEI0 CXOMUTHCA, ,,MaXKYTh XaTh’, ,,IOMAratoTh OJIHE OJTHOMY ),
MIPOTHUBOIIOCTABJICHHE (,,HE TaK, K 3apa3”’), HETIOIHBIC MTPEIIIOKECHUS, TTAPIICIUISIIHS
(,,Hammpukuiaz, Ha 1iid BYJIUII — TOJOKO0. 30upanucs”).

Hawuboree Tparimyeckie CEKeTbl —MMEePEHOC, MOTEPS MOTHJI, KJIaJO0uWII.
Bo Bpemst noneBoit paboTel fake ObUTO 3a(pUKCUPOBAHO MPUUUTAHUE MO YTPAICHHBIM
MOTHJIAMH, KOTOPBIC HE YIaIOCh TIEPEHECTHU:

[Topunaere, noromnaere,
A Hac MPOKJIMHAETE, 110 HE 3a0pau.
Kaxe:
Tu nexurnn, Most HEHBKO,
[Topunaer, HEHBKO. ..
A 6ona ne 3moena e3amu?
He mormu. Tam i BUBO3MITH, HO He GaraTo Opaju 3 Halloro cena. B Hac ceno
OinHe Oymo (SIAIT).

HcuesnyBume B pe3ynbTaTe 3aTOMICHUSI MOTHIIBI M KITaA0HIIa — OOIIMpHAs TeMa, Tpe-
Oyromias CrienuabHOTO uccienoBanmst. OcoObIi TParu3M CHTyaInu 00yCIOBIEH 00-
IECITaBIHCKUM BEPOBAHUEM O CTPOTOM 3alpeTe HApyIIaTh MOKOW yMEpIIuX. A 31ech
MPHUXOIMIOCH HE TOJIBKO HAPYIIATH STOTIIOKOM, HO M OCO3HABATH, UTO BCEX MOKOMHHUKOB
HE yAACTCsI IEPEHECTH, YTO OHU OCTAHYTCS MO BOJOH. DTOT MOMEHT OBUT O4eHB 00-
JIE3HEHHBIM, MTOCKOJIBKY, 110 HAPOJAHBIM BEPOBAHUSIM, [UIOXHM 3HAKOM OBLIO, KOTIa
BOJa MpocavyuBaiaCb B CBEIKCBBIKOIIAHHYIO MOTUJIBHYIO SIMY. 9TO0 MI0XO0 CBHACTCIIb-
CTBOBAJIO O HOBOITPECTABICHHOM. ATIPH 3aTOIUICHHU BCE JIPEBHUE MOTHIIBI YXOIUITH
nozt Bozy. bosiee Toro, co BpemeHeM Bojia pa3MbiBalla CTapble 3aXOpOHEeHHs, Oepera
U IO BUIETH TPOOBI, KOCTH OBIBIIMX 3aX0poHeHHH. OO 3TOM BCerna BCIOMHHAIOT
¢ 00ITBIO U TOPEYBIO:

I{BuHTapI TepeHOCHIN — BUKOMyBaiH. B Hac 6ynu rpodoxonaremni 3 Hosoi Ka-
x0BKH. OTO BUPHIOTH, T03a0MPAIOTH KOCTI, a T¢ BCE Ha3al. A TOMII, SK ITyCTIIIH
BOJY B CEHTSOpI — Ta BC1 3K TPYHH IIIIIN X TyIH, y IUIOTiHY. Ta Tam Garpamu
X BUTATAIHN, 00 3a0MJI0. A SIKi TaKi — HEJIOBrO, TO MEpecessIi TPYHAMH, BO3H-
. Ocrom — O3epa. Koo CeitinoBojceka, O3epa. O3epa i Kanosa banka. Tam
JIBa ceja — MOTIePEeCEIUTICS Hallli KJIAOBUINA. A XTO HEJABHO TIOXOBAHUH — TO
y rpobax Bozumu (MAD).

Ilepecenunu — cunaate B cremy Tenep. S kaxy, mo JHIIpo 3uMoI0 Bragae,
y (hapBarep yXoQuTh, a TYT OCTAIOThCS, TaM Jie cera Oy, — micok. | ome s Ha-
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XOJIUB, IO KJIaaoBHIIe... Jltonel nepereciu... B ogHOM MicIii HAHIIIOB, 110
TPYHH IPsMO JIexKsITh. BoHO 3amynene. Hy a mo — kaxkeH pik 3MUBA€ MiCOK
1 TpyHu nooctasanucs (ITMM).

[IpuHynuTENBHOE MEPECENEHU € BCICACTBUE 3ATOTUICHHMS JIFOAW 9acTO CTaBSAT
B OJMH pAA C APYTUMH TpareausmMu XX BeKa, CpaBHUBAIOT MACIITAObI
CBOEI Tpareauu ¢ UHBIMH, YaCTO XyAIIUMHU UCTOPUUECKUMU COOBITUSMMU:

Hama >xu3Hb — sik Benuka Tparexis. B Mmene maru Oyna 3 1900 rona, a 6aTbKo
3 [190]7-r0 Tomy. B 17-iM roai Oyna peBotoltist B [19]22-iM roai Gyna roixomos-
Ka... [19]33-1if rox — rojoa0BKa, 38-uii roj — Oysia 1>KOBIIHWHA, 3a0UpaId BCIX
KOMYHICTIB, aKTHBICTIB i cTpadyBanu. IloTiM B copok nepBim rozi — BoiiHa,
y [19]56-iM Hauanacs nepectpotika. [Ipuitnumm, xaty oOmipsumu|...]. JIronu, ka-
HEIITHO, TyIICBHO MEPSIKUBAIU: XaTa CTOITh, yCe TapHe — PO30uii, pO3pIiBHSIH,
po3BaiH i 3piBHsi 13 JomiBKoIO (KAD).

Ile oauH i3 3710YMHIB KOMIAPTIii, HE MEHIIUN, YUM TOJIOOMOPH, pernpecii.
3arornenns (FOAS).

DTOT Ke MPHUEM XapaKTePEH ISl PACCKAa30B YKPAUHCKUX MEPECEIICHIIEB TaK HA3bIBa-
eMoil oreparuu ,,Bricia”, KOTopble CpaBHHBAIN CBOE BBICEICHHE U MTOCAIKY B TTOC3]
co crkeTamMu XosokocTa (moapodHo 06 3tom cm. Koans-®yumno 2018). [Ipuse-
NIEHHBIC TIPUMEPBI CPABHEHHUI — PaCIIPOCTPAHEHHBIH CIIOCOO MOBBICUTH YPOBCHb
COOCTBEHHOTO MEPEKUTOTO TOpsl, IPUAATh eMy OoJiee BEICOKHI CTaTyC, YCHINTh BHU-
MaHHe CIyIIaTeleH.

[TocTostHHBIM MOTHBOM BOCIIOMMHAHHH O MEPECEIEHIH HEAABHO CTAIM pac CKa 3 bl
0 BCTpeUax MepeceIeHIIeB OJHON IePEBHHU, OBIBIINX OJHOCEIBIAH:

[Tapy poxkiB Ha3a] Oys10 30 pOKiB, sIK MepeceeHHs 0yo. To TyT B I0JIMHI BOHH,
cami Jiroau 310pasrcs, IpUIIaliaiy THX JIF0AeH, KOTpi Oyiin 1Mo Ipyrux cenax
[...]. To im i my3uKa rpaia, i cToyiu rapHi Taki. [lotomy, Bxe Mmicist cToiy, 60
s Oyiia TOJH, MICISI CTOTY MIPHILIMB TOW KOPaOIib, BEIMKHIA Takuil. | Tam KiHKH
MOBOMPAJIHCS B COPOYKH BHUILUTI, CLITH HA TOW KopalbeJib, 1 BiH 3po0uB kpyr. Ha-
OpaJi KBITOK 0araro i KuIajiu Ti KBITKH Tak, Ae XTo xuB. CriBanu micHi (J{TA).

[Neprmmii pa3 Mu B mapky 3ycTpiiucs. Tam € JjBa CTONM Taki BeJIHKi, TaM B IIaIll-
KH TPAfOTh, B IIAXMaTH. MU TaM pO3iKJIaics, 3 My3HKOIO: TapMOIIIKa, OyOOH.
1 mo 6yn0 axkpas ma 3eneni ceama?

Ha, va 3eneny Hemimo. CHITH, 3rayBaiy, IUTAKaIH, CIIiBAJIN, TAHIIOBAIH.

A ckinbku arodeti nputiuiio?

Toni meck necsTkiB Tpu. B HAac B 1[bOMY TO/y, HABEPHO, OYJI0 OLIBIIE TPHOX
necsaTkiB moner (PBM).
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Mu 010 16-uii pik OymeM 3ycTpidaTuch. 3ycTpidaeMcss MU Ha BOK3ali.
3 DK IKAIOTHCS OAHOCEINBII. XTO NPHUiXaB — TYT HA BOK3aJ 3yCTPLIH, 3aKa3yeMO
aBToOyC 1 inem Ha Oeper Mopsi. TaMm y Hac ecTh Miclie, e MH 3yCTpidaeMocs.
TaMm HakpHBa€eM CTONH, BapuM IomIKy i Bce octansHe (I'CI).

Takoe xe XapaKTCPHO JAJI1 MMCbMCHHBIX BOCIIOMHUHAHHI TNICPECCIICHICB, HAITMCAHHBIX
oo HpOCB6e COCTaBUTEJICH:

Terep mopoKy B mepiny cyOoTy ceprHs, SKHAHOIvMKIe 10 JHS CB. i, iMeHi
SKOTO OyB NMPHUXOJ y CEIi, MiACIHIHY 3yCTPi4alOThCSI HA PUOATECHKOMY CTaHI
Oins1 Jlninpa. Ha sxaib, KOpIHHUX MIJICIHSH 3 KOXKHHM POKOM CTa€ BCE MEHIIIE,
ajie MpUiNKDKAIOTh iXHI AiTH, OHYKH. MU crinkyemocs, 3raaxyemo piane [lin-
CiHHE, HOTO JKUTEIIB, Kl BIIIMIUIA y BIYHICTb, 1 3aBXK/IH TOYMHAEMO 3yCTpPid
3 ynro01eHoi micHi nmpo J{Hinpo, ska cTana riMHOM 3aToruieHoro cena (Mux-
HSK, 3y0ep 2019: 354).

C Hauana 2000-X TOJI0B B YKpauHe MPOUCXOAAT NPOLIECChl, HAIPABIECHHbIE HA MPH-
BJICUCHNE BHUMAHHUSI 00IIeCcTBa K (haKTaM JIMKBUAAINH CEJ, TIOTEPH IIOJOPOTHBIX 3€-
MeJlb, HCTOPUYECKOW NMaMATH O IPEBHUX MOCEJICHNSX, UX KYJIBTYPEe U CAMOOBITHOCTH.
CeronHs 3TH MPOIECCHI, IBSIOINECS COCTABHBIMU MEMOPHUANBbHON KyJIBTYpHI, ObI-
TYIOT B TaKMX HanOoJiee pacpoCcTpaHEeHHBIX (hopMax: KOMMEMOPATHBHBIC MTPAKTHKH
(e’KeroHBIC WITH MEPUOANIECKHUE BCTPEUH OBIBINNX KUTENCH 3aTOINICHHBIX CEJI, BBI-
cTaBkH (poTorpaduii ¥ MeYaTHBIX N3TAHUH O 3aTOIUICHHBIX CeJlax) apXHBHPOBaHNE
1 KOHCEpBals JaHHBIX O 3aTOIUICHHBIX HACEICHHBIX MyHKTAX (M3AaHHE KHUT, TIOCBSI-
LICHHBIX 3TUM CellaM, yCTaHOBJIEHHE MEMOPHUANBHBIX 3HAKOB (JJOCOK, KPECTOB, Ya-
COBEH) O MPEXKHUX CeJlax, MOMBITKAa OPraHN30BaTh My3€il 3aTOMICHHBIX CEJ U T.11.);
HOITyIIApH3anist HHQOPMAIMH 1 IEATEIIbHOCTH HePECceeHIeCKNX 00IIecTB (HarpumMep,
o01ecTBeHHas opranuzarms ,,Crapslit /lHenp’) B cpencTBax MaccoBoil HH(opmarmy.

OnpenenuTs HECKa3aHHbIE, HEPACCKA3AHHBIE, YMATUYUBACMbIE CIOXKETBI U3 UCTO-
puu nepeceneHus — 1eno Henerkoe. OHO HyK1aeTcCsl B XOPOLIEH 0CBEAOMIIEHHOCTH
0 Marepuaie, yuere (pakTopa aBTOICH3YPbI, BIUSHHS JHYHOTO OIBITA Ha paccKa3
o npouuioM. McciienoBarenn yCTHOIO HApOJHOIO TBOPUYECTBA, YCTHOM UCTOPUU €11~
HOJIyILIIHBI MUHUMYM B JIByX KJIFOUEBBIX YTBEPXKICHHUAX O BOCHOMHMHAHUAX Jitoiel. Bo-
IIEPBbIX, BOCIOMUHAHUS IPOXOJAT KaX /bl pa3 uepe3 HOBBII aBTOIIPOCMOTp, aBTOpe-
JTAKTUPOBAHUE, aBTOLEH3YPY, IEPEOLIEHKY. To, UTO UeIoBeK PaccKaxkeT o cebe CeroHs,
OyZIeT B TOW WJIM MHOHM CTENICHH OTJIMYAThCS OT PaccKasa yepe3 ecsTh, IBaIATh JICT.
Bo-BTOpBIX, Ha coflepKaHIE AaBTONPE3CHTAIIMN BIUAIOT OOIIECTBEHHBIE TPOIECCHI,
KOTOPBIE IIPOUCXOIAT B KOHKPETHOE BpeMs. DTH JIBE XapaKTEPUCTUKHU BOCIIOMUHA-
HHUH — U3MEHYUBOCTD U 3aBUCHMOCTh OT HCTOPHIECKUX 0OCTOSATEIBECTB —OTPayKEHBI
B paccKa3ax o NePeCeIeHUN KUTEIEeH 3aTOIUIEHHBIX CEJl BCJIEACTBUE CTPOUTEILCTBA
uckyccTBeHHbIX Bofgoxpanunuil 1 I'2C. Tak, ceroqHs NpoucXoauT NepecMoTp, HOBOE
TOJIKOBAHUE COOBITHI, KOTOPBIC BO BPEMS COBETCKOH 3IIOXH TPAKTOBAIN Kak 1mo0ey
HaJ npuponoil, Haj JAnenpoM. M oueBUALBI IEPECENCHUS, U €r0 HEMOCPEICTBEHHbIE
YYaCTHUKHU CETOJIHS y’KE II0YTU HE TOBOPST O AOCTUKEHUSX, a 3alyMbIBAlOTCS O I10-
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Tepsix. CaMbIM pacpOCTPaHEHHBIM OTBETOM Ha BOIIPOC O TOM, KaK JIIOIU MEePEKUIH
HepecenieHne, IBISIeTCsl 0000IIeHHOE YTBEPKACHHUE, UTO OBIJIO OYEHb TPYHHO:

Henerko Oyno. Mu, sik epecensiiaucs, To i Miakali, i XaTy 0OHIManu, cTa-
PUKH Ka3alli... B HAC JKe IMCKH TaM Oynu, OyTrpH, Ka3aiH, IO ,,JI¢ BOHH BOIH
BO3BMYTB”, @ BOHO 1 Boau Habpaiocs, i 3aronmiu Bee. lllupuna BogoxpaHu-
nuina 40 kiometpis (MAD).

Hyxe Tsxeno.

Inaxanu?

Hy astxoke! Orie x mepecerniii: puixaiy, ome x Tooi mo? | moxkwti Oy, oo
He Oyino Hikoro (BAT).

BrumatenpHBIN B3MIS HA ONBIT HEPECETICHUS AT OCHOBAHHS TOBOPUTE 00 ompe-
JEeJEeHHBbIX JOCTUXXEHUSIX U NMOJYYEHUHU HOBOTO ONBITA. Tak, HOHAT-
HO, 9TO B MacITadax CTpaHbl ¥ B KOHTEKCTE COBPEMEHHBIX TIOMCKOB aJIbTEPHATUBHBIX
HCTOYHMKOB YHEPTUU 3aTOIICHUE SABJISIETCS OTepel YUCTOM IPOTOYHOM BOJIbI, CEIlb-
CKOXO3sIIICTBEHHBIX 3€MEJIb, JIECHBIX YTOAUH, BaXKHBIX UCTOPUUECKUX TEPPUTOPUI.
B T0 xe Bpemsi MHOTUE JIFOH MOTYYHIN BO3MOKHOCTD 3HAUUTENIBHO YIIyUIIUTh CBOU
KUJIMIIHBIE YCJIOBHS, TOCKOJIBKY IIEPECENICHIIaM OBLIN BBIICICHBI OTPE/ICICHHBIC JIe-
HEXHbIE KOMIIEHCALIUK U MIPElOCTaBICHbI 3eMEJIbHbIE YYacTKHU B cejaxX, IJe CTPOu-
JIMChH LIKOJIBI, OONMBHUIIBI, TPOKIAIBIBATHCE JOPOTH. OO0 3TOM JIOIN TOBOPSIT OUCHB
Mallo, a TO ¥ BoBce HI4ero. Yem 310 00ycaoBiIeHO?

Pabota Hax MaTrepuanoM MO3BOJISIET ONPEICTUTD TaKUe (PAKTOPBI, BIUSIOMINE HA
Ta0yHPOBAaHHOCTH U IIPOMOJIBICHHOCTD ONPEACICHHON TEMBI B BOCIIOMUHAHUSX
CTpaTerusi CaMOINPE3CHTAINH; aKTyalbHasl IPOMarana U JO3BOJICHHOCTD HIIH 3ampe-
IIEHHOCTb TEMBI B O0IIECTBE; TMIHBIA H HCTOPUICCKHUH OITBIT. Cper HAIINX PECIIOH-
JICHTOB COBCEM HEMHOTO JIFOZICH, He Ooee TpeX, OLCHIIIH NIEePECENICHIUS TIOJIOKHUTEIIBHO.
OTO Te JI0H, KOTOpble N30pai CTPATErHio MIPEe3eHTAUK T0OeIUTeNs, a He )KEPTBBI:

,,Hy, B 11e#i uac... Sk mis mene. .. Toxi B cenax He Oyino Hife cBety. [ToTiM OyaiBHUIITBO

Kpemennyupkoi ['EC, BogocxoBumia. .. [...]. I TO BiH OSBUBCS micIs IepeCeCHHS.
A T0 He Oy70 B HAC, 1 JIIOAN MPUBUKIIM JI0 JTAMIIH, 12-HMi HOMep — Oyna Taka. »12-ui
pik« — mo-Hapogaomy” (MUJI). I'maBHBIM MapKkepoM AJisi KOHCTPYHPOBAHUS KapTH-
HBI TIEPECEICHUS ISl pACCKa34unKa CTAHOBUTCS MOSBJICHUE HIICKTPUUECKOTO CBETA,
TOYHEE 3aMeHa KepOCHHOBOM JIaMIIbl AJIEKTpUYecKoi tammnoukoid. LlenecoobpazHocts
MPUHYIUTEIHFHOTO MIEPECETICHUST 000CHOBBIBACTCS IMEHHO OBITOBBIMH YI00CTBAMH,
MOSIBUBIIUMHCS OJIarofapst dIEKTPUIECTBY:

Sk Tam icTOpisl CKJajanacs, s He 3Ha0, SIK TaM XTO, HO 1€ TIepeCceIeHHS
JIaJI0 IUBIII3AIIIF0, 1 BeHKY. | 3p00sieHo nmpaBuiibHO. XOTh TaM XTO HE Kaxke,
110 3aToIJIeHO Oararo, 60 0yJio TaM 6arato MPHUPOJHIX CIHOKOCIB, 110 BOHO
JIAJI0 TUTFOC — TO TYT JIFOJU XOTh MO0AYMIIM OCBITIEHHS. A MaTh MOs Ka3ala:
,,Haro Toi cBeT?” — y Hac OyJIo JIBi JIAMITH 12-UX. A TOJI, SIK BKJIFOYHIIH T€, TO
f YTEOXKOK TIOSIBUBCS, T€ MOSIBUJIOCH, IUINTKA MOSBUIIACH, T I CJICKTPOILIUTKA,
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XOJIOAUTLHUYOK MOSBUBCS. BOHO, 3BMYaiiHoO, Jaji0 BeNUKI mrrocH. Jrogein
3 TUX OOJIT, 3 THX KOMapiB Tpoxu Bijcenuin. Tak sk oTo Ha 3axigHill YkpaiHi
3arore, TaM XUBYTH JIFO/IU, TO 51 HE MIUTAI0, 10 TaM JyKe A00pe. A TyT y Hac
3emuti rapHi. CtaBku kpyrom. Jlepesa, 6aitbapuc e kaxxyTh Ha Hei, KyIIoBa
Taka pociuHa. JIuuku rpyii, a KyJasTypHOT pOCJIIMHU TaM HeMa: BOHA 3acCTy/I-
XKyBajacs, BUMep3aja i mponafaina [...]. Ane e nepeceiaeHHs — BOHO JaJI0
niporpec soasim (MUWJT).

Juts aprymenTaryu coOCTBEHHOW MO3HIINH PAaCCKa3YHK HCIIOIB3YeT Takue Oesamnel-
JSIIMOHHBIC YTBEPANUTEIbHBIC KOHCTPYKITUH: ,,...3TO TIEPECEICHUE IaJI0 IIMBUITU3AITHIO,
u 6onpmy”; ,,1 cnenano npaBuibHO™; ,,OHO, KOHEYHO, 14710 OONBIINE TUTIOCH .
KareropudHOCTh U YMBIIINICHHOE TOHMKEHUE PETUCTPA YETKO MPOCIEKUBACTCS
B YTBEPKICHHUAX O 3aTOIJIEHHON TeppUTOpHH: ,,JIronei ¢ Tex 60JIoT, ¢ TeX KOMapoB He-
MHOTO oTcenin”’. HanpoTus, mpyu onrcaHny HOBOTO MECTa KUTENIbCTBA XapaKTepHa
3aBbIIIEHHAs OLIEHKA, OLIyTHUMas hieanu3anus: ,,A 3ech y HaC 36MJIU XOPOILIHE.
CraBku kpyroMm”. B 11e10M Ha NpOTSHDKCHUHM MHTEPBBIO H30paHHAsI CTpAaTerus pac-
CKaz4MKa BbLAEp)KaHa 10 KoHa. [l ero paccka3a XapakTepHbI IITaMIIbl COBETCKOM
IIponaraHjbl TOro BpeMeHHU: ,,JaJlo Iporpecc”, ,,fOCyJapCTBEHHON Ba)KHOCTH CTPOU-
TEIBCTBO”, ,,FOCYIAPCTBO JIaBAJIO KOMITEHCAIIUN, ,,JTFOMISIM CTAJIO JIydiie” U Jp.; Bce
TPYIHBIE MOMEHTEHI ITEPECEIICHHUS ONTMCAHBIY TPOIIEHHO.

E1ie onuH uHTEpECHBIH IPUMEpP CaMONPE3EHTALMN — 3TO paccKa3 XKEHIIUHBIL, TPH-
3HABIIIEH, YTO B CBOE BpEMs ISl €€ TOJIBKO YTO CO3JIJaHHON CEMbH CHTYallus Iiepece-
JICHUS CIOCOOCTBOBAJIA CTPOUTEIHCTBY COOCTBEHHOTO JKHIIBSI, TOITOMY U CTPOHUTEIb-
CTBO IJIsl HEEe HE OBLIIO CIIOXKHBIM, BEIb M TOCYJIaPCTBO TIOMOTAJIO, U JIFOJIU, K HOBOE
MECTO ISl Hee JIy4Ille, IIOTOMY YTO He MOATAIUINBAJIOCH BECHOW, 1 HOBOE CeJI0 OBLIO
MEePCIEKTUBHBIM: ,,MU niepecenuiucs cronu, TaM JlHictep mialyB; BChO 3a0upanu,
IIIe i JIepeBo Ha IpoBa, BChO Mo3abupanu. Tam i 3a JepeBo SKOCh IUIATHIIN, HETIOTaHO.
A SIK CTpOIITHCS, TO BUITHCYBAJIN KipIli4, MaTepial, mudp, BChO TO JemiesIe. To erko
Oyio crpoitucs”(JIDJ]). B To jxe BpeMs B ee pacckase 0 POIHOM Celle OUTYIIASTC s HO-
CTaJNbrusl ¥ ropeyb NoTepu: ,,.B Hac ceno Oyno maneHbke, 56 xat Bcboro. Jlyxe Oyne
Take, K oxHa ciM’si. CHUTBCS, IO B IIKOITY TaM XOJI0, IIKOJIa TaM B HAC Oyria, JIII
4OTUPH KJacu. Becbo Oyno, XoTh ceno MaseHbke, aine Bcho Oyno” (JIDJ). B mpuse-
ICHHBIX (pparMeHTaX MOKa3aTeIbHBIM SBISETCS YIIOTPEOICHNE aKTUBHBIX (POPM TIIa-
roJia: ,,iepecenuimcs’, ,,3a0upaiu’, ,,cTPOHCS”’, B OTIIMYUE OT PACIPOCTPaHEHHBIX
B BOCIIOMHUHAHHSIX TAaCCHBHBIX KOHCTPYKIHU: ,, TFOJCH TTepPeCeNINI/BUTHAIH/BUCH-
nanu’”’. AKTUBHBIE (POPMBI CBUIECTENBCTBYIOT O IOOPOBOIBHOM CO3HATEIHHOM BBIOO-
pe, @ NaCCUBHBIE — O IPUHYAUTEIBHOCTH, BBIHYKJIEHHBIX JEHCTBUAX paccKa3uuKa.

* %k %k

Bocnomunanus J'IIOZ[eﬁ O IIPOIJIOM Ha MPOTAKCHUHN UX KU3HU ITOABCPrarOTCA MHOI'O-
YUCJICHHBIM U3MCHCHUAM, IEPEOLICHKE, TIEPEOCMBICIICHUIO. Kakwne-To COCTAaBJIAOIIUC
06p3.38. OIIPCACICHHOTO COOBITHS TEPAIOT aKTYaJIbHOCTb, 4 KAKMEC-TO YCJIOBCK HAYU-
Ha€T BOCIIPUHUMATDH U TOJIKOBATH MO-APYTOMY. BpeMeHHaH JUCTAHIUA ITO3BOJIACT
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pacckazyuKy OCMBICIUTh IPOXKUTOE, BBIOPATh PaKypc BUAEHUS TOTO UIM UHOTO CO-
obrtus. Tak, ctpoutensetBo ['IC Ha JlHenpe u J{HecTpe, KOTOpOe [UTUTENLHOE BpeMsi
Ha 0(UIHATHFHOM YPOBHE OIICHUBAIOCH TOJIBKO MOJIOKUTEIBHO, CETOMHS MIPOXOIUT
4yepes MepeoleHKY U IePeOoCMbICIICHUE. 3aicH BOCIOMUHAHHN B (hopMe HHTEPBBIO
C YYaCTHUKaMHU MepecesIeHHs Jat0T BOBMOKHOCTb BBIJIEIUTh TEMbI, MOTHBBI, CKOJKETBI,
O KOTOPBIX I'OBOPAT B IIEPBYIO O4YE€PCb, MHOT'O, C YIOBOJBCTBUEM, U TC TCMbI, O KO-
TOPBIX TOBOPST HEOXOTHO, & TO U BooOmIe Mordar. Cpeau TI0OUMBIX TeM — HIcallu-
3aIysi TOTEPSIHHOTO MECTa, CJIOKHOCTH B PE3YJIbTaTe CTPOUTEIHCTBA HOBOTO KHJIbS,
aKIIEHT Ha MOTepe 3eMJIH, cella, OOIMHbI, Kiaaouma. HoBoil monymspHO# TeMoit
B BOCIIOMUHAHMAX CTAJIM PACCKa3bl O BCTPEUAX NEPECENICHLEB, IPOJOIKAIOIINXCS
C Hayaja 2000-X rogoB. Majo nporoBOpeHbIMU TEMaMHU SIBIISIETCSI OCMBICIIEHHUE J10-
CTHXKCHUI BCIIEICTBHE TIEPECEICHNS, HEAOOICHKA MOTy4YeHHOro onbITa. Habop Tem
B Ka)KJIOM MHTEPBbIO 3aBUCUT OT BBIOPAHHOM CTpareruu apronpeseHTanuu. Tak, yarie
BCEI0 HAlllU PACCKA3UUKU IIPEJCTABIIIOT CBOE [1EPECENIEHUE KaK [IOTEPIO U IOpaKe-
HUe, [IOTOMY 3aTOINIEHHOE CEJIO Npe/CTaeT B 00pa3e MOTEPSIHHOTO pasi, a O HOBBIX BO3-
MOYKHOCTSIX, KOTOPbIE BO3HUKJIIU TIOCJIE TIEPECENICHHUS, JTIO/IA TOBOPAT MaJIO U HEOXOT-
HO. Pakypc BUJEHHS U OLICHKH IePECENIeHNs 3aBUCUT U OT BO3pacTa PeClOHIEHTOB.
Tak, caMbIM TPYIHBIM 3TO COOBITHE OBLIO JJIS JIFOACH CTapIIero Bo3pacTta, KOTOpbie
COOCTBEHHOPYYH OOBLIH BBIHYKACHBI pa3pymiaTrh CBOHM JOM, CTPOUTHCS Ha HOBOM
MecTe, IPUBBIKATh K HOBBIM YCIIOBUSM. B pacckazax monei, KOTopbie BO BpeMs Te-
peceneHus ObUTH JeThMH, aKIICHTHl HECKOJIBKO CMEIICHBI, CPEIU UX JTFOOUMBIX TEM —
pacckassl 0 BCTpeuax OBIBIIMX OJHOCEIBYAH, PA3MBIIUICHHUS O [EJIECO00Pa3HOCTH
I'SC, sxonorudeckuii ymep0 B pe3ylasrare 3TOr0 CTPOHTEIBCTBA.
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ABSTRACT: The aim of this article is to present the life (cycle) of the song entitled
Siekiera, motyka... and the role it plays in Polish culture in traumatic situations. Dur-
ing World War II, numerous variants of this song were sung by street performers.
After the end of the war the song became popular thanks to the 1946 film Zakazane
piosenki (Forbidden Songs), and its wartime versions were later used by many art-
ists. Subsequent contrafacta of Siekiera appeared in the Polish People’s Republic,
especially during martial law, as a manifestation of the resistance against communist
government, hence the strong associations of the song with the resistance movement.
The Siekiera, motyka incipit is still used to create rhymes commenting on contempo-
rary events, published on the Internet. New versions of Siekiera, motyka have been
created in response to the coronavirus pandemic. In this case, the enemy, instead of
the German occupier and the communist regime, has been the virus. The versions
from different times share many features in common - e.g. they are strongly rooted
in contemporary reality, evoking the names of well-known figures and humorous
wording. They appear in situations of social tension, disorganisation, and they serve
to help people come to terms with new reality and traumatic experiences.

KEYWORDS: street song, occupation folklore, political folklore, martial law, opposition,
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Wiosng 2020 r., gdy pandemia koronawirusa zmusita Polakow do odbycia ,na-
rodowej kwarantanny”, w internecie pojawity sie¢ wierszyki, zarty, memy,
rysunkowe dowcipy komentujgce te trudng sytuacje. Co ciekawe, wiele z nich
parafrazowato stara piosenke Siekiera, motyka. Jej incipit, schemat i melodia
czesto powracaja w kryzysowych momentach historii Polski, stuza do komen-
towania, wy§miewania, a przede wszystkim oswajania nowej rzeczywistoSci.
Gléwnym celem niniejszego artykutu jest prezentacja wybranych wariantow
tej piosenki oraz analiza funkcji, jakie spelniala i spetnia ona od lat okupacji
az do dzisiaj.

Wielu Polakéw, szczegoélnie starsze pokolenie, zna omawiany utwor z filmu
Zakazane piosenki w rezyserii Leona Buczkowskiego z 1946 r. W obrazie tym po-
$wieconym antyniemieckiej tworczosci muzycznej w czasach Il wojny $wiatowej
jest on zaprezentowany jako jeden z wielu wykonywanych przez ulicznych
$piewakoéw i podworkowe orkiestry. To wtasnie dzigki filmowi Buczkowskiego
piosenki okupowanej Warszawy staly sie popularne w catej Polsce. Jednak spo-
§rod wszystkich wykorzystanych w filmie utworéw, zaden nie funkcjonowat
w tak licznych wariantach i nie wykazat sie takq zywotnoscia jak Siekiera, motyka,
nie tylko w latach wojny, ale i w czasach pdzniejszych.

Folklor okupacyjny, do ktorego zalicza sie Siekiera, motyka, doczekat sie licz-
nych omoéwieni i opracowan. Aleksander Jackowski pisal, ze w czasie II wojny
Swiatowej kawaly, piosenki, karykatury

pomagaty zy¢, pomagaly przetrwaé. O$mieszajac wroga — czynily go
mniej strasznym, wykpiwajac pozwalaty poczu¢ sie silniejszym. Piosenki
czy celne zdania [...] stawaly sie bezimienne, powszechnie znane, powta-
rzane. Celna, zwiezta forma, nawigzujaca zaréwno do folkloru wiejskiego,
jak i do tworczosci kabaretowej, pozwalaly na wrecz btyskawiczng kariere
takich piosenek czy dowcipow, na ich popularnosé, jako twordéw anonimo-
wych. Dodalbym jeszcze — anonimowych nie tylko dlatego, ze puszczano
je w obieg bez podania nazwiska autora, ale i z tego powodu, ze wyra-
zaly to, co kazdy czul, co chcial ustysze¢. Anonimowo$¢ byta wowczas
przejawem powszechno$ci (Jackowski 1990: 11).

Podczas wojny Siekiere, motyke $piewano nie tylko w Warszawie, ale i w innych
miastach Generalnej Guberni, a takze w oddziatach partyzanckich (Siekiera 1).
Szczegbdlnie wazna byta jednak dla mieszkancow stolicy. Aktorka Alina Janow-
ska po raz pierwszy ustyszata ja w EKD, czyli Elektrycznej Kolejce Dojazdowej,
gdzie czestymi go§¢mi byli rozmaici Spiewacy i orkiestry podwoérkowe: muzy-
kanci z banjo, skrzypcami, akordeonem i ,zapiewajto”, ktory jednocze$nie dy-
rygowal i zbieral datki od stuchaczy. W ksigzce Opowiesé o piosence Janowska
pisata: ,W czasie ktorej$ z moich codziennych podrézy ustyszalam po raz
pierwszy piosenke Siekiera, motyka, pitka, graca. Melodie znatam jeszcze
sprzed wojny. Tata ja czasem Spiewal. Ale tym razem stowa byly catkiem inne!”
(Szymalski 1986: 118).
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Tomasz Szarota uznat piosenke Siekiera, motyka za jedna z najpopularniej-

szych w wojennej Warszawie:

Jej odmiana okupacyjna powstala jesienia 1942 roku, potem piosenka kilka-
krotnie ulegata przeksztalceniom, dochodzity coraz to nowe zwrotki, wy-
konawcy $piewali ja w réznych wersjach, chyba czesto wprowadzajac
wtasne innowacje. Dopiero przygotowujac do druku obecne, czwarte wy-
danie niniejszej ksigzki, dowiedziatem sie, kto byl autorem stoéw owego
ulicznego ,przeboju”. Napisata je Anna Jachnina, wspotautorka konspi-
racyjnej broszury Anegdota i dowcip wojenny, na zlecenia szefa komorki
Sztuka — Aleksandra Kaminskiego, z przeznaczeniem dla $§piewakoéw ulicz-
nych. Jachnina, aresztowana 3 listopada 1942 roku, byla potem wieziona
w obozach koncentracyjnych Auschwitz i Ravensbriick. Tekst piosenki
opublikowano po raz pierwszy w zbiorku Postuchajcie, ludzie..., wydanym
w lutym 1943 roku (Szarota 2010: 298)".

W przywolanej powyzej publikacji tekst piosenki brzmi nastepujaco:

Siekiera, motyka, bimber szklanka,
W nocy nalot, w dzien fapanka.
Siekiera, motyka, pitka, mtot,
Dratuj draniu, wreszcie stad.

Kolejka, riksza, tramwaj, buda,
Kazdy zwiewa, gdzie sie uda,
Bo po co kuka¢ w cytadeli,
Albo w jakiej innej celi.

1

Faktycznie do 2010 r. wszystkie wersje piosenki funkcjonowaly jako dzieta anonimowe. Anna
Jachnina nie robita co prawda tajemnicy z tego, ze to ona wpadla na pomyst napisania no-
wych stéw do popularnej melodii, ale informacje te nie rozpowszechnity sie w publicznym
obiegu. W wywiadzie udzielonym dziennikarce czasopisma ,,Czas” w 1975 r. Jachnina mowita:
»Mieszkalam wowczas na ulicy Francuskiej w Warszawie. Byla zima, mréz w mieszkaniu i we
mnie — w §rodku. Straszliwy gtéd. Otrzymatam wtasnie polecenie napisania tekstow — wier-
szykoéw, piosenek dla naszych ulicznych sojusznikéw — gazeciarzy, kwiaciarek, muzykantow.
Olowek wypadal ze zgrabiatych rak, moézg zamarzal. Nie bylo $wiatla, tylko jaki$ knocik, lam-
peczka... To byta noc tworzenia w stanie zamrozonym. Chyba wlasnie wtedy - juz dokladnie
nie pamietam — powstala ta piosenka: Siekiera, motyka, pitka, szklanka, w nocy nalot, w dzien
tapanka...” (Jachnina, Wozniak 1975: 24). Dopiero w 2010 r. rodzina Anny Jachniny, przeglada-
jac archiwalne dokumenty, natrafita na materialy §wiadczace o tym, Ze to ona jest autorka stow
popularnej wersji piosenki. Jej wnuk Wojciech Jachna opowiada: ,Ta piosenka jest jak hymn,
jest wszedzie, nawet w Misiu. Jest symbolem ruchu oporu, jak kotwica Polski Walczacej”.
Roéwnoczesnie stara sie wyjasni¢, dlaczego autorstwo utworu przez tak wiele lat stanowito
tajemnice: ,Babcia byta strasznie przekorna i jednocze$nie skromna. Moze uznala, Ze nie na-
leza sie jej prawa do tego tekstu? Prawdopodobnie nie wymyslita go od podstaw, ale spisata
to, co juz $piewata ulica, uporzadkowata, dodata co$ od siebie... Ale moge sie tylko domyslac,
bo nie zdazylem z nia o tym porozmawia¢” (Szubrycht 2020).
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Juz nie wiadomo, gdzie sie¢ schowac,
Chca nas z domu wyszabrowac,

A po ulicy gonia wciaz,

Jakby tu jeszcze kogo wzigc.

Szcze$ciem kultura nie zabrania

Da¢ po uchu, jakem cwaniak,

Dobrze ze kulture w gar$ci mam

I po d.... szwabom dam (Postuchajcie 1943: 3—4).

Zamieszczona w tej publikacji wersja jest mniej znana. Inna, bardziej popularna,
pojawita sie 1947 r. w zbiorze Warszawski dowcip w walce 1939-1944, opraco-
wanym przez Mariana Ruth Buczkowskiego, ktory podczas okupacji wspotpra-
cowat z Jachning w Biurze Informacji i Propagandy Armii Krajowej, w komorce
Sztuka.

Siekiera, motyka, bimbru szklanka,
W nocy nalot, w dzien tapanka.
Siekiera, motyka, pitka, blok,
Swinia, glina, bydle, szkop.

[..]

Siekiera, motyka, $wiatto, prad,
Kiedyz oni p6jda stad.

Piwo, bimber, wino, alasz,
Przegral wojne glupi malarz.

Siekiera, motyka, pitka, n6z
Przegral wojne juz, juz, juz! (Ruth Buczkowski 1947: 65)

Okupacyjnych wersji Siekiery, motyki powstato wiele. Do ,bazy”, jaka prawdo-
podobnie stanowita piosenka Jachniny, dopisywano nowe zwrotki, przerabiano
istniejace, podmieniano stowa i zwroty. Te rdzne warianty byty po wojnie wie-
lokrotnie publikowane, np. w zbiorach Smiech w kajdanach. Kawaly warszawskie
w czasach okupacji (Straszewicz 1946), Satyra w konspiracji (Zateski 1958), Gwara
warszawska dawniej i dzi§ (Wieczorkiewicz 1974), Zlota ksiega piesni polskich
(Adrjanski 1997) i wielu innych. Pewne strofy powtarzaty sie, inne wystepowaty
tylko w jednym konkretnym wydaniu.

Piosenka stata sie cze$cig warszawskiego folkloru i weszta do repertuaru ar-
tystow z nim zwigzanych: Stanistawa Grzesiuka, Kapeli Czerniakowskiej, Staska
Wielanka i Kapeli Warszawskiej. W latach 1967-2007 pojawita sie na dziewieciu
plytach tych wykonawcoéw (Siekiera 1). Siekiera motyka byta tez chetnie in-
terpretowana w nurcie tzw. muzyki biesiadnej i chodnikowej, np. przez jeden
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z najstarszych zespotéw disco-polo Big Dance, ktéry wydat calg ptyte z ,,zaka-
zanymi piosenkami” (Siekiera 2003). Utwor cytowali badz parafrazowali takze
raper Tede (A pamietasz jak) (Siekiera 2003), zespoty Lao Che (Godzina W)
(Siekiera 10) oraz Piersi (Marsz KPN) (Siekiera 11). W 2014 r. utwor przypo-
mniato Warszawskie Combo Taneczne Janka Mtynarskiego na swoim debiutanc-
kim albumie Przyznaj si¢ (Dubrowska 2017). Warto zauwazy¢, ze wspodtczesnie
po piosenke Siekiera, motyka siegaja zespoly, ktore tworza w obszarze kultury
nie zwigzanym z folklorem i dzieki temu, podobnie jak byto w przypadku filmu
Zakazane piosenki, trafia ona do szerszego kregu odbiorcow. Okupacyjne wersje
znalez¢ mozna takze w na wielu stronach internetowych (np. teksty.org, malu-
chy.pl, staremelodie.pl).

Melodia i incipit okupacyjnego przeboju nie pochodzg z lat 40. XX w. Po-
wstat on na bazie piosenki z 1917 r., rozpoczynajacej sie wersami: ,,Co uzyjem
to dla nas, / bo za sto lat nie bedzie nas! / Siekiera, motyka, pitka, kleszcze, /
chodzze Maniu, zatancz jeszcze...” (Siekiera 1). Jej stowa wraz z nutami zna-
lez¢ mozna w §piewnikach z lat miedzywojennych. Juz woéwczas wystepowa-
ta w roznych, ale niewiele sie rozniacych wariantach i publikowana byta jako
piosenka zotnierska (Prositem 1920: 3—4). Teksty maja charakter zartobliwy,
frywolny i opowiadaja o dziewczynie, Marysi lub Mance, odrzucajacej w ko-
lejnych zwrotkach awanse adoratoréw: utana, sapera, lotnika, cywila. Wersje
Siekiery, motyki, podobnie jak wiele piesni ludowych, miewaty charakter ta-
siemcowy: w ksiazce Wiersze zolnierskie z 1938 r. zamieszczono az 27 zwrotek
autorstwa plutonowego rezerwy Aleksandra Fuska z Nowego Targu (Siekiera 1).

Piosenke z roznymi wariantami tekstu wykonywali przedwojenni artysci, np.
Andrzej Bogucki, Mieczystaw Borowy, Ignacy Ulatowski. Chor Juranda na ptycie
7 1934 1. $piewat jg ze stowami nostalgiczno-refleksyjnymi, gdzie gtéwnym te-
matem byto przemijanie smutnego zycia i zacheta do korzystania z jego urokéow
»pOki czas”. W swym repertuarze zespdt miat takze ,wersje pijacka”, ktorej
fragment byt taki:

Siekiera, motyka, pitka kleszcze,
chetnie co$ wypilbym jeszcze.
Siekiera, motyka, kotko, pas,
Przepij do mnie jeszcze raz.

Siekiera, motyka, pitka, kolej,
tutaj polej, tutaj dolej... (Siekiera 8).

Juz wowcezas utwor wykorzystywano do tworzenia nowych strof, ktérych celem
byto komentowanie biezacej rzeczywistosci. W tygodniku polityczno-satyrycznym
»Zo6tta Mucha Tse-Tse”, w numerze poswieconym podatkom i podatnikom
z 1932 r., opublikowano trzyzwrotkowa Polke siedzonke, nawigzujacq tekstem
do 6wczesnych kontekstow spoteczno-ekonomicznych, dzi$ juz niezrozumiatych.
W tym przypadku utwor ma specyficzng ceche, widoczng rowniez w wielu
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p6zniejszych wariantach, a mianowicie jest tak silnie osadzony w biezacych
realiach, ze po jakim$ czasie przestaje by¢ aktualny i odchodzi w zapomnienie:

Siekiera, motyka, pitka, kotek

Twardy jest rzadowy stotek

Siekiera, motyka, pitka, gwo6zdz,

Wiec go ,Bebku” w trabe pus¢! (Polka siedzonka 1932: 3)

Piosenke, a konkretnie jej wersje zoinierska, znala tez amerykanska polonia.
W 1928 r. w Chicago ukazala sie plyta, na ktorej zamieszczono utwor pt. Co
uzyjem to dla nas (Everything we do is good for us) w wykonaniu Pawta Fauta
i ,grupy polskich artystow”. Spiewany przez nich tekst byt niemalze identyczny
z tekstem piosenki ze $piewnika z 1920 r. W 1947 r. w Nowym Jorku wydano
kolejna ptyte z piosenka Siekiera, motyka — polka (The hatchet and the hoe)
w wykonaniu Franka Wojnarowskiego i jego orkiestry. Ta wersja roznita sie od
poprzedniej — muzycy zagrali ja w bardziej tanecznym rytmie, a wokalista za-
$piewal tylko trzy wybrane zwrotki przedwojennej wersji (Siekiera 9).

Po II wojnie $wiatowej, niejako rownolegle z caly czas popularnymi wersjami
okupacyjnymi, zaczely pojawiac sie nowe, zwigzane z dwczesnymi realiami.
W 1945 1. kolejna, jedenastozwrotkows kontrafakture piosenki nagrat w Pol-
skich Zaktadach Fonograficznych ,,O0deon” Polski Kwartet Ludowo-Narodowy.
Autor stow tej biesiadno-zartobliwej wersji jest nieznany, a jej tres¢ dotyczy
gtownie dos¢ specyficznych relacji damsko-meskich:

Siekiera, motyka, pitka, deska,
Szaflik, kubet i czterdziestka,
Siekiera, motyka, pitka, drut,
Nie badz gtupia jak ten but.

Ach z moja Manka to jest fajne zycie,

Tanczy sie polke jak po aksamicie,

Czasem ci w zeby zajedzie kutakiem,

Ty elegancko zrewanzuj sie kopniakiem (Siekiera 8).

Popularno$¢ wersji okupacyjnych i postrzeganie ich jako symbolu walki z wro-
giem mialy wptyw na to, ze zaczeto odwotywac¢ sie do nich w latach 8o. XX w.
Nowe kontrafaktury traktowano jako przejawy walki z komunistyczng wtadza.
Katarzyna Anna Gtluszak zauwazyta, ze:

w okresie utraty niepodlegtoéci muzyka i piosenka stanowity spoiwo na-
rodu. W czasie Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej stawaty sie wyrazem
zjednoczenia przeciwko wtadzom panstwowym. Znamienny jest fakt, ze
mimo uptywu lat, w Polsce powojennej $piewano niejednokrotnie te
same pieéni, ktére odgrywaty kluczows role dla narodu przed wielu laty.
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Swiadczy to o tym, jak nierozerwalna jest wiez pieéni z zyciem narodu,
jak splecione sg ze sobg zycie i sztuka. Pie$ni patriotyczne, partyzanckie,
a nawet religijne, przez wieki powracaty, dodajac Polakom wiary w zwy-
ciestwo, dajac im poczucie jednos$ci narodowej [...]. Utwory powstawaty
poprzez dopisywanie aktualnych, czesto prze§miewczych tresci do zna-
nych melodii, czy nawet przez nieznaczne modyfikowanie znanych
piosenek. Szczegdlnie owocne bylo przerabianie okupacyjnej piosenki
Siekiera, motyka, ktéora dawata ogromne pole do zmian i lirycznych popi-
sOw (Gluszak 2014: 3, 187).

W stanie wojennym (1981-1983) chetnie odwotywano sie do retoryki pie$ni na-
rodowych i zotierskich okresu Ii II wojny §wiatowej. Inspiracji szukano takze
w piosenkach ludowych oraz polskich przebojach muzyki rozrywkowej popu-
larnych w latach 70. XX w. Znana melodia stuzyta jako wzorzec meliczny,
a utrwalony w powszechnej pamieci historyczny tekst stawat sie Zrodtem in-
spiracji (Skoczek 2001: 510).

Liczne kontrafaktury wielu piosenek, w tym tez Siekiery, motyki, powsta-
waty w obozach dla internowanych. Ich zbioér ukazat sie w 1982 r., a wydata
go redakcja ,,Skrotu”, podziemnego pisma dla osadzonych, ktore ukazywato sie
raz na dwa miesigce w 1982 r. i dostarczane byto poczatkowo do kilku, a osta-
tecznie do wszystkich obozéw. Zeszyt zatytutowany Glosy zza muru, w ktorym
zebrano wiersze i pieéni, opublikowano po raz drugi w 1984 r. Opatrzono go
wstepem przyblizajacym sytuacje tworzenia i wykonywania piosenek. Czytamy
tam m.in., ze §piewano je we wszystkich obozach, chociaz grozity za to re-
strykcje, gdyz uznawano to za ,,szkalowanie ustroju PRL w miejscu publicznym”
(Glosy 1984: 5). Autor zbioru spisywat teksty z rekopiséw lub ta§m magneto-
fonowych. Zauwazyl, ze tekst tej samej piosenki §piewany w roéznych obozach
znacznie odbiegat od autorskiego pierwowzoru. Oprocz utwordéw oryginalnych,
autorskich, najczesciej anonimowych, powstatych w stanie wojennym, w zbio-
rze zamieszczono stare pieéni religijne i patriotyczne oraz piosenki z czaséw
Ii I wojny $wiatowej. Czasem $piewano je w wersji oryginalnej, kiedy indziej
ze zmienionym tekstem. W obozach powstawatly rozne kontrafaktury tego sa-
mego utworu, np. do melodii piesni Gustawa Ehrenberga Szlachta w roku 1831
i jej incipitu ,,Gdy nardd do boju wystapit z orezem” nowe stowa napisano
w obozie w Opolu, a inne w Nowym Lupkowie. Duzg popularnoscia cieszy-
ta sie tez Rota, ktorej wersje z lat 8o. XX w. nosily tytuty Rota Solidarnosci
i Rota obozowa, a takze melodia piesni My pierwsza brygada (Glosy 1984: 5).

Oproécz nowych wersji piosenek okupacyjnych, takich jak Okupacyjna pio-
senka (na melodie Teraz jest wojna, z incipitem ,Sa czolgi, armaty, wiezienia
i kraty...”), Trzynastego grudnia roku pamietnego (na melodie piosenki Dnia
pierwszego wrzesnia) jest tez Siekiera, motyka, zamieszczona w rozdziale pt.
Piesni sowizdrzalskie (zZartobliwe-ironiczne-szydercze) i opatrzona wyjasnieniem
dotyczacy miejsca jej powstania: ,Nowy tekst okupacyjnej piosenki $piewanej
w Kwidzynie. Powstat jednak w innym miejscu, by¢ moze w Biatotece” (Glosy
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1984: 73). Tekst osmiozwrotkowej piosenki oparto gtéwnie na zestawieniach:
Jaruzelskiego z dyktatorami Pinochetem i Pol Potem, Placu Centralnego z Pla-
cem Czerwonym, orla z wrong?® Jej wymowa jest optymistyczna i niesie wiare
w zwycigstwo nad komunistycznym rezimem. Wybrane zwrotki tego tekstu
brzmia tak:

Siekiera, motyka, stan wojenny,
Nardd nie jest taki ciemny.
Ostre szpony i korona,

Nie pokona orta wrona.

Siekiera, motyka, smok wawelski,
Przegra wojne Jaruzelski.

Siekiera, motyka, ZOMO, gwo6zdz,
Przegra wojne no i juz! (Glosy 1984: 73).

Inng wersje piosenki przytacza Anna Skoczek, stwierdzajac zarazem:

Nieskomplikowany zabieg wlozenia wtasnego tekstu w gotowsq strukture
wersyfikacyjna, powielenie rytmiki, przejecie rekwizytow i leksyki wo-
jennej, zaowocowatl powstaniem sporej liczby kontrafaktur innej oku-
pacyjnej piosenki Siekiera, motyka. Powszechnie znana melodia stuzyta
popularyzacji tre$ci utworu:

Siekiera, motyka, katar sienny
Mamy w Polsce stan wojenny,
Siekiera, motyka, gaz i prad,
Kiedy oni p6jda stad?

Siekiera, motyka, bimber, szklanka,

Na pochody jest tapanka,

ZOMO, paly, woda, gaz,

Lecz to nie przeraza nas (Skoczek 2001: 518).

Incipit piosenki wykorzystat tez autor napisu na murze, ktory potaczyl wersy
z wersji mu wspoétczesnej i okupacyjnej, nie zwazajac na brak rymu i sensu:
»Siekiera, motyka, Smok wawelski, Przegra wojne Glupi malarz”. Wojciech Ly-
siak w artykule, z ktorego pochodzi powyzszy tekst, uznat wprowadzenie stanu
wojennego za ,wielka inspiracje folklorystyczng”. Przytaczajac powyzszy przy-
ktad zauwazyl, ze ,napisy tego rodzaju zorientowane byly na roztadowanie po-
nurej atmosfery, na poprawe samopoczucia i podkreslenia, ze duch w narodzie
jeszcze zyje” (Lysiak 1990: 18).

2 WRON - Wojskowa Rada Ocalenia Narodowego
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Powszechne skojarzenie piosenki z dziatalno$cia opozycyjna miato zapewne
wplyw na to, ze jej melodia grana na flecie rozpoczynata audycje Radia Solidar-
no$¢. W 1989 r., na tamach ,,Gazety Wyborczej” pracownicy rozgloéni wspominali:

Mineto juz ponad siedem lat od chwili, kiedy w eterze po raz pierwszy
zabrzmialy dzwieki fujarki na melodie: Siekiera, motyka, pitka, szklanka...
W kwietniu 1982 roku byta to w Warszawie prawdziwa sensacja. Mia-
sto odpowiedzialo migotaniem tysiecy $wiatel, ludzie wyszli przed domy,
Sciskali sie, catowali... Stuzby przeznaczenia specjalnego rowniez szalaty
— uzywajac wszelkich mozliwych §rodkow, chciaty wykry¢ nadajnik.
Bezskutecznie. Zastosowano wiec inne rozwigzanie. Gdy tylko w eterze
zabrzmiaty pierwsze dzwieki sygnatu, znacznie silniejszy nadajnik
dostrajat sie do naszej fali i stycha¢ juz bylo tylko muzyke Beatlesow
(Siekiera, motyka 1989: 4).

O tym, ze piosenka caly czas jest kojarzona z ruchem oporu, moze $wiadczy¢ po-
jawienie sie jej w popularnym serialu Ranczo, w jednym z odcinkéw siédmego
sezonu, opowiadajacym o ,konspiracyjnej” dziatalno$ci niektérych mieszkancow
Wilkowyj zwiazanej z aresztowaniem wojt Lucy Wilskiej. Autorem stow tej
wersji piosenki byt scenarzysta filmu Robert Brutter, a zaczynala sie ona tak:

Siekiera, motyka, bimber, brona,

Nikt Wilkowyj nie pokona,

Siekiera, motyka, w ptocie dziura,

Przegra tu prokuratura (Adamczyk, Brutter 2013).

Incipit ,Siekiera, motyka...” jest nadal wykorzystywany do tworzenia rymowa-
nek komentujacych wspotezesne wydarzenia. Nawet niewprawny wierszokleta
potrafi dopisa¢ do niego nowe wersy. Wiele z nich mozna znalez¢ w internecie,
czasem pojawiaja sie po prostu w odpowiedzi na hasto rzucone ad hoc przez
ktorego$ z internautdéw, np. ,Znacie jakies rymowanki do Siekiera, motyka?”
(Siekiera 7) badz ,,Tworzymy nowe piosenki przerdbki znanych” (Siekiera 6).
Efektem sa liczne zwrotki, najczesciej bedace wyrazem niezadowolenia auto-
réow z dziatan politykow, np.:

Siekiera, motyka, skrzynki, wory,
Wszyscy ida na wybory.
Siekiera, motyka, czacha, mozg,
Znoéw Kaczynski i znéw Tusk.

Jeden chcialby wszystkich zabié,
Drugi wszystkim w dupe wiazic,
Siekiera, motyka, trumna, gwozdz,
Teraz sobie wybierz c6$ (Siekiera 7).
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Siekiera, motyka, imigracja,

W diabty poszta demokracja,
Siekiera, motyka, czarny ptak,
Wolne media trafit szlag (Siekiera 6).

Okoto 30 dwuwersowych rymowanek znalazto si¢ w komentarzu do artykutu
dotyczacego protestow pod sadami, opublikowanego w 2017 r. na portalu troj-
miasto.pl. Wierszyki nie wigzaly sie bezposrednio z trescig tekstu, a wyrazaty
po prostu ogdlna dezaprobate wobec polskich realiéw politycznych i ekono-
micznych. Oto kilka przyktadéw takich dwuwersow:

Siekiera motyka, riksza buda,
Do Londynu jak sie uda.

Juz nie mamyyyyy, gdzie sie skry¢,
Kaczki nam nie dajg zy¢.

Ich kultura nie zabrania,
Zmuszac¢ ludzi do zebrania.

Siekiera, motyka, funt kietbasy,
Nauczyciel nie ma kasy.

Siekiera, motyka, talerz kaszy,
A lekarze do kamaszy.

Siekiera, motyka, burak, kon,
A wyksztalciuch — z kraju won! (Siekiera 12).

Pojawiajace sie¢ w tym zestawie tekstow nazwiska politykow i odniesienia do
konkretnych wydarzen $wiadcza o tym, ze niektore z rymowanek mogly powstac
wiele lat wczeéniej, np.:

Siekiera, motyka, patka, Dorn,
Because of Pitka we have no porn!

Siekiera, motyka, sex-afera,
Niezty buhaj jest z Leppera.

Siekiera, motyka, sznurek, budka,
Jak moze by¢ zgwalcona prostytutka (Siekiera 12).
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Wspdlczesne wydarzenia caly czas dostarczajg tematéw do tworzenia nowych
zwrotek piosenki. Miejscem ich publikacji sq np. portale spoteczno$ciowe
Facebook i Twitter, a takze strona demotywatory.pl3. Tu rymowanki pojawia-
ja sie w rysunkach, memach badz komentarzach. Inspiracjg dla autoréw byt np.
marsz niepodlegtosci z 2017 r.:

Siekiera, motyka, kulson, pata,

Nie daj z siebie robi¢ wata,

Suka, radiowdz, woda, gaz,

Chawu depe i jeszcze raz (Siekiera 4);

podziat dotacji z Ministerstwa Kultury w 2020 r.:

Siekiera, motyka, celebryta,

Cata flaszka juz wypita,

Ministrze kultury, bardzo proszem,

Wspomdz sztuke, sypnij groszem (Siekiera 4);

czy dzialalnoé¢ jednej ze znanych przeciwniczek aborcji w 2020 r.:

Siekiera, motyka, jestem Godek,
Kaze rodzi¢ kazdy ptodek (Siekiera 3).

Autorzy tych zwrotek wpisuja sie swojg tworczoscia w teze Aleksandra Jackow-
skiego, ktory twierdzit, ze ,w kraju surrealistycznym [...] §miech jest odtrutka,
pelni role katharsis. Roztadowuje gniew, ale i zapobiega znieczuleniu na absurdy.
Kaze je dostrzegac, a to jest wazne” (Jackowski 1990: 12).

Nowe wersje Siekiery, motyki powstaly rowniez w 2020 r. w zwigzku z pan-
demiag koronawirusa i tzw. narodowa kwarantanna. Koniecznoé¢ ciagtego prze-
bywania w domu wyzwolita w niektérych Polakach rymotworcze talenty,
w zwiazku z czym w internecie pojawito sie wiele wierszykoéw, memow i ry-
sunkéw poswieconych nowej, trudnej sytuacji. Niektore z nich wykorzystywaty
incipit ,,Siekiera, motyka...” w niespotykanym dotad kontekscie. Prawdopo-
dobnie ich twércy, $wiadomie lub nie, odwotywali sie do okupacyjnej funkcji
piosenki jako narzedzia walki z wrogiem. W tym przypadku okupanta zasta-
pit wirus, a okupacyjne opresje — przymusowa izolacja i strach przed choroba:

Siekiera, motyka, duren, §wirus,
Dopadt nas koronawirus (Siekiera 13).

3 Przykladowo, na stronie demotywatory.pl w kwietniu 2021 r. znajdowalo sie 29 grafik z prze-
robkami piosenki Siekiera, motyka, o réznorodnej tematyce, czasem wykorzystujace zdjecia
z filmu Zakazane piosenki.
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Siekiera, motyka, beczka sledzi,

Kazdy w domu grzecznie siedzi.

Siekiera, motyka, gaz i prad,

Niech ten wirus spieprza stad! (Siekiera 13).

Siekiera, motyka, bimber pitem,
Wiec sie chyba odkazitem.
Siekiera, motyka ja cie krece,
Myjcie co minuta rece (Siekiera 5).

Siekiera, motyka, jest zaraza,
Prezydenta to nie zraza.

Siekiera, motyka, pitka, sledz,

Ty cztowieku w domu siedz! (Siekiera 4)

Wspdlcezesne kontrafaktury piosenki Siekiera, motyka nierzadko szczatkowe,
ograniczajace sie do jednej lub dwoch zwrotek, staly sie elementem e-folkloru,
dzieki ktéremu ,tradycyjne motywy, watki czy gatunki, czesto bedace juz »na
wymarciu«, nieoczekiwanie zyskaly szanse na drugie zycie” (Grochowski 2009: 9).
W przypadku tej piosenki jest to zycie kolejne. I po raz kolejny stluzy ona
»0Swajaniu traumy”, tym razem bedacej skutkiem pandemii koronawirusa. Wy-
korzystywanie tekstow folkloru jako sposobdw radzenia sobie z trudnoéciami
powracato przy okazji roznych kataklizméw: powodzi, epidemii, atakow terrory-
stycznych i innych sytuacji traumatycznych, czyli zawsze wtedy, ,kiedy w ist-
niejacej strukturze spotecznej lub kulturze pojawia sie jaka$ dezorganizacja,
przemieszczenie, niespdjnosé, innymi stowy, kiedy kontekst zycia ludzkiego
i dziatan spotecznych traci jednorodnos¢, koherencje oraz stabilno$¢” (Hajduk-
-Nijakowska 2005: 19). Kontrafaktury Siekiery, motyki i towarzyszace im rysunki
lub memy zwracajg uwage na komiczny aspekt dramatycznej w sumie sytu-
acji, sprzyjaja znalezieniu dystansu do aktualnych wydarzen. Spetniajq funkcje
typowe dla folkloru — ujawniaja postawy, uprzedzenia i leki wobec obcych,
nieznanych albo niezrozumiatych zjawisk badz sytuacji (Krawczyk-Wasilewska
2009: 17).

Sytuacje ludzi zmuszonych do domowej izolacji podczas pandemii mozna
poréwnac do tej, w jakiej znalezli sie¢ Polacy bioracy udziat w strajkach okupa-
cyjnych w latach 8o. XX w. Roznica polega gtéwnie na tym, ze izolacja straj-
kujacych stanowita ich wybor, natomiast ta wspotczesna byta narzucona przez
wtadze. W obu jednak przypadkach w grupach ludzi, zamknietych w okreslonej
przestrzeni, znuzonych oczekiwaniem na powrdt do normalnosci, mogto z jednej
strony dochodzi¢ do dramatycznych spie¢, z drugiej za§ do wyzwolenia réznych
formy ekspresji i zabawy. Opisujac sytuacje strajkujacych Czestaw Robotycki
w artykule poswieconym folklorowi strajkowemu podkreélal, Zze powstajace
wowczas rymowane ballady, kuplety, piosenki, czesto na melodie popularnych
szlagierow, powotywata do zycia ,,spontaniczna akcja”. Powstajaca w takich nie-
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codziennych warunkach tworczo$¢ ,obliczona jest na dzialanie dorazne, stad
najczestsza jej bron, to rozne rejestry $miechu. Apeluje, jak kazda ludowa po-
ezja, raczej do uczu¢ niz do intelektu” (Robotycki 1990: 46—47). Podobnie byto
z tworczoscig zrodzong podczas ,narodowej kwarantanny”.

Nowe wersje Siekiery, motyki z czas6w pandemii majq cechy podobne do
tych wczedniejszych, z lat okupacji i stanu wojennego. Sa bardzo mocno osadzo-
ne w aktualnych wydarzeniach, opisujg realia, sytuacje i elementy codziennosci,
ktore z uptywem czasu przestaja by¢ zrozumiate, np.:

Siekiera, motyka, pitka, gwo6zdz,
Dam gorala, pu$¢ mnie, pu$¢ (Ruth Buczkowski 1947: 65).

Siekiera, motyka, Biatoteka,
Nardd cierpi, lecz nie peka (Glosy 1982: 73).

Siekiera, motyka, nie mam czasu,
Zamkne w Polsce drzwi do lasu (Siekiera 3).

Siekiera, motyka, oczy, wory,
Nie ma testoéw, nie ma chorych (Siekiera 3).

Pojawiajg sie w nich postacie ze $wiata polityki istotne w danym momencie
historycznym. Nie zawsze padaja ich nazwiska, co rowniez moze dodatkowo
wplywaé na nieczytelnoé¢ tekstu po latach, np.:

Siekiera, motyka, styczen, luty,
Hitler z Ducem gubia buty (Ruth Buczkowski 1947: 65).

Siekiera, motyka, ambasada,
Przegonimy Wojtka dziada (Glosy 1984: 73).

Siekiera, motyka i bimber blues,
Naczelnik Jarostaw to jest tchorz (Siekiera 4).

Wspolna cecha roznych wersji sq rowniez stowa podtrzymujace na duchu i wy-
razajace wiare w pokonanie wroga, np.:

Siekiera, motyka, bimber, alasz,

Przegra wojne gtupi malarz.

Siekiera, motyka, gaz i prad,

Juz niedlugo podjda stad (Ruth Buczkowski 1947: 65).

Siekiera, motyka i car Lonia,
Macie wprawdzie juz Kuronia,
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Macie takze juz Michnika,
Lecz w narodzie duch nie znika (Skoczek 2001: 518).

Siekiera, motyka, kwarantanna,

Juz zaraza nas ogarnia.

Naréd siedzi pod strzechami,

Ale przeciez sig nie damy (Siekiera 14).

Zasadnicza roéznica pomiedzy wariantami Siekiery, motyki z réznych okreséw
polega na tym, ze o ile w kontrafakturach okupacyjnych i tych z okresu stanu
wojennego $miech przeplata sie z powaga, to w przypadku wersji pandemicz-
nych mamy do czynienia wylacznie z zartem, dowcipem, kping. Mozna tu przy-
toczy¢ spostrzezenia socjologa Kazimierza Zygulskiego, ktory podkreslit istnienie
swspolnoty $§miechu” wytwarzajacej w trudnych warunkach, takich jak kleska
zywiotowa lub wojna, potrzebe komizmu. Speinia on woéwczas wazna funkcje:
»przynajmniej w czesci przywraca grupom sytuacji krahcowej rownowage psy-
chiczng, jest dowodem panowania nad sytuacja, [...] integruje, odpreza, bawi”
(Zygulski 1976: 143).

Analizujac tres¢, okoliczno$ci powstawania i zywotnosé kolejnych warian-
tow Siekiery, motyki mozna dopatrzy¢ sie analogii do dowcipow, ktore bywaja
popularne w pewnym czasie, a potem ich aktualno$¢ gwaltownie spada, np.
w zwigzku ze zmiang sytuacji politycznej. W ich miejsce pojawiajg sie inne zarty,
czesto wykorzystujace te samg lub podobng strukture i watek, ale osadzone
w nowych realiach i z innymi bohaterami, np. ,glupiego milicjanta” zastepuje
»gtupia blondynka” (Kucharski 2009: 36). Zblizong zasade, wykorzystywania
starego wzorca do tworzenia uaktualnionej wersji, odnajdujemy w wariantach
omawianej piosenki z réoznych okreséw historycznych. W zwrotkach powsta-
tych w sytuacji zagrozenia, czyli podczas okupacji, stanu wojennego i pandemii,
opisane sg aktualne realia, trudne warunki zycia, wspomniane sg konkretne
miejsca, wydarzenia, postacie, a gtéwna rolg tekstow jest wyrazenie sprzeciwu
wobec okupanta, komunistycznej wtadzy badz aktualnej sytuacji politycznej
i spolecznej. W zaleznosci od tego, w jakich czasach wariant Siekiery, motyki po-
wstal, opisywang opresja jest tapanka, internowanie badz przymusowa izolacja,
a negatywnymi bohaterem Hitler, Jaruzelski lub ministrowie obecnego rzadu.

Inaczej rzeczy wyglada w wersjach piosenki powstatych w czasach ,,normal-
nosci’, zarowno po I, jak i II wojnie $wiatowej. Tu dominujg watki obyczajowe,
czesto ujete z humorem, przy czym sg to zwykle dwa tematy: relacje damsko-
-meskie oraz spozywanie alkoholu. Taki dobor tresci moze mie¢ zwiazek z checia
odreagowania wojennej traumy, a takze nawiazywac¢ do pierwszych wersji
Siekiery, motyki, w ktorych pojawiatla sie zacheta do ,korzystania z zycia, poki
czas ”. Z poczatkiem XXI w. w zwigzku z rosnagcym dostepem do internetu,
umozliwiajacego praktycznie kazdemu publikowanie swej tworczosci, pojawiaja
sie rymowanki polityczno-spoteczne, nawigzujace do spraw znanych z mediow,
takich jak dziatalno$¢ politykéw, afery obyczajowe, podwyzki, ubozenie spote-
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czehstwa, emigracja. Sg to zazwyczaj krotkie formy, ktore — podobnie jak dow-
cipy — wykorzystuja o§mieszenie i szyderstwo do korygowania negatywnych
zjawisk spotecznych (Kucharski 2009: 30).

W kolejnych wariantach omawianej piosenki zachowana jest jej struktura,
a wymiana elementow majaca na celu aktualizacje tresci wykorzystuje komizm
rymu. Regule stanowi przypadkowy dobér wyrazéw bedacych kontynuacjg in-
cipitu ,Siekiera, motyka...”. Nie ma znaczenia brak zwigzku semantycznego po-
szczegoblnych rzeczownikow, istotne jest to, aby wers rymowat sig¢ z nastepnym,
zawierajacym gtowny przekaz, np.:

Siekiera, motyka, linka, drut,
Juz pan malarz jest kaput (Siekiera 10).

Siekiera, motyka, pitka, metal,
Mamy swego Pinocheta (Glosy 1984: 73).

Siekiera, motyka, sznurek, trampek,
Agentow tapie wujek Antek (Siekiera 12).

Siekiera, motyka, zlew i wanna,
W naszym kraju kwarantanna (Siekiera 13).

Wyliczanie nie majacych zwiazku wyrazéw samo w sobie nie byloby $mieszne,
ale ich zaskakujacy dobor wywoluje czesto efekt komiczny. Przywotuje takze
skojarzenia z dzieciecymi wyliczankami, co dostrzegli niektorzy tworcy nowych
rymowanek:

Siekiera, motyka, raz, dwa, trzy,
Dzi$ agentem jeste$ ty! (Siekiera 12)

Sposobem na wzmocnienie efektu komicznego jest takze wykorzystanie w tek-
stach wulgaryzmoéw. Pojawiaja sie one juz w starych wersjach Siekiery, motyki,
np. w cytowanym wcze$niej tekscie autorstwa Anny Jachniny (Postuchajcie
1943: 4), gdzie sg prawdopodobnie nie tylko zartem, ale i wyrazem zlo$ci.
W wersjach wspotczesnych wulgaryzmy uzywane sg czesciej; zapewne nie
tylko dla zartu i wzmocnienia wypowiedzi, ale tez w zwiazku z tym, ze coraz
powszechniej wystepuja w codziennym jezyku:

Siekiera, motyka, bimber, siara,
Kto zyw z Polski wypierdala (Siekiera 12).

Suka, radiowoz, woda, gaz,
Chawu depe i jeszcze raz (Siekiera 4).
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Siekiera, motyka, bimber, wanna,
wkurwia nas juz kwarantanna (Siekiera 2).

Wigkszos¢ kontrafaktur Siekiery, motyki, pomijajac wersje ,pijackie” lub obsce-
niczne, mozemy zaliczy¢ do folkloru politycznego. Sa one reakcja na biezace
wydarzenia polityczne, gospodarcze i spoteczne. Nalezg do folkloru interspo-
tecznego, funkcjonujgcego z rownym powodzeniem we wszystkich grupach
wiekowych, zawodowych i innych. Nie ma tu znaczenia tozsamo$¢ autoréw; na-
wet jesli byli oni znani, to ich teksty wprowadzone w obieg spoteczny ulegatly
anonimizacji i w wielu wariantach dalej toczyty swoj folklorystyczny zywot
(Lysiak 1990: 15).

Kontrafaktury Siekiery, motyki powstate w réznych okresach historycznych
réznig sie tez sposobem transmisji. O ile dawniej stanowity element folkloru
tradycyjnego, teraz naleza do e-folkloru. Pierwotnie funkcjonowaty przede
wszystkim w wersji ustnej i miaty charakter meliczny. Wersje wspoéiczesne,
w tym takze ,pandemiczne”, istniejg wytacznie w pisemnej lub obrazkowej formie
przekazu, pomimo to sa one mniej trwate i jezeli nie zostang w pore zarchi-
wizowane, zging w morzu internetowych newsoéw, ktore — jak pisze Wioletta
Wroéblewska — maja to do siebie, ze

[...] szybko znikaja z obiegu, ustepujac miejsca nowym, bardziej atrakcyjnym
przyktadom. Zwigzek z chwilg obecna, szybka dezaktualizacja tematow
oraz konkretnych tekstow uchodzi za wla$ciwos¢ kultury popularnej,
ktora nie stuzy nauce, utrwalaniu wzorcéw zachowan, norm moralnych
danej grupy, lecz przede wszystkim zabawie (Wréblewska 2005: 15).

Prébujac wyjasni¢ fenomen zywotnosci piosenki Siekiera, motyka warto zasta-
nowic sie, jakie czynniki mialty wplyw na to, ze ciagle powstaja jej nowe wersje.
Niewatpliwie wazng role odegrat film Zakazane piosenki, pierwszy polski obraz,
jaki zrealizowano po II wojnie §wiatowej. Jego atrakcyjnos¢, patriotyczny prze-
kaz, a pdzniej czeste emitowanie w telewizji, mialy niewatpliwie wptyw na to,
ze okupacyjna wersja piosenki stala sie powszechnie znana. Nie bez znaczenia
byta tez wpadajaca w ucho melodia, w ktdrej nostalgiczny nastrdj przeplata
sie z tanecznym rytmem. Istotna jest takze forma literacka piosenki: pararelizm
sktadniowy, polegajacy na uzyciu szeregu przypadkowych rzeczownikéw w co
drugim wersie, utatwia ukladanie ryméw i tworzenie nowych zwrotek. Chwy-
tliwy incipit wyzwala kreatywnos$¢ autoréw, a powielanie utartego schematu
kompozycyjnego daje nieograniczone mozliwo$ci tworzenia aktualnych wers;ji.
Powigzanie treéci z walka, opozycja i kping z wrogéw w czasach II wojny $wia-
towej skutkuje tym, ze do dzi§ Siekiera, motyka jest kojarzona z ruchem oporu
i o$mieszaniem przeciwnikow. Stad wspoétcze$nie, najwiecej wersji piosenki stuzy
do krytycznego komentowania, wy§miewania, a takze oswajania nowej, nie-
przyjaznej rzeczywistosci.
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Wstep

Badania czesko-polskich kontaktéw literackich maja dtuga tradycje i poswiecono
im bogata literature naukows, zawierajaca zaréwno prace o charakterze ogdl-
nym, dotyczace catych epok, jak tez artykuly o wezszym profilu oraz publikacje
monograficzne. Ogdlnie mozemy stwierdzi¢, ze temu zagadnieniu po§wigcano
uwage gloéwnie w ramach tzw. literatury wysokiej, przy czym pierwszenstwo
mialy okresy romantyzmu i odrodzenia narodowego oraz wiek XX. Jak sie zdaje,
najwiekszym zainteresowaniem badaczy cieszyla sie kwestia wptywu i oddzia-
tywania polskich romantykéw na czeska literature i kulture (Sobotkova 2002).
Czescy i polscy badacze szczegbdtowo analizowali niezwykle istotne polskie
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wplywy na literature czeska okresu odrodzenia narodowego i catlego XIX w.
Jesli chodzi o piesni, uwaga koncentrowata sig na relacjach w obszarze tematyki
religijnej z XVI i XVII w. Na szereg paraleli miedzy piesniows tworczoscia
polska i czeska zwrécili uwage Pavel Kosek, Tomas Slavicky i Marie Skarpova
w przygotowanym przez siebie wydaniu pracy Jeslicky Fridricha Bridela (Kosek,
Slavicky, Skarpové 2014). O ttumaczeniach pies$ni Braci Czeskich na jezyk pol-
ski oraz ich przenikaniu do polskich kancjonatéw luteranskich pisat natomiast
Jan Malura (2010).

Omawiajgc czesko-polskie zwiazki kulturowe, trzeba zwrdoci¢ uwage na to,
ze kwestia kontaktow i wplywow w obszarze literatury kramarskiej do dzisiaj
nie doczekala sie systematycznej analizy. Szczytowy okres popularnosci drukéw
kramarskich w Czechach i na Morawach przypadal na XVIII w. oraz pierwszg
potowe XIX w. (Waliniski 1975; Metrak 2018). Na ziemiach czeskich zachowaty
sie¢ dziesiatki tysiecy tego typu publikacji, jednak zainteresowanie nimi byto
niewielkie i przez dlugie lata nie doceniano ich jako warto$ciowego Zrodia do
poznania dwczesnej kultury druku i preferencji czytelniczych szerokich mas
ludowych. Dopiero w ostatnim czasie mocno rozwijaja sie badania popular-
nych publikacji religijnych (Kafka 2008; Ivanek 2017), zwlaszcza drukow zwia-
zanych z fenomenem odpustéw (Ivanek, Malura 2019; Ivanek, Malura, Olsovsky,
Schenkova, Szturcova 2019).

W niniejszym artykule chcialabym zwroci¢ uwage na interesujace czesko-
-polskie paralele, ktore zauwazytam podczas badania pie$ni kramarskich o tema-
tyce religijnej'. Interesujg mnie zwtaszcza wplywy, ktére miaty znaczenie dla
genezy konkretnych tekstow. Przenikanie pie$ni religijnych miedzy ziemiami
czeskimi i polskimi utatwiata bliskos$¢ jezykowa oraz pokrewienstwo kulturo-
we. Literatura kramarska upowszechniala sie do pewnego stopnia podobnie jak
literatura ludowa, tzn. obok druku istotna byta tu rowniez transmisja w formie
ustnej. Mozna zatem w tym przypadku wykorzysta¢ wyniki badan folklorystyki
poréwnawczej. Zgodnie z jej ustaleniami, kiedy zjawisko folkloru przekracza

1 Artykut powstal w ramach projektu SGSoz2/FF/2020 ,The borders and cultural transfers. Con-
tributions to literary comparative studies” (Uniwersytet Ostrawski). Badania byty prowadzone
w latach 2015-2021 i objely ponad 5 ooo pielgrzymkowych drukow kramarskich z kolekeji
w instytucjach czeskich (Narodni knihovna v Praze, Knihovna Narodniho muzea v Praze, Re-
gionalni muzeum v Litomysli, Etnologicky tstav Akademie Véd CR v Brné, Moravska zemska
knihovna v Brné, Moravské zemské muzeum v Brné, Muzeum Vyskovska ve Vyskové, Muzeum
Vysociny v Jihlavé, Vlastivédna knihovna v Olomouci, Vlastivédné muzeum v Olomouci, Mu-
zeum a galerie v Prostéjové, Muzeum Komenského v Prerové, Muzeum regionu Valassko ve
Vseting, Muzeum Beskyd ve Frydku-Mistku, Muzeum Tésinska v Ceském Tésiné, Ostravské
muzeum, Slezské zemské muzeum v Opavé) oraz prawie 1500 drukéw kramarskich z kolekcji
w instytucjach polskich (Biblioteka Narodowa w Warszawie, Biblioteka Uniwersytetu War-
szawskiego, Biblioteka Jasnogorska w Czestochowie, Biblioteka Uniwersytetu Jagielloniskiego
w Krakowie, Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie, Biblioteka Slaska
w Katowicach, Ksigznica Cieszynska w Cieszynie). Warto doda¢, ze polskie druki z drukarn
na Slasku Cieszynskim mozna odnalezé takze w niektorych czeskich kolekcjach drukéow kra-
marskich (Moravské zemské muzeum v Brné, Muzeum Beskyd ve Frydku-Mistku, Muzeum
Tésinska v Ceském Tésing, Slezské zemské muzeum v Opaveé).
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granice etniczng miedzy grupami spokrewnionymi jezykowo i kulturowo, wy-
miana przebiega w sposob bardzo zblizony do tego, jaki ma miejsce wewnatrz
tradycji narodowych, miedzy poszczegdlnymi regionami etnograficznymi
(Sirovatka 1996: 97—98).

Czesko-polskie paralele w zakresie pie$ni ludowej zostaly juz zauwazone
i opisane przez wielu zbieraczy i badaczy. Polskie warianty wielu pie$ni moraw-
skich zanotowat na ziemiach czeskich teolog Frantisek Susil (1804-1868). Opubli-
kowat je w zbiorze Morawvské narodni pisné (Susil 1860), w ktorym odwotywat sig
do kilku éwczesnych zbioréw polskich pieéni ludowych. Uwagi Susila uzupetnita
pdzniej Helena Windakiewiczowa (1868-1956), ktora przygotowata katalog polsko-
-morawskich wariantow pie$niowych (Windakiewiczowa 1908). O przektadach
na jezyk polski czeskich piesni religijnych, rozpowszechnianych w XIX w. za
posrednictwem drukéw kramarskich pisat takze Stanistaw Dobrzycki w pracy
poswieconej czesko-polskim paralelom w pieéniach bozonarodzeniowych (Do-
brzycki 1930). Zwracal on uwage na dwukierunkowe przejmowanie (tluma-
czenia) popularnego repertuaru pieSniowego przez drukarnie na pograniczu
czesko-polskim. Za cenny wkiad w dyskusje nad tym zagadnieniem uznana
moze by¢ roéwniez praca magisterska Michata Katuzy, pos§wiecona polskim pie-
$niom religijnym o czeskiej proweniencji, wykorzystywanym w okolicach Wo-
dzistawia (Katuza 1974). O przejmowaniu znanych tekstow religijnych miedzy
ziemiami czeskimi i polskimi pisat tez Adam Nowak w pracy magisterskiej
po$wieconej niemiecko-polsko-czeskim tradycjom piesniowym (Nowak 1996).
Z kolei Kazimierz Dola (2004) podjal temat polskich, czeskich i niemieckich,
a takze tacinskich wariantéw pieéni katolickich na pograniczu czesko-polskim.

Czesko-polskie piesni pielgrzymkowe w drukach kramarskich

Podczas prowadzonych badan dotartam do ponad 30 pie$ni maryjnych posia-
dajacych zaréwno czeska, jak i polska wersje jezykows. W kilku przypadkach
natrafitam na teksty przeznaczone dla tego samego miejsca pielgrzymkowego:
Czestochowy, Wambierzyc oraz Kalwarii Zebrzydowskiej, ktéore odwiedzane
byty rowniez przez pielgrzymow z Czech. W dalszej czesci artykutu wybieram
do szczegdtowej analizy kilka przypadkow, ktore sg interesujacym dokumentem
procesu tworczego i moga nam pomdc w jego wyjasnieniu. Analizujgc teksty,
bede $ledzi¢ liczbe zanotowanych wydan poszczegdlnych pieéni oraz warianty
przeznaczone dla réoznych miejsc pielgrzymkowych. Warto bowiem podkreslic,
ze zwyklym zjawiskiem — zaréwno w $rodowisku czeskojezycznym, jak i polsko-
jezycznym — byta sytuacja, w ktorej teksty piesni traktowano niczym gotowe
szablony, zmieniajac w nich tylko nazwe miejsca pielgrzymkowego czy patrona,
zgodnie z aktualnymi potrzebami. Nalezy doda¢, ze cho¢ w probach ustale-
nia kierunku tlumaczenia czesto pomaga nam charakterystyka jezykowa pie$ni
(teksty ttumaczone zwykle zawierajq leksykalne oraz stowotworcze bohemizmy
i polonizmy), to w wielu przypadkach nie mozna jednoznacznie stwierdzi¢, ktora
wersja byla pierwotna.
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Pierwszy przyktad stanowi¢ bedzie pie$n o incipicie ,Vale, vale smutné
davam a odchazim z mista toho™, ktorej polskim odpowiednikiem jest: ,Wale,
wale smutne daje, odchodzac z miejsca tego™. W §rodowisku czeskojezycznym
jest ona udokumentowana w drukach z pierwszej potowy XIX w., jednak po-
jawiala sie jedynie w odniesieniu do Czestochowy i nie byta zbytnio rozpo-
wszechniona. W §rodowisku polskojezycznym pojawia si¢ w formie drukowanej
od potowy XIX w. i oprocz Czestochowy w pojedynczych przypadkach odnosi
sie tez do blizej nieokreslonej Matki Boskiej Kalwaryjskiej*.

Piesn ta przedstawia moment odej$cia z miejsca pielgrzymkowego, kiedy to
patnik zegna sie¢ z Matka Bosks i jej cudownym obrazem, ufajac, ze jemu i in-
nym pielgrzymom dane bedzie jeszcze tam w przysztosci wrocics. Prosi on tez
o blogostawienstwo na droge i o szcze$liwy powrdt do do domu:

1. 1.

Vale, vale smutné davam Wale, wale smutne daje,

a odchazim z mésta toho, odchodze z miejsca tego,

6 Kralovno nebe, zemé, o Krélowo nieba, ziemi,

od obrazu milostného, obrazu cudownego,

jak pak ja té opustit mam, jakoz ja cie odstapi¢ mam,

neb se tobé odevzdavam, bo cie, Panno, bardzo kocham,
nemam v svété milejsiho, nie mam w $wiecie nic milszego,
nad té& uptimnéjsiho®. nad ciebie przyjemniejszego.

W obu wersjach wyrazne zaznaczajq sie motywy mitosne. Pielgrzym nikogo
na $wiecie nie miluje bardziej niz Matki Boskiej i nie moze napatrzy¢ sie na jej
wizerunek. Kreuje sie na wiernego stuzebnika Maryi, prosi ja, by wpisata go
do swojego ,rejestru” i ofiaruje jej swoje serce gorejace mitoscia.

8. 7.

Nyni ti na znak milosti Teraz ci na znak mitosci
srdce mé oféruji, serce me ofiaruje,

k tvojim nohdm odevzdavam, pod twe nogi oddaje,

v celosti je daruji, wecale ci sie daruje,

2 Piseri o0 nejsvétéjsi Panné Marii Castochovské. Odchézeni z mésta svatého, 1. pot. XIX w., Tésin,
Karel Prochazka, Muzeum Beskyd, Frydek-Mistek, sygn. FM 12326.

3 Trzy piesni. Piesii o najswietszéj P. Maryi Czestochowskiéj, 2. pot. XIX w., Mikotéw, Juliusz No-
wacki, Biblioteka Slaska, Katowice, sygn. BS SLM 214593 1.

4 Np. Piesn o Najswietszej Maryi Pannie Kalwaryjskiej. Gdy z miasta tego cudownego odchodzq
kompanie, 2. pot. XIX w., Frydek, Jozef Orzel, Biblioteka Narodowa, Warszawa, sygn. XX B 2t.
W tym przypadku, poniewaz jest to druk wydawany przez drukarnie rodziny Orléw we Frydku,
mozemy zalozy¢, ze mowa o Kalwarii Zebrzydowskie;j.

5 Pieéni pielgrzymkowe zawieraly elementy odnoszace sie do poszczegdlnych etapéow piel-
grzymki, takich jak wedrowka, przybycie do sanktuarium, wskazoéwki dotyczace zachowania
w sanktuarium, powitanie obrazu, pozegnanie, powrdt do domu (Grochowski 2016: 93-114).

6 Wszystkie cytaty pochodzg z drukéw wskazywanych w pierwszym przywolaniu poszczegdl-
nych piesni; liczby oznaczaja numer strofy w danym druku. W cytatach zachowano oryginalng
ortografie, facznie z bledami typograficznymi.
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vtla¢ tvé jméno v srdci mojim
a zapi$ mne v lejstie tvojim,
neb ja chci tvé lasce zit

i v tvé milosti umfit.
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wyraz imie w sercu mojém,
a zapisz w rejestrze swoim,
bo ja w twéj tasce chce zy¢
i w mitoéci twéj umrzec.

Piesn czeska jest bezposrednim i bardzo dostownym przektadem z jezyka pol-
skiego. Zawiera szereg niezgrabnych sformutowan, powstatych wskutek nie-
doskonatego ttumaczenia, np. fraza ,cho¢ w kaciku w tym kosciele” powinna
brzmie¢ po czesku ,tieba v kouté v tom kostele”, a zostata przetozona jako
»chot v kuté, tu v tvym kostele”. Pojawiaja sie tez bezsensowne wyrazy prohne
i prohnét, pochodzace prawdopodobnie z polskiego ,pragnie”, czyli po czesku
touzi. Jesli chodzi o inne nieScistoéci, wymieni¢ warto np. zastapienie polskiego
stowa ,mitos¢” (cs. laska) czeskim stowem milost, czyli mitosierdzie. Poja-
wia sie tu rowniez szereg polonizméw, np. odjist (odejs¢), srdce prebija (serce
przebija), pozvol Ze (pozwolze) czy oféruji (ofiaruje). W czeskiej wersji tekstu
amplifikowana zostala rowniez cata czwarta zwrotka. Warto doda¢, ze zawiera
on dodatkowo morawizmy takie jak ju, nasa, tvojou czy svej.

Drugi przyklad to para piesni z Wambierzyc: ,Vinsované jaro, 6 nebesky
raji”” i ,Winszowana wiosno, o niebieski raju™. W obiegu czeskojezycznym
piesn ta udokumentowana jest w formie drukowanej na poczatku XIX w., nato-
miast polska wersja pojawia sie w drukach kramarskich z drugiej potowy XIX w.
Czeski tekst posiada tez starszy wariant z konca XVIII w. odnoszacy sie do
Matki Boskiej Svatokopeckiej?, w ktorym nie ma zwrotek zawierajacych szcze-
gotowy opis wedrowki przez kalwarie w Wambierzycach i przez Bardo, czesto
odwiedzane przez pielgrzyméw w powrotnej drodze z Wambierzyec.

Jest to obszerna piesn pielgrzymkowa, rozpoczynajaca sie od motywu wiosny
i $piewu ptakow oraz zwrotu do Matki Boskiej:

1.
Vinsované jaro,
6 nebesky raji,
ptackové nebesti,
ptackové nebesti
libezné zpivaji.

2.

Vsecko se raduje,
libé jarnim case,
zezulicka kuka,
zezulicka kuka
prelibeznym hlasem.

1.

‘Winszowana wiosno,
o niebieski raju,
ptaszkowie niebiescy,
ptaszkowie niebiescy
wesoto $piewaja.

2.
Wszystko sie raduje
wdziecznym wiosny czasem,
stowiczek $piewa

i stowiczek $piewa

bardzo wdziecznym glosem.

9

Nabozna piseri k Panné Marii Svatovambeiické, 1. pot. XIX w., b. m., Regionalni muzeum, Litomysl,

sygn. D-1234.

Cztery piesni. Pie$n o Najswietszéj Pannie Maryi w Obrazie Albendorfskim cudownéj, 1862,
Mikotéw, Teofil Nowacki, Biblioteka Slaska, Katowice, sygn. BS SLM 212387 L.

Pisen k Panné Marii Kopecké, pot. XIX w., Tésin, Karel Prochazka, Muzeum Beskyd, Frydek-

-Mistek, sygn. FM 11378.
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W dalszych partiach tekstu pielgrzym rozmysla o tym, ze jest grzesznikiem, mo-
dli sie i prosi Matke Boskg o wstawiennictwo u Chrystusa; pdézniej nastepuje
szczegOtowy opis miejsca pielgrzymkowego i pojawiaja sie wskazowki dotyczace
uczestnictwa w nabozenstwach, przy czym podkreslane jest podobienstwo
kalwarii w Wambierzycach do wzgorza w Jerozolimie:

17.

Jak v Jeruzalémé
byl Jezis§ umuceny,
tak je Vambeficich,
tak je Vambefticich
vsecko vystaveny.

18.

To se mné tam libi,
ten vrch Kalvarie,
ze tolik poutniku,
ze tolik poutniku

k sobé ptitahuje.

19.

Na tom vrchu je plac,
co by moh'projiti
umuceni Pané,
umuceni Pané

sobé rozjimati.

17.

Jako w Jeruzalem
Jezusa meczono,

tak jest w Albendorfie,
tak jest w Albendorfie
wszystko wystawiono.

18.

Tam jest wielce stawna
gora Kalwaryja,

ze wiele patnikow,

ze wiele patnikow

na nig sie $ciagaja.

19.

Na téj gorze jest plac,
co moze obchodzié¢,
meke Jezusowa,

meke Jezusowa

w kaplicach nawiedzi¢.

W zakonczeniu pie$ni pojawia sie opis innego pobliskiego miejsca pielgrzym-
kowego, a mianowicie Barda Slaskiego, dokad pielgrzymi wyruszali czesto

z Wambierzyc:

39.

U Varty na hote
jest kiizova cesta,
pékné sporadana,
pékné sporadana,
na hote kaplicka.

40.

V té kaplic¢ce obraz
Panenka Maria,
tam se poutnickové,
tam se poutnickové
modleji horlive.

39.

U Warty na gorze
jest krzyzowa droga,
pieknie sporzadzona,
pieknie sporzadzona
na gorze kaplica.

40.

W téj kaplicy obraz
Panienki Maryi,
kedy patniczkowie,
kedy patniczkowie,
modla sie gorliwie.

Réwniez w tym przypadku ttumaczenie jest bardzo uproszczone. W wersji pol-
skiej natrafiamy na bohemizmy, np. ,zaniechawam” (cs. zanechdvam, pl. pozo-
stawiam), ,porzad” (cs. pofdd, pl. ciagle). W polskiej pie$ni, w przeciwienstwie
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do czeskiej, uzywa sie dodatkowo niemieckiej nazwy miasta Albendorf (Matka
Boska pojawia sie tu jako ,Matka Albendorfska”).

Kolejnym przyktadem paraleli jest para pie$ni o incipitach ,Sem, sem, pout-
nickové, vsickni pospéste” oraz ,,Sam, sam, pontniczkowie, wszyscy pospieszcie™.
W srodowisku czeskojezycznym pojawia sie ona od poczatku XIX w. jako piesh
do Matki Boskiej z Frydka" oraz jako uniwersalna pie$h maryjna®. Z kolei
w wersji polskojezycznej jest udokumentowana w drukach z drugiej potowy
XIX w. jedynie jako uniwersalna piesh maryjna. Stanowi ona rodzaj hymnu
pochwalnego z podmiotem zbiorowym, w ktéorym Matka Boska jest czczona
przez pielgrzymdw, uczniéw niebieskich i chory anielskie oraz $piewajace dla
niej ,cztery strony $wiata”

3. 3.

Vsecky ctyry dily celého svéta, Wszystkie cztery czesci tego to Swiata
prozpévujte chvaly wyspiewujcie chwate

po vsecka léta, po wszystkie lata,

anjelské Zdravas, zaspiewajmy: Zdrowas,

at jest liby hlas, ten to anielski glos,

zdrava bud’, Maria zdrowa$ badz, Maryja,

Frydecka, od nas. tysiacro¢ od nas.

4. 4.

V povétti zpivejte ave, W powietrzu ptaszkowie $piewajcie Pannie,
nebesti zackové, zpivejte salve, niebiescy zaczkowie za$piewajcie salve,
anjelské Zdravas, zaspiewajmy: Zdrowas,

at jest liby hlas, ten to anielski glos,

zdrava bud’, Maria zdrowa$ badz, Maryja,

Frydecka od nas. tysiacro¢ od nas.

W zakonczeniu czeskiej wersji pojawia sie wezwanie do pielgrzymowania, skiero-
wane do patnikéw z Czech, Moraw i Stowacji (6wczesne Wegry), ktore przejeto
z innej czeskiej piesni ,,Ach, radostna chvile, nemeskej jiz dyle”. Wersja polska ma
odmienny finat jako pie$i uniwersalna, w ktorej wezwanie zostaje skierowane
ogo6lnie do czcicieli Matki Boskiej. W tym przypadku zmienia sie tez podmiot
przemawiajacy — glos zabiera tu sama Matka Boska:

17. 18.

Pojd te sem, Cechové, Uhti, Moravci, Péjdzcie sam, najmilsi moi czciciele,
Maticku Kristovu pozdravte vsickni, Matke Chrysta Pana pozdrowi¢ wiernie,
budiz pozdravena, ode vSech ucténa, zaspiewajmy: Zdrowas, ten to anielski gtos,
od nas, svych ctiteliv, Matko Kristova, zdrowa$ badz, Maryja, tysiacro¢ od nas.
Amen. Amen.

10 Szesé pigs’m’. Pies o Najswietszéj Pannie Maryi, 1863, Mikotow, Teofil Nowacki, Biblioteka Slaska,
sygn. BS SLM 214426 1.

11 Nabozna pisent k Panné Marii Frydecké, 1. pot. XIX w., Skalice, Moravské zemské muzeum,
Brno, sygn. MZM ST 327 (cytowane dalej fragmenty pochadzg z tego druku).

12 Nabozna piseri k Panné Marii, 1813, Litomysl, Vlastivédné muzeum, Sumperk, sygn. H 706s5.
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Podobnie jak w poprzednich piesniach, réwniez tu mamy przyktady dostownego
tlumaczenia, np. czeskie stowo nemeskej (pl. nie spdznij sie) tltumaczone jest
jako ,nie mieszaj” (cs. nemichej). W polskim tekscie pojawia sie tez kuriozalne
okreslenie Matki Boskiej — ,,$mierci godzinko” (cs. smrti hodinko) zamiast pier-
wotnego v smrti hodince”, czyli ,w $mierci godzince”. Polski tekst zawiera bo-
hemizmy: Rodziczka (cs. Rodicka), Maciczka (cs. Maticka), ,libeznie” (cs. libezne,
pl. stodko), litujcie (cs. litujte, pl. zatujcie). Na podstawie powyzszych faktow
mozemy zalozy¢, ze pie$n zostata przettumaczona z jezyka czeskiego na polski.

Podobne paralele mozna znalez¢ nie tylko wsrod piesni maryjnych, ale tez
wérdod piesni o $wietych. Za przyktad moze postuzy¢ para utworéw do §w.
Anny: wersja czeska zaczyna sie od stow ,Ja jsem si vyvolil za ochranu babu
Krista Pana, svatou Annu™ i jest udokumentowana w drukach z drugiej potowy
XVII w., a jej polski odpowiednik ma incipit ,,Ja sobie wybratem za obrone
babke Chrystusa, Swieta Anne™* i pojawia sie¢ w publikacjach z drugiej potowy
XIX w. Warto dodaé, ze w obiegu czeskojezycznym incipit i referent tej pie$ni
wykorzystane zostaly rowniez w §piewanym na te samg melodie utworze prze-
znaczonym dla sanktuarium w Mariazell's. W pie$ni do §w. Anny wyekspono-
wany jest motyw pokonywania trudnoéci podczas pielgrzymowania:

4. 4.
Byt bych pod sttechou byl, neb na cesté, Bym tez byl na morzu, albo w lesie,
v lesich, neb pustinach, v kazdém misté  na gorach, pustyniach, albo w miescie,

strach, bazen na zemi, neb na mofi, strachéw morskich nie boje sie,

necht se na mé vali, neumori: cho¢ sie na mnie zwala, zachroni mnie:
necht se jak se mnou déje, niech sie jak chce ze mna dzieje,
ty, svata Anno, jsi ma nadéje. w tobie, Swieta Anno, mam nadzieje.

Wyraznie zaznaczone sg tez motywy uciekania sie pod obrone $wietej oraz
passusy lamentacyjne, w ktorych §w. Anna pozostaje niewzruszona nadzieja dla
pielgrzyma doswiadczajacego smutku, nieszczescia, niedostatku, choroby, biedy,
wstydu, hanby czy omamionego bogactwem lub odrzuconego przez przyjaciot.

5. 5.
Bude-li mé bida, nouze trapit, Bedzie-li mnie bieda, nedza trapic,
anebo bohatstvi k sobé vabit, lub tez i bogactwo ku sobie wabic,
osidla svét svoje, kdyz nali¢i, $wiat swoje marnosci ukazywac,
hanba neb potupa mne obkli¢i: samo potepienie nastepowac:

necht se jak se mnou déje, niech sie jak chce ze mng dzieje,

ty, svata Anno, jsi ma nadéje. w tobie, Swieta Anno, mam nadzieje.

13 Mocnad nadéje. Svaté potéseni nejmilejsi Matky Bozi Anny svaté, vsem vérnym ctitelim v kapli
v Drozdovicich bliz mésta Prostéjova na oltari predstavené roku 1756, 1784, Olomouc, Slezské
zemské muzeum, Opava, sygn. PPB 5/62/128.

14 Piesno Swietej Annie, 1859, Mikolow, Teofil Nowacki, Biblioteka Slaska, sygn. BS SLM 212196 1.

15 Pisen nabozna o blahoslavené Panné Marii Cellenské, pocz. XIX w., Tésin, Karol Prochaska,
Muzeum Tésinska, Tésin, sygn. H-8613.
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6. 6.
Jestli mne veskeren svét opusti, Jesli mnie obtudny $wiat opusci,
Anna, Matka chudych neopusti, Anna, Matka moja nie opusci,

necht mne tupi, hani, jak kdo chce sim, niech mnie jako chce przesladuje,
v ni ja mou jedinkou vzdy schranku mam: ~ Swieta plaszczem mnie okryje:
necht se jak se mnou déje, niech sie jak chce ze mna dzieje,
ty, svata Anno, jsi ma nadéje. w tobie, Swieta Anno, mam nadzieje.

W polskiej wersji pie$ni pojawia sie znaczna liczba bohemizméw, np.: wywolit
(cs. vyvolil, pl. wybral) czy trapi¢ (cs. trapit, pl. gnebic), co wskazywatoby na
to, ze pierwowzorem jest tekst czeski. Warto przy tym doda¢, ze w jezyku pol-
skim istnieje wariant o dtugosci poréwnywalnej z pie$nig czeska, ale natrafiamy
tez na tekst wyraznie rozszerzony (27 strof), uzupetniony o passusy panegi-
ryczno-btagalne oraz kilka fragmentéw z opowieSciami na temat zycia $w. Anny
i Matki Boskiej*.

Thumaczenia czeskich piesni religijnych w zbiorze Jana Kupca
Dzi$§ nie sposob juz przeprowadzi¢ rekonstrukeji okolicznosci towarzyszacych
powstaniu konkretnych przektadow. Mozemy sie jedynie domyslac, ze do thu-
maczen dochodzito np. podczas spotkan wiernych w trakcie pielgrzymek do
miejsc kultu religijnego. W probach wyjasnienia procesu jezykowych adaptacji
interesujgcych nas utworéw cenng wskazéwke moze stanowi¢ ciekawe zro-
dlo polskiego pochodzenia, ktérym jest rekopismienny zbidr piesni religijnych
spisany przez pochodzacego z Lak na Slasku Jana Kupca (1841-1909). Byt on
zbieraczem piesni ludowych i religijnych, poeta o regionalnym znaczeniu oraz
$piewakiem intonujacym pie$ni podczas pielgrzymek. Jak podaje ksigdz Jan
Kudera, Kupiec udawat sie na poszukiwanie pieéni nie tylko w najblizsze okoli-
ce, ale takze na Morawy (Myszor, Burzywoda 1982: 243). Zebrane przez niego
piesni zostaty opublikowane w opracowaniu Jana Myszora i Urszuli Burzywody
(1982), ktorzy jednak nie podali konkretnych lokalizacji pochodzenia poszcze-
gblnych zapisow. Nalezy przy tym zauwazyé¢, ze cho¢ cze$¢ ze zgromadzonych
tutaj tekstow znamy takze z XIX-wiecznych polskich drukéw kramarskich, to
jednak zbioér ten nie byl dotad poréwnywany z czeskimi pie$niami religijnymi,
mimo ze sami redaktorzy stawiajg hipoteze, iz niektére utwory mogly posia-
da¢ czeski pierwowzor. Jednym z celéw prowadzonych przeze mnie badan byto
zatem przeanalizowanie owych materiatow w kontekscie repertuaru czeskiego
oraz znalezienie pierwotnych wersji poszczegdlnych utworow.

W wyniku przeprowadzonych analiz okazato sie, ze wiekszo$¢ spisanych
przez Kupca pies$ni posiada czeski pierwowzor, i udato sie zidentyfikowa¢ na-
stepujace paralele:

1. ,Obwesel serce moje, niekwil, niemiej zatosci” (wedtug rekopisu piesn prze-
znaczona dla Kalwarii Zebrzydowskiej); pierwowzor czeski ,,Obvesel se, srdce

16 Piesn o Swietej Annie, 2. pol. XIX w., Bielsko, Karol Prochaska, Moravské zemské muzeum,
Brno, sygn. MZM ST 1798.
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moje, nekvil, neméj zalosti” (w obiegu czeskojezycznym przeznaczona jest
dla Vranova)v.

2. ,C0z ja mam za trapieni, gdzie najde pocieszeni” (Kalwaria Zebrzydowska);
pierwowzor czeski ,Co ja mam za trapeni, kde najdu potéseni” (Mariazell,
Sastin, Drahov i Kojetin)*.

3. ,Zaden nie wie, co jest taska, Maryja, Maryja” (Czestochowa); pierwowzor
czeski ,Zadny nevi, co jest laska, kdo ji nezkusil” (Marianka na Stowacji,
Czestochowa)™.

4. ,Ku komuz sie uciec mamy, jak k Pannie Maryi” (pie$fi nieprzypisana do
zadnego miejsca pielgrzymkowego); pierwowzor czeski ,Ke komuz se utéct
mame, nez k Panné Marii”°.

5. »Stuneczko zaszlo pojdziemy spaci” (pieén nieprzypisana do zadnego miejsca
pielgrzymkowego); pierwowzor czeski ,Slunécko zaslo, pujdeme spati”
(Suchdol, Zarosice)?.

6. ,Zasmuceni na tem $wiecie, kaz pojdziemy” (piesn nieprzypisana do zadnego
miejsca pielgrzymkowego); pierwowzor czeski ,Na tom svété zarmoucenym
kam ptjdeme” (Kitiny)=.

Czeskiego wariantu nie znalaztam jedynie w przypadku pieéni ,Witaj Pani, my
poddani nisko ktaniamy” (w rekopisie przeznaczona dla sanktuarium Gidlach)
oraz pieéni ,Wspomnij na najswietszg Panne, te Czestochowska” (Czestocho-
wa).

Bardzo ciekawe wnioski pojawity sie tez w wyniku dalszego porownywania
zapisow Kupca z polskimi drukami kramarskimi, w ktérych udato mi sie odna-
lez¢ trzy z wymienionych powyzej piesni. Kiedy zestawimy czeski pierwowzor,
wersje rekopi$mienng i polski druk kramarski, okaze sie, ze warianty Kupca sg
zazwyczaj bezposrednimi przejeciami z czeskiego i pojawiaja sie w nich dostow-
ne tlumaczenia, ktore czesto nie maja sensu. Z kolei teksty obecne w polskich
drukach kramarskich sa pozbawione elementoéw gwarowych oraz bezsensow-
nych stéow i bardziej starannie zredagowane. Sytuacje taka dobrze zilustruje

17 Pisen nova k Panné Marii Svatovranovské, vsem vérnym poutnikium na svétlo vydand, 1761, b. m.,
Moravské zemské muzeum, Brno, sygn. MZM ST 1660.

18 Pisen nova k Panné Marii Cellensky, pot. XVIII w., Kutna Hora, Jan Sleret, Vlastivédné muzeum
v Olomouci, sygn. E 17993; Pisern nova k Panné Marii Sastinskeé, 1. potl. XIX w., Tésin, Karel
Prochazka, Muzeum Tésinska, sygn. S 6872-18; Pisernt nova k Panné Marii Svatokojetinské,
1772, Olomouc, Prerov, sygn. J 68o.

19 Nabozna pisen o blahoslavené Panné Marii Talské, ku potéSeni vsem poutnikiim na svétlo vy-
dand, 1. pol. XIX w., Moravské zemské muzeum, Brno, sygn. MZM ST 328; Pisefi nova ke cti
a chvale blahoslavené Panny Marie Castochouvské slozend, 1751, Olomouc, Vlastivédné muzeum,
Olomouc, sygn. VMO 19601.

20 Piseri velmi horlivd, 1711, Olomouc, Vlastivédné muzeum, Olomouc, sygn. E 12557.

21 Pobozna pisen vecerni v ¢as putovani na milostné misto Marie Suchdolské, koniec XVIII w., Olo-
mouc, Moravské zemské muzeum, Brno, sygn. MZM ST 1687; Piseti vecerni o blahoslavené Panné
Marii Zarosické v éas putovani, 1. pot. XIX w., b. m., Muzeum Beskyd, Frydek-Mistek, sygn.
FM 11394.

22 Pisen nova k Panné Marii Svatokitinské, 2. pot. XIX w., Jindfichuv Hradec, Jihlava, sygn. konv. 13, p. 21.
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zestawienie fragmentoéw zapisanej przez Kupca pie$ni pielgrzymkowej ,,Stu-
neczko zaszlo, pdjdziemy spaci”, z jej odpowiednikami w postaci wspomnianej
wczesniej czeskiej pie$ni kramarskiej ,Slunecko zaslo, pijdeme spati” oraz
z pie$nig z polskiego druku kramarskiego ,Stoneczko zaszto, pdjdziemy juz
spac” (z drugiej potowy XIX w.)?. Zaréwno w wersji polskojezycznej, jak
i czeskojezycznej utwor bywal czesto drukowany z uwagsg ,,pie$n na dobranoc”
(cs. pisent na dobrou noc).

(druk czeski)

4.
Panenko vzacna,

jasna dennice,

bud vsech ptitomnych
opatrovnice.

5.
Kdyz budem” spati,
ra¢ pfi nas stati,
Matko s Jezisem
opatrovati.

6.

Ten za stastného
se vzdy nazyva,
kdo v jménu jejim
rad odpociva.

(zapis Kupca)

4.

Panienko zacna,
nasza donico,

badz wdycki przy nas,
opatrownico.

5.

Gdyz bede spaci,
racz przy nas staci,
Matko z Jezusem
opatrowaci.

6.

Ten za szczesnego
by¢ sie nazywa,
kto w imie jego
rad odpoczywa.

(druk polski)

4.

Gdy bedziemy spa¢,
racz nas ratowac,
Maryja z Jezusem,
raczcie przy nas stac.

6.

Ten to szczesliwy
by¢ sie nazywa
ktory to to z Maryja
rad odpoczywa

Jest to pie$n maryjna, ktorg patnicy $piewali przed pdjSciem spaé, kiedy dotarli
juz do celu swojej pielgrzymki. W dalszej czesci tekstow pojawiajq sie charak-
terystyczne formuty, za pomoca ktorych Matka Boska, udziela pielgrzymom
swojego btogostawienstwa:

(druk czeski)

12.
Dobrou noc ti mé
srdce vinsuje,
Matko z Zarosic,
jiz spati bude.

13.
Mé milé déti,
pujdete spati,
ze mné dobrou noc
chcete davati.

(zapis Kupca)

12.

Dobra noc ci me
serce winszuje,
Maciczko w zazdrosci
niz spaci bede.

13.

Me mite dzieci,
pujdziecie spaci,

ze wy mnie dobra noc
chcecie dawaci.

(druk polski)

11.

Dobra noc tobie

Z serca winszuje,
o Matko w obrone
twoje sie daje.

12.

Me mile dzieci,

gdyz pojdziecie spac,
ja wam tez na te noc,
dobra noc chce daé.

Biblioteka Slaska, sygn. BS SLM 213455 1.

23 Sze$¢ pie$ni Pannie Maryi. Piesi na dobrg noc Najsw. Pannie Maryi, 1858, Teofil Nowacki,
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14.

Tak vas na tu noc
chci pozehnati,
byste radostné
dnes mohli spati.

PTL

14.
Tak was tej nocy
chce pozegnaci,
abyscie radosnie
mogli przespaci.

13.
Ja was na te noc
chce tez pozegnadc,
abyscie za$ zdrowo
mogli jutro wstacé.

Widzimy, ze tekst Kupca zawiera szereg bohemizméw leksykalnych i stowo-
tworczych, np. pospotu (cs. pospolu) czy bezokoliczniki zakoniczone na -ci
(dawaci, spaci), ktére nie pojawiajq sie juz w wersji drukowanej. Mozna tez
stwierdzi¢, ze w wariantach Kupca mamy do czynienia z ttumaczeniem dostow-
nym, w ktérym prawdopodobnie starano sie zachowa¢ odpowiednia liczbe sylab
w wierszu, ale zarazem pojawiaja sie rozne przypadki ewidentnego niezrozu-
mienia tekstu czeskiego. Prowadzi to do uzycia zupelnie bezsensownych sfor-
mutowan, np. ,Matko z Zarosic” przetlumaczono jako ,Maciczko w zazdrosci”,
co po czesku brzmiatoby ,Maticko v zavisti“, natomiast okres$lenie ,jasna den-
nice” (jasna jutrzenko) to w rekopisie Kupca ,nasza donico”.

Drugim przyktadem, ktéry chcialabym podda¢ doktadniejszej analizie, jest
pie$n o inicpicie ,Ku komuz sie uciec mamy” (Pie$i o Pannie Maryi). W wersji
czeskojezycznej najstarszy przekaz jest udokumentowany w przywotanym po-
wyzej druku z poczatku XVIII w. Znaleziona przeze mnie polskojezyczna wersja
drukowana pochodzi z drugiej potowy XIX w.**. W zadnym ze znanych
mi zrodel piesn nie pojawia sie z odniesieniem do jakiego$ konkretnego miejsca piel-
grzymkowego. Jest to utwor o charakterze panegiryczno-btagalnym z podmiotem
zbiorowym, oparty na eksklamacjach skierowanych do Matki Boskiej i Chrystusa.
Ciekawa jest tu prosba o ochrone przed wrogami, ktorymi sg Turcy, Tatarzy
i poganie oraz blizej nieokresleni przeciwnicy chrzescijanstwa (,kfestany proti-
vnymi”), a takze przed falszywymi radami (,radami falesnymi”). Istotne wydaje
sie zwlaszcza to, ze w polskiej wersji drukowanej te motywy zostaly pominiete,
a w zamian mozemy w tym miejscu przeczyta¢ prosbe o ochrone ogniska domo-
wego. W czeskiej pie$ni pochodzacej z okresu baroku niebezpieczenstwo tureckie
byto aktualne; wariant Kupca jest tu wierny pierwowzorowi, jednak juz wydawca
polskiego druku z XIX w. potraktowat ten motyw jako anachronizm i pominat go.

(druk czeski)

11.

Cartim, kouzlim
véem d abelskym,
Maria, Maria!
nedej skodit
slouham tvym,

O Jezi§, Maria!

(zapis Kupca)

11.
Czarom, gustom
tém diabelskim,
Maryja, Maryja,
nie daj szkodzi¢
stugdém twym,

o Jezus, Maryja.

(druk polski)

9.
Czarom, gustom
tém diabelskim,
Maryja, Maryja,
nie daj szkodzi¢
stugom Boskim,
o Jezus, Maryja,
Badzze od nas
pozdrowiona,
Panienko Maryja.

24 Tizy piesni nowe o NajSwietszej Pannie Maryi. Piest 1L, 2. pol. XIX w. Mikolow, Juliusz Nowacki,
Biblioteka Slaska, Katowice, sygn. BS SLM214615 L.
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12.

Ochranuj cisafe pana,

Maria, Maria!

bud' jeho silna obrana,

O Jezis, Maria!

13.

Ptede vSemi neprateli,

Maria, Maria!

Turky, Tatary, pohany,

O Jezis, Maria!

14.
Pted kiestany
protivnymi,
Maria, Maria!
pred radami
falesnymi,

O Jezis, Maria!

12.
Ochraniaj kréla naszego,
Maryja, Maryja,

badz silna obrona jego,
o Jezus, Maryja.

13.
Przede wszemi nieprzacieli,
Maryja, Maryja,

Turki, Tatary, pogany,

o Jezus, Maryja.

14.

Przed krzesciany przeciwnemi,
Maryja, Maryja.

przed radami

falesznemi,

o Jezus, Maryja.

Czesko-polskie piesni pielgrzymkowe

10.
Ognia ostrzec
domowego,
Maryja, Maryja,
obron, Panno

z nas kazdego,

o Jezus, Maryja.
Badzze od nas
pozdrowiona,
Panienko Maryja.

11.
Raczze broni¢
terazniejszego,
Maryja, Maryja,
cesarza naszego
chrzescijanskiego,
o Jezus, Maryja.
Badzze od nas
pozdrowiona,
Panienko Maryja.

69

Warto zauwazy¢, ze do charakterystycznej zmiany dochodzi tez w prosbie

o wziecie w opieke wtadcy. W czeskiej i polskiej wersji drukowanej jest to cesarz,

podczas gdy u Kupca mamy krola (w innych czeskich wydaniach pojawia sie tez
krdolowa). Interesujace jest rowniez poréwnanie formut btagalno-modlitewnych
odnoszacych sie do szlachty i duchowienistwa, w ktorych pojawiajq sie znaczace

roznice:
(druk czeski)

15.
Udél rozum
v§echném panim,
Maria, Maria!
vrchnostem,

taky vSem stavim,
O Jezi§, Maria!

(zapis Kupca)

15.
Udziel rozum
wszyckim panom,
Maryja, Maryja,
wiersznosciam

i wszyckim stawom,
o Jezus, Maryja.

(druk polski)

12.
Udziel rozum
wszystkim panom,
Maryja, Maryja,

daj nam twe
blogowstawienstwo,
o Jezus, Maryja.
Badzze od nas
pozdrowiona,
Panienko Maryja.
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16.

Dejz duchovnim
rozum spravcum,
Maria, Maria!

at nas vedou

k vé¢nym stanum,

PTL

16.

Daj duchownym
rozum, sprawe,
Maryja, Maryja,

az nas wieda

k wiecznem rzecza,

13.
Podpieraj i duchowienstwo,
Maryja, Maryja,

daj nam twe
blogostawienstwo,

o Jezus, Maryja,

Badzze od nas
pozdrowiona,
Panienko Maryja.

O Jezis, Maria! o Jezus, Maryja.

Tekst piesni z rekopisu Kupca jest wierny wersjom czeskim, stanowiac ich do-
stowne tlumaczenie na jezyk polski, zawiera przy tym szereg bohemizmoéw i ele-
mentéw gwarowych, np. dufajacy (cs. doufajici, pl. majacy nadzieje), Macicz-
ka (sc. Maticka), Rodziczka (cs. Rodicka), przytomna (cs. pfitomnd, pl. obecna),
stroié¢ (sc. strojit, pl. przygotowywacé sie do odejscia) itp. Natomiast wersja z pol-
skiego druku kramarskiego rozni sie znaczaco, nie tylko dodanym dwustrofo-
wym referentem, ale tez sposobem tlumaczenia oraz zmianami w zakresie tresci.

Ostatnim przyktadem z zapiséw Kupca, na ktory trzeba zwrdci¢ uwage, jest
piesn o incipicie ,Zaden nie wie, co jest taska, Maryja, Maryja“. W srodowisku
czeskim jest ona udokumentowana przywotanymi powyzej drukami kramarski-
mi z drugiej potowy XVIII i XIX w. W jej tekScie pojawiaja sie okreslenia za-
pozyczone z XVII-wiecznej milosnej poezji dworskiej (salve, fant, vale); ponad-
to zawiera ona wiele stowotworczych morawizméw (np. moja, svoju) i zwrotow
potocznych (np. tvij milej). Poréwnujac czeski pierwowzdr z zapisem Kupca,
mozemy zauwazy¢, ze zachowano tu cze$sé wspomnianych wyzej stow pocho-
dzacych z poezji dworskiej, ktore z kolei w polskim druku kramarskim zostaty
catkowicie usuniete?s.

(druk czeski)
6.

Jenom sobé, 6 Maria,

dnes to pamatuj,

(zapis Kupca)
6

Tylko sobie, o0 Maryja,

Maryja, Maryja,

(druk polski)
6

Tylko sobie,

o Maryja, Maryja,

Ze ty musi$ byti moja tyle wyjednam tyle wyjednam,
a ja budu tvuj, ze ty bedziesz ma patrunka, ze ty bedziesz mg patronka,
srdce ti na fant davam, Maryja, Maryja, Maryja, Maryja,
ze upfimnou lasku mam, ja¢ sie oddawam, ja-¢ sie oddawam,
ti za zivot duse svétlo serce na fant oddawam, gdyz przy tobie taske mam
oka mého dam. gdyz przy tobie taske mam, i tobie szczerze ufam,
ty zywocie dusz $§wiattosci, ty zywocie dusz $wiatlosci,
Maryja, Maryja, Maryja, Maryja,
jac sie poraczam ja-¢ sie poruczam.

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze Jan Kupiec, bedac przewodnikiem i §pie-
wakiem pielgrzymkowym, sam tlumaczyt czeskie pie$ni, chcac w ten sposob
poszerzy¢ repertuar utworéw wykorzystywanych podczas pielgrzymek. Prawdo-

25 Szest piesni o NajSwietszej Pannie Maryi, 2. pol. XIX w., Mikoléw, Juliusz Nowacki, Biblioteka
Slaska, Katowice, sygn. BS SLM 214515.
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podobnie nie mial on dostepu do wydawnictw z polskimi tekstami, dlatego decy-
dowat sie, by samodzielnie przektada¢ piesni, ktére by¢ moze ustyszat od czeskich
pielgrzymoéw lub zdobyt w postaci czeskojezycznych drukow kramarskich.
Kupiec nie znat dobrze jezyka czeskiego, stad w jego ttumaczeniach btedy i nie-
kiedy absurdalne wrecz pomytki. Porownujac jego zapisy z polskimi drukami
kramarskimi, mozna stwierdzi¢, ze w tych ostatnich pojawiaja sig¢ inne ttuma-
czenia, w ktérych dodatkowo dokonano uaktualnienia tekstow.

Rola drukarni w procesie przejmowania piesni religijnych
W procesie wzajemnego przejmowania pie$ni na pograniczu czesko-polskim
nie mozna pomina¢ roli regionalnych wydawcow i drukarzy popularnej litera-
tury religijnej, ktérzy z powodéw komercyjnych réwniez byli zainteresowani
poszerzeniem oferty swoich publikacji. Ze wzgledu na bliskoé¢ jezykowq mogli
oni czerpac nie tylko z wlasnego repertuaru piesni, ale takze z pie$niowych za-
sobow swoich sgsiadow. Niekiedy informacja o ttumaczeniu utworu znajdowata
odzwierciedlenie w samym tytule publikacji. Jako przyktad mozna poda¢ druk
Piestn nowa o najswietszej Pannie Maryi Kalwaryjskiej z morawskiego jezyka na
polski przetozonej, wydany w drugiej potowie XIX w., ktory odnotowany jest
w bibliografii Estreichera (1876: 387). Na podobne przyktady zwraca uwage
roéwniez Stanistaw Dobrzycki, ktéory wymienia blizej nieokre§lony hymn ma-
ryjny wydany w drukarni Pisza w Bochni okoto 1860 r. zawierajacy przypis
»,Z morawskiego na polski ttumaczony“ oraz hymn do $w. Jana Nepomucena
z przypisem ,z czeskiego na polski ttumaczony“ (Dobrzycki 1930: 66—67).
Interesujace jest zwlaszcza to, ze drukarnie na Slasku Cieszyniskim w kilku udo-
kumentowanych przypadkach wydawaly czeska i polska wersje piesni prawie jed-
noczesnie. Przykiagdowo, drukarnia Prochaski w Cieszynie wydala w ten sposob
pie$ni maryjne o incipitach ,Kdyz jsme prisli k tobé, Kralovno, pred tvuj za-
zratny obraz, Kralovno“ i ,,Gdy$Smy przyszli do kosciota, Krélowo, przed tak
cudowny obraz twdj, o Krolowa“*. Podobng praktyke mozna zauwazy¢ w przy-
padku drukarni Franciszka Orta we Frydku, ktora opubilowata rownolegle piesi
do Chrystusa o incipicie ,,Velika to milost Boga otce byla“ i jej polski wariant
»~Wielka to mitoé¢ Boga Ojca byta“”. Nalezy zaznaczy¢, ze przejmowanie przez
wydawcow i drukarzy obcojezycznego repertuaru nie dotyczyto tylko omawia-
nych tu piesni pielgrzymkowych, ale takze innych utworéw o tematyce religijne;j
i $wieckiej. Przyktadowo, legenda pt. Piesn marnotrawnym bednarzu, opisujaca
cud, jaki wydarzyt sie za wstawiennictwem Maryi, to w czeskim pierwowzorze
Truchliva piseri o jednom marnotratném becvari (Nyrkowski 1977: 296-299);
powigzania czeskie ma takze pie$n o zydowskich dzieciach (Metrak 2017: 95).

26 Nova pisen k Panné Marii. Z némeckého na polské, pak z polského na moravské pielozend, pocz.
XIX w., Tomas Ferdinand Prochézka, Prerov, sygn. J 2682; Piesnt o Najswietszéj Pannie Maryi,
potl. XIX w., Bielsko, Karol Prochaska, Moravské zemské muzeum, Brno, sygn. MZM ST 1328.

27 Piseti 0 Unuéeni Pana Jezise Krista, 2. pol. XIX w., Frydek, Frantisek Orel, Muzeum Beskyd,
Frydek-Mistek, sygn. FM 12422 S; Piesti o calej mece Pana naszego Jezusa Chrystusa, 2. pot.
XIX w., Frydek, Franciszek Orzet, Muzeum Beskyd, Frydek-Mistek, sygn. FM 11067 S.



72 LITERATURA LUDOWA PTL

Warto doda¢, ze zjawisko czesko-polskich paraleli w publikacjach kramarskich
nie ogranicza sie do bezposrednich ttumaczen, ale polega takze na tworzeniu
réznych wersji tych samych historii opartych na wspolnym pierwowzorze nie-
mieckim, ewentualnie lacinskim.

Zakonczenie

W swoich rozwazaniach staratam sie pokaza¢ mozliwosci wykorzystania pie$ni
publikowanych w drukach kramarskich do badan nad czesko-polskimi kontak-
tami literackimi. Prowadzone przeze mnie analizy dostarczajg dowodéw na za-
chodzaca w obu kierunkach wymiane repertuaru pielgrzymkowego, upowszech-
niajacego sie w XVIII i XIX w. Za najwazniejsze dwa czynniki stymulujace te
wymiane mozna uzna¢ komercyjne aspekty dziatania wydawcow i drukarzy
(poszukiwanie nowego repertuaru lub nowych odbiorcéw w celu zwiekszanie
zyskow) oraz religijne aspekty dziatania pielgrzymoéw, a zwtlaszcza przewodni-
kow/spiewakow pielgrzymkowych, ktorzy, tak jak Kupiec, na wiasng reke pro-
bowali poszerzac¢ repertuar §piewéw. Wydawcy popularnej literatury religijnej
na pograniczu czesko-polskim dzieki bliskosci jezykowej czerpali nie tylko z re-
pertuaru pies$ni krajowych, ale takze z piesni sasiadow. Mozemy sie tez domyslac,
ze do wiaczenia obcych pie$ni do lokalnej tradycji dochodzito wskutek spon-
tanicznego przejmowania poszczeg6lnych utwordéw w §rodowisku ludowym,
szczegdlnie podczas spotkan pielgrzymow roéznych narodowos$ci w popular-
nych sanktuariach.

Moje badania wskazuja na to, ze w obiegu kramarskim i pielgrzymkowym za-
chodzaca wymiana repertuaru pie$niowego nie wigzala sie z wyraznym procesem
tworczym. Pie$ni byly przejmowane bez istotnych zmian, czesto ttumaczone
niemal dostownie, co skutkowato pojawianiem sie¢ niezgrabnych, nielogicznych,
a niekiedy nawet bezsensownych zwrotéw. Nie zmieniat sie réwniez ich charak-
ter gatunkowy, poniewaz w XVIII i XIX w. forma pie$ni pielgrzymkowych byta
juz w przypadku obu literatur trwale ustalona. Wymieniano jedynie imiona pa-
trondéw czy nazwy miejsc pielgrzymkowych, pojawialy sie tez niewielkie od-
chylenia znaczeniowe, jednak ogélna wymowa pies$ni pozostawata ta sama. Jak
wskazywatam, do przejmowania repertuaru miedzy regionami czeskojezycznymi
i polskojezycznymi dochodzito nie tylko na polu maryjnych pieéni pielgrzym-
kowych, ale takze w przypadku piesni o Chrystusie czy o $wietych, ktore pod
tym wzgledem zastugujq na osobne opracowanie.

Szczegdlnie istotne znaczenie ma fakt, ze wiaczone do krajowego repertu-
aru pieéni pielgrzymkowe zaczynaly zy¢ ,wtasnym zyciem” i w ramach obiegu
kramarskiego w obu krajach dochodzito do powstawania kolejnych wariantow,
tworzonych w odpowiedzi na konkretne potrzeby (np. lokalnych sanktuariow).
Zjawisko to potwierdza przywotang na wstepie teze Oldficha Sirovatki, wskazu-
jac na to, ze badany repertuar funkcjonowat zgodnie z zasadami obiegu tekstow
folkloru, a zarazem w obie strony przekraczal nie tylko granice etniczne mie-
dzy narodami spokrewnionymi jezykowo i kulturowo, ale takze granice miedzy
ustnos$cig a piSmiennoScig i drukiem.
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SPIS DWUJEZYCZNYCH PIESNI PIELGRZYMKOWYCH

Spis zawiera incipity 38 dwujezycznych pie$ni pielgrzymkowych zidentyfikowanych w trakcie badan
w zbiorach wymienionych w przypisie nr 1. Litera ,,a” oznaczono incipity pie$ni czeskich odno-
szace sie roznych miejsc pielgrzymkowych, literg ,b” — odpowiednio warianty polskie.

1a

1b

2a

2b

3a
3b

4a

4b

5a
sb

6a
6b

7a
8a
8b
9a
10a
10b

11a

1ub

12a

12b

13a
13b

14a
14b

Ach, mé milé potéseni, 6 Maticko moje!
Ach, me mite pocieszenie, 0 Matuchno moja

Co ja mam za trapeni, kde najdu potéseni tu Drahovskou / Kojetinskou Pannu Marii

Co ja mam za trapeni, kde najdu potéseni, to Cellenskou, archanjelskou Pannu Marii

Co ja mam za trapeni, kde najdu potéseni, Svatokitinskou, ach, anjelskou Pannu Marii
Co ja mam za trapeni! kde najdu potéseni? tu Sastinskou, archanjelskou Pannu Marii
Cbz ja mam za trapieni, gdzie najde pocieszeni, Matke Boska Kalwaryjskgq Panne Maryja

Dobry den, vinujem tobé, 6 Maria
Maryja Piekarska, Pani nasza

Horo krasnd, spanila, Svatokttinskd Maria

Horo krasn4, spanila, Starohorska Maria

Ruze krasna, spanila, Svatochlumecka Maria
Gwiazdo §liczna, wspaniata, Kalwaryjska Maryja
Gwiazdo $liczna, wspaniata, Czestochowska Maryja

Ja jsem si vyvolil za ochranu Babu Krista Pana, svatou Annu
Ja jsem si vyvolil za ochranu Matic¢ku Cellenskou, svatou Pannu
Jam sobie wyzwolit za obrone Babke Chrystusa, Swietq Anne

K komuz se utécti mame nez k Panné Marii?
Ku koméz sie uciec mamy? ku Maryi? ku Maryi

Kam se mam smutny obratit, Bih na mne rozhnévan
Gdziez sie smutny mam obroci¢, Bog na mnie rozgniewan

Kdyz jsme prisli k tobé, Kralovno, pfed tvij zazracny obraz, Kralovno
Gdy$my przyszli do kosciota, Krolowo, przed cudowny obraz twoj

Maria, Maria, nad slunce jasnéjsi
Maryja, Maryja, nad stonce ja$niejsza

Maria, ochrana onat jest ma sama
Maryja, obrona ona mocna sama

Mars, mars, mé srdce, na kalvariju, tam jest tvaj kvartyr, tam hti$ni ziju
Marsz, marsz, me serce na kalwaryja, tam jest twoj kwarter, tam grzeszni zyja

Na frydecké hore krasna pékna ruze prelibezné voni

Na hostynské hote krasna pékna ruze prelibezné voni

Na té kitinské hofe krasna pékna ruze prelibezné voni

Na fimovské hofe krasna pékna ruze prelibezné voni

Na tej Jasnéj Gorze krasne, pigkne roze przelibeznej woni

Na tom svété zarmoucenym kam pujdu
Zasmuceni na tem $wiecie, kaz pdjdziemy
Nejsvetéjsi Rodicko, Matko Pana Jezise

O najswietsza Rodzico, Matko Pana Jezusa
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15a
15b

16a
16b

17a
17b

18a
18b

192
19b

20a
20b

21a
21b

22a
22b

23a
23b

24a
24b

252
25b

26a
26b

27a
27b

28a

28b
292
29b
30a

30b

31a
31b

32a
32b

O Maria, hledam té davny ¢as! nemohu té najiti
O Maryja, szukam cie dawny czas, ach, nie moge cie znalezé¢

O Maria, moje radost, mé celé potéseni
O Maryja, moja rado$¢, moje pocieszenie

O Maria, vzpomen na mé, nebot nemam zadného
O Maryja, wspomnij na mnie, bo¢ ja nie mam zadnego

Obvesel se, srdce moje, nekvil, neméj zalosti
Obwesel, serce moje, nie kwil, nie miej zalosci

Plesej, mé srdce, radosti, pojd’, poutnicku, s divérnosti
Skacz, moje serce, z rado$ci, pdjdz, pontniczku, do wiecznosci

Pojd’, pojd’, mé srdce, na kalvarii, tam jest tv(j pobyt, tam h#i$ni zZijou
Pospiesz, me serce, na kalwaryja, tam jest to miejsce, tam grzeszni zyja

Pted véky zvolena, Panno Maria, nam za ptiklad dana, Maticko mila
Przed wieki wybrana, Panno Maryja, nam za przyklad dana, Maciczko mita

Ptekrasna ruzicka libezné voni, ma duse mé srdce dychtilo po ni
Przekrasna rozyczko libeznej woni, ma dusza, me serce spieszyty do niej

Preradostna a milostna nastala ndm hodina
Przeradosna a milosna nastala nam godzina

Rozvijej se kviti, krasné sviti slunécko
Rozwijaj sie kwiecie, $wieci stoneczko

Sem, sem, poutnickové, vsickni pospéste
Sam, sam, patniczkowie, wszyscy po$pieszcie

Slunécko zaslo, pujdeme spati
Stoneczko zaszto, pojdziemy juz spaé

Slysel jsem krasny hlas, Maria vola nas
Styszatem $liczny glos, Maryja wota nas

Slysim hlas slavicka v jednou oudoli, kteraz ta Maticka v brnénském kraji
Slysim hlas slavicka v jednou oudoli, kteraz ta Maticka v cellenském kraji
Slysim hlas slavicka v jednou oudoli, kteraz ta Maticka v tésinském kraji
Spiewa mi stowiczek na rajskim dworze

Svaty Lukas, maléf Bozi, on maloval obraz Bozi
Swiety Lukasz anielista prosit Boga Jezu Chrysta
Swiety Lukasz ewanielista wymalowat obraz czysto

Tisickrat bud pozdravena, 6 Maria, Maria
Tysiackro¢ badz pozdrowiona, o Maryja,

V srdci se radost mnozi, ze budu putovat
W sercach sie rado$¢ mnozy, ide pielgrzymowac

Vale, vale smutné davidm a odchazim z mésta toho
Wale, wale smutne daje, odchodze z miejsca tego

PTL
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33a Vesele, prekrasné ja zpivati budu
33b Vesele, prekrasné ja zpivati budu

34a Vingované jara, 6 nebesky raji
34b Winszowana wiosno, o niebieski raju

35a Z dalekéj jsme krajiny, nemame my rodiny
35b Z dalekiej my krainy, nie mamy tu rodziny

36a Ze vsech nejkrasnéjsi ja milou mam
36b  Ze wszech najsliczniejsza ja mila mam

37a Zdravas budiz, 6 Maria, nejdustojnéjsi!
37b Zdrowa$ badz dzi$, o Maryja, najdostojniejsza

38a Zédn}'/ nevi, co jest laska, kdo ji nezkusil
38b Zaden nie wie, co jest taska, Maryja, Maryja
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Nikt nie widzi, jak chlop przestaje by¢ chtopem, jak staje sie w bélach,
mece, $miesznosci nawet, spadkobiercq dziejéw catego narodu, jak
wypelnia sobg ubogq substancje innych kregéw spotecznych, potwornie
przy tym przetrzebionych, jak sie odmienia cala formacja historyczna,

a nie wiemy do dzis, ku ztemu czy ku dobremu (Kuncewicz 1993, 369)".

Miegdzy ,,zwrotem ludowym”a proza nurtu chlopskiego

Kategoria chlopskosci zajeta w ciagu ostatnich dwoch dekad wazne miejsce na
mapie polskiej humanistyki. Rozwoj inter- i transdyscyplinarnych badan sktania
wrecz do moéwienia o dokonujgcym sie obecnie ,zwrocie plebejskim” (Ry$ 2015)
czy — by postuzy¢ sie bardziej powszechnym przymiotnikiem zaczerpnietym
z nurtu historiografii krytycznej*~ ,zwrocie ludowym”. Gtéwnym impulsem
do zainteresowania badaczy i badaczek ,kwestig chtopska” byta rodzaca sie
refleksja socjologiczna nad kondycjg wspotczesnego polskiego spoteczenstwa,
wynikajaca z potrzeby podwazenia dominujacej narracji o szlacheckim badz
inteligenckim pochodzeniu wigkszo$ci Polakow. ,,Tylko chtopi wyszli z wojny
[II wojny swiatowej — M.T.], zachowujac swoja tozsamos¢, i to oni stali sie baza
spoteczng dla nowego systemu. Czyli my z nich wszyscy, a nie z Czartoryskich,
Radziwiltéw albo z wybitnych przedstawicieli inteligencji krakowskiej czy war-
szawskiej” — mowit na tamach ,Gazety Wyborczej” jeden z uczestnikow debaty
o chtopskich korzeniach polskiego spoteczenistwa (Wodecka, Wasilewski 2012).
W pierwszej dekadzie XXI w. socjologowie, a w §lad za nimi publicysci, zgodnie
diagnozowali w polskim spoteczenstwie dlugie trwanie ,,chtopskiej mentalnosci”.
Niechciane, lecz trudne do odrzucenia dziedzictwo chlopskos$ci ujawniato sig ich
zdaniem w szerokim spektrum wzorcow, postaw i praktyk spotecznych — przede
wszystkim klasy $redniej — i realizowato gtéwnie na plaszczyznie spoteczno-
-ekonomicznejw postaci quasi-folwarcznych czy tez quasi-panszczyznianych re-
lacji budowanych w ramach stosunku pracy. Miato tez szerszy wymiar spoteczny.
»Chltopska mentalno$¢” wptywata ich zdaniem na niskie zaufanie w relacjach
tworzonych w sferze publicznej, a takze na strategie radzenia sobie w sytuacjach
politycznego lub spotecznego kryzysu: unikanie otwartych konfliktéw i prefe-
rencyjne stosowanie strategii biernego oporu wobec nadrzednych instancji
wtladzy (Leder 2014). Wspominam debate o ,,chtopskiej mentalnosci”, aby nakre-
§li¢ szerszy kontekst refleksji nad chtopskoscia w polskiej kulturze, a takze poka-
zag, jak upolityczniona pamie¢ o przesztosci po 1989 r. splotta sie z zapominaniem
do$wiadczenia spotecznego awansu, ktory byt udziatem wigkszosci polskiego
spoteczenstwa w pierwszych dekadach po wojnie. Dyskusje w ramach ,zwrotu

1 Zazwrdcenie uwagi na opracowanie Kuncewicza w kontekscie prozy nurtu chtopskiego dziekuje
prof. Ewie Krakowskiej.

2 Chodzi o nurt historiografii poswiecony badaniu ,dolnych go. procent spoleczenstwa”, okre-
slany czesto za pomoca pojecia ,historii ludowe;j”, rozpowszechnionego w polskim dyskursie
o przeszloéci za sprawg tlumaczenia kanonicznej pracy Howarda Zinna (2016). Od tego czasu
publikacje utrzymane w tej perspektywie ukazuja si¢ m.in. w serii ,Ludowa Historia Polski”
pod redakcja Przemystawa Wielgosza (por. Leszczynski 2020).
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ludowego” pokazuja, Ze pamie¢ o tym procesie zostata przystonieta inng narracja,
opartg na przekonaniu o istnieniu ,chtopskiej mentalnosci” — kategorii siega-
jacej korzeniami lat go. XX w., ktorej powstanie bylo w duzej mierze reakcja
na liberalny ,paradygmat zastepowania”, jaki zdominowat polska socjologie
po 1989 r. (Kolasa-Nowak 2018). Narzucony wowczas przez liberalnych ekono-
mistow imperatyw odrzucenia PRL-owskiej przesztoéci w celu przyspieszonego
wprowadzenia nowego porzadku gospodarczego przeniknat do socjologii, co
tlumaczy, dlaczego potransformacyjny dyskurs socjologiczny tak otwarcie wyra-
zat krytycyzm wobec chtopskosci, postrzeganej jako symbol minionego systemu.
Narracje socjologow czesto wprost uciekaly sie do stygmatyzacji zarowno
wspolczesnych, jak i historycznych mieszkancéw wsi, ktdorym przypisywano ce-
chy takie jak biernoé¢, aspoteczno$é czy sktonnosé¢ do zachowan ryzykownych,
a w rezultacie — znaturalizowany op6r wobec reform wdrazanych przez libe-
ratow. Taki zabieg pozwalatl na tatwe wskazanie grupy winnej strukturalnych
niepowodzen systemu.

Omoéwione wyzej tendencje juz dos¢ dawno krytykowali antropologowie
wsi, w tym Tomasz Rakowski i Anna Tatarkiewicz, ktérzy dobitnie wskazywali
na przemoc symboliczng wpisang w tego typu narracje i postulowali dekoloni-
zacje badan nad chlopskoéciag w polskiej humanistyce (Rakowski 2013; Tatar-
kiewicz 2014). ,[N]ajbardziej brzemienny w skutki proces kolonizacji; ktorego
do$wiadczylo cate spoteczenstwo, to wiadnie historia wewnetrznego podpo-
rzadkowania, stworzenia »dyskursu zawstydzenia« tym, co wiejskie” — pisat
Rakowski (2016: 76), wskazujac na afektywny wymiar dominujacego nurtu
refleksji nad chlopsko$cia, wyznaczonego przez wstyd i aspiracje do jego prze-
kroczenia. Idac tym tropem, chciatabym zaproponowaé spojrzenie na kulturowy
transfer chtopskosci do czaséw wspodtczesnych przez pryzmat reprezentacji
probleméw wsi w obszarze kultury zwykle pomijanym w tego typu dyskusjach,
a mianowicie w literaturze PRL. Wychodze bowiem z zalozenia, ze dyskurs
zawstydzenia, o ktéorym pisze Rakowski, zostal co prawda ugruntowany przez
potransformacyjng narracje liberalna, ale korzeniami siegat okreséw stalinizmu
i poststalinizmu, gdy przemianiom wybrazni zbiorowej aktywnie towarzyszyta
literatura. Celem rozwazan bedzie pokazanie, w jaki sposob reprodukowata,
a zarazem kontestowata ona 6wczesna dominujaca narracje o chtopskosci; w jaki
sposob pisarze dawali wyraz do§wiadczeniu awansu spotecznego w wyniku
przemian lat 1944-1956, odwotujac sie do schematéw narzuconych przez te nar-
racje, a zarazem je przekraczajgc. Punktem wyjscia dla moich rozwazan bedzie
rekonstrukcja najwazniejszych przemian spotecznych tego okresu, a nastepnie
wskazanie ich miejsca w oficjalnym dyskursie o chtopskosci w PRL. W dalszej
czescei artykutu przejde do prozy nurtu chtopskiego, ktora omowie, wykorzystujac
postgramscianskie kategorie hegemonii i kontrhegemonii, przejete do analizy
praktyk kulturowych w ramach studiéw postkolonialnych i wykorzystywane
na gruncie polskich badan, w odniesieniu do interesujacego mnie miejsca
i okresu, w kregu studiow postzaleznosciowych (Nycz 2011). Na koniec zapro-
ponuje trzy robocze wymiary, w jakich proza nurtu chtopskiego podwazata
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dominujacy dyskurs o chlopskosci i wskaze, w jaki sposéb ponowna lektura tej
literatury moze wzbogaci¢ rozwazania w ramach ,zwrotu ludowego”.

Migracje spoleczne w oficjalnym dyskursie PRL

Po 1945 r. dotychczasowy model postfeudalny polskiego spoteczenstwa upadt,
zastgpiony przez model nowy, zrywajacy ze starym porzadkiem i generujacy
catkowicie inng sie¢ relacji spotecznych (Brzostek 2016: 44). Kluczowe zmiany
wprowadzane w kraju przez nowe witadze przypadly na lata 1944—-1956, ktore
historycy wskazujq jako czas chaotycznej, powolnej stabilizacji fundamentéw no-
wej rzeczywistodci (Zaremba 2015). Cezury te wyznacza z jednej strony strony
tzw. manifest lipcowy PKWN, zapowiadajacy likwidacje warstwy ziemian-
skiej oraz upanstwowienie i parcelacje wielkopowierzchniowych gospodarstw
rolnych, z drugiej — wygaszenie planu kolektywizacji wsi. Wskazany okres
obejmuje réwniez czas wdrazania planéw trzyletniego (1947-1949) i sze$ciolet-
niego (1950-1955), zaktadajacych odbudowe oraz przyspieszona urbanizacje i in-
dustrializacje kraju, w ktorych kluczowa role odegrali przedstawiciele terenow
wiejskich masowo migrujacy z rodzinnych stron do miast.

Reforma rolna, kolektywizacja i awans spoteczny wyznaczyty po II wojnie
$wiatowej horyzont chlopskiego do$wiadczenia i nieodwracalnie przeksztatcity
krajobraz wsi, zar6wno w sensie fizycznym, jak i spoteczno-kulturowym. Re-
zultatem tych przemian byla rekonfiguracja sieci relacji spotecznych, ktora za
Przemystawem Czaplifiskim okres§le mianem dyslokacji, czyli ,utraty przyna-
leznosci do uporzadkowanych relacji spotecznych i wkroczenia w przestrzen
pozbawiong wyrazistych powigzan z catoscia” (Czaplifiski 2017: 15-16). Cho¢
samo pojecie dyslokacji odnosi sie do szeroko analizowanej w socjologii sytuacji
radykalnej zmiany spotecznej, opisanej cho¢by przez Pierre’a Bourdieu w ka-
tegoriach zmiany habitusu?, bedzie ono tutaj poreczne z dwoch powoddéw: po
pierwsze, jego autor kategoryzuje wymiary dyslokacji w kontekscie PRL, a po
drugie, w swoim opisie uwzglednia i konceptualizuje konsekwencje tego zjawi-
ska, uwzgledniajac problematyke przemieszczen spotecznych mieszkancow wsi.

Rolniczo-chtopskie dyslokacje (w planie wtasnosci, dostepu do drog
awansu) powinny uruchomi¢ proces wypracowania nowej kultury, obej-
mujacej wezedniejsze tradycje robotnicze i chiopskie, a zarazem wyposa-
zajacej w symboliczne narzedzia konieczne do uczestniczenia w kulturze
wspdlnej. Jednakze chlopi i robotnicy rychto sie przekonali, ze w nowej
historii przyznano im role insturmentalna, a nie podmiotows (Czaplinski
2017: 19).

3 Znang koncepcje Bourdieu nastepujaco charakteryzuje Antonina Ktoskowska: ,,Habitus to kom-
pleks interioryzacji, czyli tendencji, postaw, dyspozycji uwewnetrznionych, wprowadzonych
w sfere ludzkich nawykéw. Habitus rozciaga sie na dziedzine ocen, emocjonalnych reakeji, sto-
sunku do wartoéci. Jest on wtasnie rezultatem subiektywizacji obiektywnosci wyrazajacym
sie z kolei znéw w sposdb obiektywny” (Kloskowska 2006: 13-14).
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Zdaniem badacza powojenne dyslokacje w wymiarze geograficznym, klasowo-
-ustrojowym, ideowo-instytucjonalnym i etniczno-etycznym, ktore zazwyczaj
»popychalja] do poszukiwania wlasnego locum, to znaczy miejsca w przestrzenno-
-ludzkich relacjach”, doprowadzity do odpodmiotowienia przysztych reprezen-
tantow klasy chlopsko-robotniczej i wywlaszczenia ich z wiasnej kultury (Cza-
plifiski 2017: 16).

Koncepcja Czaplinskiego pozwala oddzieli¢ konkretne zmiany spoteczne od
oficjalnego dyskursu na ich temat, wskazujac przy tym na wpisang w stalinow-
ski projekt polityczny, wymierzona w mieszkancow wsi przemoc epistemiczna.
Oficjalna opowie$¢ o awansie spotecznym chtopéw i chtopek — reprodukowana
w partyjnych odezwach i na wiecach, w domach ludowych i podczas masowych
zgromadzen, przez organy prasowe i medialne, a od 1949 r. w oficjalnej kulturze
i architekturze — konstruowata i podtrzymywata wyobrazenie o aktywnym ich
uczestnictwie w budowie nowej rzeczywisto$ci, akcentujac udzial w masowych
migracjach do miasta, podejmowanie edukacji, zajmowanie wyzszych stanowisk
czy szeroko rozumiang aktywno$¢ obywatelskg (np. przystepowanie do spot-
dzielni, podporzadkowywanie si¢ wymogom kolektywizacji, kontrole spotecz-
ng nad ,kutakami”). Tak skonstruowana opowies¢ silg rzeczy nie mogta objac
szerokich i ztozonych konsekwencji zjawisk spotecznych z lat 1944-1956, ktore
z jednej strony — zgodnie z intencjami wiadzy — utorowaly droge mieszkancow
wsi do awansu spolecznego, wyzwalajac w nich entuzjazm, zaangazowanie i po-
czucie uczestnictwa w masowej emancypacji, z drugiej strony jednak spowodo-
waly przyrost napie¢ i sprzecznych emocji, frustracje, rozczarowanie i spoteczng
dezorientacje, a nawet lek, szczegdlnie w latach 1944-1948 (Zaremba 2015)*.

Poniewaz polityka kulturalna rzadéw komunistycznych byta scisle zwigzana
z polityka wewnetrzng i gospodarcza, oficjalny dyskurs o chtopskosci nieroz-
lacznie splatal sie z narracja o rewolucji spotecznej, zajmujac centralne miejsce
w retoryce wiadzy. Mechanizm jego dzialania opisuje Michat Hinc:

Wdrazanie kolektywizacji w Polsce obok metod administracyjnego przy-
musu wigzalo sie rowniez z uruchomieniem partyjnego aparatu propa-
gandowego, ktorego zadaniem bylto stworzenie wyimaginowanego obrazu
klasowej walki na wsi oraz sojuszu robotniczo-chtopskiego. Motyw walki
z wrogiem systemowym byt niewatpliwie kolem zamachowym spotecznej
rewolucji i uzasadnieniem istnienia silnego aparatu represji (Hinc 2011: 180).

Historyk podkresla podwojna role dyskursu o chtopskoséci w pierwszych latach
po wojnie: miata ona sta¢ sie¢ gwarancjq i polem bitwy o legitymizacje nowego

4 Te ambiwalentne odczucia mieszkancow i mieszkanek wsi dokumentuja zrodta wykraczajace
poza ramy oficjalnego dyskursu, takie jak chlopskie pamietniki pisane na zaméwienie socjolo-
gbéw (m.in. seria ,Mlode Pokolenie Wsi Polski Ludowej. Pamietniki i Studia” wydawana w latach
1964-1980 podredakcjg Jozefa Chatasinskiego), zeznania chtopéw i chlopek zachowane w aktach
spraw sadowych (Fidelis 2015) albo fotografie reportazystow, np. Ireny Jarosinskiej (Bujnowska,
Luba 2013) czy Konrada Maciejewskiego (Andrzejewska-Batko, Luba 2016).
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tadu. Jednoczesénie dyskurs ten ramowat oficjalng opowie$¢ o powojennych
przemianach polskiego spoteczenstwa, probujac tworzy¢ nowe chlopskie toz-
samosci:

Tak skonstruowana ideologia, tworzgca system jasnego pojmowania wro-
gOw i przyjaciot ,panstwa ludowego”, przyczynita sie do wykreowania
w $rodowisku wiejskim postaci biedniaka, $redniaka oraz kutaka. Pojec
tych sami chtopi nie rozumieli, lecz socjalistyczne panstwo podjeto sie
roli interpretatora stosunkdow spotecznych panujacych na wsi, genera-
lizujac postaci wrogdéw i przyjaciot panstwa ludowego (Hinc 2011: 180).

Uprawomocnieniu takiego porzadku stuzyto stworzenie nowej epistemologii
chtopskosci — wynalezienie nowego, stuzacego interesom wtadzy systemu wiedzy
o mieszkancach wsi i fabrykowanie rezimoéw postrzegania tego, co chtopskie
(Spivak 2010: 209), a przede wszystkim flagowy konstrukt sprzedawanej maso-
wemu odbiorcy ,ludowosci” (Brzostek 2017; Korduba 2013). Cechami charak-
terystycznymi oficjalnej narracji o awansie spolecznym wsi w latach 1944-1956
byty: kolektywno$¢, ruch i mtodosé. Kolektywnosé — bo jednostka mogta sie
realizowac tylko w ramach zbiorowosci lub aspirujac do stania sie jej czescia;
ruch — bo warunkiem bycia obywatelem stato sie podwdjne przemieszczenie:
geograficzne (ze wsi do miasta) i spoteczne (awans do proletariatu); mtodosé¢ -
bo cechami charakterystycznymi awansujacych mas mialy by¢ nieuprzedzone
zaangazowanie oraz niezalezno$¢ od tradycji i struktur lokalnych czy rodzin-
nych, ucieleénione cho¢by w postaciach Hanki Ruczajéwny z filmu Przygoda
na Mariensztacie oraz niezliczonych bohateréw i bohaterek utworéw produk-
cyjnych (Tomasik 2004).

Po zadekretowaniu w 1949 r. socrealizmu jako obowiazujacego modelu twor-
czosci artystycznej nowe warto$ci — kolektywno$¢, ruch i mtodo$é — zaczynajg
by¢ systematycznie reprodukowane w sztuce propagandowej, w tym w twor-
czosci literackiej. Fabuta utworéw produkeyjnych z tego okresu oscyluje wokot
przemieszczen geograficzno-spotecznych, ukazywanych jako korelat stawania-
-sig-proletariuszem lub proletariuszka (Tomasik 2004). Proze narracyjng z prze-
tomu lat 40. i 50. wypelniaja bohaterowie i bohaterki reprezentujacy nowe toz-
samoéci, jak w Lewantach Andrzeja Brauna, gdzie warunkiem modernizacji wsi
staje sie¢ edukacja ,biedniakdéw” i ,$redniakéw”. Fikcyjna wewnetrzna — bo czesto
prowadzona miedzy mieszkancami jednej wsi — walka klas zastepuje w nich
dotychczasowe sieci relacji spotecznych, a nowe tozsamos$ci wypieraja stare,
ktore stanowily integralny element i gwarancje stabilno$ci owych sieci. Co
istotne, konstrukcje nowych tozsamosci, skupione na ukazaniu kolektywnosci,
ruchu i mtodoéci, pomijajg rowniez indywidualne cechy chtopéw i chtopek (np.
pte¢), ktoére moglty komplikowa¢ binarny podziat chtopskiego spoleczenstwa na
sprzymierzehcoéw i wrogéw nowego uktadu politycznego.

Dominujacy w latach 1949-1956 oficjalny dyskurs o przemianach spotecz-
nych wsi przenikal panstwowsg tworczos¢ propagandows, w tym literature,
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zmierzajac do przeksztalcenia chlopskoéci w wyobrazni zbiorowej polskiego
spoleczenstwa i zastapienia jej sfabrykowana wizjg ,Judowosci”. Rezultatem
tego projektu ideologicznego bylo wykreowanie wizji wewnetrznej walki w ob-
rebie wiejskich spotecznosci, ktora to wizja przystonita rzeczywisto$é, czyli sys-
temowaq walke z tradycyjna kultura chlopska, przemocowe tworzenie nowego
tadu i ztozone konsekwencje tych proceséw dla mieszkancow wsi pozbawio-
nych symbolicznej reprezentacji w oficjalnym dyskursie wladzy. Kolektywnos¢,
ruch i mtodoé¢ wyznaczyty reguty przedstawienia wspotczesnej wsi i dotyka-
jacych ja przemian. Reakcje na te nowq epistemologie chtopskosci umozliwity
dopiero przemiany polityczne przypadajace okoto 1956 r. Doprowadzity one m.in.
do pojawienia sie i rozwoju tzw. nurtu chtopskiego we wspodtczesnej polskiej
prozie, na ktory ztozyty sie utwory negocjujace wlasng autonomie wzgledem
oficjalnego dyskursu o mieszkancach wsi.

Proza nurtu chlopskiego wobec przemian lat 1944-1956

Powstaty pod koniec lat 50. nurt chtopski wnosit nowa jako$¢ do literackiej re-
fleksji o powojennych przemianach spotecznych. Stwierdzenie to nie jest jednak
oczywiste, zwazywszy na utrwalone w dyskursie na temat PRL-owskiej przeszio-
$ci wyobrazenie o bezwzglednej ideologizacji 6wczesnej literatury (Glowinski
2011). W odkrywczym i przenikliwym artykule poswieconym konstruktowi
ludowosci Blazej Brzostek poswieca literaturze zaledwie jeden akapit:

Roéwnolegle [do omawianych zjawisk — MT.] istnialy jednak nurty w zyciu
naukowym i literackim, ktore mialy ukaza¢ historyczng ewolucje wsi
i odda¢ gtos ,ludziom stamtad”. Po 1956 roku objawit sie¢ w literaturze tzw.
nurt chlopski pokrewny nurtom w literaturach krajéow przechodzacych
jak PRL przyspieszony kurs uprzemystowienia i urbanizacji. Byt on
zreszta promowany z powodoéw politycznych: obrazowaé miat przemiany,
jakie dokonatly sie pod wtadza ludowsg (Brzostek 2017: 57).

Powierzchowne potraktowanie prozy nurtu chlopskiego przez badacza, ana-
lizujacego ,ludowo$c” w szerokiej perspektywie historycznokulturowej, obej-
mujacej nie tylko 6wczesne badania antropologiczne i etnograficzne, lecz takze
kulture wizualna, rekodzieto i architekture, jest symptomatyczne, wskazuje bo-
wiem na czeste wérdd nieliteraturoznawcoéw przekonanie, ze literatura polska
na temat przemian z lat 1944-1956 nie miata do powiedzenia niczego wiecej niz
to, co wyrazal oficjalny dyskurs chtopskosci. Sadze jednak, ze takie przekonanie
nie oddaje sprawiedliwoéci prozie nurtu chlopskiego, w ktorej — przy uwaz-
niejszej lekturze — mozna odnalezé, oprocz wyrazow podporzadkowania, liczne
proby polemiki z tym dyskursem, jego podwazania i rozszczelniania. Proby te
podejmowano przede wszystkim poprzez konsekwentna renegocjacje dominant
oficjalnego dyskursu — roboczo wyrdznionych przeze mnie jako kolektywnos$¢,
ruch i mtodosé¢ — i stawianie pytah o warunki i ograniczenia reprezentacji po-
wojennych przemian w hegemonicznej narracji konstruowanej przez wtadze.
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Jak zgodnie przyznaja historycy i historyczki literatury, proza nurtu chtopskie-
go — wyodrebnionego w stynnym eseju Henryka Berezy (1972) i obejmujgcego
znaczng grupe pisarzy i pisarek podejmujacych tematyke wiejska — byta cen-
tralnym zjawiskiem w polskiej literaturze powojennej (Burkot 2003; Dabrowski
1997; Drewnowski 2004; Kuncewicz 1993). Stanowita ona réwniez istotne ogniwo
w procesie historycznoliterackim. Podkresla to Stanistaw Burkot:

Btedem byloby uzna¢ caly ,nurt chtopski” w literaturze powojennej wy-
lacznie za pochodng 6wczesnego uktadu politycznego (partia chtopska
oficjalnie nalezata do wspoéirzadzacych); jego osadzenie jest znacznie
glebsze, siega bowiem podstaw kultury narodowej; obecnosé¢ tego nurtu
znaczyly wczedniej utwory Orkana, Kasprowicza, Mtodozenca, Przybosia,
Pietaka (Burkot 2003, 285—286).

Autorzy prozy nurtu chtopskiego, tworzacy od poczatku lat 60. do umownej
daty 1984 r., gdy ukazuje sie Kamieni na kamieniu Wiestawa MyS$liwskiego, te-
stuja i poszerzajg granice poetyki socrealistycznej, probujac opisa¢ kluczowe
procesy i wydarzenia lat 1944-1956, takie jak reforma rolna i awans spoteczny,
z perspektywy rzeczywistodci przeksztalconej przez czasy stalinizmu. Tak okre-
$lona grupa utwordéw prozatorskich — autorstwa pisarzy takich jak Stanistaw
Czernik, Julian Kawalec, Jozef Morton, Wiestaw Mysliwski, Jan Bolestaw Ozog,
Stanistaw Pietak, Edward Redlifiski czy Henryk Worcell — obejmuje szerokie
spektrum tekstow: poczawszy od tych nachylonych socjologicznie, przez lite-
racko opracowujace antropologie wsi, az po syntetyzujace obie te perspektywy
i nadajace im wymiar uniwersalny. Co istotne, mimo partykularnych réznic
wszystkie one mniej lub bardziej wprost stawiaja pytanie o wpltyw nowej
sytuacji spotecznej na chtopsko$¢ w wymiarze zaré6wno jednostkowym, jak
i kolektywnym.

Akcentowana w oficjalnym dyskursie chtopskosci kolektywno$¢ realizowata
sie w literaturze socrealistycznej na ptaszczyznie konstrukeji bohateréw, ktorzy
zawsze byli — lub stawali sie — czescig wiekszej wspolnoty. Ruch ku wspoélno-
towosci z gory okreslal warunki sukcesu lub porazki bohateréw, a celem ich
dziatan byto rozptyniecie sie w masie, klasie chtopsko-robotniczej. W prozie
nurtu chlopskiego kolektywnos$¢ w dalszym ciaggu wyznacza horyzont oczeki-
wan gtéwnych bohateroéw i bohaterek, jednak rozktad akcentéw ulega znacznej
modyfikacji. Mozna to dostrzec juz w pierwszej probie renegocjacji regut so-
crealistycznego przedstawienia wsi, weczesnej noweli Marii Dabrowskiej Na wsi
wesele (1955), w ktorej watek polityczny — rozwoj spotdzielni — zostaje splecio-
ny z historig wiejskiego wesela. Dabrowska stawia pytanie o granice miedzy
tym, co publiczne, a tym, co prywatne na wsi, jednocze$nie ukazujac zmieniong
przez powojenne transformacje (awans spoteczny i migracje do miasta) oraz we-
wnetrznie peknietg wiejska wspdlnote, ktora jest alternatywna wobec wspol-
noty klasowej, projektowanej przez dyskurs hegemoniczny. Kontynuatorami
tej strategii — przeciwstawiania hegemonicznej wizji wspodlnoty klasowej
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rozmaitych kontrhegemonicznych mikrowspdlnot — beda Tadeusz Nowak, o kto-
rym pisze wigcej w dalszej czesci tekstu, Marian Pilot i Edward Redlinski. Ten
ostatni probuje poszukiwac alternatywnych, cielesno-genderowych podstaw
wspolnoty mieszkancow Taplar opisywanych w Konopielce (1973), co zastuguje
na osobna, obszerng analize, wykraczajaca poza ramy niniejszego rekonesansu.

Do grupy tekstow kontestujacych dominujaca narracje o awansie spotecznym
zaliczy¢ trzeba takze proze ukazujaca ksztaltowanie sie spotecznosci wiejskiej
na Ziemiach Zachodnich, ktorej przyktadem moze by¢ oparta na watkach auto-
biograficznych powie$¢ Henryka Worcella Parafianie (1960). Jej narrator, przyj-
mujgcy punkt widzenia szeregowego przedstawiciela spotecznosci wiejskiej,
dokumentuje zycie polskich osadnikéw przejmujgcych poniemieckie gospodarstwa.
Temat integracji wiejskich osadnikdéw na Ziemiach Zachodnich pochodzacych
z roznych czesci Polski podejmuje takze Zygmunt Trziszka w debiutanckim
tomie opowiadan Wielkie Swiniobicie (1965). Powie$ci osadnicze pokazywaty
ograniczenia dyskursu o wyobrazonej wspolnocie chtopsko-robotniczej, zadajac
pytania o warunki stworzenia nowych spoteczno$ci w powojennym porzadku
historycznym i kulturowym.

Jes$li w hegemonicznej narracji o przemianach z lat 1944-1956 awans spo-
teczny byl utozsamiany z jednokierunkowym ruchem w obrebie opozycji wies-
-miasto oraz wykluczenie spoteczne-witaczenie do spoteczenstwa, to w prozie
nurtu chiopskiego ten linearny schemat ulega radykalnemu odwréceniu. Fabuta
znacznej wiekszosci utwordw — poczawszy od prozy Juliana Kawalca z poczatku
lat 60., by wspomnie¢ choéby Ziemi przypisanego (1962) czy Taniczacego jastrzebia
(1964), przez proze Tadeusza Nowaka, az po Kamieti na kamieniu Mysliwskiego
(1984) — opiera sie na schemacie ,powrotu do miejsca urodzenia”, czyli do ro-
dzinnej wsi. We wczesnych powiesciach Kawalca, inaczej niz w oficjalnym
dyskursie o awansie, eksponujacym linearne narastanie §wiadomoéci klasowej,
powrdt uruchamia zaktécony proces rozrachunku zyskow i strat poniesionych
w wyniku powojennych przemian. W powiesciach Nowaka - takich jak Dwu-
nastu (1972), Diabty (1974) i Prorok (1977) — ruch migracyjny zostaje ukazany
z perspektywy wiejskiej wspolnoty jako zaklocenie tradycyjnej sieci powigzans.
Dwunastu jest opowiescia o migracji do miasta dwunastu chtopskich synow,
prowadzong z punktu widzenia niewidomej wiejskiej soltyski, ktora przez swoje
nadprzyrodzone zdolnos$ci stanowi figure wrecz wywrotows wobec systemo-
wych przemian. W tym kontekscie hegemoniczna narracja o awansie spotecz-
nym i zwigzanych z nim migracjach do miasta jako teleologicznym procesie
przywracajacym rownowage w chiopskiej rzeczywistosci zostaje odwrdcona,
a procesy te ukazuje sie jako zrodio nieodwracalnego peknigcia w wiejskiej
czasoprzestrzeni. Cykliczng strukture czasu regulujacq powiesciowy §wiat

5 Interesujaca perspektywe przyjat Jan Bolestaw Ozo6g w dwdch opowiadaniach z tomu o zna-
miennym tytule Odstepca (1962), w ktorych bunt religijny — historia dotyczy mtodych chlopskich
duchownych, ktérzy porzucaja seminarium, co wiaze sie z konieczno$cig opuszczenia rodzinnej
wsi — zostal spleciony z wyrzeczeniem sie tradycyjnej chiopskosci.
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Nowaka jeszcze bardziej podkresla w swojej tworczoéci Mysliwski, w ktorego
utworach — Nagim sadzie (1967) i Kamieniu na kamieniu (1984) — linearny ruch
zwigzany z awansem spotecznym staje sie zaledwie segmentem kolistej struktury
rzeczywisto$ci i zostaje wchloniety przez uniwersalng przypowie$¢ o chtop-
skim losie.

Konstytutywna dla hegemonicznej narracji o przemianach lat 1944-1956 ka-
tegoria mtodosci w prozie nurtu chtopskiego zostaje podwazona na dwa sposoby:
poprzez wprowadzenie centralnej figury chlopca/dziecka lub starca/starej
kobiety. Dominujacy sposob przedstawienia ulega wyraznym zaktéceniom juz
we wczesnych powiesciach z pierwszej potowy lat 60., czego najlepszym przy-
ktadem sg teksty Juliana Kawalca. Charakterystyczne dla twoérczosci autora
W storicu (1963) jest umieszczenie w centrum narracji figury starca, ktory nie
reprezentuje starego porzadku, lecz liminalna pozycje tych, ktorzy doswiadczyli
realiow dwoch §wiatéw: przed- i postfeudalnego; tego zdefiniowanego przez
przywiazanie do ziemi i tego szeroko otwierajacego sie po przeprowadzeniu re-
formy rolnej. Ukazanie od strony psychologicznej i moralnej wptywu likwidacji
dworu na psychike chtopskich bohateréw wskazuje na skomplikowany status
rodzgcej sie jednostkowej chlopskiej tozsamoéci i zakloca oficjalng wyktadnie
opowieéci o awansie spotecznym wsi. W powiesciach takich jak Ziemi przypi-
sany (1962) czy Tanczqcy jastrzgb (1964) punktem zwrotnym jest koniec wojny,
symbolicznie utozsamiany z reforma rolng roku 1944 i ustanowieniem nowego
porzadku symboliczno-ekonomicznego.

Watki tozsamosciowe zarysowane w tworczosci Kawalca bedq rowniez po-
wracaly w pozniejszych tekstach prozy nurtu chtopskiego. W kolejnej dekadzie,
zwlaszcza w tworczosci Tadeusza Nowaka, jej cechg charakterystyczng stanie po-
wierzanie glosu réznego rodzaju odmiehcom, wykluczonym lub ,,uposledzonym”,
np. niepetnosprawnym czy wiedzmom. W powiesciach najstynniejszych pisarzy
nurtu chlopskiego — najpierw Nowaka, a pdzniej Mysliwskiego i Redlinskiego
- w interesujacy sposob beda sie krzyzowaly te rozne osie mniejszo$ciowosci:
staro$¢, niepelnosprawnosc, ,szalenstwo”, a takze pteé®. Trzeba podkresli¢, ze
zar6wno eksponowana niepelnowarto$ciowa cielesnoéc, jak i ,szalenstwo” oraz
ple¢ sg kazdorazowo uspotecznione — jednostke zawsze stygmatyzuje wigkszo$¢ -
co pozwala obnazy¢ hierarchie, normy i reguly rzadzace opisywanymi wiejskimi
wspolnotami tradycyjnymi. Sadze, ze to wlasnie w tych powiesciach prozy nur-
tu chlopskiego mozna odnalez¢ najciekawsze literackie projekty przemyslenia
na nowo tradycyjnych wiezi wspolnotowych, a konkretnie wyjscia z jednej
strony poza nostalgie za przesztoscia, a z drugiej poza negacje owej przesztosci.
Gdy nie jest juz mozliwy powrét do tradycyjnego modelu wiezi spotecznych,
ale oparcia nie daje tez przysztos¢, ktora podaje sie w watpliwoéc, wylaniaja sie
narracje zapowiadajace opisywany przez Zygmunta Baumana zwrot w strone

6  Wsrdd kobiecych bohaterek prozy chtopskiej oprocz sottyski z Dwunastu Tadeusza Nowaka
warto wymieni¢ m.in. tytulowe postaci z powiesci Wilhelma Macha Agnieszka, cérka Kolumba
(1964) i opowiadania Juliana Kawalca Ludwika, cérka Ladugi, a takze bohaterki Marsza wesel-
nego Kawalca (1965) i Plamy (1963) Stanistawa Pietaka.



MALGORZATA TARNOWSKA Proza nurtu chlopskiego 87

retrotopii — w ten sposéb filozof okresla ,wizje osadzone w utraconej/skradzio-
nej/porzuconej, ale nieumartej przesztosci, zamiast przywiazania do tego, co
dopiero ma sie narodzi¢, a wiec do przysztosci jeszcze niezaistniatej” (Bauman
2018: 13).

Zarysowane powyzej trzy wymiary podwazania przez tworcow nurtu wiej-
skiego 6wczesnego hegemonicznego dyskursu chlopskosci stanowia zaledwie
jedna z propozycji metodologicznych ponownej lektury tej prozy. Sadze jednak,
ze rozwazania skupione wokot kategorii kolektywnosci, ruchu i mtodosci, po-
zwalaja odstoni¢ zapisane w tej literaturze istotne proby rozszczelnienia domi-
nujacej opowiesci o awansie spotecznym mieszkancoéw wsi. Pokazujg bowiem,
w jaki sposdb pisarze lat 60., 70. i 80. probowali przemysle¢ na nowo wiezi
wspodlnotowe w reakcji na powojenne dysklokacje, jak konceptualizowali zakto-
cenia i zapetlenia w hegemonicznym, linearnym schemacie awansu spotecznego
i jak ukazywali komplikacje w zakresie funkcjonowania tozsamo$ci miesz-
kancéw i mieszkanek wsi, ktora uleglty przeksztatceniu w czasach stalinizmu.

Podsumowanie

Lata 1948-1956 byly czasem hegemonii socrealizmu w sztuce i podporzadkowania
reprezentacji wsi zalozeniom ideologii socjalistycznej. Nadrzednym jej celem
bylo stworzenie klasy chiopsko-robotniczej zgodnie z zatozeniami komunizmu
radzieckiego i wchioniecie przez nig dawnych tozsamosci chlopskich. Motywy
wdrazania tej inzynierii spotecznej nie byty przy tym emancypacyjne, lecz
opresyjne: nowa klasa miata stuzy¢ nowej wtadzy, stac sie jej fundamentem.
Stosunek prawodawcow sfery symbolicznej Polski Ludowej do warstwy chtop-
skiej byt wiec sprzeczny. Z jednej strony uprzywilejowywala ona chtopskie
pochodzenie i — przynajmniej nominalnie — afirmowata wszystko, co ,ludowe”,
z drugiej strony krytykowata polska wie$ jako spoleczng rzeczywistosé, przy-
pisujac jej zasciankowo$¢ i zacofanie, ktore miaty by¢ uzasadnieniem rewolucji
kulturalnej wprowadzanej przez wtadze.

Zadna z opowiesci na temat awansu wsi po I wojnie §wiatowej — ani ta
oficjalna, ani tworzona przez pisarzy nurtu wiejskiego — nie byta ahistoryczna
i monolityczna; ich tres¢ i forma zmienialy sie w zaleznos$ci od biezacej sytuaciji
politycznej. W swietle interdyscyplinarnego rozwoju studiow nad chlopskoscia
zwraca jednak uwage nieobecno$é¢ systematycznej refleksji nad rolg literatury
w ksztattowaniu chlopskiej podmiotowosci i transferze chlopskich wzorcow
z czasOw przedwojennych do wspotczesnosci. Niedosyt pozostawiajg kontek-
stowe odniesienia do literatury pojawiajace sie w tekstach socjologicznych czy
kulturoznawczych, ktore nie oddajg peinej sprawiedliwoéci diagnozom rzeczy-
wistosci lat 1944-1956 stawianym przez powojennych pisarzy i pisarki.

Jesli Wiestaw Mysliwski pisat w stynnym eseju Kres kultury chtopskiej, ze
na tradycyjna tozsamos$¢ chlopska sktadaty sie stowo, pamie¢ i wyobraznia
(Mysliwski 2004), to warto zapytad, jak te tozsamo$é po radykalnej zmianie
spotecznej lat 1944-1956 opisuje literatura o tematyce wiejskiej powstajaca
w latach 60., 70. i 80. XX w. Przy uwazniejszej lekturze jej diagnozy czesto
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okazuja sie zbiezne z tymi formulowanymi wspotczesnie na gruncie nauk hu-
manistycznych w ramach ,zwrotu plebejskiego”. Analiza wybranych dziet prozy
nurtu chtopskiego odstania rowniez mniej oczywiste aspekty systemowej prze-
mocy epistemicznej ksztattujace chlopska tozsamos¢. Spojrzenie na dynamike
zmian powojennej rzeczywistosci z perspektywy pisarzy przyjmujacych punkt
widzenia wsi obnaza glebokie mechanizmy ksztalttowania sie polskiej tozsamosci
zbiorowej, wytwarzania wzorcow kulturowych i oddolnych strategii oporu wobec
hegemonicznych dyskursow.
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PG: Etnofon' to projekt realizowany przez Instytut Sztuki PAN we wspotpra-
cy ze stowarzyszeniem Liber pro Arte, ktéry w moim przekonaniu moze mie¢
przetomowe znaczenie dla badan nad polska muzyka ludows. Jest to cyfrowe
repozytorium, stuzace do gromadzenia, opracowywania i udostepniania nagran
muzyki ludowej, ktore do tej pory byty rozproszone po réznych kolekcjach
znajdujacych sie zaré6wno w instytucjach publicznych, jak i zbiorach prywat-
nych. Zacznijmy od tego, jaka jest geneza i historia tego projektu.

JJ: Sam pomyst tego typu zasobu powstat juz dawno, wiasciwie rownolegle
z samg ideq utrwalania tradycji muzycznej w postaci nagran dzwiekowych, ktora
zostala przedstawiona w pierwszej dekadzie XX w. przez profesora Adolfa
Chybinskiego. Ten wszechstronny muzykolog juz w czasach zaboréw uwazat,
ze polska kultura musi by¢ utrwalana réwniez za pomoca najnowszych osia-
gnie¢ technologii. Drugie nazwisko to Juliusz Zborowski, ktory swa ideg nagran
na Podhalu okreslat jako zaczatek ,polskiego archiwum fonograficznego”, a poz-
niej — juz w okresie miedzywojennym — méwit wrecz o archiwum centralnym.
W odroéznieniu od Chybinskiego, ktory byt tylko ideologiem, Zborowski doko-
nywal nagran i byt pierwszym w Polsce, ktory tak naprawde zgromadzit ich
kolekcje (niewielka, ale jednak pomys$lana jako majacy sie powigkszac zbior)
i czesc tej kolekcji przetrwata do dzi$. Trzecia osobg jest Lucjan Kamienski
zwigzany z Poznaniem i jego Regionalne Archiwum Fonograficzne. No i na-
stepnie mamy powotane w 1934 r. Centralne Archiwum Fonograficzne, ktore
powstato w strukturach Biblioteki Narodowej w Warszawie i dokumentowato
folklor muzyczny obecny na ziemiach II Rzeczpospolitej. PéZzniej nastepuje tra-
gedia Il wojny $wiatowej, ktora obraca w niwecz caty ten dorobek, ale nie ob-
raca w niwecz samej idei. W roku 1945 mamy bowiem natychmiastowy powrot
do prac dokumentacyjnych, realizowanych przez Jadwige i Mariana Sobieskich,
ktorzy wykorzystali 6wczesny system wladzy i pewna koniunkture polityczna,
ale — co trzeba podkresli¢ - nie ulegli, nie ustugiwali temu systemowi. Zorgani-
zowana przez nich Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego polegata na ratowaniu
tego, co zostato utracone w czasie wojny, a jej dzialania objely cala 6wczesng
mape Polski. Dzigki wspotpracy technologicznej z Polskim Radiem samochody
z odpowiednim sprzetem ruszyly niezaleznie w kilka kierunkow i przez cztery
lata (bo tyle formalnie trwata akcja) w ten sposdb zbierano folklor muzyczny.
Tak powstat zrab tej najwiekszej kolekcji nagran, ktorej koncepcja ideowa
i merytoryczna zostala wypracowana przez Instytut Sztuki Polskiej Akademii
Nauk (dawniej Pahstwowy Instytut Sztuki) bedacy tez jej depozytariuszem.

Po zakonczeniu tej akcji (trzeba jednak dodaé, ze pdzniej podobne formy
badan organizowano jeszcze w ramach obozéw studenckich na Katolickim
Uniwersytecie Lubelskim oraz prac dokumentacyjnych Roderyka Langego) -
zwlaszcza w latach 60., 70., 80. i 90. — w zasadzie nastepuje powrot do indywi-

1 Pelna nazwa projektu, w ramach ktorego powstaje Etnofon, brzmi ,,Polska muzyka tradycyjna
- dziedzictwo fonograficzne. Stan aktualny, zachowanie, udostepnianie”.
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dualnych wysitkow. Ale to nie sg juz proby czy epizody, tylko konkretna i regu-
larna dziatalno$¢ dokumentacyjna muzealnikow, etnomuzykologdéw oraz wielu
zapalencow i mito§nikéw folkloru, ktorzy w takim zbieractwie w jaki§ sposob re-
alizujq tez swoje pasje. W zwiazku z rozwojem technologii bardzo wielu takich
dokumentalistow korzystato z magnetofondw, pozniej z cyfrowych urzadzen do
zapisu dzwieku; i to sie dzieje do dzi$. Doszliémy wiec do wniosku, ze nalezy
zmieni¢ punkt ciezkosci naszych zainteresowan i przesuna¢ go z organizowa-
nia akcji dokumenujacych folklor muzyczny na eksploracje tego juz istniejacego
dorobku, o ktéorym bardzo mato wiemy. I to sie okazato stuszne. W 2014 r. spro-
bowatem dokona¢ takiej pierwszej, ogdlnej oceny stanu posiadanych zrodet;
wtedy powstal duzy artykul opublikowany w Raporcie o stanie tradycyjnej
kultury muzycznej wydanym z okazji Roku Kolberga, gdzie pisatem o niemal
wszystkich znanych wowczas kolekcjach nagran muzyki ludowej i probowatem
je jako$ sklasyfikowaé, dzielac na zbiory radiowe, muzealne, instytucji nauko-
wych, instytucji regionalnych, zbiory prywatne. I to byt wiasciwie taki etap ,,0”
naszego projektu, taka pierwsza refleksja, ktora pokazatla, ze tak naprawde nie
ma biatych plam w dokumentacji folkloru muzycznego. Ta dokumentacja jest,
ale trzeba ja odnalez¢, zidentyfikowaé, zweryfikowac¢ i zinwentaryzowacé — i to
nawet nie same nagrania, ale wiedze o nich. Tak sie zaczeta przygoda z Etnofo-
nem, ktorego pierwszym krokiem byto takie — mozna powiedzie¢ — ,skontrum”.

PG: Etnofon to projekt rozwojowy. Jak wyglada jego aktualne zaawansowanie?
Ile nagran z ilu kolekcji jest juz dostepne i jak rysuja sie perspektywy wprowa-
dzania dalszych nagran i kolekcji?

JJ: Na dzien dzisiejszy mamy okoto 30 wiekszych lub mniejszych podmiotow,
ktorych kolekcje wechodza do tej bazy. Warto przy tym podkreslic, ze wielkoéc
tych kolekcji bywa diametralnie rézna. Czasami sa to mikroskopijne zbiory, ale
bardzo cenne, jak np. nagrania profesora Jana Mirostawa Kasjana czy arcy-
ciekawego cztowieka, Wactawa Tuwalskiego, ktory zostawit swojg spuscizne
w Muzeum Regionalnym w Woli Osowinskiej. Na drugim biegunie lezg z kolei
ogromne zasoby takich instytucji jak KUL, Instytut Sztuki PAN czy Muzeum
w Rzeszowie, gdzie zdeponowany jest m.in. zbiér nagran Franciszka Kotuli.
W momencie kiedy rozmawiamy, w bazie mamy ok. 150 ooo utwordéw, zaréw-
no wokalnych, jak i instrumentalnych, ktore zostaty zarejestrowane na ponad
7 000 nos$nikéw dzwieku lub dzwieku i obrazu od ponad 13 500 artystéw. Na
te cyfry sktadaja sie utwory z tych wszystkich wspomnianych kolekeji, ale po-
szczegblne kolekcje sg na réznych etapach opracowywania i wprowadzania do
bazy. Przyktadowo, same zbiory Instytutu Sztuki PAN sgq wprowadzone do bazy
dopiero mniej wiecej w trzech czwartych; a do wprowadzenia pozostaje jesz-
cze np. ogromny zasob kaset magnetofonowych czy zbiory na innych nosnikach.

Ogolnie mozna powiedzie¢, ze nasze prace przebiegajq dwutorowo. Pierw-
sza rzecz, to wyszukiwanie kolekcji. Samo odnalezienie jakiej$ kolekcji, nie
oznacza jednak, ze od razu jest ona ,brana na warsztat”. Najpierw trzeba
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dokona¢ oceny takiej kolekcji, by potem zdoby¢ fundusze na jej opracowanie;
czasami okazuje sig, ze jej stan techniczny wymaga wykorzystania zaawanso-
wanej aparatury i zabiegéw, np. szczegblnego sprzetu do odczytu czy procesu
fumigacji (odgrzybiania). Dopiero p6zniej nastepuje odtworzenie, cyfryzacja,
identyfikacja, weryfikacja, indeksacja, deskrypcja, wprowadzanie kolekcji do
bazy, archiwizacja i wiele innych zabiegéw. Nie jest jednak tak, ze wszystkie
kolekcje sq wprowadzane do bazy réwnolegle. Doszli$my do wniosku, ze lepiej
bedzie w pierwszej kolejnosci wzorcowo opracowac i umiesci¢ w Etnofonie
kilka duzych kolekcji — chodzi o to, ze w ramach projektu pracujemy m.in. nad
standardem deskrypcji i opracowania tego typu zasobdw, a tym samym rdzno-
rodno$¢ kolekcji ma ogromne znaczenie dla naszych do§wiadczen i ksztaltowania
tych standardéw. Mozna wyobrazi¢ sobie taki stupkowy wykres, gdzie kazdy
stupek to inna kolekcja, ktorej zasoby beda sie ,buforowaly” w naszej bazie
w innym tempie. Sg kolekcie bardzo proste i sg kolekcje bardzo skomplikowa-
ne. Sg zbiory sktadajace sie z setek no$nikéw, ktorych opracowywanie prze-
biega wzglednie szybko, bo ich twércy zadbali o przygotowanie odpowied-
nich opisoéw, z ktérych my wytwarzamy metadane, ale sa zbiory liczace kilka
no$nikéw, nad ktoérymi trzeba pracowaé bardzo ditugo. Tak wiec dzieki Etno-
fonowi nasza wiedza o istniejacych w Polsce kolekcjach etnomuzycznych na
pewno bedzie sie szybko poszerzaé, ale ich umieszczenie w bazie zajmie sporo
czasu, chyba ze zdarzy sie cud i otrzymamy jakie$ potezne $rodki finansowe,
pozwalajace na zatrudnienie wigkszego zespotu badawczego, ktory mogtby
opracowywac te zbiory w szybszym tempie. Aktualna sytuacja pandemiczna
tez stwarza sporo przeszkod, na szczes$cie Etnofon pozwala na realizacje wielu
zadan w trybie zdalnym.

W tym miejscu trzeba by tez powiedzieé, ze ten projekt jest duzym wyzwa-
niem i w pewnym sensie burzy dotychczasowy sposob patrzenia na tego typu
materiaty. Problem polega na tym, ze agregowane w ramach Etnofonu zbiory
sg bardzo rézne i w roézny sposodb opracowywane. Czesto natrafiamy na takie
zbiory, ktore na poczatku trudno w ogole oceni¢. W naszej pracy zdarzajg sie
takie sytuacje — skadinad pasjonujace — kiedy otwieramy pudta z jakimi$ nosni-
kami i unosi sie nad nimi, procz kurzu, taki jeden wielki znak zapytania. Z do-
$wiadczenia wiemy, ze tam moze by¢ wszystko. Chcielibysmy, oczywiscie, zeby
materiaty byty tadnie pouktadane i poopisywane: taSma A jest z miejscowo-
ci A, taSma B z miejscowosci B, wiemy ze to bylo nagranie zrobione w takim
a nie innym roku, miesigcu, dniu itd. Bardzo czesto takich danych jednak nie
ma i my musimy je rekonstruowac z kontekstu. Jest to bardzo skompilowany,
czasochtonny i wymagajacy benedyktynskiej pracy proces, w ktérym my te in-
formacje uzyskujemy. Wyobraz sobie, ze kto$, nie wiadomo kto, $piewa na tasmie
nr 1, ale dopiero na ta§mie nr 10 pada jakie§ nazwisko, i my wracamy wtedy
do ta$my nr 1, oraz kolejnych tasm, i po barwie glosu probujemy ustali¢, czy
to jest ta, czy inna osoba. Moze sie wydawac, ze to nie ma wigkszego znacze-
nia, ale z punktu widzenia badawczego i rzetelnego opracowania zbiorow jest
to niezwykle istotne, bo takie drobne elementy budujg tradycje i pomagajg
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odkry¢ pewne jej Sciezki i historie ludzi. Praca ze zrodtami jest wiec poczat-
kiem jakiej$ dtuzszej historii, ktorej koniec trudno przewidzie¢. A wiec na twoje
pytanie, wbrew pozorom, doé¢ trudno udzieli¢ prostej odpowiedzi. Jezeli nawet
wiemy, ze mamy w danym zbiorze 50 czy 500 tasm, to tez do konica nie mozemy
przewidzie¢, ile czasu potrwa ich opracowywanie, co zresztg czesto utrudnia
tez wnioskowanie o fundusze. Czasami okazuje sie np., Ze cze$¢ nagran to ko-
pie, kompilacje z innych Zrodel, ktore nalezatoby odnalezé. A z drugiej strony
czesto zdarza sie taka sytuacja, ze wtaciciel no$nikdow pamieta i zapewnia, ze
robit jakie§ cenne nagrania, przy odtwarzaniu okazuje sie jednak, iz kto$ nie-
opatrznie je skasowat albo nagrat na tasmie co$ innego...

PG: No wiasnie, warto zwroci¢ uwage, ze rola takiego repozytorium fonogra-
ficznego jak Etnofon nie sprowadza sie jedynie do gromadzenia i udostepniania
utwordéw muzycznych. Materiaty dzwiekowe, z jakimi mamy tu do czynienia,
zawieraja bowiem czesto znacznie szerszy zasob informacji, ktory mozna by
chyba okresli¢ jako pejzaz dzwiekowy dawnej wsi, a niekiedy nawet utrwalony
w amatorskich nagraniach swoisty pejzaz kulturowy.

JJ: Tak. I tu rysuje sie kolejna bardzo ciekawa perspektywa badawcza. Jezeli
jaki$ wykonawca na jednej stronie kasety ma nagrania swojej kapeli ludowej,
a na drugiej nagrania zespotu Modern Talking, dla mnie to tez jest jaki$ doku-
ment historyczny. Jest to element uktadanki, ktora buduje pewien obraz czto-
wieka, muzyka, tworcy ludowego lub jego najblizszego otoczenia, w kontekscie
konkretnego czasu i stanu kultury, np. tego co nadawato radio, co pokazywa-
ta wtedy telewizja. Tak wiec my niczego nie pomijamy i nie kasujemy, tylko
archiwizujemy w zasadzie cato$¢, wraz z kontekstem. Problem pojawia sig
w momencie tworzenia systemu do archiwizacji takich materiatéw. Chcieliby-
$my, ale w tym momencie jeszcze nas na to nie sta¢, zeby stworzy¢ taki system,
ktory by pokazywal szeroko wszystkie takie okolicznosci, nawet nie zwigzane
bezposrednio z kontekstem etnomuzycznym. To jest zresztg perspektywa
badawcza, ktora staje sie dos¢ oczywista. Eksplorujac zbiory Instytutu Sztuki
PAN i przygotowujac dotychczasowe wydawnictwa plytowe, w pewnym mo-
mencie zdalem sobie sprawe z drugiej warstwy tych nagran. Jest tam cata
fonosfera minionych lat, gdzie mamy nagrane tykajace i bijace zegary, melo-
dyjki pozytywek, szczekajace psy, dojarki do mleka, przejezdzajace ciezarowki.
To wszystko ma znaczenie kontekstowe.

Jednak ogromnym problemem badawczym jest przy tym metodologia prowa-
dzenia dokumentacji i opisu takich nagran. Metodologia wypracowana dawniej
zakladata docieranie do wykonawcoéw i nagrywanie ich w naturalnym $rodo-
wisku zycia, dotyczyta wiec w miare stabilnej sytuacji. Natomiast ona nie brata
pod uwage np. przegladow i festiwali, ktéore w pdzniejszym czasie tez byly
nagrywane. Wspomne chociazby ogromny zbiér Wandy Ksiezopolskiej, ktory
jest arcytrudny do opracowania, bo jest w nim duzo dokumentéw nagranych
ze sceny, ale pod wzgledem poznawczym sg to bardzo warto$ciowe rzeczy,
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czasami jedyne nagrania niektérych artystow. A wiec réznorodnosc¢ tych sytu-
acji, a takze duzy stopien zazyto$ci miedzy badaczem a wykonawcami (wtedy
czesto w opisach pomijano sporo informacji, bo ,wszystko byto wiadomo”)
powoduje, ze mamy tu mnogo$¢ probleméw zwigzanych z opisami nagran albo
brakiem takich opiséw i wspomniang koniecznoécig ich rekonstruowania.

PG: Etnofon to projekt, ktory mozna umiesci¢ w rozwijajacym sie dynamicznie
nurcie humanistyki cyfrowej. Czy mogtby$ powiedzie¢ co$§ wiecej na temat
tych najnowszych rozwiazan technologicznych, ktore sa przez was stosowane.

JJ: Tak naprawde najwiekszym wyzwaniem Etnofonu - podobnie jak wie-
lu projektow etnomuzykologicznych zwiazanych w typologizacja materiatow
i proba tworzenia antologii — jest to, ze probuje on zinwentaryzowac cos, co
w rzeczywistoéci jest niezwykle trudne do zinwentaryzowania. Jak wiadomo,
w folklorze mamy do czynienia ze zjawiskiem wariantywnoéci i poszczegdlne
utwory muzyczne czy stowne istniejg nierzadko w setkach wariantéw, ktore
dos¢ trudno zidentyfikowaé. Przykladowo, jedna piedn jest §piewana przez
wiele 0s6b w wielu miejscach. I my wiemy, ze jest to jeden watek muzyczny,
ale mamy problem, jak odnalez¢ jego warianty w tak ogromnym zasobie ma-
terialow. I tu pojawia sie nowa perspektywa zwiazana z rozwojem technologii
cyfrowych i sztucznej inteligencji. Instytut Sztuki PAN bierze udziat w pracach
zwigzanych z wykorzystaniem sztucznej inteligencji do wyszukiwania w na-
graniach wariantéw poszczeg6lnych melodii. W zwigzku z tym rownolegle do
Etnofonu zaczynamy projekt polegajacy na tym, ze przez najblizsze lata be-
dziemy wytwarzali tez nowe nagrania, ktére postuza m.in. do tego typu analiz.
Chcemy rozpoczaé taka drugg akcje zbierania folkloru muzycznego. Bedzie to
dobrze wyposazone studio mobilne, dzieki ktoremu chcemy, jezdzac po Polsce,
wytworzy¢ pewien korpus Zrodel, oparty na tym, co ludzie wspdtczesnie pamie-
taja, graja i $piewaja, ale spdjny pod wzgledem technologii i metod nagrywania.
Tak wytworzony testowy zbidr chcemy podda¢ réznego rodzaju analizom,
w tym réwniez analizom za pomocg sztucznej inteligencji. Wychodzimy bowiem
z zalozenia, ze metody cyfrowej analizy materialdw muzycznych muszg by¢
wypracowane najpierw na zrodtach kompatybilnych, podobnych i ,czystych”.
To co sie uda wypracowaé w ten sposob, dopiero potem bedziemy wykorzy-
stywa¢ w analizie zasobow archiwalnych. Zrodta archiwalne - jak mowilismy
— s3 tak roéznorodne pod wzgledem techniki nagran, sposobu opiséw i — co tez
warto podkresli¢ — skomplikowane pod wzgledem indywidualnej ornamentyki
(dzisiaj juz w znacznej mierze ludzie nie §piewaja i nie graja tak finezyjnie, jak
kiedy$ — mam tu na mysli wykonawcoéw wiejskich, a nie nurt rekonstrukcyjny
czy rewitalizacyjny), ze okazujg sie ,za trudne” w poczatkowej fazie konstru-
owania systemow sztucznej inteligencii.

PG: Sztuczna inteligencja identyfikujaca warianty poszczegoélnych melodii to
jednak ,pie$n przyszlosci”, ale dla mnie interesujace sq aktualne mozliwosci
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przeszukiwania bazy. Z punktu widzenia uzytkownikéw, kluczowe znaczenie
ma sposob opisu znajdujacych sie w nim nagran, czyli zestaw tzw. metadanych.
To od nich zalezy pdzniejsza funkcjonalnosé catego systemu, a zwtaszcza moz-
liwo$¢ szybkiego i skutecznego wyszukiwania interesujacych nas rzeczy. Stoso-
wany przez was format opisu zostal wypracowany na gruncie badan etnomu-
zykologicznych i w moim przekonaniu ma pewne mankamenty, jesli wzig¢ pod
uwage potrzeby etnologow, folklorystow, literaturoznawcow czy historykow.
Brak tu np. w opisie takich kategorii jak gatunek utworu czy stowa kluczowe
okreslajace tre$¢ pieéni. Z czego to wynika i czy jest szansa, Ze opisy zostang
uzupelnione o tego typu metadane?

JJ: Przede wszystkim kazdy, kto tworzy konto w Etnofonie, jest informowany,
ze system jest w budowie. Zdecydowali$my sie bowiem, ze nalezy go uruchomi¢
jako prototyp, by jak najszybciej umozliwi¢ eksploracje zrddet, takze badaczom
spoza naszego Instytutu. To byto stuszne, choéby z tego wzgledu, ze niebawem
staneli$my wobec pandemicznej rzeczywistoéci i dostep do informacji on-line
bardzo utatwial komunikacje. Ale przyniosto takze wiele ktopotéw, bo nie kaz-
dy rozumie, Ze jest to rozwijajacy sie projekt i cze$¢ uzytkownikéw odbiera
Etnofon jako gotowe narzedzie, nad ktorym prace sg juz zakoniczone... A to,
czym aktualnie dysponujemy, to dopiero okoto potowa, jesli nie mniej, z tego,
co nadal pozostaje w fazie projektu na papierze. Zapewne kazdy domysli sie,
ze chodzi tu o cigglty brak funduszy i fakt, iz komisje grantowe nie rozumieja,
ze polska nauka wyszta juz z epoki pidra i kalamarza. Pocieszajace jest to, ze
doktadnie te same problemy mieli np. wspomniany wcze$niej Zborowski czy
Roman Zawilinski, ktérych w pierwszej potowie XX w. decydenci akademiccy
wyrzucali z pokoju z hukiem i zapewnieniem, ze na glupoty — czyli prezento-
wany wowczas fonograf — pieniedzy nie dadza.

Ale wracajac do twojego pytania, wiele funkcji, o ktorych wspomniates, ist-
nieje, ale w fazie albo tworzenia modelu czy testowania mechanizmu, albo wy-
petniania danymi. Dlatego nie wszystko obecnie jest widoczne. Na przyktad
W 2021 . po miesiagcach projektowania i testow wdrozyliSmy nowy mechanizm
geomappingu. Ale to dopiero wierzchotek gory lodowej, bo przed nami jeszcze
dluga praca nad przenoszeniem starych danych GEO do nowego $rodowiska.
Pragne tez podkresli¢ — zreszta moéwilem juz o tym na wielu konferencjach, ilu-
strujac to pewnym rysunkiem ze znanego komiksu o Tutusie, Romku i A"Tomku

- ze nawet w XXI w. nie ma cudownych maszyn profesora T’Alenta, gdzie
wrzucisz z jednej strony batagan, a z drugiej strony wyskoczy porzadek...

Zagadnienie, ktore poruszasz, ma w gruncie rzeczy kilka aspektow. Pierwszy
to zdefiniowanie i stworzenie dodatkowych pél opisu oraz wytworzenie sto-
sownych metadanych, ktore — jak mowiliémy - czesto sg niekompletne lub
w ogole ich nie ma, albo - jesli sq — wymagaja przeniesienia z rekopismiennych
kwestionariuszy badan terenowych do domeny cyfrowej. To ostatnie zadanie
jest tez nie lada wyzwaniem, co pokazal wspomniany geomapping, na ktory
udato nam sie w tym roku pozyska¢ niewielkie $rodki. Okazato sie bowiem, ze
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dostepne mapy i wykazy miejscowosci nie nadaja sie do opisu takiego zbioru
jak nasz, ktory byt tworzony na przestrzeni wielu lat przy zmieniajacych sie po-
dziatach administracyjnych, byl ukierunkowany na docieranie do matych miej-
scowosci, z ktorych cze$¢ przestala istnie¢, a jeszcze dodatkowo wiele nagran
byto robionych na drodze z miejscowosci A do miejscowosci B. Na potrzeby
Etnofonu stworzyli$my wiec specjalng baze — nawet nie miejscowosci, tylko
miejsc — ale jej wdrazanie bedzie trwato zapewne kilka lat ze wzgledu na nie-
wielkg liczbe 0sob, ktora przy tym pracuje. I to jest przyktad problemow, z jakimi
wiaze sie dopasowywanie systemu opisu i wyszukiwania materialéw do spe-
cyfiki naszych zbioréw.

W pierwszej fazie projektu skupiliémy sie na tych metadanych, ktéorymi dys-
ponujemy. W dalszej kolejnosci sa wytwarzane nowe metadane i od razu sposob
ich prezentacji, tesaurusy, stowniki, listy rozwijane itp. To nietatwa praca,
przede wszystkim koncepcyjna i interdyscyplinarna. Chodzi tu tez o to, by
rézni uzytkownicy bazy wskazali takie kategorie opisu, ktore bytyby uzyteczne
z ich punktu widzenia. No i wprowadzanie danych, ktére po macoszemu zwy-
kto sie¢ nazywa¢ ,wklepywaniem” - to bardzo nietadne i pejoratywne okreslenie
niezwykle odpowiedzialnej pracy wymagajacej kompetencji i benedyktynskiej
cierpliwos$ci. Niewiele os6b doswiadczyto takiej pracy. Poczatkowo w tym za-
kresie probowali$my wspotpracowac takze ze srodowiskiem niemuzykologicz-
nym, z mito$§nikami tradycji. Jednak pojawia sie tu charakterystyczne zjawisko:
Mito jest jecha¢ w teren i prowadzi¢ badania, ale wlasciwa praca zaczyna sie
po powrocie i tu juz zwykle nie ma tylu chetnych... Swego czasu pisalem o tym
zjawisku w jednym z numerdéw ,Muzyki”2. Wszystko to wymaga sporego na-
ktadu pracy, a tym samym zdobycia odpowiednich srodkéw. Wiele wnioskow
przepada w konkursach, ale szczesliwie pozyskujemy raz wigksze, raz mniejsze
$rodki, jednak gtownie z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Na-
uka — jak wspomnialem — tego typ dziatania nadal postrzega jako drugorzedne,
cho¢ pewng nadziejq jest tu wspomniana humanistyka cyfrowa — do$¢ nowe
zjawisko.

Innym przyktadem jest kategoria gatunku. Jego okreslenie moze pochodzié¢
od wykonawcy, od kilku wykonawcoéw (tu moze pas¢ wiecej roéznych okreslen),
ale moze tez by¢ wskazane przez badacza czy osobe opracowujaca nagranie,
a te okre$lenia nie zawsze sa kompatybilne. W Etnofonie nie chcemy stosowac
w tym wzgledzie rozwigzan arbitralnych, czyli np. opisywaé¢ danego utworu
tylko w okreslony sposéb, bo tak ,powiedzial pan profesor”, cho¢ wykonaw-
ca okreslit go inaczej. Cyfrowa baza danych umozliwia jednak umieszczenie
wiekszej liczby okreslenh na rownym poziomie, bez koniecznosci ich hierarchi-
zowania, natomiast z odniesieniem do podmiotu klasyfikujacego. Ale znoéw jest
to zwigzane z ogromng pracg potrzebng do ustalenia zestawu takich okreslen,

2 Chodzi o artykul Wspélczesne metody zabezpieczania, opracowania naukowego, udostepniania
i rozwoju Zbioréw Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN, ,Muzyka” 2014, nr 3. Tekst dostepny
jest rowniez na stronie Etnofonu.
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uporzadkowania ich, stworzenia stownika. Problem polega tez na tym, ze przygo-
towujac takie listy kategorii opisowych (np. gatunkéw) powinnismy uwzglednié¢
dotychczasowe osiagniecia w tej dziedzinie. Jako etnomuzykolodzy bierzemy
wiec pod uwage np. wydane do tej pory antologie pie$ni ludowych. Okazuje
sie jednak, ze te prace zawieraja rozne rozwigzania w zakresie klasyfikacji, ty-
pologizacji czy opisu materiatu, a propozycje te nie zawsze sq kompatybilne.
Trzeba pamietac, ze przyjecie jakiego§ rozwigzania w tej kwestii jest brzemienne
w skutki i musi by¢ dobrze przemyslane; my podchodzimy do tego odpowie-
dzialnie, bo traktujemy Etnofon rowniez jako projekt badawczy. I nie jest tak, ze
chcemy tu przeforsowac i wprowadzi¢ jakie$ jeden z gory zdefiniowany system
opisu. Raczej probujemy wypracowaé¢ w tym zakresie rozwigzania kompromiso-
we, ktore sa konsultowane z réznymi osobami, takze z tworcami ludowymi. Bardzo
czesto zapraszamy tez do konsultacji osoby, dla ktoérych folklor jest raczej
egzotyczng dziedzina; probujemy je zainteresowaé naszymi pracami, a jedno-
cze$nie pytamy: Co ty by$ z tym zrobit? Jak by$ szukat materiatow? Czego ci
tu brakuje?

Niezaleznie od $rodkow, jakie udaje sie zdoby¢ w ramach grantéw na realizacje
konkretnych projektow, trwajq systematyczne prace nad réznymi kategoriami
opisu zrddet i roznymi mozliwosciami ich przeszukiwania, np. po incipitach
piesni czy w formie wyszukiwania petnotekstowego (w tym zakresie pojawia
sie zreszta ogromne wyzwanie zwigzane z formami jezykowymi, dialektami, za-
pisami fonetycznymi, poétfonetycznymi), i mam nadzieje, ze niebawem nastgpi
tu wyrazny jakoSciowy przetom. Mam tez takie marzenie - i mysle, ze kiedy$
je zrealizuje — zeby Etnofon posiadat co$ takiego jak redakcja spotecznoéciowa.
Chodzi o to, zeby kazdy uzytkownik miat mozliwos$¢ komentowania i uzupetnia-
nia udostepnianych przez nas zrodel, zwlaszcza w zakresie kontekstowym. To
bytby taki zdalny wywiad terenowy. Ale to znéw wymagatoby czuwania nad
dostarczanymi tre$ciami i ich porzadkowania, cho¢ wiele mozna by tu zauto-
matyzowac.

Wracajac do mankamentéw, o ktorych wspomniates, trzeba powiedzieé, ze
pod tym wzgledem mieli$my ogromne watpliwosci i by¢ moze nawet naraziliSmy
sig¢ nieco §rodowisku naukowemu. Problem polegat na tym, ze albo bedziemy
»w nieskonczono$¢” cyzelowa¢ dane, poprawia¢ opisy, udoskonala¢ metody
wyszukiwania, albo pokazemy to w takim stanie, w jakim aktualnie jest. W tej
sprawie pojawia sie duzo glosoéw, czesto w postaci telefonéw czy maili. Zarysuje
przyktadows, ale zarazem modelows sytuacje. Dzwoni pani albo pan nauczyciel
z jakiej$ bardzo matej miejscowosci i moéwi tak: ,Dzien dobry, jestem nauczy-
cielem z miejscowoéci X. Bardzo przepraszam, ze zwracam panstwu uwage,
ale wy w Polskiej Akademii Nauk powinniscie wiedzie¢, ze nazwa mojej ro-
dzinnej miejscowosci jest zapisywana przez ,u” a nie ,,0”, bo to jest wyjatek”.
Takie sytuacje dotycza nie tylko nazw miejscowosci, ale tez np. wykonawcow,
ktorych nazwiska zostaly zapisane nieprawidlowo. Opublikowanie bazy danych
w takiej niedoskonalej postaci, gdzie wiekszo$¢ opiséw powstawata ,,z autopsji”,
jest wiec wielce ryzykowne, moze bowiem wywota¢ sprzeciw niektorych uzyt-
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kownikow. Druga strona medalu jest taka, ze sa Srodowiska, ktére zarzuca-
ja nam, ze nic nie publikujemy czy wrecz w ogdle nic nie robimy; méwia, ze
Instytut najchetniej by wszystko zamknat i niczego nie udostepniat. Trzeba
wiec wywazy¢ opinie, bo sg tu rézne punkty widzenia.

PG: Witasénie! Sprawa, ktoéra budzi chyba najwieksze kontrowersje, jest dostep-
no$¢ nagran umieszczanych w Etnofonie. Niektorzy — jak sam wspomniate$
— zarzucajq wam, ze blokujecie dostep do nagran. Przywoluje sie tu koncepcje
sotwartej nauki”, twierdzac, ze efekty prac prowadzonych przez publiczng
instytucje za publiczne pienigdze powinny by¢ dostepne bez ograniczen dla
wszystkich obywateli. Dlaczego wiec dostep do Etnofonu jest limitowany,
wymaga zalozenia konta i podpisywania specjalnych umow?

JJ: Projekt Etnofon polega — jak powiedzieli§my — na agregowaniu réznych zbio-
row. W chwili obecnej od znacznej wiekszosci instytucji dysponujacych tymi
zbiorami nie mamy zgody na publikowanie ich nagran w otwartym dostepie
i jest to uzasadnione réznymi czynnikami, np. obowiazujacym stanem prawnym
czy planami wydawniczymi instytucji, zwtaszcza tych naukowych. To co udato
nam sie¢ wypracowac na tym polu (jednym z celéw projektu jest tez badanie
aspektow prawnych zwigzanych z udostepnianiem nagran), to udostepnianie
tych nagran na okreslonych zasadach. Krotko moéwiac, dostep do nich jest moz-
liwy w zasadzie dla kazdego, pod warunkiem ze ten kto$ sie do nas zwrdci
i okresli, co i do czego jest mu potrzebne. Jesli zostang spetnione wymagania
regulaminowe oraz podpisana stosowna umowa okreslajaca pola eksploatacji
i odpowiedzialnos¢ korzystajacego, nie ma przeszkoéd w dostepie do petnej in-
formacji i obiektow.

W tej chwili uzytkownicy moga korzysta¢ z Etnofonu za pomoca dwoch
rodzajéow kont: podstawowego i zaawansowanego/rozszerzonego. Konto pod-
stawowe daje mozliwo$¢ przeszukiwania wszystkich rekordéow w naszej bazie
oraz dostep do probek wielu nagran. To rozwigzanie popularne np. w serwi-
sach internetowych z muzyka. Takie konto kazdy moze zatozy¢ samodzielnie za
pomocay kilku ,kliknie¢”; nie wiaze sie to oczywiscie z zadnymi optatami. Zato-
zenie konta wiaze sie natomiast z koniecznoS$cia podania pewnych danych, np.
imienia i nazwiska oraz adresu e-mail. Wazne jest dla nas réwniez, czy osoba
rejestrujaca sie reprezentuje Srodowisko naukowe, artystyczne czy inne. Te in-
formacje pomagaja nam planowac i projektowa¢ dalsze rozwigzania nie tylko
w Etnofonie, ale i w szerszej dzialalnoéci naukowej, a takze formutowac¢ wnio-
ski i popiera¢ je konkretnymi danymi liczbowymi. Pamietam, ze kilkanascie lat
temu na podstawie analizy zachowanych ksiag interesantow (tam wpisywano
takze podobne dane) przygotowalem statystyke za ostatnie kilka dekad, ktora
pokazala, jak bardzo zmienit sie i spolaryzowat profil uzytkownikéw naszych
zbiordw, co jest takze znakiem przemian kulturowych. Wspoétczesne analizy
uzytkownikow sg tez istotne ze wzgledu na nasze sprawozdania z dziatalnoéci
naukowo-badawczej.
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Konta zaawansowane sa tworzone przez nas na zasadzie zmiany statusu
uzytkownika, ktory wykaze, ze dostep do wybranych obiektéw oraz metadanych
jest mu potrzebny jako zroédto do badan naukowych. Nadanie statusu uzytkow-
nika zaawansowanego wymaga podpisania wspomnianej umowy z Instytutem
Sztuki PAN i umozliwia dostep do petnych wersji wybranych nagran, a takze
dostep do danych, ktore nie mogg by¢ udostepniane kazdemu, np. ze wzgledéw
prawnych. Jesli uzytkownik naukowy potrzebuje takze dostepu do zasobéow za-
gregowanych (to znaczy tych, ktoérych Instytut nie jest wiascicielem), wowczas
umowa jest trojstronna, czyli dochodzi wtasciciel zagregowanego zbioru.

Poniewaz ostatnio procz naukowcow czy artystow-badaczy pojawilo sie
wiele nowych grup zainteresowanych naszymi zbiorami, ktére kwestionuja za-
sadnoé¢ procedury zmiany profilu uzytkownika, spotykamy sie niejednokrotnie
z opiniami, ze zbiory te powinny by¢ otwarte, czyli dostepne dla wszystkich,
bez zadnych ograniczen i kontroli. Doktadnie do tego dazymy, przy czym,
z uwagi na stricte naukowy charakter naszej instytucji, kolejnoé¢ prac jest na-
stepujaca: najpierw opracowujemy merytorycznie pewien obszar zasobu (np. ja-
ki$ region), wydajemy material w formie ksiazek, ptyt, multimediow, artykutow
itp. i na koncu otwieramy dostep. Tak robig tez podobne instytucje za granica,
ktore maja plan swych dzialan, a zbiory nie sg dla nich ,balastem” lecz podstawa
do aktywnoéci naukowo-edytorskich.

Trzeba pamigtaé, ze Etnofon jest baza zrdodel, ktore sg dopiero punktem
wyj$cia do dalszych badan, a ich efekty przybieraja rézna forme, np. wspo-
mnianych wczeéniej publikacji. Jest to zatem niejako zbidr ,rekopisow dzwie-
kowych”, ktére — istniejac w postaci surowej, rozproszonej, bezkontekstowej
- czekaja na opracowanie. Wychodzimy przy tym z podstawowego zalozenia,
ze takich nieopracowanych zasob6éw nie powinno sie udostepnia¢ publicznie.
Nasze zbiory sa wiec systematycznie, planowo opracowywane i stuzg jako Zro-
dta i materiaty dla wielu projektéw naukowych oraz edytorskich. Duzy nacisk
ktadziemy na prace wydawnicze o charakterze popularnonaukowym i publi-
kowanie ptyt z ksigzkami, w ktorych znajduja sie obszerne, kontekstowe opra-
cowania materialow muzycznych. Od niedawna zaczeliSmy stosowaé tez roz-
wigzanie, ze na ptytach DVD umieszczamy pliki w formacie MP3, co pozwala
zmie$ci¢ na nich duzo wiecej nagran. Trzeba przy tym podkresli¢ — bo moze
nie wszyscy majg tego §wiadomo$¢ — ze te wydawnictwa plytowe sg rowniez
publikowane na stronie internetowej Etnofonu. W zaktadce ,Wydawnictwa” sg
dostepne on-line wersje wszystkich naszych ptyt, zawierajace peine wersje na-
gran (w tej chwili w liczbie ok. 2 000) facznie z bookletami. Zatem im wiecej
nagran wydamy, tym szerzej bedzie otwarty Etnofon. Tyko przy takim podej-
$ciu mamy pewnos¢, ze publikowane przez nas obiekty i dane sg rzetelne i nie
wprowadzg kogo$ w btad. Zresztg informujemy o tym uzytkownikow, ktorzy
zaktadajac konto, widza nastepujacy komunikat: ,,Udostepniono tylko te obiek-
ty i dane, ktorych ujawnianie jest zgodne z obowigzujacymi przepisami prawa.
Obiekty pozostajace w planach wydawniczych oraz w autorskim opracowaniu
zostang udostepnione po ich publikacji. Wigkszo$¢ danych ma charakter pogla-
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dowy a ich pelna reprezentacje wraz z kontekstem merytorycznym Uzytkownik
znajdzie w wydawnictwach ksigzkowych i ptytowych IS PAN”.

Aby te sytuacje lepiej zobrazowaé¢ wyobrazmy sobie, ze np. majac taka tech-
nologie jak dzi$, zrezygnowano by kiedy$ z catej pracy redakcyjnej przy edycji
Drziel Wszystkich Oskara Kolberga, zeskanowano rekopisy i zakoniczono projekt
wraz z ich udostepnieniem w jakim$ repozytorium. Mozna i tak. Ale nasze do-
$wiadczenia wskazuja, ze lepsze sg inne rozwiazania. Podam jeden przyktad.
Spotkali$my sie niejednokrotnie z takg narracja: ,No, w latach 50. to wy przy-
jechaliscie do nas i ukradli$cie (sic!) nam te nagrania (w sensie, ze »wyrwali-
Scie« je od ludzi), zawiezliscie do Warszawy, schowaliécie i teraz nie chcecie
dac¢. Chcecie zeby ptacié, zebySmy pomogli zorganizowaé pieniadze na wydaw-
nictwo ptytowe!”. Zwykle do podobnych stwierdzef odnosimy sie nastepujaco:
»No dobrze, ale czy nie wydaje sie Panstwu, ze przechowanie przez 7o lat na-
gran, ktore dzisiaj brzmia po prostu §wietnie, wzorcowo akustycznie (a mowia,
ze wszystko co niezdigitalizowane w pyt sig¢ obraca), nic nie kosztuje w zakresie
zaré6wno finansowym, jak i administracyjnym?” Zazwyczaj nastepuje woéwczas
refleksja. Ale to nie koniec historii, bo p6zZniej zaczyna sie dyskusja nad sensem
wydawania publikacji i wyboru nagran w sytuacji, gdy mamy internet, do ktore-
go wszystko mozna ,wrzuci¢”. I dopiero gdy zaczynamy prace nad ptyta, wielu
regionalistom otwierajq sie oczy, poniewaz maja dostep do tych wszystkich
nagran, ktore ,ukradli$my” im w latach s0. Stuchaja ich i nagle: ,,O Boze! Ale
przeciez to jest z sasiedniego regionu! To nie nasze! A nagrane u nas... A to dru-
gie nagranie tez nie jest nasze. A trzecie jest brzydkie — my myslelismy, ze X to
miat glos jak dzwon... A o Y pisali, ze byt wirtuozem, a on tu si¢ myli... A pia-
te to jest Z — ja go pamietam, on znat wiele pie$ni, a tu §piewa tylko sprosne
przy$piewki, az uszy wiedng... A tu kto§ $piewa piesni, ktore mogg by¢ odczy-
tane jako ublizajace jakiemu$ narodowi”. Ja wtedy mowie: ,,To jest wasz region,
tak to zostato utrwalone — pakujemy to wszystko do internetu”. I tu nastepuje
zwrot nastawienia i przyznanie, ze jednak dobrze zredagowana, obiektywna
antologia pokaze esencje, ktora bedzie zarazem swego rodzaju ,instrukcjg” do
poruszania sie po pelnym, trudniejszym w odbiorze zasobie.

Warto doda¢, ze w tym miejscu dotykamy tez kwestii metod postepowania
przyjetych w momencie tworzenia poszczegdlnych zbioréw. To, ze w danym za-
sobie dominuje jaka$ pie$ni, nie zawsze odzwierciedla rzeczywisto$¢, bo moze
by¢ to choéby efekt szczegdlnego zainteresowania badacza danym watkiem.
I teraz powstaje pytanie, czy za 100 lat kto$, nie znajac kontekstu i przyjetej
w konkretnym przypadku metody zbierania materiatu, mylnie nie stwierdzi, ze
w danym rejonie wyjatkowo ulubiono sobie ten albo inny utwor.

Ale jest jeszcze druga strona medalu, czyli pokusa (zwtaszcza dla regionali-
stow) by poprzez taki a nie inny wybor materialéw ,,nagiac” historyczng rzeczy-
wisto$¢. W ostatnich latach nastgpita bardzo silna regionalizacja; ludzie zaczeli
myS$le¢ ,malymi ojczyznami”, a odrebnos¢ kulturowa jest atrakcyjna i lepiej
finansowana. Jeszcze w drugiej potowie XX w. nie bylo tego tematu na takg
skale (cho¢ byly wtedy tez inne tendencje i przejaskrawienia, o ktorych trzeba
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pamietac), a granice piesni, stylu, gwary czy nawet jezyka i repertuaru nie byty
az tak jaskrawo wyznaczane. Ludzie $piewali, co znali, migrowali, a presja fe-
stiwali (cho¢ ruch sceniczny przeciez trwat juz od poczatku XX w.) nie byta az
tak silna, by odbija¢ sie na jeszcze zywej tkance praktyki muzycznej. Robione
wtedy nagrania to byta taka migawka o6wczesnej autentycznej kultury danego
miejsca. Dzisiaj przedstawiciele tych regionéw wyobrazaja sobie, ze jezeli co$
w Instytucie Sztuki PAN byto nagrane 7o lat temu, to to jest absolutnie to, do
czego oni daza regionalistycznie. I rzeczywiScie, te nagrania prezentujg pewng
prawdeg, ale ta prawda nie jest niestety tym obrazem, do ktorego daza niektore
grupy regionalne. Czasem w konfrontacji z dokumentem troche im rece opada-
ja, bo to jest co$ innego, niz to, czego sie spodziewali. Z kolei nie brak tez po-
staw bezrefleksyjnego zachwytu ,surowoscia” czy ,siermieznoscig” dokumentu
i nietrafiong lub przejaskrawiong ,rekonstrukcja” czy ,rewitalizacja” tradycji
albo tez préb udowadniania $miatych tez za pomoca jednostkowego egzemplum.
Prawda dokumentalna zawsze okazuje sie nieoczywista. Zatem poruszanie sie
po setkach tysiecy nagran dokumentalnych bez przewodnika moze prowadzi¢
do skrajnych postaw i dlatego dobrze, ze takie zasoby sa w znacznej mierze
pod kuratelg instytucji naukowych. Niedawno, zwiedzajac jedno z tatrzanskich
muzedw, przeczytatem na ekspozycji takie stowa, zacytowane z memoriatu
Ochrona Tatr z 1913 r.: ,Udostepnienie Tatr sprawito, Ze coraz znaczniejsze
zastepy gosSci przeciagaja przez gory, niosac ze soba bezmys$lno$¢ i beztroske
w uzywaniu swobody”.

Tak wiec udostepnienie zasobu (zwtaszcza zZrodet tworzonych w celu pro-
wadzenia prac badawczych i wydan naukowych antologii), ktory nie zostat
w petni opracowany i opublikowany krytycznie, moze wiazac sie z pewnym
ryzykiem. Brak punktu odniesienia w postaci popartego rzetelnymi badania-
mi opracowania sprawia, ze wielu — zwlaszcza nienaukowych - uzytkownikow
ma spore trudno$ci w poruszaniu sie¢ po tym ,oceanie zZrodel”. Potwierdzeniem
stusznoéci takiego pogladu sa nasze do§wiadczenia wspotpracy ze specjalistami
badajacymi poszczegdlne regiony lub pochodzacymi z nich tworcami, wro-
$nietymi w dang kulture lokalng, ktérzy podczas pracy nad publikacjami po-
magaja zhierarchizowa¢ dostepny material, oddzieli¢ ,ziarno od plewy”. Mamy
rowniez doswiadczenia sytuacji, gdzie niemal w ostatniej chwili zapobiegli$my
btednym interpretacjom, ktore wynikaty wtadnie z niezbyt rzetelnego przestu-
diowania kontekstu. Z drugiej strony, gdyby tak wszystko ,,pusci¢ na zywiol”,
powstalaby interesujaca sytuacja kulturotworcza, ale nie wiem, czy w czasach,
gdy wspomniany regionalizm tak silnie ksztaltuje lokalne odrebnosci jako anti-
dotum na globalizacje i w cenie jest ,wierno$¢ tradycji”, taka postawa bytaby
stuszna. Jak zwykle wszystko zalezy od punktu widzenia...

Zatem reasumujgc, Etnofon to repozytorium stanowigce rodzaj zbioru ,re-
kopisow”, ktore nalezy podda¢ ,redakcji”, a otwieranie zasobu pozostajacego
w opracowaniu wymaga od nas duzej ostroznos$ci, uwagi i odpowiedzialnos$ci,
by - korzystajac z rozwijajacych sie dynamicznie rozwiazan technologicznych

— uchroni¢ sie przed popelnieniem dziejowego zaniedbania. Etnofonu nie po-
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strzegam wiec jako rodzaju etno-fono-Googla. I cho¢ chciatbym, by technolo-
gicznie tez byt tak zaawansowany, to nie zyczylbym sobie efektu, z jakim mamy
do czynienia w przypadku tej najpopularniejszej wyszukiwarki, ktéra sprawia,
ze wiele 0osob zamiast i8¢ do lekarza-specjalisty, stawia sobie diagnoze samo-
dzielnie na podstawie lektury tekstow znalezionych w sieci, a wielu uczniow
zamiast siegnaé do wydawnictw PWN; czyta popularne blogi lub fora dysku-
syjne. Pamietajmy, ze Google ma na celu eksploracje bodaj najbardziej rozpro-
szonego i réznorodnego $§rodowiska, jakim jest internet, Etnofon za$ ma by¢
rodzajem specjalistycznej przystani dla kogo$ dryfujacego w oceanie rozpro-
szonych informacji.

Chcialbym jeszcze na marginesie podkresli¢, iz ta perspektywa jest oparta
na studiach historii polskiej etnofonografii. Historia ta pokazuje, ze mimo wspo-
mnianych na poczatku naszej rozmowy strat wojennych wiele dobr nauki i kul-
tury przetrwato wtadnie dzieki publikacjom i ich powielaniu. Pomimo ze od
niemal 20 lat zajmuje sie digitalizacja i przenoszeniem $wiata kolekcji analogo-
wych w §wiat nowych medidow, nadal jestem przekonany, ze internet i techno-
logie cyfrowe nie sg absolutnie zadnymi gwarantami wieczystego zachowania
dokumentéw przesztoéci. Zresztg wielokrotnie pisalem juz na temat mylenia
archiwizacji z digitalizacja oraz zludnego pokladania nadziei w tej ostatniej
jako skutecznej formie zachowania dziedzictwa. Digitalizacja to dobry sposéb
na tworzenie narzedzi dostepu do informacji, ale nie rozwigzanie problemow
z ich trwalg archiwizacja.

Ale wré¢my do tematu udostepniania. Wbrew pozorom sprawa otwartego
dostepu do tego typu dokumentacji nie jest taka prosta i ma rézne aspekty.
Musimy pamietac, ze zbiory te byly tworzone nie w celu ich publikacji fono-
graficznej, ale $ci$le na potrzeby nauki. Zapewniano o tym nagrywanych wy-
konawcow i zastrzegano — w odpowiedzi na ich pytania — ze dokumentali$ci
nie s3 z radia ani telewizji i materiat nie bedzie nigdzie emitowany, tylko wyko-
rzystany do sporzadzenia transkrypcji muzycznej i tekstowej. Nie podpisywano
w zwigzku z tym z wykonawcami zadnych uméw, zgdd, porozumien, ktore dzi$
bardzo by utatwity (lub utrudnity) zadanie. Kiedy Jadwiga Sobieska w latach
70. XX w. planowata wydanie materialu na ptycie, powracano do wybranych
wykonawcow i dokonywano osobnych nagran specjalnie dla celow wydawni-
czych, stosujac takze inng technologie.

Trzeba tez uczciwie przyznaé, ze my jako etnomuzykolodzy czesto przeko-
nywali$my $piewakow czy instrumentalistow, ze robione przez nas nagrania nie
beda publikowane, poniewaz chcieli$my uzyskac¢ efekt otwartosci i prawdomow-
nosci wykonawcy, probowaliémy doprowadzi¢ do sytuacji intymnej, w ktorej
kto$ sie otworzyt, a te mikrofony pracowaty w tle. Coz... sam uczestniczytem
w tym procederze 20 lat temu w imie uzyskania cennego, wiarygodnego zrodta-
-dokumentu i wtedy nie $nitoby mi sie, ze dwie dekady pdzniej, w dobie inter-
netu stane przed takim dylematem. Powiem wigcej, na nagraniach archiwalnych
czasami stycha¢ nawet prosby wykonawcéw o to, by nie publikowaé nagran,
a nawet, zeby ich nie nagrywa¢, bo chcg wyrazi¢ co$ poufnego, intymnego,
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osobistego. A eksploracja zbior6w niejednokrotnie pokazuje, ze tasma nadal
sig krecita... Czy w tej sytuacji my mamy prawo publikowa¢ takie materiaty?

Sytuacje komplikuje fakt, ze jeszcze kilkadziesiat lat temu nikt nie spodziewat
sig, iz — relatywnie niedlugo — pojawi sie mozliwos¢ tak tatwej publikacji na-
gran na plytach, w plikach, w sieci... Przyszto nam zatem odpowiada¢ za ten
wyjatkowy zbiér w szczegdlnym czasie. Trudno$é polega na tym, ze to nie sg
nagrania odglosow przyrody lub efektow dzwiekowych, lecz zywych ludzi — lu-
dowych artystow, ktorym zawsze przystugiwato prawo do decydowania o po-
wierzonych komu$ swoich dobrach intelektualnych — w tym wypadku wykona-
niach pieéni lub melodii. Trzeba przy tym podkresli¢, ze dokumentalisci starali
sie dociera¢ zawsze do informatoréw najciekawszych, najwybitniejszych, czesto
wskazanych przez lokalng spoteczno$¢ wtasnie jako ,,miejscowi artysci”. Ponie-
waz problem rozpowszechniania nagran dokumentalnych muzyki tradycyjnej
nie byt dotad w ogdle analizowany na gruncie prawnym, razem z Nicholasem
Gazalem napisaliSmy na ten temat obszerny artykut, ktéry ukazat sie w tomie
Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne (t. 2, Warszawa 2019). Nie
chce streszcza¢ omawianych tam szczegotowo kwestii — zapraszam do lektury
tekstu, ktory jest dostepny na stronie Etnofonu — powiem tylko, Ze opracowanie
to definiuje i porzadkuje wiele zagadnien, cho¢by prawa i obowigzki instytu-
cji posiadajacych tego typu zbiory. Warto bowiem np. wiedzie¢, ze w $wietle
obowiazujacych przepiséw Zbiory Fonograficzne Instytutu Sztuki PAN to nie
jest archiwum (Archiwum PAN to inna jednostka, ktora znajduje sie w Patacu
Staszica na Krakowskim Przedmiesciu), a czesto mylnie za takie wladnie sg
uwazane i w zwigzku z tym oczekuje sie, ze wszystkie jego zasoby powinny by¢
publicznie dostepne. Jednak zgodnie z ustawa materialy zgromadzone w na-
szym Instytucie stanowia baze zrodet do badan prowadzonych przez te wtasnie
jednostke naukowo-badawczg, a tym samym nie muszg — a nawet nie powinny
— by¢ upubliczniane przed ich opracowaniem i wydaniem przez macierzysta jed-
nostke. Jak podkreslitem wyzej, nasza praktyka, podyktowana planem stopnio-
wego otwierania zasobu w szerszym kontekscie spotecznym (nie tylko dla nauki),
przetamuje te zasade.

Podsumowujac, mozna powiedziel, ze nawet jesli mingt juz przewidziany
prawnie czas ochrony nagran, czyli so lat od momentu ich zarejestrowania,
i moga one trafi¢ do domeny publicznej (zwykle, niestety, btednie pojmowanej),
nie znaczy to, ze koniecznie musza. To kurator zbiorow ma obowiazek podjecia
w tej sprawie odpowiedzialnej decyzji, a rowniez wykonawca (lub jego spad-
kobiercy) mogg mie¢ w tej sprawie co$ do powiedzenia.

PG: We wspomnianym przez ciebie artykule szczegdlnie zainteresowaty mnie
pewne kwestie etyczne zwigzane z udostepnianiem nagran archiwalnych. Oka-
zuje sie, ze czesto nawet jeéli pod wzgledem prawnym ich sytuacja jest jasna,
to publikacja w otwartym dostepie moze budzi¢ powazne watpliwoéci. Czy
moglbys$ nieco szerzej omowié tego typu problemy i podac jakie$ przyktady?
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JJ: CzeSciowo byta juz o tym mowa, gdy wspominatlem o prosbach wykonaw-
cow, by ich nie nagrywac lub zapewnieniach, ze nagrania nie beda publikowane,
ale mozemy to jeszcze uszczegdtowié i rozwingé. Chodzi tu bowiem réwniez
o intersubiektywna oceng estetycznej jakosci tych nagran. Pozwole sobie przyto-
czy¢ taki przyktad: Syn jednego z instrumentalistéw grajacych w pewnej kapeli
odmoéwil nam, niestety, wspotpracy w jednym z projektéw tylko z tego powodu,
ze wezesniej opublikowali$my (zgodnie z prawem) na plycie nagrania jego ojca,
ktoére on — po zapoznaniu sie z publikacja — uznat za niedobre pod wzgledem
muzycznym. To region, w ktéorym muzyka instrumentalna bardzo sie sprofesjo-
nalizowala i dzi$§ dazy sie tam, by wykonywac ja dobrze, czysto i estetycznie, za$
opublikowane przez nas nagranie wykonane bylo w ,starym stylu”. Widzimy
zatem, ze kryteria oceny wspoétczesnych muzykow grajacych repertuar tra-
dycyjny moga by¢ diametralnie rézne od kryteridéw przyjetych przez badaczy,
postrzegajacych zrodto jako dokument historyczny.

Poza tym wiele wykonan, cho¢ mozna je stranskrybowa¢ i wykorzysta¢
w réznych opracowaniach, z estetycznego punktu widzenia nie nadaje si¢ do
publikacji. Dobrym przyktadem sa materiaty, ktore weszty do wydawnictw
z serii Polska pie$n i muzyka ludowa. Mamy tam bardzo duzo dobrze opracowa-
nych transkrypcji, ale z wielu powodéw nie kazdy utwor, ktory zostat tam opu-
blikowany, moze by¢ udostepniony w formie nagrania, np. materiat cenny me-
rytorycznie mogt zosta¢ podany przez wykonawce we fragmentach (ze wzgledu
na stan pamieci) albo tez w taki sposob, ze mozemy przypuszczaé, iz wykonawca
nie zyczylby sobie publikacji takiego nagrania. Pamietajmy o takich kwestiach
jak chwilowa niedyspozycja czy zly stan zdrowia $piewakoéw lub instrumentali-
stow. A w ekstremalnych przypadkach naprawde docierano do ludzi w ostatniej
chwili... To byly wyjatkowo trudne sytuacje, a oni zgadzali sie¢ na udzielenie
odpowiedzi na pewne pytania, zanucenie czego$ — czasem byto to nawet wzru-
szajace wspomnienie dawnych lat — ale czy od razu musimy to publikowaé?

Wspblczednie rowniez mamy do czynienia z sytuacjami, ktéore wywotuja re-
fleksje nad podejsciem do publikacji materiatéw historycznych. Tuz przed pan-
demig robilismy typowo dokumentacyjne nagrania w pewnym regionie. Przy
podpisywaniu umoéow, wykonawcy byli informowani, ze wyrazajg zgode na pu-
blikacje zarejestrowanego materialu, m.in. w naszym repozytorium, i niemal
we wszystkich przypadkach osoby, ktore zostaty nagrane, zastrzegaty, ze chca
mie¢ mozliwos¢ odstuchania materiatu i prawo do ostatecznej decyzji, ktore
z nagran beda mogly by¢ upubliczniane, a ktore nie. Majac takie do§wiadczenie
z wlasnych badan w terenie, ktore staram sie jako$ przetransponowaé w prze-
szlo$¢, nie moge zaktada¢, ze w przypadku dawnych nagran mozna publikowac
wszystko bez ograniczen.

Wréémy jeszcze — w kontekscie poszanowania tworcy — do wydawanych
przez nas serii ptytowych, ktore stanowig roéwniez swego rodzaju hotd ztozony
wykonawcom. Sg tam wybrane nagrania najlepsze, najbardziej reprezentatywne,
rowniez pod kontem ich jakosci estetycznej, wykonawczej. Wktadamy sporo
pracy badawczej w rekonstrukcje dzwieku i robimy z tych nagran wzorcowe
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»probki”, ktore idq w $wiat. Ci, w wiekszosci przypadkow niezyjacy juz, Spiewacy
czy muzycy sg przez nas traktowani jak arty$ci — nawet celowo w Etnofonie
rejestr wykonawcow nazwalem rejestrem artystow. I w tym przypadku — cho¢
wykonawcy nie byli informowani, ze s nagrywani ,,na ptyte” — mamy czyste
sumienie, bo dotozylismy wszelkich staran, by te nagrania byty jak najlepsze.

Oczywiscie wszystkie te problemy i watpliwo$ci nie powinny prowadzié¢
do zablokowania mozliwosci udostepnienia nagran przez internet. Ale to udo-
stepnianie powinno sie odbywac¢ na okreslonych zasadach, ktore bedg w jaki$
sposdb uwzgledniaty takie problematyczne kwestie. Jestedmy $wiadomi, ze Et-
nofon to trudne wyzwanie, chodzi tu bowiem o zaprojektowanie i wykonanie
w §wiecie cyfrowym szczegblnego rodzaju historycznego dokumentu etnomu-
zycznego i etnofonograficznego, ktory kreuje diametralnie inng rzeczywisto$c
i ksztaltuje pewne nieznane wczedniej postawy nowych generacji uzytkowni-
kow szukajacych w sieci takze dobr kultury.
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Publikacja Katarzyny Marcol to owoc jej terenowych prac badawczych pro-
wadzonych w Serbii w latach 2008-2019. Auorka odkryta tam zupetnie nowg
przestrzen do przeprowadzenia badan antropologicznych, w efekcie czego po-
wstata wyjatkowo ciekawa monografia na temat potomkéw migrantow z Wisty,
beskidzkich gorali, ktérzy juz od lat 20. XIX w. docierali do Banatu na potu-
dniowych rubiezach Cesarstwa Austro-Wegierskiego w poszukiwaniu pracy
i lepszego zycia. Osiedlali sie tam wsrdd zrdznicowanej etnicznie i wyznaniowo
spotecznoéci lokalnej, ktora odtad nazywata ich Toutami (wegierskie okreslenie
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Stowakoéw), tak samo zresztq Wislanie okreélali pozniej sami siebie. Wynika to

- zdaniem autorki - z faktu, ze w owym czasie gorale ze Slaska Cieszynskiego
nie postrzegali swojej tozsamos$ci w kategoriach narodowych. Co wiecej, przy-
nalezno$¢ do struktur stowackiego kosciota ewangelickiego zadecydowata o ich
identyfikowaniu sie z narodem stowackim.

Przeprowadzona przez autorke precyzyjna analiza relacji miedzy poszczegol-
nymi etnicznymi mniejszosciami umozliwita jej scharakteryzowanie przemian
zachodzacych w pamieci zbiorowej Wislan, dla ktérych glownym elementem sa-
moidentyfikacji stata sie religia ewangelicka. Proces ksztattowania sie tozsamoéci
Toutéw zostat przeanalizowany przez Katarzyne Marcol w sposdb wyjatkowo
poglebiony, co umozliwito jej wyeksponowanie wptywu skomplikowanego kon-
tekstu kulturowego i politycznego na postepujace przeobrazenia tozsamoéciowe
potomkéw emigrantdow z oddalonego Slaska Cieszynskiego, ktory przez lata
byt im zupetnie nieznany (zapomniany). Odnowienie relacji z Polska, a przede
wszystkim ze spoteczno$cia wislanska, nastgpito dopiero na przetomie XX
i XXI w. w wyniku aktywnosci kaptanow ewangelicko-augsburskich, a takze
polskich instytucji samorzadowych oraz Ambasady RP w Belgradzie.

Dzieki wieloletniej obserwacji uczestniczacej autorka zgromadzita bogatq
dokumentacje zwigzang z ksztalttowaniem sie poczucia tozsamosci Toutéw, ktora
rozwijala si¢ nie w izolacji, ale w interakcji z innymi mniejszo$ciami etnicznymi.
Szczegodlnie wazng role odegrat w tym procesie bezposredni (rodzinny) przekaz
kulturowy, wykorzystujacy co prawda obraz $wiata zachowany w XIX-wiecznej
gwarze wislanskiej i religii luteranskiej, ale z drugiej strony stopniowo zmie-
rzajacy do akceptowania (oswajania) relacji z sasiadujacymi spotecznosciami
reprezentujacymi inne mniejszosci etniczne.

Wyjatkowo interesujaca i inspirujaca do naukowych refleks;ji jest przeprowa-
dzona przez Marcol analiza gwary wislanhskiej funkcjonujacej wérdd potomkow
migrantow mieszkajacych w Serbii we wsi Ostoji¢evo. Jezyk ten autorka okresla
jako ,domowy” (uzywa sie go bowiem wspolczesnie juz tylko w trakcie spotkan
rodzinnych i nieoficjalnych), a jego analize wzbogaca wieloma cytatami z prze-
prowadzonych przez siebie wywiadéw. Dostrzega tez znaczace podobienstwo
funkcjonowania gwary Toutéw z procesami zachodzacymi w gwarze wislanskie;j
na Zaolziu. W obu przypadkach mamy bowiem do czynienia z peryferyjnym
charakterem gwar, odseparowaniem ich od wptywoéw dominujacego jezyka
polskiego, co przesadzito o zachowaniu sie¢ w nich wielu archaizméw. Jednak
postepujaca integracja zroznicowanej etnicznie spoteczno$ci Banatu prowadzi do
stopniowego zanikania gwary jako jezyka ,,domowego”; na jej miejsce wchodzi
jezyk serbski, obowigzujacy w szkotach. Z kolei jezyk stowacki, uzywany
w praktykach religijnych i liturgii koscielnej, jest silnie powigzany z obrzedo-
wosciq rodzinng i doroczna Toutéw.

W monografii obszernie oméwione zostaty przemiany zachodzace w obrze-
dowosci weselnej, wynikajace m.in. z narastajacej liczby matzenistw etnicznie
mieszanych, co nasila postepujacy proces asymilacji kulturowej potomkéw
wspolnoty wislanskiej z innymi grupami etnicznymi. Jest to bez watpienia
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pozytywny efekt zycia w $rodowisku wieloetnicznym i wielowyznaniowym,
ktory prowadzi do przenikania sie zréznicowanych elementéw kulturowych,
zresztq nie tylko w sferze obrzedowosci. Jak pisze Marcol, ,[plroces zapozyczen
i transmisji przebiega tu miedzy jezykami ze soba spokrewnionymi, a tam, gdzie
nie ma barier jezykowych lub sg one niewielkie, dochodzi do wielu zapozyczen,
zwtaszcza w folklorze” (s. 153). Autorka wykazuje zarazem, ze depopulacja
Toutéw prowadzi do zaniku tradycji wislanskiej na rzecz elementéw pochodze-
nia obcego, ktérych zrodet mozna szukaé nawet w kulturze wegierskiej. Tym
samym tradycyjna ,obrzedowos$¢ weselna przodkéw przestata mie¢ znaczenie
jako wyrdznik wiasnej tozsamosci etnicznej” (s.159).

Ma to oczywiScie znaczacy wpltyw na przemiany pamieci zbiorowej. To od-
rebne, bardzo ciekawe zagadnienie, ktore autorka monografii z powodzeniem
przeanalizowata, by na podstawie zgromadzonych materiatéw przesledzi¢ proces
ksztattowania sie pamieci kulturowej Toutéw. Zgromadzone w trakcie badan
narracje wspomnieniowe potomkéw migrantéw z Wisty, najczesciej przekazy-
wane w gwarze wislanskiej, ale rowniez zapisywane, wspottworzyly pamiec
komunikatywna, ktora z czasem w trakcie przekazu miedzypokoleniowego ule-
gata folkloryzacji i fabularyzacji. Doprowadzito to w efekcie do funkcjonowania
w obiegu lokalnym narracji prezentujacych $wiadomo$¢ tozsamosciows wspdl-
noty, niekoniecznie powigzang z losami konkretnej rodziny, ale kreujaca obraz
wspolnotowego Swiata. Wynikiem tych proceséw bylo powstanie, rzec by moz-
na, swoistej mitologii Toutéw, eksponujacej istotne dla nich wydarzenia. Sg to
opowieéci uznane przez Marcol za sagi rodzinne, ktére ,méwia nam wiele na
temat wspotczesnych strategii legitymizujacych obecno$¢ Wislan w Banacie
oraz ukazuja sposoby konstruowania granic stuzacych budowaniu wtasnej toz-
samos$ci w §rodowisku zroéznicowanym etnicznie” (s. 198). Narracje te koncen-
truja sie przede wszystkim wokot przyczyny opuszczenia Wisty przez przodkow,
ich wielotygodniowej pieszej wedréwki do Banatu, stopniowego ,wtapiania sig”
kolejnych pokoleh w nowgq przestrzen i to na tyle skutecznego, ze Toutowie
nie skorzystali z mozliwosci przesiedlenia sie do Polski po II wojnie §wiato-
wej. Wazna role integracyjng w powstaniu ich wspolnoty odegrata tez wiara
ewangelicka wyznaczajaca miejsce pamieci i kultu w krajobrazie Ostoji¢eva,
a zwlaszcza zachowane ksiegi metrykalne, ktore ,petnia juz funkcje reliktow
przeszioéci — sg one prezentowane go$ciom przybywajacym z Polski jako $wia-
dectwa pochodzenia i emblematy przynaleznosci zbiorowej” (s. 220).

Przemiany kulturowe i polityczne, a ponadto nasilenie si¢ w ostatnich latach
kontaktow z Polska, wyraznie przyspieszyly proces zmian w pamieci zbiorowej
Toutéw i wyzwolily potrzebe przedefiniowania tozsamosci lokalnej w tozsa-
mo$¢ narodowa, zwlaszcza wirdd najmtodszego pokolenia. Wptyw na to miaty
oczywiscie rowniez przekazy medialne. Jednak jezyk polski nie jest, zdaniem
Katarzyny Marcol, $rodkiem porozumiewania si¢ potomkoéw Wislan zyjacych
w Serbii, jest on gléwnie ,emblematem polskoéci w relacjach z innymi grupami
etnicznymi”. Autorka nie jest tez w stanie okresli¢, w jakim kierunku bedg
przebiegaty dalsze zmiany. Zastepowanie gwary wislanskiej jezykiem serbskim
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przesadza o stopniowym zanikaniu opowiesci przodkow, jednak trudno powie-
dzie¢, czy reinterpretacja tozsamoéci kulturowej Toutéw bedzie oznaczata rezy-
gnacje z tej nazwy wiasnej i zastapienie jej pojeciem Polaka albo konkurencyj-
nego z nim Stowaka. Bez watpienia wazne sg tu oficjalne kontakty z Toutami
jako ,mniejszoécig polska”, zainicjowane w 2007 r. przez samorzad w Wisle
i Parafie Ewangelicko-Augsburska przy wsparciu Ambasady RP w Belgradzie,
w ramach ktoérych eksponowana jest wlasnie kategoria polskosci, uksztaltowana
przez wspoélczesne publiczne dyskursy polityczne. Mimo owego nacisku na
»polskos¢”, jak pisze w zakonczeniu swej monografii Katarzyna Marcol, ,[nlie

jest wcale pewne, czy proces »unarodowienia« pamieci zatrzyma asymilacje
na tyle skutecznie, ze kolejne pokolenia bedq mogty bez zastanowienia mowic¢
o0 sobie: my som Pol’ocy. Bo to, ze nie bedg o sobie mowili: my som Tottowie, jest
prawie pewne. [...] Moze sie zdarzy¢, ze dominacja serbskiej grupy wiekszo-
$ciowej bedzie na tyle znaczaca, ze wyznaczniki tozsamosci etnicznej zanikng

wraz z odchodzgcymi generacjami, polska tozsamo$¢ narodowa przestanie byc

wystarczajgco atrakcyjna, aby sie z nig identyfikowad. [...] Dzi$ trudno wyro-
kowad, jakie beda konsekwencje przechodzenia od tozsamosci lokalno-etnicznej

do tozsamos$ci narodowej polskiej lub serbskiej” (s. 298-299).

Takie podsumowanie, zamykajace obszerna monografie poswiecona po-
tomkom migrantéow z Wisty, nie tylko podkres$la wage badan prowadzonych
przez autorke w nieznanej dotad szerzej spotecznosci, ale ujawnia jednocze$nie
wszechstronno$¢ zaprezentowanych analiz, wskazujac ze tozsamo$é kulturowa
grupy etnicznej jest ksztattowana przez dwa istotne elementy: jezyk i pamiec.
Problematyka ta bez watpienia jest wazna i nie zawsze dostrzegana we wspot-
czesnym §wiecie.
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Monografia Katarzyny Smyk Obrzed jako tekst kultury. Przyktad Bozego Ciata
w Spycimierzu jest bardzo interesujacym studium przypadku, za jaki mozna
uznac¢ tradycje uktadania dywanoéw kwietnych z okazji §wieta Bozego Ciata
w Spycimierzu — miejscowosci lezacej w gminie Uniejow, w powiecie pod-
debickim, w wojewodztwie 16dzkim. Range tego zwyczaju podkresla fakt, iz
w 2018 r. zostal on wpisany na Krajowq liste niematerialnego dziedzictwa kul-
turowego (Kazmierczak 2018: 65-75), a w 2021 r. ha Liste reprezentatywnq
niematerialnego dziedzictwa kulturowego ludzkosci UNESCO. To niezwykte lokalne
wydarzenie angazuje corocznie cala miejscowa spotecznos¢, ktéra misternie
uktada dwukilometrowy dywan z kwiatéw, aby po jednodniowym §wiecie cat-
kowicie go unicestwic. Efekt kolorystyczny sprawia, ze sztuke te przyjezdzaja
ogladac¢ ludzie nie tylko z pobliskich miejscowosci, ale z odlegtych zakatow
kraju i $wiata. Katarzyna Smyk postanowila szczegbétowo opisa¢ ten fenomen,
uwzgledniajac jego wiele aspektow, w tym historyczny, spoteczny, antropolo-
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giczny, folklorystyczny, dzieki czemu jej praca ma charakter interdyscyplinarny,
jest bogata w rdznego typu tresci i odniesienia, a co istotne, ciekawa poznawczo
i czytelniczo. Ale to nie jedyne atuty omawianej ksiazki.

Autorka, opierajac sie¢ na wynikach wtasnych badan trenowych (prowadzo-
nych w latach 2018-2020; zob. Smyk 2018; Smyk 2019), na ustaleniach innych
badaczy (Ciesielska-Szynal 1996; Tomaszczuk 2004; Brzezinska, Kwiecinska
2020) oraz na podstawie dostepnych materialow, m.in. filmow, zdjeé, artykutow,
podjeta sie ukazania nie tylko specyfiki organizowanego w Spycimierzu §wieta,
ale tez sprobowata je wpisa¢ w szerszy kontekst obrzedowosci, ktorg mozna na-
zwac postludows badz ,typu ludowego” (Stomma 2000). Badaczka wywiazata
sie ze swego zadania znakomicie, bowiem nie tylko bezsprzecznie dowiodla, ze
uktadanie kwietnych dywanéw ma charakter obrzedowy, lecz réwniez wykazata
zwiazki istniejace miedzy opisang przez siebie praktyka a tradycja ludowa,
zwlaszcza za$ chtopska religijnoscia.

Niekwestionowanym walorem pracy jest jednak nie tylko wyczerpujacy, mono-
graficzny opis kulturowego fenomenu, lecz jej strona metodologiczna. Katarzyna
Smyk pokazata, jak w nowoczesny sposéb mozna bada¢ wspotczesng obrzedo-
woé¢ wywodzacy sie z tradycji, wykorzystujac w tym celu narzedzia semiotyki,
a przy okazji redefiniujac samo pojecie tekstu kultury. Tym samym monografia
o kwietnych dywanach nie jest jedynie studium przypadku, ale oryginalng pro-
pozycja metodologiczna, w ktérej w precyzyjny sposdb przedstawiono nowe
sposoby i mozliwo$ci badan wspdtczesnych obrzedéw nawiazujacych do kultury
ludowej. Cato$¢ rozwazan zostata zaprezentowana w atrakcyjnej formie dzieki
zalaczonemu materiatowi ilustracyjnemu.

Ksiagzka posiada konstrukcje typowsq dla rozpraw o charakterze monogra-

ficznym. Sklada sie z dwoch zasadniczych cze$ci (podzielonych na rozdziaty),
ze wstepu, bibliografii, aneksu fotograficznego, spisu tabel i rysunkéw oraz
streszczenia w jezyku angielskim i rosyjskim. We wstepie zostaly przedstawione
podstawowe zalozenia rozprawy - cel badawczy, przyjeta metodologia, mate-
riat zrédtowy oraz zamyst kompozycyjny catosci. Jak twierdzi autorka, praca
»opiera sie w zakresie metodologii na ustaleniach semiotykow szkoty tartusko-
-moskiewskiej i ich bezpoérednich wspoétpracownikéw lub badaczy, ktorych
potaczyto w potowie XX w. myslenie o kulturze w terminach strukturalizmu”
(Smyk 2020: 9). Holistyczne, semiotyczno-funkcjonalne podejscie do kultury
jako modelu komunikacji pozwala Smyk traktowa¢ obrzed jako znak i jako tekst
kultury. W takim ujeciu — ze wzgledu na $wiadomo$¢ oraz myslenie mityczne
uczestnikow owej kultury - status znakow zyskuja podstawowe elementy wy-
roézniajace obrzed, a wiec czynnosci, gesty i dziatania.

W moim przekonaniu zaproponowane ujecie badawcze wydaje sie najlepszym
z mozliwych do opisu dynamiki obrzedu z uwzglednieniem jego wielokontek-
stowosci i wieloznacznosci. Ponadto przy tego typu podejsciu nie kwestionuje
si¢ bardzo waznych czynnikéw wspdlnotowych, a ustanawia mocng pozycje
jednostki-podmiotu, na co zreszta sama autorka ksigzki zwraca uwage (s. 11).
Istota prowadzonych przez Smyk badan byto bowiem nie tylko zaprezentowanie
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samego wieloaspektowego obrzedu, ale takze przedstawienie jego znaczenia dla
grupy i dla poszczegdlnych jej cztonkdéw — tworcoéw oraz uczestnikow Swieta.

Cze$¢ pierwsza monografii, zatytulowana Ustalenia terminologiczne i podstawa
materiatowa, sktada sie z dwoch rozdziatéw dotyczacych zasygnalizowanych we
wprowadzeniu kwestii metodologicznych (Obrzed — tekst kultury — metodolo-
gie) oraz charakterystyki badanego miejsca i $wieta (Boze Ciato w Spycimierzu).
Pierwszy rozdziat tworza trzy podrozdziaty, w ktéorych omawia sie przyjete
w pracy definicje pojec¢: tekst kultury oraz obrzed, akcentujac ich problema-
tycznos$é, analizujac rozne koncepcje na ich temat oraz wielorakie znaczenia
termindw, a takze prezentujgc wilasne podejscie do problematyki i obrzedu
jako tekstu kultury. W czeSci tej badaczka przedstawia rowniez osiggniecia ro-
syjskiej szkoty semiotycznej, na ktorej podstawach metodologicznych opiera
swe badania. W drugim rozdziale zaprezentowana zostala specyfika §wieta oraz
jego przebieg w Spycimierzu. Autorka przedstawita tu historie i tradycje Bozego
Ciala, czyli Uroczystosci Najswietszego Ciata i Krwi Chrystusa, ktére w Polsce
zostato rozpowszechnione w XV w. i stopniowo ewoluowato w zakresie formy,
przybierajac posta¢ uroczystej procesji bedacej manifestacjq wiary. Jednocze-
$nie Smyk, odwotujac sie do ustalen innych badaczy, opisata zwigzek uktadania
dywanow z polska ludowsq obrzedowoscia, co ma przejawiaé sie m.in. w tacze-
niu praktyk kwietnych pod wzgledem tre$ciowym i formalnym z tradycyjnym
cyklem wiosenno-wielkanocnym i wskazywaé na agrarny charakter $wieta.
W dalszej czeéci rozdziatu autorka zaprezentowata rozne realizacje uroczystosci
w Spycimierzu, rozpatrujac je w kontekscie historii miejscowosci oraz dziatal-
nosci zatozonego w 2016 r. Parafialnego Stowarzyszenia ,Spycimierskie Boze
Cialo”. Badaczka ukazala rowniez specyfike spycimierskeigo $wieta przejawia-
jaca sie¢ w ukladaniu na wyznaczonych odcinkach drogi szerokich na péttora
do dwodch metrow kwiatowych dywandéw o réznorodnych wzorach, taczacych
sie w kobierzec o dtugosci okoto dwoch kilometrow, jak tez w ustawianiu bram
z bali oplecionych igliwiem i ozdobionych kwiatami. Sama tradycja uktadania
dywanéw ma wywodzi¢ sie z Wtloch i siegaé XVII w., za$ poczatki obrzedu
w Spycimierzu datowane sg na XIX w. (zob. Szkutnik 2019). W koncowej czesci
rozdzialu Smyk omawia stan polskich badan nad spycimierskim §wigtem, ktory
ogranicza sie do kilkunastu artykutéw opublikowanych w czasopismach i inter-
necie oraz raportu z badan terenowych, co jasno pokazuje, ze omawiana ksigzka
jest pierwsza monografia w sposob peilny prezentujaca niniejsze zjawisko.

W drugiej cze$ci monografii zajeto sie rozpatrzeniem kwestii obrzedu jako
tekstu kulturowego, z uwzglednieniem takich jego aspektow, jak proces, struktura,
spojnoéc¢. Przedstawiona tu cato§ciowa analiza, wykorzystuje zaprezentowang
w rozdziale pierwszym operacyjna definicje tekstu kultury, uwzgledniajaca dwa
podejscia do kategorii tekstu, traktowanego jako proces w ujeciu funkcjonal-
no-komunikacyjnym oraz jako struktura. Czes¢ ta sktada sie z trzech rozdziatow.

Pierwszy (trzeci w obrebie catej ksigzki) poswiecony zostat obrzedowi jako
procesowi rozpatrywanemu z perspektywy krotkotrwatej (rok) i dtugotrwalej
(lata, stulecia). W zawartych tu rozwazaniach ponownie wraca sygnalizowa-
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na w pierwszym rozdziale tematyka zrodet lokalnych tradycji. W dalszej kolej-
noéci ukazano obrzed jako element przestrzeni (skala parafii, konkretnej wsi
i obejscia, wymiar ponadparafialny), a nastepnie jako zjawisko wielokodowe
(omdéwiono obecnos¢ licznych kodéw, w tym kinezyczny, personalny, przedmio-
towy, werbalny, muzyczny i stowno-muzyczny), organizacyjne, odznaczajgce
si¢ znacznym stopniem schematyzmu (wyodrebniono schematy przedmioto-
we, zdarzeniowe, atrybutywne, wyobrazeniowe) oraz zmiennoéci (uwzglednio-
no zmienno$¢ czasowsq i sytuacyjng). Dla badaczki obrzed jest tekstem kultury
w ruchu, dajacym sie definiowaé jako dziatanie ludzkie — zorganizowane,
intencjonalne, nastawione na realizacje okre$lonych funkcji kulturowych. Jed-
nocze$nie jest procesualny ze wzgledu na czynno$ciowy charakter catosci aktu
komunikacji, w ktérym jest sytuowany, jak tez z powodu podlegania réznym
modyfikacjom w procesie rozwoju kultury i swojego oddziatywania na kulture.
Szczegblnie interesujace wydaje sie¢ wykorzystanie w omawianym rozdziale,
w czeSci dotyczacej kodu personalnego, teorii bajki magicznej Wtadimira Prop-
pa, rosyjskiego strukturalisty, ktory skadinad zaktadat, ze bajka wywodzi¢ sie
moze z dawnych praktyk obrzedowych (Propp 1976; Propp 2003). Smyk doko-
nuje niejako odwrodcenia tej sytuacji i szuka w strukturze badanego obrzedu
tego, co mogtoby stac sie podstawa bajki, zar6wno w zakresie uczestnikow, jak
i przebiegu zdarzen. Pomyst spersonalizowania bohateréw obrzedu z wyko-
rzystaniem nazw postaci typowych dla bajki magicznej, np. bohater, donator,
pomocnik, wydaje sie interesujacy, podobnie jak propozycja czytania obrzedu
w kategoriach schematu fabularnego realizujacego proppowskie funkcje bajkowe,
czyli nastepujace po sobie okre$lone dziatania prowadzace do szczesliwego
finatu. Szczegdétowo omodéwione w rozdziale kwestie, poparte dobrze dobrang
literatura przedmiotu, a takze fragmentami wypowiedzi organizatoréw i uczest-
nikéw obrzedu, dowodzg stusznosci przedstawianych tez i pod wzgledem
merytorycznym nie budzg zastrzezen. Niektore wskazane powyzej pomysty
interpretacyjne nalezy uzna¢ wrecz za odkrywecze i inspirujace.

W drugim rozdziale tej czesci (czwartym w calej pracy), zatytutowanym Ob-
rzed jako struktura, zajeto sie statycznymi aspektami obrzedu, czyli jego wtasci-
wodciami przestrzennymi, rama tekstows i odrebnos$cig w stosunku do innych
tekstow, wielokodowoscia oraz zasadami konstrukcyjnymi struktur obrzedowych,
w tym segmentacja oraz ustrukturyzowaniem wewnatrz poszczegdlnych seg-
mentéw (zanalizowano tu m.in. wzory, materialy, kolory kwietnych dywanow).
Badaczka przekonujaco wykazata, ze struktura obrzedu jest odbiciem stanu
kultury danej wspolnoty w okreslonym czasie. Analizujac strukturalne elementy
uktadania kwietnych dywanéw w Spycimierzu, dowiodta, ze odzwierciedlaja
one nie tylko gust czy zasobno$¢ mieszkancow miejscowosci, ale takze relacje
miedzy poszczegdlnymi cztonkami grupy, ich podejécie do tradycji (emocjonalne
i finansowe zaangazowanie), jak tez gteboka religijnosc.

Rozdziat pigty — konicowy, pt. Mechanizmy spdjnosci obrzedu jako tekstu kultury,
dotyczy spdjnosci semantycznej obrzedu jako procesu i struktury oraz jako no-
$nika idei (prawdy, piekna, dobra). Mowa jest tu o jego doniostosci kulturowej,
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jako zbiorowego dobra odzwierciedlajacego kulturowy model $wiata, w tym
religijno$¢, stosunek do natury i kultury. W dalszej kolejnosci ukazano obrzed
jako produkt tradycji, kultury masowej i popularnej. Szczegblnie interesujace
wydaja sie refleksje odnoszace sie do religijnosci ludowej, sensualizmu, wraz-
liwoséci mirakularnej, wymiany dardw, jak tez dotyczace rangi §wieta dla catej
wspdlnoty i wartodci, jakie z niego wynikaja. Jak stusznie zauwaza Smyk, miej-
scowy obrzed uktadania kwietnych dywanéw ,jest tekstem kultury, ktory niesie
idee i wartoéci nalezace do centrum, rdzenia, podstawy systemu kultury lokalne;j
spotecznoéci a takze zyskuje na doniostosci kulturowej w wymiarze ponadlokal-
nym” (s. 231). Omawiany rozdzial wiefcza rozwazania na temat integralnoéci
strukturalnej obrzedu, a konkretnie dwoch zjawisk: integratywnych schematow
strukturalnych na poziomie lokalnym oraz integratywnych schematéw struktu-
ralnych o zasiegu globalnym. Celem podjetej w tym miejscu analizy semiotycz-
nej obrzedu bylo zrekonstruowanie modelu $wiata, ktorego cze$ciows realizacja
jest dany tekst kultury.

W finalnej cze$ci rozdziatu pokazano i oméwiono zwigzki badanego obrzedu
z kultura masows, czego dowodzi otwarcie lokalnej wspolnoty na media i relacje
miedzykulturowe. Zdaniem Katarzyny Smyk tego typu wychylenie ku zewnetrz-
nemu $§wiatu $wiadczy o tym, ze wspdlnota spycimierska ze swym §wiato-
pogladem posrednio realizujacym sie¢ w ,kwietnym obrzedzie” nie stanowi typu
kultury zamkniegtej, o stosunkowo wysokim stopniu izolacji §wiadomosciowe;j
(Stomma 2000). W tym zakresie nie jest wiec kontynuatorem kultury ludowej
cechujacej sie duzym stopniem izolacji na wielu planach i poziomach, ale no-
wym typem wspoélnoty, ktérag mozna by okresli¢ jako lokalno-globalna. Do owej
zmiany walnie przyczyniaja sie prasa, telewizja i internet, popularyzujace uro-
czysto$¢ w kraju i na Swiecie, co z kolei wzmaga w okresie Bozego Ciata ruch
turystyczny w regionie.

Ksigzka Katarzyny Smyk, poswiecona waznemu elementowi polskiej trady-
cji postludowej, za jaki mozna uznaé obrzed tworzenia dywanéw kwietnych
w Spycimierzu, jest interesujaca, bardzo dobrze napisana, spdjna metodolo-
gicznie, poparta stosownie dobranymi przykladami oraz cytatami z literatury
przedmiotu. Jest w pelni oryginalng pracg badawczg, nowatorska pod wzgle-
dem metodologicznym, ktora zapewne spotka sie z zywym zainteresowaniem
nie tylko antropologdéw, folklorystow i kulturoznawcow, ale takze regionalistow
i mito$nikéw lokalnych tradycji.
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W nauce funkcjonuja tematy wymagajace i ryzykowne, tak ze wzgledu na swa
z1ozonos¢, jak i zasadniczo$¢ poruszanych kwestii. Na gruncie refleksji spoteczne;j
i humanistycznej bez watpienia do takich nalezy tematyka obcosci. Kanoniczne
wieloaspektowe zagadnienie, szeroko dyskutowane i rozmaicie przedstawiane
stanowi zarazem teren fascynujacy, ale i nieprzyjazny, na ktérym tatwo sie zagu-
bi¢. W tradycyjnej taksonomii obco$¢ sytuuje sie w poblizu $mierci i zaswiatow,
bedacych domeng basniowych bohateréw w folklorze i specjalistéw od sacrum
w kulturze (Wroéblewska 2011: 145-156; Zowczak 1991: 15-24). Juz przed laty so-
cjologowie i antropologowie kulturowi zwracali uwage na uniwersalno$¢ opozy-
cji binarnej my-oni poprzedzonej dychotomia swoj-obcy i zwigzanej z nig $cisle
klasyfikacji os6b na ludzi i nieludzi. Lezace u podstaw etnologii: rejestracja, opis
i analiza odmiennosci doczekaly sie w przeciagu ponad stulecia (liczac od formal-
nego zawigzania sie dyscypliny) licznych publikacji. Naznaczeni od Pana Boga.
Obcy wsréd swoich na wsi polskiej XIX i poczatku XX wieku Olgi Zadurskiej
dotaczaja do tego bogatego ksiegozbioru.

Napisanie monografii o tak fundamentalnej tematyce, ktora byta wezeéniej
podejmowana w pracach sygnowanych nazwiskami waznych badaczy, mogtoby
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onie$miela¢ niejednego. Autorka znajduje jednak wtasne miejsce w nurcie roz-
wazan nad ludowa obcoécia, poszukujac obcych wérdd swoich. Liczne dostepne
publikacje, do ktérych Zadurska odnosi sie merytorycznie i z szacunkiem, nie
wywolujg w jej wywodzie fragmentarycznoéci i wielowatkowej chaotycznosci,
lecz staja sie pomoca i na$wietlaja rozwazania autorki z réznych perspektyw.
Réwnowaga badawcza i warsztatowy profesjonalizm oszczedzaja odbiorcy czytel-
niczego dyskomfortu. Rozpoznanie tematu w zrodtach i dotychczasowych opra-
cowaniach, umiejetnie wplecione w autorska refleksje, zapewnia komfortowa
recepcje pracy. W efekcie czytelnik otrzymuje logicznie skonstruowang i dobrze
napisang ksigzke naukowa, cho¢ trzeba dodaé, ze w niektorych jej fragmen-
tach harmonie stylu zaburzaja zdania wielokrotnie ztozone, ktore lepiej bytoby
uproscic.

Autorka Naznaczonych od Pana Boga wychodzac od socjologicznych uni-
wersaliow dotyczacych mechanizméw kategoryzacji i stygmatyzacji spotecznej,
przyglada sie im w kontekscie etnograficznego konkretu. W oparciu o umiejetnie
zgromadzony bogaty material folklorystyczny opisuje funkcjonowanie obcych
wsrdd swoich w konkretnej rzeczywistosci polskiej kultury ludowej XIX i po-
czatku XX w. Autorke interesuje wiec taki rodzaj obcych, ktorzy sa wewnetrzni,
nie etniczni, a tym samym jakby ,,mniej obcy”, i ktérych stusznie uznaje za nie-
zbywalny i funkcjonalny element tradycyjnego $wiata, zapewniajacy mu samo-
identyfikacje'. Zestawiony przez Zadurska katalog tak pojmowanych obcych
jest niejednorodny, zawiera w sobie przedstawicieli réznych grup spotecznych
i zawodowych. Autorka ma §wiadomos¢ dokonania arbitralnego ciecia przy takim
doborze bohateréw swojej pracy (s. 19). Zdaje sobie rowniez sprawe z genera-
lizacji w opisie pomijajacym wewnatrzkulturowe zréznicowanie polskiej wsi
(s. 20). Uwage koncentruje na czterech polach badawczych: rodzinie, ciele,
pracy i $mierci. Kazdy z analizowanych przez nig obszaréw przynosi po kilka
przyktadow ,swoich obcych” osadzonych w kulturze ludowej i reprezentowa-
nych w licznie przywotywanych przekazach folklorystycznych. W rezultacie
poszczegodlne rozdzialy omawianej ksigzki sa pojemne treéciowo i przedstawiajg
kolejno: 1. stare panny i kawaleréw, panny z dzieckiem, dzieci nieslubne, sieroty,
macochy, niedoteznych krewnych; 2. kowali, mtynarzy, muzykantéw oraz tzw.
madrych/madre; 3.dzieci zmarte bez chrztu lub abortowane oraz samobdjcow.
Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze niektore rozdziaty lub podrozdzialy tej
cze$é ksiazki zostaly zatytulowane w stylistyce metaforycznej (np. Niebianiski
protektorat; W objeciach grzechu; Samobdjca w szponach diabla), co moze wy-
wolywac zrdznicowane reakcje czytelnikow.

Zadurska deklaruje dynamiczne podejs$cie do rozwazanych kwestii. O ile
idea ta jest dobrze wyjasniona w perspektywie negatywnej — to znaczy wiemy,
z czym nie bedziemy mieli do czynienia w prezentowanych rozwazaniach —
o tyle jej eksplikacja pozytywna nie wskazuje zbyt jasno, o jaki dynamizm czy
o jakie dynamizmy w istocie chodzi. W kilku miejscach pracy autorka prébuje

1 Na temat roznych sposobdéw prezentacji obcych por. m.in. Kalniuk 2015: 312-329.
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tlumaczy¢ przyjmowane stanowisko jako niebinarne, a zarazem przedkiadajace
role czynnika $§wiadomo$ciowego ponad odgdrnie przypisanymi wyznacznikami
etnicznymi, kulturowymi, jezykowymi czy religijnymi (s. 17-18, 31-32, 237).
Niestety wzmianki dotyczace tych kwestii sa niewystarczajace i wymagatyby
rozwiniecia. Proba wydobycia subiektywnych senséw kulturowych, odwotuja-
ca sie do wspoétczynnika humanistycznego (propozycja Floriana Znanieckiego)
czy relatywizmu kulturowego (szkota Franza Boasa) wymaga chocby skrotowego
zaznajomienia odbiorcy z szerszym kontekstem spoteczno-kulturowego obrazu
wsi. W przeciwnym wypadku ryzykuje sie skazaniem czytelnika na domysty
i pomytki. Nie wiadomo np., czym sg nietypowe standardy odpowiedzialne
za stygmatyzacje albo czy w $lad za stwierdzeniem o odgdrnosci czynni-
kow etnicznych idzie tez przeSwiadczenie autorki o represyjnym charakterze
kultury? Zatozenie powszechnej znajomosci znaczen kulturowych okreslajacych
obco$¢ jest btedem i ogranicza grupe potencjalnych odbiorcéw pracy. Dlatego
albo nalezatoby przemysle¢ i przebudowa¢ w monografii rozdzial Obcy wsréd
swoich na tle problematyki obcosci w kulturze ludowej, albo przynajmniej pre-
cyzyjniej wyrazi¢ zamyst autorski. W obecnym ksztalcie mamy bowiem do
czynienia z zachodzeniem na siebie doé¢ odleglych koncepcji rozumienia zja-
wisk kulturowych - symbolicznej i behawioralnej. Dodatkowo nieche¢ do uje-
cia normatywnego taczy sie tu z checia wskazania regut odpowiedzialnych za
stygmatyzacje niektorych sposrdd cztonkow grupy, ktora zresztg nie zostaje
nalezycie zrealizowana.

Naznaczeni od Pana Boga nie aspiruja do rangi pozycji z finalnym rozstrzy-
gnieciem kwestii rozwazanych w antropologii od dekad (i w duzej mierze
dla niej konstytutywnych). Stwierdzenie to nie jest bynajmniej rownoznaczne
z przypisaniem pracy charakteru przyczynkarskiego. Autorka, stawiajac sobie
za cel rekonstrukcje wyobrazen o obcych, ujawnia spore ambicje. Cho¢ dystan-
suje sie od zawitych koncepcji poznawczych typowych dla strukturalistow, to

— podobnie jak oni - dazy do odkrycia prawidtowosci kierujacych ludzkim my-
$leniem i odpowiedzialnych za procesy spotecznej stygmatyzacji. Szczesliwie
jednak jej zainteresowanie kwestiami regut i proceséw mentalnych pozostaje na
poziomie deklaracji, a sprawom tym nie po$wigcono w pracy szczegdlniejszej
uwagi. To niedopowiedzenie stanowi, paradoksalnie, szcze$liwy brak, chronia-
cy wywdd przed zawitymi dywagacjami i konstruowaniem neoscjentystycznych
modeli na wzdér dokonan Claude’a Lévi-Straussa czy Wtadimira Proppa, by
wspomnie¢ tylko reprezentantéw etnologii i folklorystyki, czyli dyscyplin,
ktorych narzedzia Zadurska wykorzystuje do rekonstrukcji obrazu obcych.
Bardziej adekwatne zatem wydaje sie przypisanie omawianej monografii funk-
cji uzupetniajacej dotychczasowy korpus wiedzy. Oryginalnym wktadem autorki
do tych badan jest za$ egzemplifikacja takich odmian obcosci, ktore znajdowaty
sie¢ w poblizu granic ludowego $wiata.

Piszac ksigzke o obcych, Zadurska prezentuje perspektywe ,ubogiego innego”,
w swoich rozwazaniach oddajac gtos osobom spotecznie zmarginalizowanym.
Czyni to lekko i niejako przy okazji gtéwnej wypowiedzi, a zarazem bez popu-
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larnego ostatnio polemicznego zaciecia, przybierajacego postaé literatury roz-
liczeniowej. Autorka ma bowiem §wiadomo$¢ ambiwalencji obcych, co ilustruje
odpowiednimi przyktadami, ukazujacymi ich zaréwno w roli wybrancow, jak
i ukaranych przez Boga nieszcze$nikow (s. 59, 73, 178). Lektura Naznaczonych
od Pana Boga, chot z zalozenia wychylona w partykularna przeszto$¢, dostarcza
rowniez materiatu do refleksji o charakterze bardziej uniwersalnym i aktualnym.
Wskazane przez badaczke przyktady wspotczesnych kulturowych, filmowych
i literackich postaci obcych nasuwajg skojarzenia z koncepcja archetypow
i prowokuja pytania o trwato$¢ przejawéw myslenia mitycznego, a w polskim
kontekscie zmuszaja do namystu nad ludowym dziedzictwem oraz skala i spo-
sobem jego funkcjonowania w czasach wspoétczesnych. Wiadomo przeciez, ze
chlopi okazali sie tq grupg spoteczna, ktéora w poréwnaniu z innymi odniosta
relatywnie najmniejsze straty w okresie wojen i niewoli. Mozna sie wiec za-
stanawia¢, czy jej powojenna dominacja w demograficznej strukturze narodu
polskiego nie wywarla tez istotnego wplywu na jego sfere mentalng, poprzez
ksztaltowanie okreslonych nawykéw myslowych oraz sktadnikéw spotecznego
imaginarium, w tym rowniez wyobrazen na temat obcych (por. Robotycki,
Weglarz 1983; Wasilewski 2012).
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Obok dzieta naukowego Adriany Swiatek trudno przejsé obojetnie. Jest to bowiem
owoc wieloletnich (2011-2017) systematycznych badan terenowych, prowadzo-
nych na zachodniej Ukrainie, ktorych celem bylo stworzenie monograficznego
ujecia wspotczesnego huculskiego obrzedu weselnego. Autorka dokonywa-
ta swych obserwacji na obszarze pigciu miejscowoéci potozonych w centrum
Huculszczyzny, czyli na historycznym Pokuciu, w dzisiejszym rejonie wiercho-
winskim obwodu iwano-frankiwskiego; byly to: Bystrzec, Wierchowina (dawniej:
Zabie), Ilci, Zamahora i Hryniawa. Rezultatem tych badan jest imponujaca
zarOwno rozmiarami, jak i szczegbtowoscig oraz wieloaspektowoscig spojrzenia
praca, ktora na pierwszy rzut oka nalezy uznaé za godng umieszczenia w sze-
regu najwybitniejszych monografii kultury huculskiej, z czterotomows Huculsz-
czyzng Wotodymyra Szuchewycza na czele. Oczywiscie recenzowana publikacja
nie rosci sobie pretensji do przedstawienia catej kultury wspotczesnych Hucutow,
jednakze doktadnos$¢ naukowego opisu i dokumentacji przedmiotu badania narzu-
ca nieodparte skojarzenia z najlepsza polska i ukrainska tradycjq etnograficzna.


https://orcid.org/0000-0001-6836-9152
https://doi.org/10.12775/LL.4.2021.010

128 LITERATURA LUDOWA PTL

Autorka nadata swemu dzietu bardzo przejrzysty uktad: monografia zaczyna
sie od do$¢ osobistego wprowadzenia, zatytutowanego literacko Wejscie na hu-
culski ptaj, na ktore sktadajq sie charakterystyka obszaru badan i informacje na
temat kompozycji tomu, trzon za$ monografii stanowia trzy czesci po§wiecone
kolejno: doktadnej prezentacji dotychczasowego stanu badan oraz zarysowaniu
wlasnego stanowiska metodologicznego, nastepnie — drobiazgowemu opiso-
wi wyodrebnionych w toku wtasnych badan trzech wariantow wspodtczesnego
obrzedu weselnego w catej ich skomplikowanej strukturze, wreszcie — doku-
mentacji ikonograficznej w postaci atlasu kostiumow i rekwizytow huculskiego
widowiska weselnego. Ksigzke wieniczg trzy aneksy, z ktorych dwa zawieraja
przekiady i streszczenia fragmentoéw nie znanych w Polsce szerzej opowiadan
ludowych autorstwa Petra Szekeryka-Donykiwa pt. Dido I[wanczyk, dotyczacych
huculskiego wesela, a majacych, zdaniem autorki, status zrodta etnograficzne-
go, trzeci za$ aneks zawiera zestawienie sygnatur materiatoéw fotograficznych,
filmowych i dzwiekowych. Niezbedne dopelnienie tomu stanowia obszerna bi-
bliografia oraz indeks nazwisk i miejscowosci.

Niekwestionowang warto$cig omawianej pracy jest rowniez jej interdyscy-
plinarno$¢, bowiem ambicja autorki byto stworzenie dzieta naukowego nie tyle
wylacznie opisowego, a wiec li tylko etnograficznego, ile przynoszacego pogte-
biony obraz interesujacego jg fenomenu kulturowego, zatem uwzgledniajacego
réwniez punkty widzenia innych dyscyplin nauki: antropologii kultury i teatrologii.
Zewnetrznym przejawem takiego podejscia jest programowo dwuaspektowa —
stowna i ikonograficzna (fotografia i film) — charakterystyka badanego zjawiska
kulturowego, gdyz, jak chce autorka, stowny opis ,zawsze bedzie niepelny, frag-
mentaryczny, obarczony nieuniknionym niedopowiedzeniem” (s. 79). W intencji
autorki bogate materiaty ikonograficzne (stanowiace, trzeba przyzna¢, bardzo
atrakcyjny wizualnie wymiar monografii) nie petnia tu wobec narracji stownej
funkcji jedynie podrzednej, tj. ilustracyjnej, lecz stanowig autonomiczny, po-
znawczo-estetyczny sposob ujecia tematu.

Swoj cel badawczy okreslita Swiatek jako stworzenie antropologiczne;
monografii wspotczesnego huculskiego obrzedu weselnego, rozpatrywanego
w perspektywie widowiska kulturowego, przy czym badaczka usytuowata za-
prezentowana w tomie tozsamo$¢ metodologiczng w obrebie tzw. antropologii
doswiadczenia. Zgodnie z tym paradygmatem eksploracyjne doswiadczenie te-
renowe autorka traktuje — analogicznie do przedmiotu swych badan - jako
obrzed przej$cia, zmieniajacy wewnetrznie badacza. Innymi stowy, chodzi tu
o stary dylemat etnologiczny: jak zachowa¢ wtasciwe proporcje miedzy podej-
$ciem ethic i emic. Co ciekawe i zarazem znamienne dla zawartych w monografii
wywodow, jej autorka opowiada sie jednoznacznie po stronie postawy emic,
jednoczes$nie wrecz deprecjonujac ujecie ethic. Jak pisze:

Swiadomie zrezygnowalam z ankiety [...]. Antropolog widowisk moze
oczywiscie tworzy¢ kwestionariusze, wpisywaé w rubryki odpowiedzi
sinformatoréw” (jak antropologia i etnografia czesto okresla swoich bo-
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hateréw, pozbawiajac ich w pewnym sensie podmiotowosci) i formutowac
wnioski na podstawie obserwacji, zestawien i poréwnan. Konsekwencja
takiego podejscia jest jednak zazwyczaj pominiecie tego, co w antropologii,
a w antropologii widowisk szczegdlnie, najistotniejsze i najcenniejsze:
zywego Cztowieka. Czytamy w szkicu z zakresu antropologii doswiadcze-
nia Victora Turnera: ,Oczywiscie wiele mozna policzy¢, zmierzy¢ i pod-
da¢ syntetycznej analizie. Jednak kazde ludzkie dzialanie przepojone jest
znaczeniem, a znaczenie trudno jest mierzy¢, aczkolwiek czesto mozna je
uchwyci¢”. W takiej perspektywie ,do$wiadczenie terenowe” jawi sig jako
proba zbudowania miedzyludzkiej interakcji. To poczatkowo uktad Obser-
wator-Informator, ktory poglebia sie i w okreslonych okolicznosciach prze-
mienia Obserwatora w Uczestnika, a Informatora w Przewodnika (s. 78).

Nieprzypadkowo autorka uzywa tu wielkich liter, gdyz sygnalizujg one jej wyraz-
nie emocjonalny stosunek do przedmiotu badan, czego liczne dowody znajdujemy
w rdéznych innych miejscach monografii. To za$ sprawia, ze o ile warto$¢ omawia-
nego opracowania jako dokumentu etnograficznego jest niezaprzeczalna, o tyle na-
ukowo$¢ zaprezentowanego w nim dyskursu zaczyna budzi¢ niejakie watpliwosci.

Juz sam wybor narracji w pierwszej osobie liczby pojedynczej bardzo utrudnia
(jezeli w ogole nie uniemozliwia) zachowanie dystansu do przedmiotu rozwa-
zan, ktory to dystans jest, jak to ciggle jeszcze ogoélnie sie przyjmuje, pozadany
czy wrecz wymagany w pracach naukowych. Przyktadem wspomnianej niety-
powej praktyki Swiatek jest fragment pierwszej czeéci jej pracy:

W roku 2015 spisalam pierwsza wersje ,opowieéci o huculskim obrzedzie
weselnym”. Uznatam, ze powinna ona zosta¢ zapisana na Huculszczyznie,
na terytorium ,Nowego Swiata”. Tylko tam, tylko wowczas mozliwe oka-
zalo sie¢ uchwycenie znaczenia — choéby przelotnie i niejednoznacznie.
Woéwczas, ktérego$ dnia na przetomie lata i jesieni, podczas drogi po-
wrotnej z nizin w gory, maszerujac z wioski Dzembronia, mijajac kolejne
gospodarstwa, wspinajac sie na szczyt do chaty u podnoza Czarnoho-
ry, znalaztam w rzece kamien. W jego szarg strukture wpisane byty dwa
biale kregi — podwdjne koto — huculski kotacz. Rok pdzniej, przebywa-
jac w granicach ,Starego Swiata”, natrafitam z kolei na autolitografie
z 1912 roku, przedstawiajaca mtoda huculskg dziewczyne. Sportretowana
Hucutka z poczatku minionego wieku ma moje rysy twarzy i posture,
jest zwierciadlanym odbiciem mojej postaci. Co wiecej, dziewczyna stoi
przed przelaskq [ogrodzeniem — A.M.], nieopodal drewnianego budynku
gospodarczego, a w tle rozposciera sig krajobraz Czarnohory. Utrwalone
na litografii miejsce do ztudzenia przypomina gospodarstwo, w ktorym
mieszkatlam podczas prowadzonych badan. Figura powtorzenia, odbi-
cia wydaje sie rodzajem weneckiego lustra, sugerujacego nieuchwytng
przestrzen ,pomiedzy”, w ktorej mozliwa staje sie integracja ,Starego
i Nowego Swiata”. Znalezienie kamienia, w ktory wrysowany jest po-
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dwojny krag oraz obrazu, bedacego moim portretem, cho¢ sprzed wieku

- te dwa zdarzenia otwieraja niejednoznaczne pole, sugerujac nieSmiato
mys$l o rownoleglosci dwoch §wiatow. W tym obszarze, w tym ,wspdlnym
polu”, moze dokona¢ sig, mniemam, ostatnia faza obrzedu przejscia an-
tropologa podczas badan terenowych — przejscie z fazy liminalnej do fazy
postliminalnej, akt wiaczenia do LSwiata Zintegrowanego”. W lustrze
ustawionym w progu odbijaja sie dwie postaci — jedna z nich zamieszkuje
»obszar zewnetrzny”, druga ,obszar wewnetrzny”. Obie postacie spotkaty
sie¢ w szczelinie ,pomiedzy”.

Opisane przeze mnie do§wiadczenie jest realne, materialne, nie za$
wyobrazone czy odczute. Z nieskrywanym zdziwieniem i zaniepokoje-
niem wpatruje sie w realnie istniejacy obraz Hucuiki, ktory jest moim
odbiciem. To jedno z tych wydarzen, ktore ,nakazuja etnografom watpic¢
W proste oczywistosci” (s. 76=77).

Jak wida¢, taka mistycyzujaca subiektywizacja dyskursu moze skutecznie za-
ciemni¢ przekazywane tresci, a nawet catkowicie ukry¢ je pod trudnymi do
interpretacji metaforami i symbolami. Oto kolejny przyktad:

Dazac do rozpoznania tego, co miesci sie¢ na obrzedowej huculskiej skene,
rozumianej jako ,zakryte, niewidzialne dla oczu widza miejsce, gdzie ak-
torzy zaktadajg swe maski, miejsce, w ktorym to, co widzialne, istnieje
w $cistym zwiazku z tym, co niewidzialne”, zmuszona bytam przekroczy¢
szereg kolejnych granic - tych fizycznych oraz tych niematerialnych.
Czynitam tak, by sta¢ sie obecna w strefie pomiedzy jednym a drugim
kregiem kulturowym, tym, co rozpoznane i nierozpoznane. Zyskatam status
pielgrzyma w niekonczacej sie podrozy. [...] Celem pielgrzymki kazdego
wedrowca jest poznanie. Ceng poznania jest natomiast pewna forma za-
tracenia oraz nieunikniona i nieodwracalna transformacja. Tak widziany,
proces badan terenowych jawi sie¢ swoistym rite de passage. Podobnie
jak podroéz, przeobraza sie w wedréwke bez powrotu, ujawniajac niejako,
ze nie ma go i nie moze by¢. Ma racje Magris, gdy mowi, ze podrézowaé nie
oznacza znalez¢ sie po drugiej stronie granicy, lecz zrozumie¢, ze zawsze
jest sie takze po tamtej stronie (s. 12—13).

W innym miejscu autorka pisze:

Oba dzieta [Dido Twaticzyk Szekeryka-Donykiwa i Na wysokiej potoninie
Stanistawa Vincenza — A.M.] sa rodzajem zywej opowiesci, ktora oprocz
tego, ze jest skarbnica wiedzy o Huculszczyznie ma moc wtajemniczenia
odbiorcy. Odnalezienie $ciezki do tej ukrytej szczeliny-tunelu jest po-
czatkiem drogi do krainy, w ktorej ,czas spowija dusze jak stary piastun.
Dziwne nasienie wylega, sny i pie$ni. Czeka i czuwa, az dojrzeje piekno
[...]. Chroni i wyleguje to, co ukryte w cztowieku” (s. 63).



ALEKSANDER MADYDA Etnografia mistyczna 131

Nie zaskakuje wiec czytelnika fakt, Zze podrozdzial wyrazajacy credo metodo-
logiczne autorki zostal zatytutlowany tajemniczo W metodologicznej szczelinie
i Zze zawiera on roOwnie zagadkowe konstatacje:

Jedno z podstawowych pytan, ktore sformutowatam w tamtym momencie,
koncentrowalo sie na tym, co miesci sie w szczelinie pomiedzy teatrem
a zyciem, [...] pomiedzy do§wiadczeniem i przezyciem badacza-uczestnika
a formutowang przez niego konstrukcja teoretyczng oraz pomiedzy forma
albo struktura obrzedu przejsécia a jej cielesnym wypetnieniem. Kolejne,
wyprowadzone z powyzszych pytanie dotyczylo tego, czy ta szczelina
jest rodzajem jakiego$ ukrytego wspodlnego pola? Udzielenie odpowiedzi
twierdzacej musiato oznaczac i oznaczato w praktyce, niepewne, acz nie-
uniknione balansowanie ,niczym gimnastyk na rownowazni” pomiedzy
tym, co zewnetrzne, a tym, co wewnetrzne, w celu rozpoznania tego, co
»pomiedzy”. To, co znajduje sie w szczelinie, niewidoczne jest bowiem
ani z zewnatrz, ani od wewnatrz. Totez trzeba przej$¢ droge miedzy tymi
dwiema przestrzeniami. Sta¢ sie chwilowo obecnym w przestrzeni ,,po-
miedzy”, wejS¢ w glab, spojrze¢ z wewnatrz przez szczeling na zewnatrz,
a nastepnie przej$¢ droge powrotna, by spojrze¢ do wewnatrz (poprzez
te samaq szczeline) z zewnatrz (s. 67—68).

W $wietle powyzszych przytoczen rodzi sie zasadne pytanie o stopien samo-
$wiadomosci badawczej Adriany Swiatek i o proporcje racjonalizmu i irracjo-
nalizmu w jej podejsciu do rzeczywisto$ci. Jak sie zdaje, znacznie wiecej w re-
cenzowanej monografii da sie zaobserwowac inspiracji romantyzmem niz
pozytywizmem, a to musi wywotywac u czytelnika Huculskich peregrynacji
weselnych uczucia ambiwalentne: z jednej strony niektamany podziw dla erudycji,
sumiennoé$ci i doktadnos$ci czy wrecz drobiazgowos$ci autorki, dokumentujacej
i porzadkujacej w czytelny sposob badane fakty kulturowe, z drugiej za$ stro-
ny nieche¢ do jawnie romantycznego warto$ciowania przemian kultury ludowej,
idealizujacego jej przeszte formy, utrwalone przez poprzednikow badaczki:
»Niestety, coraz cze$ciej Huculi zastepujg arcydzieta rekodzielnictwa kolorowy-
mi ceratami, ktére nazywaja »klejankami«” (s. 95); ,Zanim kobieta rozpocznie
proces szycia wianka, w izbie zazwyczaj zbieraja si¢ inne kobiety. Niestety coraz
rzadziej...” (s. 113). Taki negatywny stosunek do przemian tradycji, traktowanych
jako godne potepienia odchodzenie od autentycznych ludowych wzorcow
ku formom gorszym, gdyz tandetnym i zdehumanizowanym, sklania niekiedy
autorke do manifestacji w swoim dyskursie — w co trudno uwierzy¢ czytel-
nikowi tekstu utrzymanego w konwencji wypowiedzi naukowej — my$lenia
otwarcie i nieskrepowanie magicznego, ktérego przyktadem moze by¢ choéby
stwierdzenie: ,Dzi$ ludzie zapomnieli, ze diabel, czort, jak méwia Huculi, nadal
mieszka we wsi i »typie oczyma na lewo i prawo«. Moze dlatego, ze Huculi
przestali przestrzega¢ procedury wypieku kotacza, coraz powszechniejsze sta-
ty sie na HuculszczyZznie rozwody?” (s. 129). A Ze nie jest to bynajmniej zart
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badaczki, przekonuje przypis, jakim opatrzyta ona przytoczone zdanie: ,W okre-
sie 2011-2016 uczestniczytam w dziewieciu weselach - z tych dziewieciu
malzenstw trzy sie rozpadlty” (tamze). Trzeba zatem powaznie traktowaé rowniez
zapewnienie Swiatek, ze: ,W kompozycji monografii kluczows i nieprzypadko-
wa role odgrywa liczba »trzy«, posiadajgca wyjatkowe znaczenie w huculskiej
i w ogole stowianskiej kulturze ludowej” (s. 24) — dopowiedzmy, znaczenie wy-
bitnie magiczne. Wszystko to, w potaczeniu z widoczng w powyzszych cytatach
egzaltowang stylistyka, kaze zadumac sie nad kierunkiem, w jakim zmierzaja
dzi$ nauki humanistyczne. Jesli w dodatku w recenzowanej (jako rozprawa dok-
torska) przez specjalistOw monografii czytamy, ze cerkiew jest dzietem natury,
a nie cywilizacji (,Przestrzen mistrzowsko zaprojektowana przez wybitnego
scenografa — nature, gdzie droga jest autentyczna, wyboistg i niedoskonatg droga,
rzeka prawdziwg rwaca rzeka, cerkiew — rzeczywista Swiatynig — cerkwig” —
s. 90; ,Natura sama komponuje najdoskonalsze obrazy. Bywa, ze Hospod Boh
pomieszkuje w niewielkiej cerkiewce na grzbiecie jakiej$ gory” — s. 190), to zaiste
jest nad czym rozmyslaé.
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