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EwA SERAFIN
Uniwersytet Wroctawski

.TRZY DAMY PRZODUJACE GODOM”. KREACJE KOBIECOSCI W ,,BAR-
WINKOWYM WIANKU” STANISEAWA VINCENZA

Postacie kobiece spotykamy w wielu opowiesciach sktadajacych si¢ na ostatni tom
tetralogii Na wysokiej poloninie. Sa bohaterkami wielostronicowej narracji o podroznych,
udajacych si¢ na wesele corki Przybytowskich w Krzyworowni (czas jej akcji przypada
na 1887 r.), a takze wspomnien o gospodarzach dworu, legend snutych podczas weselne-
g0 agonu i opowiesci wspomnieniowej o chtopcu Siunie. W zréznicowanych gatunkowo
narracjach znajdziemy przedstawicielki kilku etnosow i narodow zamieszkujacych Hu-
culszczyzne: Polki, Ormianki, Zydoéwki, Huculki, marginalnie rowniez Cyganki. Bardziej
rozbudowane portrety dotycza najblizszych autorowi postaci (ze wzgledu na pokrewien-
stwo rodzinne i przynalezno$¢ spoteczna), im tez udzielit gtosu w najwickszym stopniu.
Celem moich badan nie bylo jednak tropienie sladow autentyzmu postaci kobiecych,
skupitam si¢ na przyciggajacej uwagg réznorodnosci toposow, figur i wzorcow kobiecosci,
jakimi postuzyt si¢ autor w narracjach o kobietach. W ich identyfikowaniu postuzytam
si¢ metodologia krytyki feministycznej z uwzglednieniem kontekstu antropologii kultury
(w tym etnologii, badan nad symbolikg archetypowo-kulturowa). Zanalizowatam deskryp-
cje ciata, ubioru postaci, ich charakter, postawy wobec wydarzen, status spoteczny boha-
terek. Zbadatam odniesienia topiczne i konteksty kulturowo-spoteczne w kreacjach po-
jedynczych bohaterek, portretdw zbiorowych oraz ich wzajemne relacje w przestrzeni
tekstu powiesci, aby nastepnie wskazaé tworzone za ich posrednictwem bardziej ztozone
symboliczne sensy. Z galerii licznych, najcze¢sciej drugoplanowych lub marginalnych,
postaci kobiecych, do szczegotowego zaprezentowania wybratam te najpelniej przedsta-
wione, wspominam réwniez o tych, ktore pelnia w utworze jaka$ istotng, moim zdaniem,
role. Analiz¢ sposobow ich literackiej kreacji uporzadkowatam wedtug klucza przynalez-
no$ci narodowo-etnicznej, najbardziej oczywistego na wstgpnym etapie lektury.

Zuzanna Przybylowska

Badacze huculskiej tetralogii odnajduja w tej postaci rysy matki Stanistawa Przy-
bytowskiego, babki Zofii i prababki Stanistawa Vincenza, ktéra zmarta, gdy pisarz miat
siedem lat (Otdakowska-Kuflowa 2006: 29-31)!. Pochodzita z zamoznego rodu, ktérego
majatek ciagnat sic od Wolynia po granice¢ wegierska. W Barwinkowym wianku poznaje-
my ja jako do$¢ tega sedziwa dame ponad siedemdziesigciosiedmioletnia, jadaca z corka-
mi, zigciem i dwojgiem wnuczat na wesele wnuczki Zofii. W rozmowach z rodzina
i ksigdzem Isakowiczem, ujawnia si¢ wladczy charakter kobiety, ,,cierpkiej weredyczki”
(Vincenz 1983: 30), zasadniczej i zdyscyplinowanej. Wymagata od wszystkich respekto-
wania ustalonych przez nig zasad i planu podrdzy, nie znosita sprzeciwu, przez co w jej
obecno$ci wszyscy raczej milczeli®. Pamie¢ pani Zuzanny rejestruje wydarzenia i spotka-
nia $wiadczace 0 silnym przywigzaniu do przebrzmiatej Swietnosci tradycji rodzinnej
(Kaczmarek 2009: 249-250, 267-268), ktorej sladow poszukuje spacerujagc po Otynii
(w tamtejszym zamku mial, wedtug legendy, nocowac jej przodek hetman). Narrator
przyznaje, ze pamie¢ kobiety wyznaczat ,,horyzont pychy i posiadania” (Vincenz 1983:
38) i nieustanne akcentowanie poczucia bycia ,,u siebie” mimo wielokulturowej (etniczne;j,
religijnej) specyfiki regionu. Wedtug charakterystyki narratora Zuzanna Przybytowska

! Informacje zwigzane z rodowodem Przybylowskiej (zob. tez: Zigba 2015: 377-381).
2 Ciekawe jest, ze, podobnie jak mescy bohaterowie tetralogii, preferowata milczace kobiety w swoim
towarzystwie.
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miata wiele czutosci dla matych miasteczek, dbata o regionalistyczng biblioteke syna
(ktora uzupetniata o nowe nabytki), byta natomiast przeciwna réwnosci stanéw spolecz-
nych, nie akceptowata zmian spotecznych i cywilizacyjnych, co manifestowata na przyktad
dezaprobatg dla ksztalcenia dzieci chtopskich czy przywiazaniem do posiadania stuzby).
Uzupetnieniem tego aspektu portretu bohaterki sg wspomnienia synowej, Otylii, zawar-
te w Zwadzie, w ktorych mozemy przeczyta¢ o kolonizatorskiej postawie Zuzanny na
gruncie jezykowym i o wyzszosciowym traktowaniu Hucutow (Vincenz 1981: 470-472,
478). Jej poglady stanowia przyktad szlacheckiego konserwatyzmu, wyraz poczucia
wyzszosci cywilizacyjnej Polakow i ich misji uniwersalizujacej kulturg kresowa (Czarnik
2019: 222-225). Literacki portret pani Przybytowskiej jest zreszta spdjny z opinia Vincen-
za o swej przodkini®,

Jednak mimo braku akceptacji dla postawy spolecznej bohaterki, narrator w Bar-
winkowym wianku kreuje ja w sposob daleki od jednoznacznosci. Oprocz twarzy surowe;j
strazniczki kolonialnych (patriarchalnych) tradycji arystokracji polskiej o skostniatych
pogladach, odstania jej oblicze cieptej i czutej opiekunki, cho¢ nieskorej do wyrazania
swoich uczué. W towarzystwie podrézujacych do Krzyworéwni to wnuczek Niunio byt
adresatem owych ,,cieptych uczu¢”, jakie wzgledem niego zywita Bunia (jak oficjalnie
nazywano Babci¢), natomiast ona nie potrafita broni¢ si¢ przed ich okazywaniem:

Napigte przesadna odpowiedzialnoécig usta rozluzniaty si¢ powoli: — Co za chtop-
czyna—wazko szepnela [...]. Babci pocieplaty oczy. Rozszerzyty sig, nagle zajasniaty.[...]
Jakby oswobodzona od brzemienia odpowiedzialnosci i troski, Babcia ogladata juz sobie
$wiat przez otwarte okno. [...] Mocowala si¢ przez chwile ze soba. Wreszcie prysneta
$miechem. Smiata si¢ Babcia glosno, serdecznie bez hamulca, moze tak jak kiedys, daw-
no (Vincenz 1983: 27).

W ten spos6b narrator harmonizuje cechy postaci, pokazujac, obok ,,surowego”,
réwniez jej ,,jasne” oblicze. Istotny wydaje si¢ tez moment, jaki zarejestrowat narrator,
w ktorym kobieta ujawnia wrazliwo$¢ na subtelne sygnaty natury, co jeszcze bardziej
tagodzi ostre rysy jej portretu: ,,Nawet na harce wiatru nie patrzyla wrogo, lecz uwaznie
i ciekawie, prawie jak na ruchy tancerza” (Vincenz 1983: 27). Ale tez wiatr z Vincenzowej
opowiesci nie jest zwyczajnym podmuchem powietrza, to ,,igrzec niebieski”, w ktérego
opisie taczy autor tradycje biblijng i antyczna; jest niczym Sofia — Madro$¢ Boza, stwa-
rzajgca $wiat, jawi sie rowniez jako ruah Boskie tchnienie Zycia (Zmidzinski 2018: 225).
Kobieta poddajaca si¢ porywom wiatru staje si¢ jakby kims$ ,,innym” (lub raczej auten-
tycznie sobg), narrator zrywa z niej zastygta maske ,.kontrolerki” ludzi i otoczenia, by
mogta zjednoczy¢ si¢ ze §wiatem natury i przyjac jego ozywczego ducha. Szukajac oznak
wewnetrznej przemiany bohaterki i potwierdzenia przeczué, ze to, co zewngtrzne, nie
oddaje prawdziwej natury cztowieka, narrator usituje zajrze¢ do duszy bohaterki: ,,gdyby
kto mogt w tej chwili zagladnac przez jasne oczy do duszy dzielnej Babci, dojrzatby tam
takiz krajobraz i tak ciepta jesienna pogodg jak naokoto na $wiecie” (Vincenz 1983: 27).

W wielowymiarowym portrecie kobiety mozna dostrzec subtelne sygnaty konstru-
owania jej kreacji jako wcielenia Sofii, Madrosci Bozej. Majac na uwadze charakter bo-
haterki oraz budzace dezaprobatg jej poglady, taka interpretacja wydaje si¢ ryzykowna.
Jednak, jesli potraktujemy ja jako zaktadany ,,potencjal” postaci, na jej potwierdzenie
mozna wymieni¢ kilka dowodow: ,,pouczenia” Zuzanny o ,,madrosci wieczornej” i ,,je-
siennej”, wyglaszane w czasie podrozy z ksigdzem i towarzyszkami, a takze sceny,
w ktorych Babcia stapa po kamieniach uliczek Otynii, rozmawiajac z napotkanymi miesz-
kancami, a ktére nasuwajg skojarzenia z biblijnymi wersami o Madrosci, wyobrazanej
w postaci kobiety: ,,krazy wokoto, szukajagc godnych siebie i ch¢tnie ukazuje si¢ im na

3 S. Vincenz, List do Jakuba Elefanta, La Combe de Lancey 23. VI. 1963, Archiwum Stanistawa Vincen-
za, sygn. 17651/11, s. 89, za: Otdakowska-Kuflowa 2006: 30.
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drogach i towarzyszy im w kazdej mysli” (Mdr 6: 16)*. Do identyfikowania odniesien
biblijnych predysponuje ponadto wiek ,,starszej pani” taczony w wielu kulturach z ma-
droscia jako do$wiadczeniem zyciowym oraz symboliczna liczba lat®. Paradoks portretu
omawianej postaci (niejedyny w utworze) polega na potagczeniu w nim tego, co ,,ludzkie”
(niedoskonate) z tym, co ukryte, ,,jasne” (boskie).

Otylia Przybylowska

Jest to najpetniej i najbarwniej przedstawiona postac kobieca zar6wno w Barwin-
kowym wianku, jak i w calej tetralogii, jej pierwowzorem byta babka Vincenza (Oldakow-
ska-Kuflowa 2006: 31-33, Zigba 2015: 400-403, 414-416). W kolejnych tomach autor
zbudowal posta¢ Otylii z kilku ,,odston”, w ktoérych poznajemy ja jako dziewczyne, Zong,
matke, babke, gospodynie w Krzyworéwni. Kluczem do petnego odczytania postaci sa
jej cztery listy do przyjaciotki zawarte w Zwadzie, w ktorych znajdziemy wspomnienia
mtodej zony Stanistawa Przybylowskiego (,,krolowej Krzyworowni” jak ja nazywat)
z okresu szkolnego, bogate w elementy introspekcji (Vincenz 1981: 463-483). Otylia pisze
w nich migdzy innymi o swoim pochodzeniu z wotoskiego rodu na Bukowinie, (jej mat-
ka byla Polka), o swoim skromnym posagu, przyjeciu po $lubie wyznania katolickiego,
osamotnieniu po $mierci matki i poczuciu wyobcowania z powodu pochodzenia i ,,klatwy”
awanturniczych braci. W szkole nazywano ja ,,petite lutine” (Vincenz 1981: 466), dla
podkreslenia jej ,,tanecznego”, zywiolowego usposobienia i, przypuszczalnie, dla wyeks-
ponowania znaczenia imienia, odnoszacego si¢ do symboliki $§wiatta’. Ponadto bohaterka
zostata obdarzona marzycielskim, nieco dziecigcym spojrzeniem na §wiat. Jej zwigzek
z Przybylowskim okreslata relacja uczennica — nauczyciel (ja za§ mozna okresli¢ typem
kobiety—dziecka). Jednak, jak wyznata przyjaciotce, lubita mie¢ wtasne zdanie i wyrazaé
je. Idealizowata Polakow i ,,malowniczych” Hucutéw. W postawie wobec nich catkowicie
ufata wyborom meza.

W Barwinkowym wianku narrator przedstawia Otyli¢ juz nie ,,marzycielska”, ale
dzielnie wspierajaca meza w jego poczynaniach. Jako szesnastoletnia dziewczyna, po
wyj$ciu za maz, ,,silg rzeczy” objeta od razu ,,rzady” w oborze i ,,gospodarstwie ogrodo-
wym” (Vincenz 1983: 481). Maz reprezentuje w utworze skrajnie odmienng od matki
postawe spoteczng, kreuje bowiem swoj dwor na miejsce otwarte na okoliczng ludnosé,
zaprzeczajace idei ,twierdzy” bronigcej polskosci. Portret Otylii, jako gospodyni tak
wyidealizowanej krainy’, akcentuje wylacznie jej zalety: ,,0odznaczata si¢ zyczliwoscia
aktywna, pomagata wszystkim, pamigtata o wszystkich, a zawsze pogodnie, z humorem,
bez rozgtosu” (Vincenz 1983: 484). Spetniata, co dokumentuje przytoczony nizej fragment,
wszelkie kryteria, jakie naktadat na zony i gospodynie kulturowy model, propagowany
w drugiej potowie XIX wieku. Starano si¢ wowczas dowartosciowac prace ,,rzadnej”
gospodyni w domu, nada¢ jej rangg misji rodzinnej i spotecznej, a nawet narodowej (Do-
bkowska, Wasilewska 2016: 227-229):

Pani domu byta zywa, impulsywna, chyza, krytyczna, a przy tym przyjacielska i szczodra. Wiedzia-
a o wszystkim, wszedzie potrafita wkroczy¢, cho¢ nigdy si¢ nie spieszyta, nie gorgczkowata. Z bie-
giem lat dozor prac przechodzit coraz bardziej w jej rece. Kierujac gospodarstwem, nieraz potrafita
krzykna¢ gtosem mocnym, niskim, niby to ostro, ale w tonie rozkazu czy nagany stycha¢ bylo, ze

4 Thumaczenie za: Adamiak 2006: 200.

® Wielokrotnosé¢ siodemki, liczby $wigtej w Biblii (zob. Robakiewicz 2009: 265).

¢ La petite lutine (du Noel) — mata elfka (duszek, skrzatka) towarzyszaca $w. Mikotajowi, fantastyczna
istota przedstawiana czgsto jako tanczacy demon $wiatta. Nawigzanie do znaczenia imienia Otylia/Lucyna, Lu-
cja (Lutine z tac. lux, -is — $wiatlo).

" O skrajnej idealizacji i mitologizacji postaw mieszkancow dworu (zob. Choroszy 1991: 301, 307-310;
Ubertowska 2017: 204-207).
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nigdy nie przejmowala si¢ — w specyficznie kpigcym, umyslnym patosie otwarta byta zawsze furtka
humoru, pojednania, przebaczenia (Vincenz 1983:497).

Istotnym, naturalnym ,,ttem” portretu Otylii sg ogrody, ktore miata ,,pod swoim
okiem”, zajmowata si¢ ich urzadzaniem i uprawa, dziedzic sprowadzat dla niej nowe
odmiany kwiatow, bo: ,,byla to najwigksza rados¢, jedyne urozmaicenie w jej samotnym
zyciu w gorach” (Vincenz 1983: 498). Z kolei Otylia umiata je , kultywowac”, przecho-
wywala starannie ,,niezliczone ilo$ci rozmaitych nasion” (Vincenz 1983: 498) zaopatrzo-
ne opisem w licznych szufladach, szafach, pudetkach i kopertach, potem rozprowadzata
je wsrod krewnych i sgsiadow ,,by darzy¢ tym, co umitowata. Do nasion dotgczata do-
ktadne rady i pouczenia o ich wysiewie, o piastowaniu kwiatoéw i jarzyn” (Vincenz 1983:
498-9). Zwiazek kobiety z ziemia i oswojong natura podkresla jej role opiekunki domo-
wego ogniska. Ogrody Otylii (jak i sady Stanistawa) staja si¢ symbolem tadu i wartosci
domowych, co dodatkowo wzmacnia efekt ,,apologii domu” jak okreslono Vincenzowska
opowiesc¢ o ,,stanicy gorskiej” (Dutka 2012: 39). Zwazywszy za$ na obecny w narracji mit
poczatku i misj¢ dziejowych pionieréw, jaka Przybylowscy petnili w ich gorskim ,,raju”,
mozna by w Otylii — pani ogrodéw, widzie¢ literackie wcielenie pramatki Ewy oswajaja-
cej naturg, kreujacej ,,nowy $wiat” nicustanng pracg wysiewania i zbioréw. Zgromadzone
nasiona daja gospodyni, jak biblijnej Ewie, ,.tajemniczg wtadz¢ nad zyciem” (Adamiak
2006: 10).

Role matki, w tym Zosi, ,,oblubienicy” planowanego wesela, Otylia spetnia z od-
powiedzialno$cig, zaangazowaniem i pracowitoscia; widzimy ja zaaferowang przygoto-
waniami do domowej uroczystosci: ,,Pani domu byta juz ubrana. Dla niej nieraz za mato
byto dnia. Stad mawiata, ze chciataby, aby dwa dni byly razem, tym bardziej wowczas,
w okresie przedweselnym. Nie ktadta si¢ juz az do $witu. Caly dom zreszta spal dalej”
(Vincenz 1983: 16). Domyslamy sig, ze to w duzej mierze dzigki codziennej, wieloletniej,
krzataninie Otylii (wychowywata sze$cioro dzieci, o czym informuje opowie$¢) mimo iz
,tak jakoby nic si¢ nie dziato” przez lata (Vincenz 1983: 486), drzewo rodzinne Przyby-
towskich, jak méwi narrator, ,,puszczato nowe paki” (Vincenz 1983: 486)8.

Natomiast Otylia — babcia, przedstawiona we wspomnieniach o wnuku Siunie,
okazuje si¢ wyborng gawedziarka i mentorka, w czasie dtugich pogawedek w garderobie
snujaca awanturnicze, ,,zawiesiste i soczyste” opowiesci (Vincenz 1983: 518). Jednak
mimo ze ,,dziadzio” rzadko rozmawiat dtuzej, w pamieci wnuka to on pozostat ,,me¢drcem”,
od ktorego ptyneta ,,wiedza wszelaka” i to on ,,krélowat nad cata Wierchowing” (Vincenz
1983: 535).

Otylia i Stanistaw przedstawiani sa w powiesci jako para partnerska, wspolnymi
sitami budujaca ,,nowe zycie” w Krzywor6éwni i okolicy, jednak na co dzien zyjaca w osob-
nych $wiatach: ona — krélowata w garderobie, galerii (kierowata praca ,,prza$niczek”),
w kuchni, ogrodzie on — w bibliotece, sadzie (w ogrodzie piclegnowat roze i czytat) lub
w kregu gosci: artystow, filozofow i literatow. Podkreslanie przez narratora spdjnosci ich
zyciowej misji fagodzi patriarchalny poddziat ich kulturowej przestrzeni. Na koniec warte
przytoczenia wydaja si¢ dwa fragmenty, jak sadz¢ kluczowe, dla proponowanej interpre-
tacji postaci. Pierwszy z nich to obraz dworu w Krzywordwni umieszczony w poczatkowych
partiach powiesci. Podczas jesiennej, wietrznej nocy dziedzic Przybylowski zapalit lampe
naftowa i wyszedl na ganek domu: ,,Zobaczyt s§wiatto w pokoju pani domu. Wszedt do
pokoju: ,,Nie $pisz Otille?” (Vincenz 1983: 16). W przytoczonym zdaniu skondensowana
zostata symbolika §wiatta, o jakiej wcze$niej wspomniatam. To $wiatto ,,czuwajace”

& Model idealnej zony prezentowata literatura dydaktyczna II pol. XIX w. K. Tanska Hoffmanowa pisata
w Pamigtniku po dobrej matce, czyli ostatnich jej radach dla corki (1898): ,,C6z wigcej zachwyca w dobrze
urzadzonym domu, jak mioda i wesota gospodyni, czynna bez ustanku. Czynno$¢ jest prawdziwem zyciem
cztowieka i zrodtem jego szczgscia”, za: Lisak 2009: 25).
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wewnatrz domu, rozswietlajace mrok nocy, wskazujace droge, wskazuje symboliczna role
pani domu jako strazniczki domowego ogniska i przewodniczki dla podréznych’. Drugi
obraz koresponduje z przytoczonym; to jedna ze scen pozegnania weselnych gosci, ocze-
kiwanie na przemowe pana Wladyslawa. Para gospodarzy stojaca na czele stuchaczy,
uchwycona zostata okiem narratora w ,,kadrze” majacym w zamys$le autora wyraza¢ mat-
zenska jednos¢ przeciwienstw (bliskg idei androgyne)'®, w ktorym Otylii przypisany zostat
aspekt duchowy: ,,Gospodarz stat si¢ blady, jak gdyby krew zen uszta. [...] Oparla si¢ on,
ukryta za nim pani Otylia jak dusza ukryta za ciatem” (Vincenz 1983: 446). W kontekscie
dotychczasowych rozwazan kreacja Otylii - matki, zony i duchowej inspiratorki jest do-
pelnieniem jej ,,ziemskiego” wymiaru kobiecos$ci. Patriarchalny wzorzec kobiety jako
duchowej przewodniczki (,,kobiety—duszy’), eksponowany zwlaszcza w epoce wiktorian-
skiej (Bogucka 2005: 248-250), realnie wptywat na zycie spoteczne, modelujgc role ko-
biety jako strazniczki nie tylko warto$ci domowych, ale i duchowych, religijnych, jednak
w sferze publicznej — czgsto ,,ukrytej”. Dodajmy, Ze przytoczone tu dwa obrazy stanowia
klamr¢ kompozycyjna dla catej weselnej opowiesci w utworze.

Huculki

Wsrod grona kobiet zamieszkujgcych na state lub czasowo dwor w Krzywordwni
narrator Barwinkowego wianka doliczy! si¢ czternastu kobiet ,,pracujacych” (Vincenz
1983: 504), z czego znaczng ilo$¢ musiaty stanowi¢ Hucutki'. Kilka z nich zostato wy-
mienionych z imienia, ich losy nakreslono w paru zdaniach. Poprzedzaja je ogdlne infor-
macje na temat codziennych zaj¢¢ i zwyczajow gorskich gazdyn, z ktérych wynika, ze:
,»W dawnych czasach oprocz przedzenia, tkania i gotowania niezbyt wiele pracowaty”
(Vincenz 1983: 502). Dojenie i dogladanie krow nalezato do mezczyzn, dopiero ich praca
przy wyrebach lasow sprawita, ze coraz cz¢sciej zajgcia te przechodzity na kobiety.
W Krzywordéwni stopniowo uczyly si¢ nowych zajeé, w tym uprawy warzyw, angazowa-
ty si¢ rowniez do wszystkich domowych prac. Cickawa wydaje si¢ opowiastka utrzymana
w zartobliwym, a nawet ironicznym tonie, o ,,nadmiernie intensywnym”, zdaniem narra-
tora, $wigtowaniu przez Huculki réznych ludowych §wiat (Vincenz 1983: 502-503), prze-
jawiajacym si¢ gldwnie w przestrzeganiu zakazow pracy, zwlaszcza tkania i szycia. Na
potwierdzenie faktu, iz tabuizowanie kobiecych prac w grudniowe §wigta Warwary i Sawy
byto wsréd Hucutek powszechne, narrator przytacza przyspiewke ksiedza'®, w ktorej
duchowny napomina kobiety, aby zaprzestaty ,,warwarzy¢” i ,,sawic¢” i zajety si¢ szyciem
i innymi obowigzkami domowymi (Vincenz 1983: 503). Nie chodzito jednak o ,,lenistwo”
kobiet, ale o praktykowanie przez nie dawnych rytuatéw zwigzanych z kultem bogini
Mokoszy (zdemonizowanej pod wptywem chrzescjanstwa) i Welesa (Zajac 2004:127-128,
Szyjewski 2013: 127-128, Gotebiowska-Suchorska 2011: 30-32, 61). Swiadczyloby to
o utrzymujacych si¢ dawnych wierzeniach, mimo zastgpienia dawnych bostw postaciami

> W tym miejscu literacki obraz nawigzuje do wizerunku ,,dzielnej/madrej kobiety” z Ksiggi Przystéw:
»Wstaje, gdy jeszcze jest noc, [...] jej lampa wsrod nocy nie gasnie” (Prz, 31:15,18). W tej biblijnej postaci
obecne sg analogie do wspomnianej juz w odniesieniu do Zuzanny — figury Madrosci Bozej, personifikacji Boga:
Madros¢—kobieta/madra kobieta (Adamiak 2006: 191-192). Odniesienia do biblijnego poematu stawiacego ko-
biete znajduja si¢ rOwniez w innych tomach Vincenzowskiego cyklu.

' Nawigzanie do platoniskiej, modnej w modernizmie, idei doskonatego cztowieka (Podraza-Kwiatkow-
ska 2001: 286-287) ma miejsce w znaczacej sytuacji: narrator przytacza opowiesci Wtadystawa o dantejskim
obrazie ,,anielskiego”/,,niebianskiego” cztowieka (Vincenz 1983: 448).

1 Przypisywanie duszy aspektu zenskiego ma dtuga tradycje starozytna (hinduska, antyczna), jej elemen-
ty rowniez mogty stac si¢ inspiracja autora (zob. Roux 2010: 243-245).

12 Zgodno$¢ tej liczby z realiami pozostaje do ewentualnej weryfikacji, nie wykluczam jej znaczenia sym-
bolicznego, o czym pisz¢ w czgsci koncowej artykutu.

13 Trudno stwierdzi¢, czy tekst mogt by¢ cho¢ czg$ciowo autentyczny.
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$wietych chrzescijanskich'®. Narrator, jak si¢ wydaje, patrzyt na dwuwiare Hucutek z wiek-
szg tolerancja niz ich duszpasterz, nie dociekat zrédet kulturowych zachowania kobiet,
zalezalo mu raczej na pokazaniu ich nieustannej gotowosci do bycia — w — $wigcie.

Warto postawi¢ pytanie o status Hucutek pracujacych na ziemianskim dworze.
Ot6z kronikarz — narrator wyraznie podkresla, ze kobiety nie byty ,,stuzacymi” w potocz-
nym rozumieniu tego stowa. Stara si¢ przekonaé odbiorcow, ze Przybytowscy szanowali
niezalezno$¢ gorskich gazdyn, w kazdej chwili mogty one wroci¢ do swoich chat, o ile je
posiadaty i czuty si¢ w nich bezpiecznie. Nie ukrywa jednak faktu, ze jednym z powodow,
dla ktorych kobiety decydowaty si¢ na pracg przy dworze byta konieczno$¢ ucieczki przed
agresja mezczyzn i chronily si¢ tu dla bezpieczenstwa. Tak bylo w przypadku Patahny,
ofiary przemocy domowej, ktéra maz bil ,,z nieuzasadnionej zazdro$ci albo po prostu
z fantazji” (Vincenz 1983: 504) czy Juli, uciekajacej do Krzywordwni ,,przed groznym
gniewem ojca” (Vincenz 1983: 505), z powodu jej zajscia w cigze'®. Natomiast przyktadem
kobiety wymierzajacej sprawiedliwo$¢ przy uzyciu przemocy byta Jeleniocha, porywcza
zastepczyni kucharza we dworze (otyta, o czerwonej twarzy, zdradzajacej pociag do al-
koholu), ktora pobita dotkliwie niedosztego me¢za za ozenek z inng kobieta.

Wracajac do wspomnianej juz Palahny, jej pierwowzorem jest stynna niania Sta-
nistawa Vincenza, Potahna Stypenczuk Rybenczuk Tymofiejewna, o ktorej istnieniu
wiedzg zapewne wszyscy, ktorzy zetkneli si¢ z biografig i twdrczos$cig autora Poloniny.
O zyciu prostej, niepis§miennej Hucutki wiemy jednak niewiele (Rymarowicz, Zetenczuk,
Zetenczuk 2016: 47-56). W Barwinkowym wianku Palahn¢ poznajemy z perspektywy
narratora, ktory oprécz przytoczonych migawek z zycia rodzinnego kobiety, krotko, acz
tresciwie charakteryzuje niezalezng wewnetrznie, przywiazana do swojej kulturowej
1 jezykowej tozsamosci oraz obdarzong wieloma zaletami i uroczymi przywarami cha-
rakteru, kobiete:

nie chciala mowi¢ panska mowa i za nic w $wiecie nie wlozyltaby na siebie zadnej
czesci stroju ,,panskiego”, uwazataby to za obraz¢ swego stanu, niemal za hanbg. —Nie
jestem przebranka jakas, jestem gazdynia. [...] Oddana, wierna, bezwzglednie uczciwa
[...]—sucha, drobna i delikatna Patahna byta przewrazliwiona, a nawet obrazliwa.[...] [Z]
darzato si¢ ze trzeba byto dyplomatycznie i przemyslnie przeprasza¢ Patahne (Vincenz
1983: 504/505).

Na potrzeby wspomnien z dziecinstwa narrator probuje tez spojrzeé na jej postac
okiem jej podopiecznego — Siuny. Mamy wigc obraz troskliwej opiekunki, ratujacej chtop-
ca przed udtawieniem si¢ cukierkiem (Vincenz 1983: 517), w innym miejscu za$ mentor-
ki, udzielajacej waznych, jak si¢ mialo okaza¢, dla poézniejszych jego wyborow, ,,nauk™:

— Ucz si¢ syneczku, oj ucz si¢! Po bozemu si¢ ucz i po ludzku. A niechby i po pansku! Ucz si¢ po
chrzescijansku, ucz si¢ po zydowsku! [...] Ucz si¢ po rusku szczerze, a po rachmansku najlepie;j.
I po huculsku i po bojkowsku... (Vincenz 1983: 538).

Vincenz podkreslal, ze Polonina powstata w jezyku ,,nianiowatym”, o wplywie
Patahny, opowiadaczki ludowych bajek i inspiratorki, na wyobrazni¢ przysztego pisarza
mozna przeczyta¢ w opracowanych materiatach (Rymarowicz, Zetenczuk, Zetenczuk
2016: 50-56).

14 Sw. Warwara oraz $wicci Sawa i Mikotaj, patronujacy kolejno dniom 4, 5 i 6 grudnia mogli zastapi¢
dawne bostwo zenskie, wyobrazane pod postacig trzech siostr (zob.: Kohli 2007: 108). W kalendarzu solarnym
$wieta te przypadaja na kluczowe momenty poprzedzajace zimowe przesilenie (zob. Stomma 1981: 83-84).

15 O istnieniu agresywnych zachowan i przemocy domowej (meskiej i kobiecej) wéréd Hucutow informu-
je m. in. opracowanie etnograficzne: Falkowski 1938: 70. Wazne dla interpretacji prozy Vincenza wydaje si¢
wspotczesne literackie $wiadectwo ukrainskiej pisarki o huculskich korzeniach, przyblizajace realia zycia powo-
jennej wsi, w tym akty przemocy w rodzinach, jednocze$nie pokazuje ich zwiazek z patriarchalng podrzednoscia
kobiety, karanej za odstgpstwa od przyjetych norm postgpowania: Matios 2019: 46, 88, 98-100, 121 i in.
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Inne wymienione w utworze po imieniu kobiety huculskie to Warwaruca, hatasli-
wie dowodzaca pomocg przy domowych porzadkach, ktora straciwszy majatek, rozpo-
czela prace we dworze oraz Anna i Senka, ,,uprzejme i petne rezerwy huculskie gazdynie”
(Vincenz 1983: 506), wszystkie trzy dbaty o zachowanie tozsamosci wolnych gazdyn,
zachowanie $wiat i wiezi z rodzinnymi domami.

W zupetnie innej opowiesci (i innym konteks$cie) w Barwinkowym wianku pojawia
si¢ maksyma niejakiego stryja Izydora, ,,wielkiego filozofa”, ktora brzmiata:

Jesli sg gdzie$ anioly na §wiecie, to sg kobiety z ludu. Przy takiej kobiecie odrodzisz si¢ dopiero ze
zwierzgcia w swobodnego czlowieka. Ich skromno$¢ jest stodycza, ich cichy rozum jest glebia.
Bracie chtopie! Szanuj twa kobiete¢. Nie tknij jej reka. Ona godna by¢ krélowa (Vincenz 1983: 176).

Idealizujaca ,,maksyma”, b¢daca przykladem modernistycznej chtopomanii, ma
odniesienie do perypetii jednego z bohaterow Pofoniny, nie wydaje si¢ jednak przystawaé
do portretow kobiet, o jakich byla tu mowa. Ale zawarta w slowach Izydora perswazja
skierowana do mezczyzn'e, jest by¢ moze probg nawigzania do wspomnianego problemu
przemocy. Jej wariantywnym ,,powtorzeniem” bytby fragment tekstu piesni weselnej,
z dalszej czesci utworu: ,,szanuj mezu zong w chacie jak jaskotke w strzesze” (Vincenz
1983: 441). Na koniec tej czgsci rozwazan, tropiacych dosé skape slady obecnosci Hucutek
czyn i gazdyn huculskich mowi wiele, cho¢ nie wprost: ,,0j, koby ja ne spiwata, /taj ne
hatakata,/ Dawno by my wze zazula na hrobi kowata” (Vincenz 1983: 35).

Ormianki

Na przeciwnym biegunie domowych wspomnien o wiejskich kobietach sytuuje si¢
obszerna relacja narratora o podrézy grupy Ormian i Ormianek na wesele do Krzywo-
réowni, ktora zawiera interesujace, z punktu widzenia podjetego tematu, obserwacje na
temat ziemianskiej obyczajowosci, zwlaszcza w odniesieniu do kobiet oraz probe jej
oceny. Portret zbiorowy Ormianek pochodzacych z kilku ziemianskich dworéw, wypada
na pozor dos¢ efektownie: w wigkszos$ci s to ,,wytworne”, ,,Swiatowe panie”, kobiety
uprzejme, dowcipne, rozmowne, aksamitnookie, przewaznie o bladych twarzach (Vincenz
1983: 55). Narrator skupia uwage nie tyle na postaciach, co na ich strojach: ,,malowniczych”
i efektownych kolorystycznie spddnicach, falbankach, koronkach, w oblokach ktorych
,»Z powozikoéw lekkich wyfruwaty damy” (Vincenz 1983: 64). Wrazenia zmystowe taczg
si¢ tu z dzwigkowymi ($miech, ,,szczebiotliwe trele” (Vincenz 1983: 64)). Co kryje si¢ za
kulisami tego teatru syntezy sztuk dowiadujemy si¢ z dalszych rozwazan narratora, naj-
pierw jednak warto przyjrze¢ si¢ dwom postaciom kobiecym z tego kregu, pani Jozefinie
i pannie Michalinie. Narrator wyr6znit je nie bez powodu, obydwie maja swe pierwowzo-
ry w osobach cztonkin rodéw spokrewnionych z rodzing autora. Pani Jozefina, zona
Izydora Torosiewicza (Zigba 2015: 398) kobieta okoto trzydziestopigcioletnia (Vincenz
1983: 52)1" o szafirowych oczach i pigknych zebach (detale wygladu wymienione sg dwu-
krotnie)®®, ubrana jest w fioletowa sukni¢. Pochodzita z Wiednia, krewnych miata we
Witoszech i na Wegrzech, bywata w wielkich miastach i luksusowych uzdrowiskach
Europy. W swoim dworze na galicyjskiej wsi prowadzita salon, zapraszajac do niego
wielojezycznych gosci. Nic dziwnego, ze jako kobieta ,,przywykta do wielkiego §wiata”
(Vincenz 1983: 66), pelnita w weselnym towarzystwie role ,,wodzirejki” rozmow. Skupi-
ta wokot siebie grono krewnych, liczacych si¢ z jej zdaniem i oczekujacych na jej stowa:

16 Nawiazujaca do biblijnego, patriarchalnego Dekalogu, ktorego adresatem byli me¢zczyzni.
7 W innym miejscu narrator dodaje bohaterce dwa lata (Vincenz 1983: 65).
8 Powtdrzenia to cecha stata Vincenzowych opowiesci, w tym techniki przedstawiania postaci.
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nie zamgcona ni pycha, ni prozno$cig, ani nie zacieniona najmniejsza nieuwaga, stuchata, pytata,
dowiadywatla sig, biorac udzial we wszystkim. Jak zwierciadlo czyste, nie ronigc ni promienia, od-
dawata bezosobiscie kazdemu jego §wiatto, a zawsze niemal ze zwigkszonym blaskiem. Uczyla si¢
nieustannie, korzystata, ale nie dla siebie. I kazdy radowat sig, bo blyszczat w jej $wietle, jakby to
bylo jego wlasne. Takie chyba niegdy$ kobiety zakltadaly dynastie, moze nawet o$wiecaly narody
jak cudzoziemka Aspazja, co udzielita swego $wiatta Atenom (Vincenz 1983:66).

Bohaterka prezentuje si¢ imponujaco, czyli tak, jak oczekiwano tego od ,,dobrze
wychowanej” damy. Kobieta emanuje ,,blaskiem” swojej, zapewne nieprzecietnej osobo-
wosci, jednak symbolika zwierciadta sugeruje, ze jest to blask odbity, ,,oddawany”, po-
réwnywany do $wiatta ksiezyca przekazujacego promienie stonca (Robakiewicz 2009:
351). Z jednej strony bytaby to przypisywana kobietom ,,ksi¢zycowa” biernosé, zycie
w cieniu ,,stonecznej” meskosci, mozna tez 6w ,,blask” interpretowac jako symbol odbicia
boskiej energii (czy nawet Bozej Obecnosci) w cztowieku. Jak miato to miejsce w przy-
padku poprzednich bohaterek, tak i portret Jozefiny ma znacznie wigcej wymiarow.
Zwrdéémy uwage na sposob prowadzenia rozméw przez bohaterke: ,,stuchata, pytala,
dowiadywata si¢”, ,,uczyla si¢ nicustannie, korzystata”, a wszystko z najwyzsza uwagg
i skromnos$cig. Nie wiemy doktadnie, o czym pani Jozefina rozmawiala z krewnymi,
narrator nie przytacza zbyt wielu jej wypowiedzi, a posta¢ widzimy z oddalenia. Jednak
opisane zachowanie jest wystarczajaco charakterystyczne, by rozpozna¢ w nim sokratej-
ski sposob dialogowania. Porownanie bohaterki do Aspazji, atenskiej filozofki pochodza-
cej z Miletu i nauczycielki Sokratesa (Zmorzanka 2015: 32), z pewno$cig jest nieprzypad-
kowe. Nalezaloby je wigzaé¢ z symbolika ,,0§wiecajacego” i inspirujacego wpltywu
»Swiatowej” Jozefiny na otoczenie, na podobienstwo tego, jaki na Atenczykoéw miata
wywierac¢ grecka ,,cudzoziemka”. Symbolika fioletu sukni Jozefiny wzmacnialby zwiagzek
znaczenia postaci z ,,umitowaniem madrosci” (Robakiewicz 2009: 76-77). Mimo to wy-
daje si¢, Ze pordwnanie narratora nalezy traktowaé z pewnym dystansem. Zrodtem praw-
dziwej, nie — ,,salonowe;j”, ulotnej, madrosci jest w tej historii opowies¢ kogo$ innego.
Niekwestionowanym ,,medrcem” w karczmie w Wierbigzu, w ktorej zatrzymato si¢ or-
mianskie towarzystwo, zostal publicznie ogloszony jej gospodarz, Weiser Chaim'®, snu-
jacy wieloznaczng opowies¢ o ,,odwrotnym cudzie”, ktorej, z powodu pospiechu podrdz-
nych, nie zdotal dokonczy¢. Zapewne nie bez znaczenia jest, iz koniec opowiesci
poznata juz wczesniej, przy innej okazji, pani Jozefina i to jej Weiser powierzyl jej ewen-
tualne dokonczenie zebranym (Vincenz 1983: 78, 88)%. Jest wigc Jozefina symboliczng
,uczennicg” Weisera, co mozna odczytywac takze jako motyw ewangeliczny.

Na koniec o jeszcze jednej perspektywie, tym razem kulturowo-spotecznej. W przy-
toczonym opisie postaci niepokojaco brzmi sformutowanie: ,,korzystata, ale nie dla siebie”,
jakby bohaterka, poza otwartoscia na innych, w sposob celowy, wyuczony, zaprzeczala
swoim potrzebom. W dalszej cz¢séci narrator wyjasnia sens swojego komentarza, przyta-
cza oto banalng z pozoru ,,przygode dziewczeca” pani Jozefiny, kiedy to jako pietnasto-
latka jechata z ojcem karetg. Kiedy kareta wywrdcita si¢, bohaterka byta ,,$miertelnie”
przerazona, jednak:

juz dawno ojciec stanowczo zakazat jej przestrachow, tym bardziej krzykow wyniktych z przeraze-
nia. Resztg sil wstrzymata oddech, zdusila ptacz i zapytata cicho: ,,Nic si¢ nie stato, papo? Nie
uderzyt si¢ papa, nie zdenerwowat si¢? Pani Jozefina mowita o tym: ,,0d tego czasu moje utozenie
byto utrwalone (Vincenz 1983: 81).

Odczytuje ten fragment jako sugestig, ze pani Jozefina jest typowa dla swej epoki
i srodowiska ofiarg ,,utozenia i dobrych manier”, wychowania zaprzeczajacego rozwojowi

19 Pan Lewandowski zwrocit wszystkim obecnym uwage na znaczenie imienia chasyda.
20 W rzeczywisto$ci Vincenz nie wrocit juz do niedokonczonej opowiesci (zob. Burda-Fischer 2015: 114).
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pelnej osobowosci, blokujacego wyrazanie emocji oraz potrzeb?'. Interpretacja ta znajdu-
je potwierdzenie w kolejnych partiach utworu, w ktoérych Vincenz otwarcie wyraza
dezaprobate dla sposobu wychowywania kobiet. Wychowywanie dziewczynek (,,utozenie”),
wdrazane od wczesnego dziecinstwa zastepuje dojrzatym kobietom nature, ,,sicga glebiej
niz o$§wiata i wyksztalcenie, glgbiej nawet niz moralno$¢. Rownie bezapelacyjnie jak
religia. [...] Dobre utozenie hamuje funkcje ciata, nawet zotadka [...] hamuje takze sen
i marzenia senne” (Vincenz 1983: 81). Kobiety przyjmuja narzucong im ,,wtadz¢ nad sobg”
jako ,.koniecznos$¢”, coraz rzadziej protestujac. ,,Utozone” panny wychodzity za maz,
czesto za wskazanych przez rodzing me¢zczyzn i stawaty si¢ ,,paniami domu”, uczacymi
si¢ zaspokaja¢ potrzeby wszystkich i wyrozumienia ,,wszelako tylko dla innych” (Vincenz
1983: 83). Kontynuujac ten watek, Vincenz méwi wprost o hipokryzji obyczajowej zie-
mianstwa, na przyktad o tabuizacji cielesnosci, seksualnosci. Do watku tego powrdcimy,
rozwazania na temat pani Jozefiny warto zakonczy¢ stwierdzeniem bliskim perspektywie
feministycznej, ze osobowos¢ kobiety mimo jej wielu zalet i talentow, poddana dziewigt-
nastowiecznym metodom wychowawczym, stawata si¢ sttumiona, ,,okaleczona” i pozba-
wiona mozliwosci pelnego wyrazania siebie (Beauvoir 2019: 782-783, 791).

Druga z wymienionych kobiet, panna Michalina, zwana Misia (Zigba 2015: 406),
jest przedstawiona jednoznacznie jako ,,ofiara utozenia”. Narrator opisuje ja jako osobe
o ostrych rysach twarzy, nadmiernie bladej, cienkiej skorze (,,chorobliwa pigkno$¢” (Vin-
cenz 1983: 67)), dloniach pianistki i przepastnych, ciemnych oczach. Z hrabiag Leonem,
odrzuconym przez nig narzeczonym, tworza par¢ nieszczesliwych i smutnych ludzi.
Narrator podpowiada, ze to z powodu ,,znudzenia si¢”’ osoba narzeczonego. Panienka
wyobrazala sobie mito$¢ na wzor francuskich lub polskich romanséw ,,z imperatywem
serca”, tymczasem obowigzujacy model zawierania mariazy zaktadat imperatyw rozsad-
ku i ekonomii. Zrezygnowana (czy zoboj¢tniata), mtoda kobieta wydaje si¢ pogodzona
z rolg marionetki w rgkach rodziny, zywotnos¢ jej opiekunki, cioci Wincenty (Wici)
(Zigba 2015: 397-398), jej ,,ruch i $miech” (Vincenz 1983: 89) stanowi kontrastujace ,,tt0”
dla znieruchomiatej podopieczne;.

W opisie rozbawionego towarzystwa ziemian powtarzaja si¢ sygnaty akcentujace
sztuczno$¢, zaktamanie ,,§wiata i §wiatka, w ktorym utozenie i dobre maniery zwyci¢za-
ja” (Vincenz 1983: 84). W opowiesci powraca nieustannie obraz grupy wystrojonych
kobiet: ,,wystawa ,,picknych pan, panienek, dziewczynek” (Vincenz 1983: 85), ,,mtode
panie, panienki, dziewczynki” (Vincenz 1983: 87), ,,Panienki i dziewczynki postusznie
zaspiewaly [...] panienska, szkolng piosenke” (Vincenz 1983: 89)?2. Mozliwych intertek-
stualnych odniesien dla przedstawionego tu powiesciowego obrazu iluzorycznosci salo-
nowego $wiata i sposobu wyrazania wobec niego dezaprobaty, szuka¢ mozna u Mickie-
wicza, Norwida, Prusa, Orzeszkowej czy Berenta.

Waznym ,,bohaterem” omawianej czes$ci utworu staje si¢ po raz kolejny w powie-
$ci, wiatr — tym razem w roli ,,psotnika”, unoszacego falbany spodnic, koronki, co przy-
prawialo damy i panny o tortury. Podobnie jak wiatr odstaniat czubki pantofli dam, nar-
rator demaskuje opresje, w jakiej przyszto zy¢ ich wlascicielkom. Przygladajac si¢ figlom
wiatru, w pozornie lekkim stylu, do taktéw muzyki Mozarta, snuje refleksje o zwigzku
migedzy moda a ziemianska moralnoscig. W drugiej potowie dziewigtnastego wieku
w modzie damskiej krélowaly usztywnione spodnice (odstapiono juz od stynnych kry-
nolin) i gorsety na fiszbinach (,,sznuréwki”). Kobiecym ideatem urody byta, jak wspomi-
na narrator, Franciszka Krasinska, ktora dzigki trzydziestocentymetrowe;j talii stata si¢
w Paryzu ikong eterycznego piekna. Zycie w ,,dusznej prozie gorsetow i stanikoéw

2! O kuriozalnych przypadkach ofiar utozenia zob.: Vincenz 1983: 81/82, podobne incydenty zob. tez:
Lisak 2009: 77.

2 Ormianscy ziemianie dbali o podstawy muzycznego wyksztalcenia swoich dzieci (zob. Krol-Mazur
2016: 210-211).
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zapietych pod szyje i zaprasowanych spddnic zamiatajacych wszystkie kurze” (Vincenz
1983: 87) miato w mniemaniu kobiet zapewni¢ im podziw, pozadanie i salonowe hotdy
ze strony mezczyzn, co dawato im pozory wladzy nad nimi. Kurczowe trzymanie si¢
gorsetowej ,,wtadzy i matriarchatu” (Vincenz 1983: 83) bylo w rzeczywistosci obrong ich
sztywnej moralnosci przed probami ,,odktamania” ich ustabilizowanego $wiata, a zarazem
przed walkg o rownouprawnienie z mezczyznami (Vincenz 1983: 83)%. Obserwacje Vin-
cenza (okreslane jako wspomnienia ,,bez dat”) bliskie sg wspotczesnym ustaleniom ba-
daczki romantycznego postrzegania ciata, stwierdzajacej, ze 6wczesne stroje byty ,,po-
teznym kulturowym narze¢dziem dyscyplinujacym i modyfikujacym cielesno$¢.
Dostownie i metaforycznie gorset ksztattowal ciato oraz stosunek do niego” (Abriszewska
2018: 118, 119-121, 141, 222-224). Okreslajac stanowisko narratora tego powiesciowego
eseju, nalezatoby powiedzieé, ze przyjmuje postawe widza salonowego teatru, zdystan-
sowanego obserwatora, nieco ironicznego w stosunku do konserwatystek zniewolonych
ograniczajacymi pogladami, jednak nie kryje dezaprobaty dla zycia, ,,jakie one nazywa-
ty pelnym” (Vincenz 1983: 83). Metody wychowawcze dziewczynek narrator traktuje
w kategoriach zniewolenia cztowieka. Czym moze by¢ wspieranie dziecka w rozwoju
z zachowaniem jego wolnosci, mozemy przekonac si¢ w koncowej czesci Barwinkowego
wianka, w opowiesci o dziecinstwie matego Siuny, bedacej pochwata wolnosci, jakiej
zazywal u dziadkéw we dworze. Rozliczne ,,zakazy” mogt z fantazjg tamac, bowiem
dorosli kierowali si¢ zasada, ze wychowanie to nie zakazy, ale ,,po prostu ochrona, by
istota zywa byla zdrowa, nieskazona na ciele i duszy i w swej naturze” (Vincenz 1983:
515). Utrwalito to w chlopcu ,,element swobody” (Vincenz 1983: 519), dzigki czemu wy-
rost w przekonaniu o ,,zbednosci i brzydocie wszelkiego przymusu” (Vincenz 1983: 518).
Zapewne tez jego marzenia o (meskiej) potedze** wyrosty na gruncie innych opowiesci
niz te, jakie przeznaczano dla dziewczat majacych staé si¢ ,,anielskimi” pannami (Lason-
-Kochanska 2012: 31-40). Narrator eseju unika wyraznych sygnatow poparcia dla rzecz-
niczek emancypacji, warto jednak zwrdci¢ uwagg, ze jego poglady w kwestii wychowania
kobiet, zniewolenia gorsetowego, podwojnej moralnosci dla zon i me¢zoéw, wreszcie —
w kwestii kryzysu instytucji matzenstwa sa wyraznie zbiezne z wypowiedziami eman-
cypantek?. ,,Psotnik wiatr” wnoszacy lekki, ozywczy powiew w ,,zaprasowane” stroje,
jest wiec by¢ moze znakiem, zapowiedzig, majacego wkrotce nadejs¢ zywiotu zmiany?.

Dla zréwnowazenia oméwionych spostrzezen na temat obyczajowosci Vincenz
udzielit glosu me¢zczyznie o konserwatywnych przekonaniach w ,.kwestii kobiecej”, staremu
ormianskiemu kupcowi, Bukolinowi. Przywiazany do tradycji i patriarchalnych zwyczajow
Ormianin krytycznie ocenia spolszczone krewniaczki z Pokucia. Razito go, ze kobiety
»,mieszaty si¢ do towarzystwa, odgrywaty wprost pierwsza rol¢ w domu. Najzupetniej po-
zbawione potulnosci i godnej pokory, jaka przystoi Ormiankom ze starego rodu” (Vincenz
1983: 153). Byt natomiast przeswiadczony, ze z jego kuzynka, Wicia, pochodzaca z rodu

2 Vincenz nawiazuje tu, jak sadze, do kampanii medialnych promujacych racjonalny, zdrowy strdj kobie-
cy. Jego rozpoznania na temat powodu oporow konserwatystek (i konserwatystow) przed zmiang sa zgodne ze
wspotczesnymi ustaleniami: ,,gorset stanowit pancerz nie tylko dla ciata, ale posrednio i dla duszy. Stanowit
symbol ograniczen, ktére na kobiet¢ nakladato spoteczenstwo, a na ktore ona si¢ zgadzata. Kobieta, zdaniem
wielu XIX-wiecznych moralistow, nie powinna czu¢ si¢ swobodnie [...]. Porzucenie gorsetu oznaczato radykal-
ne odejscie od konwencji i norm moralnych”( zob. Dobkowska, Wasilewska 2016:217; Lisak 2009: 51-54).

2 Pisze o tym w dalszej czg$ci artykutu.

2 Kwestie wychowania kobiet, postulaty uwolnienia dziewczat z gorsetow w szkotach oraz rownoupraw-
nienia kobiet w decydowaniu o swoim losie, zwtaszcza przy wyborze partnera zyciowego i mozliwosci zarobko-
wania, podejmowata w swoich artykutach np. Paulina Kuczalska-Reinschmit, redaktorka ,,Steru”, okre$lana jako
feministka” (Gornicka-Boratynska 1999: 153-154). W catej powiesci mozna dostrzec rowniez echa toczacej si¢
w prasie 1 literaturze przetomu XIX/XX w. dyskusji na temat instytucji matzenstwa. Powiesciowe ,,modele” par
matzenskich reprezentuja zard6wno ,,androgyniczng” jednos$c¢, jak tez wzajemna obcosé, oddalenie.

%6 Ruch emancypacyjny kobiet w Galicji rozpoczat si¢ juz w latach 70. XIX, w 1884 r. w Stanistawowie
powstata pierwsza feministyczna organizacja (zob. Kupidura 2019: 226-227).
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Maniancow, zachowata dawna postawe: ,,Wedtug jego pochwalnego wyrazenia, ona jedna
byta[...] tak powazna i tak skromna, jak Ormiance ze starego rodu przystoi” (Vincenz 1983:
154). Jednak narrator wiedzac wigcej niz bohater, wyjasnia, ze w nieobecnosci dziadka pani
Wicia ulegata nawykom towarzyskiego zycia i ,,wyladowywata swoja sktonnos¢ do dow-
cipkowania” (Vincenz 1983: 154). Bukolin z aprobata wyrazat si¢ z kolei o stuzacych na
folwarku w Suczawie, ktore co prawda i tu ,,graty tu gtéwna role” (Vincenz 1983: 160),
jednak ,tu nie to, co na Pokuciu. I tutaj kobiety rzadza, ale znajg swoja granicg, swoja mia-
r¢, sg pokorne i ciche” (Vincenz 1983: 160). Godna jego pochwat byta najstarsza ze stuzby,
Ormianka Angelika:

o lagodnym, rozmarzonym wyrazie twarzy, powolnych ruchach, cho¢ nader pilna w robocie” [...].
Spetniajac czesto prace za innych, a zawsze pracujac wesoto i raznie, nie potrzebowala zrzedzic.
[...] Do obcych i do gosci dochodzity tylko wyniki jej pracy i jej uSmiech. Jak w wielkiej sztuce, gdy
wysitek i trud sa ukryte. Nia trzymat si¢ caty dom ksigcia (Vincenz 1983: 160-161).

Nazywano ja ,,ksi¢zng, lub ,.kniaziowa gazdynig”, co, jak zapewnia narrator nie
oznaczato jej bliskich relacji z ksigciem. Jej prace, podobnie jak innych kobiet nazywano
»opieka niewidzialnych duchow” (Vincenz 1983: 161), tym samym wszystkie zostaty
usytuowane po ,,niewidzialnej” stronie patriarchalnego §wiata. Deskrypcja bezcielesne;j
postaci Angeliki (wraz ze znaczacym imieniem) wpisuje si¢ w kulturowe, powszechne
wyobrazenia o istotach opiekunczych, objawiajacych si¢ jedynie poprzez znaki opieki
(Oleschko 1996: 13-20).

Zydéwki

W opowiesciach zydowskich Barwinkowego wianka (wspdtczesnych czasowi
historycznemu narracji, w legendach i opowiesciach wplecionych w nig), sportretowani
sg gtdbwnie mezczyzni: handlarze, trudnigey si¢ transportem ,,bataguty”, krawcy, karcz-
marze, chasydzi podazajacy Sciezka duchowego rozwoju. Niektorym z nich towarzysza
kobiety, z ktorych na uwage zastuguja trzy postacie. Dwie z nich to cztonkinie rodziny
Wildhornéw, prowadzacych karczme na Jaworowie. Nachman Wildhorn ozenit si¢ z cor-
ka brata rabina — Leja, z rodziny rabinéw kosowskich. Zeby na nig zastuzy¢ gorliwie
studiowat pismo, filozofi¢ chasydzka i stat si¢ leSnym zydem. Jednak w mniemaniu zony
byt jedynie niezyciowym ,,gburem”, Leja miata bowiem ambicje prowadzenia nowocze-
snego domu (,,elegancko” umeblowanego salonu) wprowadzata innowacje, czystosé
rytualng w karczmie. Lekcewazyta Nachmana i uciekata do rodzicow, z kolei maz ,,za-
dawat si¢ otwarcie z tadnymi Hucutkami” (Vincenz 1983: 197). Skojarzona pod presja
tradycji para zyta w ciagltych klotniach, cierpliwie zazegnywanych przez matk¢ Nachma-
na, Rojze?. Dystans narratora nie ujawnia sity migdzypokoleniowego napigcia, jakie
niewatpliwie towarzyszy¢ musiato relacji matki i corki?®. Potezna Rojza (,,kobieta — ol-
brzymka”) charakteryzowana jest poprzez rolg matki i tesciowej, trzymajacej gospodar-
stwo ,,wiernie i niestrudzenie w swych niestrudzonych dtoniach” (Vincenz 1983: 199),
aby chronic¢ je przed rozpadem:

To byt dobry duch karczmy, bez przesady mowiac, dobry duch Jaworowa. Umiata godzi¢ matzon-
koéw [...]. Mowila jak najmniej, nie byto jej prawie stychaé. Czasem odezwata si¢ cichym basem. Jej
glownym organem porozumienia si¢ byt usmiech, u§miech staty, nie schodzacy z twarzy (Vincenz
1983:199).

7 Bohaterka mogta mie¢ swoj autentyczny pierwowzor (zob. Burda — Fischer 2015: 92-93).
28 Ukazuje ja bardzo wyraznie np. poezja pisana przez zydowskie poetki w jidysz (Lisek 2010: 7-8).
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W odroéznieniu od synowej, Rojza nie dbata o czystos¢ rytualna, nigdy nie wynu-
rzala si¢ z lasow, nie zajmowala ja tez filozofia uprawiana przez syna®. Najwazniejszym
i ulubionym jej zajgciem byto pieczenie ogromnych iloéci bulek i ciast, jej pasja byto
karmienie glodnych woznicow zatrzymujacych si¢ w karczmie, za co czesto nie brata
zaplaty. Troszczyta si¢ o nich, wypytywata o inne potrzeby, rozdawata bulki huculskim
dzieciom®. Rojza to kolejna z omawianych postaci, ktorg autor przedstawit jako pracujg-
cg nieustannie, wiecznie zabiegang gospodynig:

Dniami i nocami warzyta kulesze, miesita ciasto, piekta pieczywo. Goscinnosé przewyzszata niemal
jej pracowitos¢. Gdy przyjezdzali goscie, ozywiala si¢ Rojza, biegata, az podtoga dudnita. [...] Ni-
gdy nie miala czasu, robita za wszystkich, takze za stuzbe. Piastunka catych pokolen butek, jak
drzewo sypigce butki. Sama jak wielka, potezna prabulka, najlepsza z wszystkich, ze Swiezg stody-
cza na niewzruszenie spokojnej, ogorzatej twarzy. Jak ja nazwat ja Pan Wladystaw — Babcia Butka.
Plynac po domu rozdzielata migdzy wnuki: bulki, kotacze, buchty, knysze, malaje, czasem nawet
ciastka (Vincenz 1983: 199-200).

Dodajmy jeszcze, ze nieograniczona dobro¢ i hojnos¢ kobiety poréwnana jest do
stonica, a porownanie to zarezerwowane jest w cyklu najczesciej do przedstawien Boga-
-Ojca: ,,Dobrotliwa gospodyni u$miechata si¢ do nich znad mamatygi jak stonce nad
potoning” (Vincenz 1983: 199). W przytoczonych obrazach nagromadzona zostata wielo-
warstwowa symbolika, w ktorej Rojza jawi si¢ po pierwsze, jako wcielenie archetypowej
bogini solarnej (Kohli 2007: 99, 116)*, hojnej dawczyni zycia, natomiast hiperbolizacja
jej postury czyni z niej kobietg-kreatorke §wiata. Jest niczym mityczna olbrzymka-pra-
butka, wydajgca na $wiat potomstwo lub boska piekarka, ktora dniem i nocg™ wytwarza
z macznej pramaterii posta¢ $§wiata® i ktorego sama jest centrum — drzewem rodzacym
bulki. Po drugie, drzewo chlebowe przypomina wizerunki i atrybuty bogin urodzaju,
moze tez by¢ aluzja do drzewa krzyza i ciata Jezusa*. Po trzecie, Rojza jest obrazem
kobiecego oblicza Boga, Boga-Matki, wymienione jej cechy przypisywane sa w Poloninie
Bogu-Ojcu. Nieustanna, cho¢ nienarzucajaca si¢ obecnos¢ kobiety sklaniataby do widze-
nia w postaci uciele$nienia Szechiny, Bozej Obecnosci, cho¢ te pordwnuje si¢ zwykle do
blasku ksiezyca (Unterman 2000: 267-268)%. Blizszy wydaje si¢ za to trop ewangeliczny,
zydowska gospodyni przypomina kobiete z jednej z przypowiesci: ,,Krolestwo niebieskie
podobne jest do zaczynu, ktory pewna kobieta wzigta 1 wlozyta w trzy miary maki, az si¢
wszystko zakwasito (Mt, 13: 33), w ktorej kobieta jest upostaciowaniem Boga (Majewski
2018:40)%¢. Po czwarte, dzielenie si¢ chlebem mozna potraktowac jako praktykowanie

2 Zony i matki chasydéw najczesciej dystansowaly sie od spraw religijnych, ktérymi zajmowali siec mez-
czyzni (zob. Wodzinski 2019: 120).

3 Dziatalno$¢ dobroczynna to charakterystyczne zajgcie zon chasydow (zob. Wodzinski 2019: 121).

31 Warto tu przypomnie¢ litewska Saule-Stofice z Doliny Issy, narrator powiesci komentujac wierzenia
o stoncu mowit: ,,Ludy dopatrujace si¢ w nim cech meskich moga budzi¢ tylko zdziwienie. Ta szeroka twarz jest
twarza matki $wiata” (Mitosz 1981: 202).

32 Dhugotrwaty proces pieczenia chleba mozna zestawi¢ z cyklem kosmicznym oraz powtarzaniem bo-
skiego aktu tworzenia w ciagu kolejnych dni, opisanego w Ksigdze Rodzaju (zob. Unterman 2000: 78).

3 Pieczenie chleba w kulturze tradycyjnej stanowito w sferze symbolicznej i praktycznej domeng kobiet,
przejmujacych w tej czynnosci akt tworzenia (z udziatem ognia), zapoczatkowany przez ptodnosé¢ ziemi. Mozna
tez wzia¢ pod uwage ludowe bajki ajtiologiczne, w ktdrych pramateria tworzenia ziemi jest ciasto chlebowe
(zob. Gotgbiowska-Suchorska 2011: 27).

3 Wizerunki bogin zbdz i roslinnosci: Demeter, Persefony, matron ,,dajacych wszystko” w obfitosci
przedstawiano w wiencach i szacie z ktosami zbdz, reprezentujacych archetyp Terra (Alma) Mater. Natomiast
z figura krzyza moze taczy¢ bohaterke jej imig, pochodzace od rozy (Robakiewicz 2009: 253-254).

35 Interpretujac postaé Rojzy warto przyjrzeé si¢ obrazowi M. Chagalla Zydowskie zaslubiny, na ktorym
Szechina jako Aniot Opiekunczy, trzyma dlonie na glowach oblubieficow, blogostawiac i podtrzymujac wigz
malzenska (jego ciemne skrzydta §wiadcza, ze jest jednoczes$nie Aniotem Zagtady) (zob. Unterman 2000: 267,
Jedlinska 2006: 222).

3 Metafora Boga-Matki jest zakorzeniona w tradycji biblijnej.

16



" ISSN 2544-2872 (online)
literatura ludowa ISSN 0024-4708 (print)

6
2020 DOI: 10.12775/L.L.6.2020.001

przez Nachmanow zasad religijnych (Ouaknin 2006: 256-258), ale wytwory rak Rojzy,
naprowadzaja tez na kolejny trop ewangeliczny. Mam tu na uwadze szczeg6lne nagroma-
dzenie stow zwigzanych z chlebem we fragmentach utworu poswigconych bohaterce. Nie
tylko w calym domu Nachmanéw ,,pachniato butkami”, réwniez w karczmie ,,wcigz sy-
paty si¢ biate butki, niewyczerpane bulki, butki” (Vincenz 1983: 201), a o samej Rojzie
moéwiono, ze ,,jest dobra jak chleb”. To, jak méwi narrator, ,,huculskie powiedzenie” oraz
przytoczone liczne powtdrzenia nawigzujg do motywu cudownego rozmnozenia chleba,
ktorego wersjg, przypominajaca Vincenzowska opowies¢, mozna odnalez¢ w jednym
z watkow bajek ludowych. Kobieta goszczaca u siebie Jezusa i §w. Piotra, w zamian za
goscinno$¢ i hojny poczestunek, zostaje nagrodzona rozmnozeniem chleba®’.

Rojza to najbardziej ,,znaczaca” posta¢ w powiesci, analiza potencjalnych odniesien
pokazata charakterystyczna dla Vincenza metodg pisarska, taczaca rozmaite watki kul-
turowe i religijne w celu ujawnienia wspolnego ich przestania.

Opowiesé o Zydowskim Kamieniu to legenda utrzymana w konwencji legend-zy-
wotow chasydzkich, opowiedziana przez narratora w poetycki i sklaniajacy do refleksji,
sposdb. (Dlatego tez skupienie si¢ w tym miejscu na postaci kobiecej nie oddaje w petni
jej wieloznacznego pickna). Bohaterami opowiesci sg Jekely i Rachela, mtoda para nasto-
letnich matzonkow, ktorych sam narrator nazywa ,,dzie¢mi”, w dodatku po $Smierci ojca
Jekelego, osieroconych ,,jak piskleta z pokolenia tabedzi ptakow wieszczych?®®. Nie ogrza-
ne, nie nauczone lata¢, niezdolne do obrony kwility zamiast $piewac” (Vincenz 1983: 314).
Brak patriarchy jest tu rtownoznaczny z brakiem opieki ,,matczynej”, zydowski ojciec miat
obowiazek opiekowac si¢ matzonkami (zwykle bardzo mtodymi), wspiera¢ ich finansowo,
zwlaszcza, gdy przeznaczyl syna do ,,$wietej stuzby” (Rzadkowolska 2005: 268). Tym-
czasem w mistycznym widzeniu Jekely otrzymat nakaz porzucenia dotychczasowego
zycia, pdjscia w gory, by zy¢ prostym zyciem chasyda i zglebia¢ nauke Kabaly. Cicha
i pracowita zona Rachelka byta mu we wszystkim catkowicie postuszna, jak tradycyjne
zydowskie zony, dbata o dom i dzieci (Rzadkowolska 2005: 268), byla tez gotowa pojs$¢
za megzem. Jej portret jest rownie pickny, co smutny:

byto to jeszcze dziecko prawie, o duzych ciemnych glebokich, wyleknionych, smutnych i powaz-
nych oczach. Jego smutek [Jekelego —E. S.] i jej si¢ udzielal. Byt zdziwiony, gdy zapytata go wsty-
dliwie z zatos$cia i czutoscig: — Co ci jest Jekely? Ale nie thumaczyt jej. Nie pomyslat, by mogta cos
poja¢. Za mtoda, za malutka, by ja tak wielkim smutkiem martwi¢. Odpowiedziat tylko: — Wiesz,
Rachelko, odkad ojciec odszedt, nie widzialem ludzi poboznych, ludzi pokornych. Trzeba i$¢ szu-
ka¢! [...] Rachelka spojrzata na niego z uSmiechem podnoszac duze rzgsy i ujeta naboznie jego
glowe w mate i delikatne, ale juz spracowane rgce. Czulosc jej byta jakby ton cytry, gdzie za kazdym
dzwigkiem rodzi si¢ tkanie. Czyz jest na $wiecie taka czulo$é, pelna muzyki cytrowej — czutos¢ za-
cnych niewiast zydowskich? Oczy jej wyrazaty gotowos$¢ — pojechac¢ gdziekolwiek za nim [...].
Myslata, ze moze chodzi o ziemi¢ $wigta (Vincenz 1983: 316).

Ale Jekely nie widziat spojrzen zony, byt juz ,,zwrocony ku sobie”, ku Bogu, ku
wskazanemu we $nie postannictwu, jednak w tajemnicy ,,przed tym dzieckiem ptakat
potem gorzko” [BW, 316]. Brak przytaczanych rozméw, porozumiewania si¢ miedzy
matzonkami nie jest tu czym$ wyjatkowym, to staly wyznacznik modelu malzenstwa
w Wysokiej poloninie. ,,Spracowane r¢ce” Racheli nie pozostawiajg watpliwosci, ze kiedy
rodzina osiadta w gorach na Jasienowie, na nig spadt obowiazek zajmowania si¢ codzien-
no$cia: domem, m¢zem i dzieémi. Jednak narrator chce nas zapewnié, ze Rachela odna-
lazta si¢ w nowym miejscu, wspolnie z m¢zem ,,zaprzyjazniata si¢ z gorami” i ich miesz-
kancami. Przynosita Jekely’emu positki, kiedy modlil si¢ samotnie w szatasie, rzucata mu

37 Watek T 751 A (zob. Stownik polskiej bajki ludowej, Wroblewska 2018: 343).
3% Symbolika tabedzi odnosi si¢ m. in. do Zycia mistycznego, dazenia do §wiatlosci duchowej, prorokowa-
nia (zob. Robakiewicz 2009: 157-158).
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czule spojrzenia i ,,cicho znikata w dot” (Vincenz 1983: 332-3). Rozdawata lusterka Hu-
cutom, aby przekonac ich do siebie®, w planie symbolicznym sugerowatoby to emanacje
przyjetym, odbitym $wiattem, jak Boza Obecnos$¢, Szechina (Ouaknin 2006: 116)*. Po-
nadto leczyla ziotami i uczyla leczy¢, poznawata ziota czarnohorskie (Vincenz 1983:
334-5)4, a gorale darzyli ,,to dziewczatko” szacunkiem (Vincenz 1983: 325). Wart pod-
kreslenia jest fakt, ze rezultaty pracy Racheli traktowane sa na rdowni z owocami ducho-
wego rozwoju meza, obydwoje (jak para Przybylowskich) ,,0§wiecali” mieszkancoéw gor,
niosac im przestanie, ze ,,nic nie przemija bez §ladu” (Vincenz 1983: 334). Rachela ze
spokojem i cierpliwoscia wychowywala dzieci: ,,Jak kiedra samotna w czasie wichury
[...] nie traci tagodnego blasku aksamitnych kedziorow, stoi dumnie i cicho w zadumie”
(Vincenz 1983: 335). Patriarchalny model rodziny narrator podkresla symbolika dendro-
logiczng: ich chate¢ otaczaty stare jesiony, symbolizujace ojcowska opieke, jeden z nich
nazwali ojcem, ,,bo przypominal im ojca. Styszeli w jego szumie rady i ostrzezenia”
(Vincenz 1983: 332). Kiedy zbojcy zagoérscy zamordowali Rachelg i dzieci, ku zaskocze-
niu s¢dziow, majacych zamiar wymierzyc¢ kar¢ mordercom, chasyd milosiernie wybaczyt
im, sam wkrotce zgingl przywalony skata. We wspomnieniu o Racheli pojawia si¢ dwu-
krotnie, dla utrwalenia w naszej pamigci, obraz jej $§miejacych si¢ oczu:

nie zgasnie ztoty usmiech cienistych, gtebokich oczu Racheli. I $wiat ten musi je wyczarowac na
nowo, a wy, ludzie dobrzy [...] gdzie spotkacie cho¢ promien podobnego spojrzenia, zdejmijcie
$miato kapelusz bez dumy, podejmujcie, kochajcie ten usmiech, nie dajcie, by wietrzyk zbyt chtod-
ny nan powiat (Vincenz 1983: 337).

Powtérzony (w sumie trzykrotnie w catej deskrypcji) motyw usmiechu (oczu i ust)
kobiety jest znaczacy, wedtug Kabaly metafizyka usmiechu opiera si¢ na darze, uSmiech
jest tym, co mozna podarowac drugiemu cztowiekowi: ,,u§miech oczu jest lepszy od
najlepszego wina, a u§miech ust od garnuszka najbardziej ozywczego mleka” (Ouaknin
2006: 122). W konczacym opowies¢ wezwaniu do od$piewania kadyszu za zmartych,
Rachela i Jekely uwiecznieni zostali w odradzajacej si¢ naturze — dzigki mocy Boga, do
ktorego powrdcili: ,,On jest harfa—tonem najstodszym, najgt¢bszym i najszerszym, gdzie
kazde nasienie wschodzi jak piesn niegingca. Stuchajcie, Leszczynki — siostrzyczki
Racheli Bozej” (Vincenz 1983: 355)*2. W kreacji Racheli Vincenz nawiazat do postaci
zony Baal Szem Towa, tworcy chasydyzmu, wykorzystat rowniez topike biblijng (Ra-
chela jako matriarchini Izraela), w ktorej zawart wspdlczesne mu odniesienia (Burda-
-Fischer 2015: 156)%.

Jednym z kluczowych przestan chasydzkiej opowiesci jest idea mitosierdzia dla
wszystkich istot, jakiego $wiadectwo dat Jekely, przebaczajac zabojcom (,,jam tylko czto-
wiek, jam Zyd. [...] mitosierny z rodu mitosiernych” (Vincenz 1983: 353). Mitosierdzie
Boze w jezyku hebrajskim (rahamim) pochodzi od stowa macica, fono matczyne (rehem)
(Majewski 2018: 39). Postac i zycie Racheli (ktorej imi¢ taczy si¢ takze z macierzynstwe-
m)*, jest w konteks$cie opowiesci ,,kobiecym” dopetnieniem przestania szerzonego przez
meza —mistyka.

3 Lusterka istotnie byly jednym z towarow, ktory mozna byto wymieni¢ z géralami na ich zaufanie do
,;obcych”.

4 Symbolika lustra ma podobne znaczenie, jak w przypadku postaci pani Jozefiny.

41 Wiedza znachorska byta praktykowana i rozpowszechniana wéréd lokalnej ludnosci przez Zydow (zob.
Burda-Fisher 2015: 153).

4 Leszczyna to drzewo opiekuficze, drzewo zmarlych, chronigce przed ztymi duchami (zob. Robakiewicz
2009: 148).

4 Wigcej informacji o opowiesci: Burda-Fischer 2015: 146-156.

# Najczg$ciej faczy si¢ znaczenie imienia Rachela z ,,owca”, ,,jagnieciem” (biblijna Rachela byta paster-
ka), ,,cierpliwoscig”, ale tez moze oznaczaé ,,macierzynstwo” (za: Adamiak 2006: 31).
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Pani Selene

Wspomniana juz opowies¢ o beztroskim pobycie Siuny w Krzyworéwni wpro-
wadza nowa perspektywe do naszych rozwazan: w powiesci obecny jest, w co najmniej
trzech odstonach, watek poszukiwania animy, konstruowania wyobrazen o kobiecie, jej
idealnych fantazmatéw. Pierwszy z nich dotyczy chlopigcych fantazji o ,,pewnej dziew-
czynce, po prostu wybranej Siuny” (Vincenz 1983: 531), ktorg nazwat Pimpulinkg®.
Watek jest skonstruowany z elementéw meskiego mitu bohaterskiego i basni. Postaé
dziewczynki miata odpowiedniczke w §wiecie przedstawionym (,,wnuczka ksiezowska
z sasiedztwa”), ale ich wspdlne ,,przygody” sa juz wytworem chlopiecych snéw i fanta-
zji. Pimpulinka byta typowa, ,,utlozong” panienka, ale chtopiec doceniat jej talenty:
grata na fortepianie i ,,na czym kto chcial” (Vincenz 1983: 533), potrafita tez malowaé
»prawie tak jak pan Jaroszynski” (Vincenz 1983: 533). Ponadto dziewczynka ,miata t¢
dobra strong, ze nie mowita duzo, co pozwalato mu przypuszczaé, ze wszystko rozumie
1 przypisywac jej, co mu si¢ spodobalo i uroito” (Vincenz 1983: 532). Widok jej nagich
kolan budzit w chtopcu pierwsze odczucia erotyczne. Grala gtéwna rolg w ,,nocnych
wedrowkach” Siuny, marzyt o niej ,,po dziecinnemu” (Vincenz 1983: 531). Siuna — krol
marzyt o huculskim §lubie z wykreowang w wyobrazni ,,krélowa”, projektowat ich
wspolne zycie w ,,stolicy gorskiej”, z trzema synami o gwiezdnych imionach i sprawie-
dliwe panowanie w stworzonym wedtug wtasnego projektu krolestwie. Chtopigeca basn
przerwata $§mier¢ Pimpulinki, ktéra ,,jak piorko uleciata prosto do nieba [...] taka sliczna
anielska dziewczynka, jaka byla teraz i zawsze” (Vincenz 1983: 534). Chtopcu pozosta-
ta tesknota i wyobrazenia o odlegtej zmarlej, przypominajace dziewietnastowieczne
artefakty z wizerunkami dzieci.

Gwiezdne fantazje towarzyszyty takze jednemu z weselnych gosci, panu Wtady-
stawowi*, poecie, emigrantowi z Litwy, ukrywajacemu si¢ na Bukowinie po ucieczce
z zestania na Syberii. W przytoczonych w powiesci fragmentach wierszy pan Wtadystaw
daje si¢ poznaé jako admirator gwiazd (Vincenz 1983: 23)¥ oraz wierny ,,giermek Pani
Seleny”, ktorej ,,seledynowy blask” szczegolnie podziwial (narrator akcentuje to trzykrot-
nym powtorzeniem poréwnania ,,jak blask Pani Seleny” (Vincenz 1983: 268-269). Kobie-
ca personifikacja bogini ksi¢zyca, przedstawiana z oslepiajaco biatg twarza, petni w liry-
kach bohatera funkcj¢ obrazu animy-duszy, muzy lub samego uosobienia poezji, Damy,
ktorej podmiot liryczny, wzorem trubadurdéw, oddaje czes¢. Na tym tle lunarna symboli-
ka pozwala widzie¢ w postaci z wiersza zenski aspekt Boga, a takze odniesienie do wy-
obrazen Matki Bozej, stojacej na ksiezycu.

Na koniec warto wspomniec trzeciego w utworze bohatera poszukujacego obrazu
duszy, tym razem w realnym $wiecie. Pan Tytus, brat Otylii, ktérego usposobienie ,,pe-
dziwiatra” i sktonno$¢ do zycia iluzjami oddality od Zony, majacej ,,zwyczajne” oczeki-
wania i plany. W mniemaniu bohatera zona byta: ,,Jak ta kurka, co wydziobuje ziarenka
tuz pod nosem” (Vincenz 1983: 119), tymczasem jego niespokojna natura podpowiadata
Tytusowi ,,marzycielska” wizje malzenstwa:

Beda jechac razem ku kresowi horyzontu [...] beda zbiera¢ ludzi, tworzy¢ osiedla, wymarzone osa-
dy ruchu i szcze$cia. Ona, kobieta, sercem wyszuka chorych, zmarniatych, biednych, be¢dzie ich
ratowac, dzwignie ich w koncu. On znajdzie innych: Oczy ich dalekosi¢zne, nieustraszone, stopy
taneczne (Vincenz 1983: 120).

# Jeden z listow Vincenza do zony Ireny rozpoczyna nagtowek: ,,Do Pimpoleczki na Imieninki 19 X 63
wieczor...” (za: Vincenzowa 1997: 118).

* Wiadystaw Sedorowicz, whasc. Tyszkiewicz (Vincenz 1983: 21).

47 Kilka wersow wiersza pochodzi z mtodzienczego wiersza Vincenza (zob. Marbach 1992: 51).
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Zona nie okazata si¢ idealng partnerka do realizacji jego ,,sn6w” o ,,szklanych do-
mach”, dlatego uciekat, wyjezdzal, aby, jak twierdzit, moc do niej tgsknic: ,,wciaz z innego
miejsca. By odnowic tto, by widzie¢ ja — inaczej”, z oddalenia (Vincenz 1983: 121)*.

Tytus, Siuna i Wiadystaw wydaja si¢ tworzy¢ spojny portret wewnetrzny mezczy-
zny poszukujacego w realnym §wiecie ucielesnienia obrazu animy. W opisie ich doswiad-
czen daloby si¢ wskazaé watki autobiograficzne, przekracza to jednak ramy podjetego
tematu.

Kobiecos¢ ziemska i niebianska

Analizowane w artykule postacie kobiece reprezentuja w ogdlnym ujeciu dziewiet-
nastowieczny repertuar kreowania postaci kobiecych, czerpigcy z tradycji antycznej
i biblijnej, utrwalany i modelowany w konwencjach romantycznych i modernistycznych.
Znalazty si¢ tu obrazy mityczno-archetypowe, biblijne oraz wzorce i fantazmaty spotecz-
no-kulturowe.

Charakterystyczne dla patriarchalnego spoteczenstwa role spoteczne babek, matek,
zon, gospodyn ziemianskich i wiejskich, dziewczyn, panienek i stuzacych zostaty osa-
dzone w realiach wlasciwych dla kazdej z opisywanych kultur, niejednokrotnie inspiro-
wane byly autentycznymi postaciami. Eksponowane jest macierzynstwo i rola zony —
gospodyni. Wszystkie postacie pokazane sg z meskiej perspektywy narratora i bohaterow.
Deskrypcje wygladu kobiet, ich cielesno$ci, najezg¢sciej zmierzaja ku ,,odcielesnieniu”
postaci (Abriszewska 2018: 142-144), narrator skupia si¢ w opisach na kilku ,,emblematach”
reprezentujacych cialo: na twarzy, oczach, ustach, uSmiechu i dloniach, pozwalajac im
,,Zastygnac” w eposowych, powtarzalnych formutach. W niektérych przypadkach zazna-
czany jest ogdlny ,.ksztalt” ciata. Wazng cechg obrazowania postaci jest antytetyczno$é
opisow kobiet reprezentujacych rozne kulturowe ,,§wiaty”: obfite ksztalty, czerwien twa-
rzy (trzy szczegolnie roste bohaterki)* zderzaja si¢ z ,,gorsetowa” figura i bladoécig (nawet
chorobliwa) salonowych pan i panienek.

Cechy charakteru i sposoby zachowania bohaterek nie wykraczaja poza przyjete
w poszczegdlnych srodowiskach patriarchalne normy, aprobowane sa zwlaszcza praco-
wito$¢é, opiekunczosé, cicho$é, milczenie, (wWyuczone) talenty towarzyskie. Przestrzen
kobieca rozpieta jest migdzy kuchnia, gospodarstwem, ogrodem, a salonem towarzyskim
(wyjatkiem jest Zuzanna Przybytowska, dyskutujaca z ksiedzem Isakowiczem). Brak
kobiet i ich glosu zauwazalny jest w kotach dyskusyjnych we dworze, w karczmie, gdzie
prowadzone sa rozmowy o filozofii, literaturze itd., w ktérych uczestnicza wyksztatceni
mezcezyzni. Podobnie wylacznie do mezczyzn nalezy snucie opowiesci podczas Swigtecz-
nego agonu. Rozmowy towarzyskie kobiet sg rzadko przytaczane, ich tres¢ — mato istot-
na. Wszystkie te czynniki sytuuja kobiete na ,,drugim planie” powiesciowego §wiata.
Domowy ,,matriarchat” Hucutek, Zyd(’)wek, Polek i ,,salonowy” — Ormianek i Polek, to
w rzeczywistosci dwie formy kulturowej marginalizacji. Doda¢ warto, ze Ormianki sa
opisane duzo bardziej wnikliwie, z odwotaniem si¢ do kwestii rdwnouprawnienia, nato-
miast na Hucutki narrator patrzy z duzo wigkszego dystansu, ale tez z wigksza doza
czutosci.

Kobieca ,,innos$¢” ze wzgledu na pte¢ taczy si¢c W Barwinkowym wianku niejed-
nokrotnie z wyobcowaniem etnicznym, religijnym, a takze wewngtrznym poczuciem
zagubienia, obcosci, bycia ,,nie-stad” czy ,,pomi¢dzy”). Poza opisanymi postaciami,
mozna tu podaé przypadek Ormianki, pani Malwiny i jej corki, pochodzacych z rodziny
zydowskiej (Vincenz 1983: 86). Szczegdlny rodzaj innosci przypadt w udziale Cygankom,

*$ Ideatem kobiety okazata si¢ dla Tytusa pewna mtoda Hucutka, o czym opowiada si¢ w Zwadzie.

4 Obok opisanych w artykule Rojzy i Jeleniochy pojawia si¢ marginalnie zona amerykanskiego Zyda
Herszka, kobieta o ,.kolosalnych ksztattach”, porownana do ,.kolubryny do rozbijania watow” (Vincenz 1983:
158).
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wspomnianym w utworze marginalnie, lecz bardzo sugestywnie. Narrator zauwaza ko-
lorowo ubrane kobiety wsrod podrozujacych goscincem: ,,Takze ich kobiety, majestatycz-
ne zebraczki, podobne krolewnom, co za pokute spadty na ziemig, snuty si¢, krazyly
naokoto” (Vincenz 1983: 151)°. W Barwinkowym wianku wizerunki kobiet oscyluja
mig¢dzy ich uwznios$leniem i uduchowieniem (,,aniol”, ,.krélowa”, ksi¢zniczka, kobieta-
-dusza, matka karmicielka), infantylizacja (,,kobieta-dziecko”)®, a obrazami spolecznej
opresji (sztywny gorset konwenansu i przemoc domowa). W catej powiesci przewaza
jednak tendencja do uduchowienia postaci. Kluczem do takiej strategii wydaja si¢ umiesz-
czone w teks$cie stowa Dantego o przeznaczeniu czlowieka: ,,zrodzeni, by stworzy¢ aniel-
skiego motyla” (Vincenz 1983:448). Wyidealizowane kreacje kobiece, ich nieustanny
udzial w §wiecie — dantejskich ,,Godach $wiata” (wigkszo$¢ z nich ukazana jest w sytuacjach
uroczystych lub opowiada si¢ o nich w czasie $wiegta)*> zdajg sie by¢ odpowiedzig na
wezwanie poety. Najbardziej widocznymi strategiami uwznioslenia postaci kobiecych jest
wykorzystanie motywu $wiatta (promienie stonca na twarzy, poréwnanie do stonca, so-
larne znaczenie imienia)* oraz potrojenia (postaci, istotnych cech itd.)**. Wymienione
wczesniej elementy deskrypcji postaci kobiecych, takie jak: symbolika $wiatta, lustra,
ksigzyca, wiatru, duszy, aniota, pierwiastka boskiego, znaczenie imion odnoszace si¢ do
tej symboliki oraz nazwy: ,,krolowa”, , ksi¢zniczka”, sktaniajg do interpretowania gtow-
nych, analizowanych tu postaci (Otylii, Zuzanny, Jozefiny, Angeliki, Rojzy, Racheli oraz
Pimpulinki) jako ucielesnien zenskiego aspektu Boskiej Madrosci (Sofii) i Obecnosci
(Szechiny)®. Z kolei literacka ,,czternastke” kobiet huculskich we dworze mozna odczytaé
jako symbol dobra, przyjazni, mitosierdzia (Robakiewicz 2009: 54)%.

Symbolika biblijna, oprécz wymienionych przyktadow, wykorzystana jest takze
na inne sposoby w powiesci. Oto ,,trzy damy przodujace godom™: panie Elzbiceta, Jozefi-
na i Otylia, reprezentujace rodziny pary mtodych, ktore pierwsze z biskupem weszty do
cerkwi (Vincenz 1983: 291) moga stanowi¢ nawigzanie do motywu trzech kobiet, ktore
jako pierwsze zjawily si¢ przy pustym grobie Jezusa. Za wariant tego motywu mozna
uzna¢ zobrazowanie trzech prorokin, jakie mistrz Derewej wyrzezbit na drzwiach cerkwi
(,,trzy oblicza kobiece w stonecznych promieniach” (Vincenz 1983: 360))%". Podobnie jak
w pozostatych tomach, w Barwinkowym wianku umiescit autor akcenty maryjne. Trzy
obrazy Matki Bozej rozmieszczone w réznych tekstach utworu, zostaty dobrane tak, aby
odzwierciedlaty dopetniajace si¢ przestrzenie nieba, ziemi i zaswiatow. Sa to: postaé
niebianskiej Madonny Sykstynskiej Rafaela Santiego® (we wspomnieniach Przybylow-
skiego), Bogurodzica $pigca ,,na lace §wietlistej, niebianskiej” i prowadzaca Syna ku
morzu, ku ,,granicom $§wiata” (Modlitwa starowiecka (Vincenz 1983: 350-351)) oraz

3 Pokutujgce by¢ moze za pochodzenie Cygandw ,,0d diablicy”, poniewaz sa oni w Pofoninie postrzega-
ni stereotypowo jako ,,obcy”.

1 Wymienione wzorce byly szczegodlnie popularne w romantyzmie, niektore z nich preferowano takze
w modernizmie (zob. Abriszewska 2018; Stelingowska 2015: 36-42).

52 Obecng w powiesci ideg streszcza formuta: ,,Swigtujaca spotecznosé jest najwyzsza” (Vincenz 1983:
448).

3 O Vincenzowskiej teologii $wiatla i watkach Kabaly w Poloninie zob.: Sobolewska 1992: 154, Roux
2010: 245-247.

3 Trojka jest w wielu kulturach liczba nieba, symbolem wszechzasady $wiata, boskiej trojcy (Robakie-
wicz 2009: 310-311), w czasach przedchrzescijanskich wyrazata ideg¢ trojpostaciowej Bogini (Kohli: 2007).
Vincenz wykorzystuje uniwersalna, sakralizujagca symbolike liczby.

% Symbolike Szechiny i jej odzwierciedlenie w sztuce przybliza: Jedlinska 2006: 213-224.

% Jednym z kluczy do symbolicznego odczytywania kompozycji powiesci i ,,usytuowania” bohaterek
w przestrzeni tekstu moze by¢ kompozycja Boskiej komedii (uktad postaci w trojki, czworki, podwajne siodemki).

5" Jak wynika z opowiesci o dziejach stynnego rzezbiarza, Derewej uwiecznil na drzwiach podobizny
zony i corek.

% Obraz datowany na 1513-1514 r. Madonna stapa po oblokach, jej szaty porusza wiatr; wraz z postacia-
mi $wigtych wpisana jest w trojkat.
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Bogurodziczka, ukazana jak chtoniczna bogini urodzaju, siejaca z Synem ztota kukurydze
(Piesn o kukurydzy (Vincenz 1983: 341)).

Postacie kobiece w utworze ,,uktadajac si¢” w pary przeciwienstw, odpowiadaja
znaczeniu antytezy duch-materia. Wspdlnie tworzg kregi: niebanski i ziemski, co przy-
woluje na mys$l zarowno wpltyw Biblii, Kabaly, jak i dzieta Dantego. Symetryczna kom-
pozycja wynika tez zapewne po czesci ze stylizacji oralnej poszczegdlnych opowiesci.
Upodobanie Vincenza do zestawiania postaci w ,,trojki” jest przyktadem konsekwentnej
realizacji omowionego typu symbolizowania za pomoca liczb, tetralogia miata by¢ w in-
tencji autora ksigga, ktora, jak trojka, symbolicznie obejmuje ,,wszystko”, wykracza poza
histori¢ i posredniczy z Ksiega®.

W ostatnim tomie cyklu marginalnie pojawiaja si¢ obrazy destrukcyjnej kobieco-
$ci i sg one umieszczone poza granicg bezpiecznej, ludzkiej ekumeny. To ,,Swinoludki”,
spotworniate ,,niby-kobiety” z opowiesci Syrojidy, w jednym z obrazéw przewazajace
nawet ilo$cig nad ich mg¢skimi odpowiednikami (Vincenz 1983:374) oraz bardziej od nich
lubiezne i kuszace (Vincenz 1983: 376), zatem bardziej ,,zte” i niebezpieczne. Ich kreacja
przypomina wczesnochrzescijanskie, mizoginiczne fantazmaty na temat kobiety jako
zrodia zta (Bogucka 2005:30-32). Cata opowie$¢ ma jednak pozytywne przestanie, jesli
odczytamy ja jako opowies¢ o wygnaniu Szechiny przez grzech, jej uwiktaniu w ,,ciem-
na strong” oraz o przywroceniu jej tacznosci z Bogiem (Gorzkowicz 2011: 242-243).

Zakonczenie

W artykule zaproponowatam dwa tropy lektury postaci kobiecych w powiesci
Vincenza: feministyczno-genderowa, analizujacg ich status ze wzglgdu na pte¢ oraz
symboliczno-archetypowsa, majaca na celu pokazanie (przynajmniej niektorych) ukrytych
znaczen postaci®'. Prezentowane tu badania sktaniajg do wniosku, ze dla autora, poda-
zajacego tropem mitu i uniwersalizacji tworzonego przez siebie $wiata, budowanie
symbolicznych senséw mialo duzo wigksza warto$¢ niz obrazowanie statusu kobiet
w poszczegolnych wspolnotach spotecznych, czy jego kulturowych uwarunkowan. Swiat
Barwinkowego wianka wyrdst z inspiracji wielkimi tekstami kultury patriarchalnej i nosi
jej charakterystyczne cechy w zakresie postrzegania rél kobiecych i meskich. Kobiety
zostaly w nim utrwalone wraz z cigzacg nad nimi spotecznag ,,klatwa wiecznego niemow-
lgctwa i anielstwa”®, ich wywyzszenie w sferze symbolicznej, efektowne aluzje i gry
literackie nie niwelujg ich drugoplanowo$ci w powiesciowym $wiecie®. Jednoczesnie
warte podkreslenia sg wysitki autora w celu ztagodzenia patriarchalnej redukcji postrze-
gania takich poje¢ jak: Bog, miltosierdzie, madros¢, do wylacznie meskiego wymiaru
i proby rozszerzenia ich takze na kategorig ,,kobiecosci”. Dzigki roznorodnym zabiegom
literackim, niektére obrazy Boga w powiesci Vincenza posiadaja, znany z tradycji bi-
blijnej, wymiar kobiecy.

Symbolika poszczegdlnych bohaterek, w przedstawionej tu, zapewne niewyczer-
pujacej tematu, analizie, moze by¢ interpretowana cato$ciowo, jako spdjny obraz arche-
typowej kobiecos$ci, przejawiajacy si¢ w religiach i mitologiach w niezliczonej ilo$ci
wariantow (wcielenia Wielkiej Bogini Matki (Slésarska 2010: 189-196) Sofii, Szechiny).

3 Tekst modlitwy zawiera autentyczne fragmenty apokryficznych obrazow, np. Snu Matki Bozej (zob.
Madyda 1992: 115, 143). W piesni o kukurydzy posta¢ Matki Bozej nawiazuje do mitu Bogini Matki. Matka
Boza i Chrystus stanowili w kulturze ludowej 1 folklorze (np. w koledach) odpowiednik pary Izyda — Horus, 1a-
czono ich z orka, siewem (zob. Brzozowski 1998: 37).

% Mit Ksiegi (w ujgciu judeochrzescijanskim) jest jednym z watkow tetralogii.

°! Przedstawiona interpretacja symboliczna ma charakter propozycji; Barwinkowy wianek jest powiescia
przez autora niedokonczona, a ostateczny jej ksztalt zostat opracowany przez jego zong i syna. Zatem wszelkie
tego typu ustalenia musza pozosta¢ hipotetyczne.

2 E. Orzeszkowa o nagminnej sakralizacji i infantylizacji kobiet (cyt. za: Skucha 2019: 421).

% Asymetria plci jest charakterystyczna dla catego cyklu, pisatam o tym w osobnych artykufach.
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Bohaterki reprezentuja tradycyjne aspekty archetypu, od dziewiczosci, macierzynskosci,
opickunczosci, po starcza madros¢ i destrukeyjnosé. Tworza symboliczng opowiesé o cy-
kliczno$ci zycia, $mierci i odrodzenia, jedng z kluczowych w omawianej powiesci i w ca-
fej tetralogii.

Bibliografia

ABRISZEWSKA, P. (2018). Cialo w literaturze, literackie, literatury. Trzy studia o romanty-
zmie. Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK.

ADAMIAK, E. (2006). Kobiety w Biblii. Stary Testament. Krakow: Znak.

BoaGucka, M. (2005), Gorsza plec. Kobieta w dziejach Europy od antyku po wiek XXI.
Warszawa: Wydawnictwo Trio.

Brzozowskl, T.T. (1998). Swiety Graal i ztoty kielich. Uwagi o symbolice polskich koled
obrzedowych. ,Literatura Ludowa”, nr 1, 29-43.

BURDA-FISCHER, D. (2015). Stanistawa Vincenza tematy zydowskie. Wroctaw: Agencja
Wydawnicza a linea.

CHoroOSzy, J.A. (1991). Huculszczyzna w literaturze polskiej. Wroctaw: wydawca
J. A. Choroszy.

CzARNIK, M. (2019). Problem Innego w dwoch tetralogiach huculskiej Stanistawa Vin-
cenza i galicyjskiej Juliana Stryjkowskiego. Praca doktorska napisana pod kierunkiem dra
hab. prof. UR Z. Ozoga, Rzeszow. Pozyskano z: https://repozytorium.ur.edu.pl/bitstream/
handle/item/4686/Praca%?20doktorska%20-%20Miros%c5%82aw%20Czarnik.pdf?sequ-
ence=1&isAllowed=y.

DE BEAUVOIR, S. (2019). Druga pteé (przet. G. Mycielska, M. Le$niewska, wstep M. Sro-
da). Warszawa: Wydawnictwo Czarna Owca.

Durtka, E. (2012). Otwieranie warowni — dom w prozie kresowej (na przykladzie epopei
huculskiej Stanistawa Vincenza (s. 31-50). W: E. Dutka, M. Tomczok (red.), Proza polska
XX wieku: przeglqdy i interpretacje. T. 2, Z perspektywy nowego stulecia. Katowice: Wy-
dawnictwo US. Pozyskano z: https://rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128/3037/1/Dut-
ka Otwieranie warowni_dom w_prozie kresowej.pdf.

DoBkOWSKA, J., Wasilewska, J. (2016). W cieniu koronkowej parasolki. O modzie i oby-
czajach w XIX wieku. Warszawa: Wydawnictwo Arkady.

FaLkowskl, J. (1938). Potnocno-wschodnie pogranicze Huculszczyzny. Z 2 mapami, 26
rycinami i 5 tablicami. Lwow: Naktadem Towarzystwa Ludoznawczego.
GOLEBIOWSKA-SUCHORSKA, A. (2011). Dziewcze przedzie, Pan Bog nitki daje. O spojno-
sci ludowej wizji swiata. Bydgoszez: Wydawnictwo UKW.

Gorzkowicz, J. (2011). Traktat o wynaturzonej idei. ,,Syrojidy” Stanistawa Vincenza
(s. 231-245). W: M. Troll,.A. Warchalska (red.), Huculszczyzna w badaniach mtodych na-
ukowcow. Krakow: COTG PTTK, IGIGP UJ.

GORNICKA-BORATYNSKA, A. (1999). Chcemy catego zycia. Antologia polskich tekstow fe-
ministycznych z lat 1870-1939.Warszawa: Fundacja Res Publica.

JEDLINSKA, E. (2006). Szechina albo Ucielesnienie Imienia Boga. Rzezba Anselma Kiefera
w Hamburger Bahnhoff w Berlinie. ,,Przeglad Nauk Historycznych”, nr 2, 213-224.
KaczMARek, M. (2009). Proza pamieci. Stanistawa Vincenza pamie¢ i narracja. Torun:
Wydawnictwo Andrzej Marszatek.

KonLi, A. (2007). Trzy kolory bogini. Krakow: Wydawnictwo efka.

23


https://repozytorium.ur.edu.pl/bitstream/handle/item/4686/Praca%20doktorska%20-%20Miros%c5%82aw%20Czarnik.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repozytorium.ur.edu.pl/bitstream/handle/item/4686/Praca%20doktorska%20-%20Miros%c5%82aw%20Czarnik.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repozytorium.ur.edu.pl/bitstream/handle/item/4686/Praca%20doktorska%20-%20Miros%c5%82aw%20Czarnik.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128/3037/1/Dutka_Otwieranie_warowni_dom_w_prozie_kresowej.pdf
https://rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128/3037/1/Dutka_Otwieranie_warowni_dom_w_prozie_kresowej.pdf

ISSN 2544-2872 (online)
1SSN 0024-4708 (print) literatura ludowa

6
DOI: 10.12775/L.L..6.2020.001 2020

KROL-MAZUR, R.M. (2016). Zycie towarzyskie Ormian Iwowskich od potowy XIX wieku
do 1939 roku. ,,Res Historica” 42, 183-219. DOI: 10.17951/rh.2016.42.183-219.

KUPIDURA, J. (2019). Emancypacja drogg do wolnosci. Dziatalnos¢ ukrainskich aktywi-
stek spotecznych dwudziestolecia miedzywojennego (s. 225-238). W: A. Janicka, C. Four-
nier Kiss, M. Bracka (red.), Przemiany dyskursu emancypacyjnego kobiet. Seria I: Per-
spektywa srodkowoeuropejska. Biatystok: Wyd. Temida 2.

LasoN-KocHANSKA, G. (2012). Gender w literaturze dla dzieci i mlodziezy. Shapsk: Wy-
dawnictwo Naukowe AP w Stupsku.

Lisak, A. (2009). Mitos¢, kobieta i matzenstwo w XIX wieku. Warszawa: Bellona.

Lisex, J. (2010). Jidisze mame — cialo i mit. ,,Cwiszn”, nr 3, 4-11. Pozyskano z: https://
www.academia.edu/37837139/Jidysze Mame cia%C5%820 i mit.

MADYDA, A. (1992). W poszukiwaniu jednosci cztowieka i swiata. Torun: Towarzystwo
Naukowe.

MaJEWSKL, J. (2018). Bog — Ojciec czy Matka. ,,Tygodnik Powszechny”, nr 31, 38-40.
RoBakIEWICZ, L. (red.) (2009). Leksykon symboli. Herder (przet. J. Prokopiuk J.). War-
szawa: Wydawnictwo tCHu.

MareacH, P. (1992). Dialog Stanistawa Vincenza (s. 39-52). W: J. Kolbuszewski,
J.A. Choroszy (red.), Swiat Vincenza. Studia o zyciu i tworczosci (1888-1971). Wroctaw:
Oficyna Wydawnicza ,,Leopoldinum”.

Matios, M. (2019). I chyba nigdy nie jest inaczej. Saga rodzinna w nowelach (przet.
A. Korzeniowska-Bihun). Warszawa: Pracownia Wydawnicza.

Mirosz, Cz. (1981). Dolina Issy. Krakow: Wydawnictwo Literackie.

OLESCHKO, H. (1996). Aniolow dyskretny lot. Kalwaria Zebrzydowska: Wydawnictwo 0o.
Bernardynow ,,Calvarianum”.

OLDAKOWSKA-KUFLOWA, M. (2006). Stanistaw Vincenz. Pisarz, humanista, oredownik
zblizenia narodow. Lublin: Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskie-
go.

OUAKNIN, M.A. (2006). Tajemnice Kabaty (przet. K. i K. Pruscy). Warszawa: Wydawnic-
two Cyklady.

PODRAZA-KWIATKOWSKA, M. (2001). Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski. Kra-
kow: TAiWPN Universitas.

Roux, J.P. (2010). Kobieta w historii i micie (przet. B. Szczepanska). Warszawa: Oficyna
Wydawnicza Volumen.

RzADKOWOLSKA, M. (2005). Kobieta zydowska, kobieta czytajgca. ,,Napis”, seria XI, 267-
276. Pozyskano z: https://rcin.org.pl/dlibra/publication/68659/edition/56551/content.
Rymarowicz, L., Zetenczuk, 1., Zetenczuk, J. (2016). Polahna — Stanistawa Vincenza
przewodniczka po huculskiej duszy. ,,Ptaj. Almanach Karpacki”, z. 52, 47-56.
WROBLEWSKA, V. (red.) (2018). Stownik polskiej bajki ludowej, T. 1. Torun: Wydawnictwo
Naukowe UMK.

SkKuUCHA, M. (2019). Poczet feministow polskich XIX wieku (s. 419-433). W: A. Janicka,
C. Fournier Kiss, M. Bracka (red.), Przemiany dyskursu emancypacyjnego kobiet. Seria I:
Perspektywa srodkowoeuropejska Biatystok: Wyd. Temida 2.

SOBOLEWSKA, A. (1992). Mistyka dnia powszedniego. Warszawa: Open.

STELINGOWSKA, B. (2015). ,,Modernizm kobiecy” w literaturach stowianskich na przykia-
dzie tworczosci Marii Komornickiej i Anny Mar. Siedlce: Wyd. Stowarzyszenie tutajteraz.

24


https://www.academia.edu/37837139/Jidysze_Mame_cia%C5%82o_i_mit
https://www.academia.edu/37837139/Jidysze_Mame_cia%C5%82o_i_mit
https://rcin.org.pl/dlibra/publication/68659/edition/56551/content

" ISSN 2544-2872 (online)
literatura ludowa ISSN 0024-4708 (print)

6
2020 DOI: 10.12775/L.L.6.2020.001

Stomma, L. (1981). Slonce rodzi si¢ 13 grudnia. Warszawa: Ludowa Spoéldzielnia Wy-
dawnicza.

SzYJEWSKI, A. (2013). Religia Stowian. Krakéw: Wyd. WAM.

SLOSARSKA, J. (2010). Dwie pramatki: ziemska i niebiarnska. Dualizm Zerskiej zasady ko-
smosu w tekstach kultury (s. 189-196). W: G. Borkowska, L. Wisniewska (red.), Beatrycze
i inne. Mity kobiet w literaturze i kulturze. Gdansk: stowo/obraz terytoria.

UBERTOWSKA, A. (2017). Pisanie puszczy. Ekonomie dyskursu ekokrytycznego i postkolo-
nialnego. ,, Teksty Drugie”, nr 6, 193-208). DOI: 10.18318/td.2017.6.11.

UNTERMAN, A. (2000). Encyklopedia tradycji i legend zydowskich (przet. O. Zienkiewicz).
Warszawa: Ksigzka i Wiedza.

WobziNsk1, M. (2019). Chasydyzm. Wszystko, co najwazniejsze. Krakow—Budapeszt-Sy-
rakuzy: Wydawnictwo Austeria.

VINCENZOWA, 1. (1997). Rozmowy ze Stanistawem Vincenzem (1963). ,Regiony” 1997,
nr 3, 105-119.

VINCENZ, S. (1981). Na wysokiej potoninie, Pasmo II: Nowe czasy, Ksiega pierwsza, Zwa-
da. Warszawa: Wyd. PAX.

VINCENZ, S. (1983). Na wysokiej potoninie, Pasmo IlI: Barwinkowy wianek (postowie
A. Vincenz).Warszawa: Wyd. PAX.

ZAJAC, P. (2004). O zaswiatach niedalekich i cudach nienadzwyczajnych. ,, Nadprzyrodzo-
ne” w kulturze ludowej na przykladzie Huculszczyzny. Krakow: Zaktad Wydawniczy No-
mos.

Z1EBA, A.A. (2015). O ormianskich korzeniach Vincenza i ich odbiciu w jego pokuckiej
mitologii (s. 375-420). W: J.A. Choroszy (red.), Zatrudnienie: literat. Materialy, studia
i szkice o Stanistawie Vincenzie. Wroctaw: Agencja Wydawnicza a linea.

ZMORZANKA, A.A. (2015). Uczone kobiety w dobie przedchrzescijanskiej. (Poetki, filozof-
ki, lekarki, alchemiczki). ,,Lubelski Rocznik Pedagogiczny”, z. 1, 11-46. DOI: 10.7951/
Irp.2015.34.1.11.

ZMIDZINSKI, J. (2018). Wzor nieznany. Stanistaw Vincenz a muzyka. Wroctaw—Poznan:
Agencja Wydawnicza a linea i Wydzial Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa UA w Pozna-
niu.

25



ISSN 2544-2872 (online)
1SSN 0024-4708 (print) literatura ludowa

6
DOI: 10.12775/L.L..6.2020.001 2020

EwA SERAFIN

“THREE LADIES LEADING THE CELEBRATION”: CREATIONS OF FEMI-
NINITY IN STANISLAW VINCENZ’ “BARWINKOWY WIANEK”

This article is an attempt at analyze and interpret the creation of female characters of
Stanistaw Vincenz’ novel Barwinkowy wianek. It can be concluded that Vincenz used the
traditional repertoire of creating female characters, drawing on romanticism and modernism.
This repertoire contains mythical, archetypal and biblical images, as well as patriarchal
social patterns and phantasms, all of which were identified in the text. The social roles of
grandmothers, mothers, wives, maids, nannies, servants were set in the realities specific
to each described culture. The descriptions of the female body tend to be “disembodied”
in the novel.

The images of women in Barwinkowy wianek oscillate between spirituality (“an angel”,
“a queen”, “a princess”, “woman-soul”, God Mother, a mother feeder), infantilisation
(“a woman-child”) and descriptions of social oppression (corset fashion, conventions, vio-
lence). However, in most cases the women are shown in festive, ideal situations. The article
looks at the meanings of the characters through the symbolism of numbers and symbolism
of archetypal femininity (great Mother Goddess Sophia, light and dark faces of Shekhina).
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Uniwersytet Jagiellonski

DUSZE NA POKUCIE. O LUDOWYM POCHODZENIU MARTWICY Z ,TO LU-
BIE” I JEJ POKREWIENSTWIE Z MARA PCIMSKA

Uwagi wstepne

Nowe pokolenie poetéw polskich z poczatku wieku XIX, inspirujac si¢ dokona-
niami tworcow zachodnioeuropejskich, postulowato odrodzenie literatury i uczynienie
jej blizsza polskiej kulturze narodowej. Jednym ze sposobdw na osiggnigcie tego celu,
wskazywanym w programowych wystapieniach, bylo czerpanie z dotychczas izolowane;j,
nierzadko wysmiewanej kultury ludowej (Brodzinski 1818, Mickiewicz 1822). Nie cho-
dzito juz o sentymentalny obraz sielankowej wsi, a o niefiltrowane spojrzenie na $wiat
z perspektywy ludu, jego systemu wartosci i zbioru wierzen. Proby te wywotaty jednak
wiele kontrowersji wsrod tworcow klasycystycznych i staty si¢ przyczynkiem do cyklu
dyskusji krytycznoliterackich. Nalezy podkresli¢, ze jednym ze Zroédet opozycji klasykow
byt fakt, ze tworczos¢ ludowa przesigknigta jest poganskimi wierzeniami i przesadami,
przeczacymi zaréwno religii katolickiej, jak i osiggnieciom nauki (Sniadecki 1837). Wy-
korzystywanie w literaturze mitologii antycznych dawno zostalo usankcjonowane i byt
to jedynie zbiér gotowych, powszechnie rozpoznawanych metafor, frazeologizméw czy
motywow. Mitologia stowianska jest zupetnie inng kwestia. ,,Schadzki czarownic, ich
gusta 1 wieszczby, duchy chodzace i upiory, rozmowy diabtow i aniotow”, ktore w 1819
roku wysmiewat Jan Sniadecki (1837: 4), na dziewictnastowiecznych prowincjach byty
wciaz zywe, potgpiane przez nauke i kosciol, a wobec tego tak problematyczne.

Literatura romantyczna, czerpiac z ,,zakazanych” zrodet, mogta ocali¢ powszech-
nie zwalczane 1 zapominane bajki ludowe, ktorych nie zdazyto zanotowa¢ woéwczas ro-
dzace si¢ ludoznawstwo. Pojecie bajki ludowej wymaga doprecyzowania, poniewaz w li-
teraturze przedmiotu czesto kontaminuje si¢ z nazwami pokrewnymi, np. basnig, klechda,
legenda, mitem, gadka czy gaweda. W niniejszym artykule bajka ludowa rozumiana jest
za Julianem Krzyzanowskim jako ,,pojecie nadrzedne, obejmujace wszystkie opowiada-
nia ludowe, spisane z ust bajarzy i bajarek wiejskich, posiadajace dwie cechy swoiste,
charakter bajaniowy i charakter tradycyjny” (Krzyzanowski 1980: 31). Przy czym, jak
podaje dalej Krzyzanowski, ,,okreslenie bajki ludowej jako opowiadania przekazywane-
go drogg ustna, typowego, fikcyjnego, powtarzalnego i powszechnego utrzymuje si¢
w catlej pelni, dopiero za$ zaliczenie go do odpowiedniej grupy bajkowej pozwala na
skonstatowanie takich czy innych modyfikacji w obrgbie cech podstawowych” (Krzyza-
nowski 1980: 62)!. Dlatego tez nalezy dodac, ze prowadzona analiza skupia si¢ wokot
grupy bajkowej — opowiesci wierzeniowe i podania — wprowadzonej przez Krzyzanow-
skiego w Polskiej bajce ludowej w ukiadzie systematycznym (1962) za Reidarem Thoralfem
Christiansenem. Charakterystyczng cechg tej grupy jest to, ze zgromadzone tu bajki nie
sg tworami fikcyjnymi. Traktowano je jako opowiesci o zdarzeniach rzeczywistych, gdyz
powstawaty na gruncie wierzen ludowych. Z czasem jednak upodobnity si¢ do bajek
fikcyjnych na tyle, ze niemozliwe stalo si¢ wyznaczenie $cislej granicy migdzy tymi
dwiema podgrupami (Krzyzanowski 1962: 21-23). Tym mniej dziwi fakt, ze tak tatwo
zaczely przenikaé do romantycznej literatury pickne;.

! Violetta Wroblewska podaje: ,,bajka ludowa funkcjonuje jako przekaz ustny, pozostajacy w bezposred-
nim kontakcie z odbiorca i przechowywany przez pokolenia jako wtasno$¢ zbiorowosci” (Wroblewska 2003: 24).
Autorka, przywotujac badania Jolanty Lugowskiej dotyczace ludowej bajki magicznej, zwraca uwage na sposob
istnienia tekstu folklorystycznego oraz jego percepcj¢. Ponadto stwierdza, ze ,,(...) materiat ludowy podlega roz-
nego rodzaju modyfikacjom w zakresie gatunku, ale nigdy nie traci z nim zwiazku” (Wréblewska 2003: 25).
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Poezja nie jest jednak obiektywnym zrodlem etnograficznym czy historycznym.
Czerpanie wiedzy o ludowosci ze stéw wigzanych musi budzi¢ nieufnos¢ i watpliwosci.
Podobnie jest z wydanymi w 1822 roku w debiutanckim tomie Poezyi — Balladami i ro-
mansami Adama Mickiewicza. Cykl ten to najwazniejsze dzielo inaugurujace nurt na
nowo zdefiniowanej ludowo$ci i wskazujgce innym polskim poetom nowatorskie strategie
czerpania inspiracji z kultury stowianskiej wsi (Gorski 1958: 26).

Zaréwno dla pierwszych odbiorcow ballad, jak i pozniejszych historykow literatury
oczywiste bylo, jak blisko fabuta i forma tych utworéow spokrewnione sg z tradycja piesni
ludowych. Wielu badaczy wyrazalo jednak watpliwosci co do tego, czy Mickiewicz pod-
chodzit do tych zrédet powaznie. Wedtug Aliny Witkowskiej Ballady i romanse cechuje
,,orak folklorystycznej dostownosci w potraktowaniu tworzywa literackiego oraz swoboda
w czerpaniu z impulsow historii” (Witkowska 1987: 93). Sam Mickiewicz w podtytutach
i przypisach do poszczegdlnych ballad wielokrotnie informowal, ze fabule danego utworu
zaczerpnat ze spiewu gminnego (Mickiewicz 1822). Nie ma jednak pewnosci, czy zdecydo-
watl si¢ na ten zabieg z szacunku dla folklorystycznego zrodta, czy raczej byta to kwestia
modnej maniery zapozyczonej z Zachodu — stylizacji i mistyfikacji, a takze sposdb na od-
separowanie swojej osoby od prymitywizmu eksplorowanych wierzen (Krzyzanowski 1961:
312; Witkowska 1987: 93). Wiadomo za to, ze korzenie fabularne i konstrukcyjne Mickie-
wiczowskich ballad znalez¢ mozna zarowno w literaturze picknej, jak i w tworczosci ludo-
wej. Co do tej drugiej — istnieje wiele przyczyn, dla ktorych niemozliwe jest precyzyjne
wskazanie doktadnych zrodel. XIX wiek to dopiero poczatek czesto weigz amatorskich
badan nad bogactwem i ztozono$cig kultury ludowej Stowian. Dlatego tez:

Nalezy zaznaczy¢, ze zarowno Mickiewicz, jak i inni nie korzystali poczatkowo z gotowego (zebra-
nego i opublikowanego) materiatu folklorystycznego, poniewaz pierwsze zbiory tekstow literatury
ludowe;j zaczety wychodzi¢ drukiem po roku 1831, i wyzyskiwali w swojej tworczos$ci piesni i po-
dania zastyszane w dziecinstwie i zywe w ich srodowisku, poznane w czasie wlasnych wypraw po
kraju badz dostarczone prywatnie przez ktorego$ z badaczy (Gorski 1958: 27).

Przy analizie poréwnawczej trzeba wigc wziaé pod uwage z jednej strony bogata
przedballadowa tradycje literacka, z drugiej cate zespoty zanotowanych dotychczas wiej-
skich piesni 1 gawed, a takze zatozy¢ mozliwo$¢ istnienia utwordw archetypicznych,
ktore niespisane przez etnograféow i folklorystow zanikty w procesie transmisji ustne;.

Literackos¢ a ludowos$é ballad Mickiewicza

,»Nie napisatbym ballad, gdyby nie bylo Karpinskiego i Niemcewicza. Dzi$ juz
latwiej pisa¢. Kazdy, kto zacznie: i staje, i patrzy, i stucha... musi mysle¢, ze upiory, duchy
wejda na scene. Tak si¢ formy wyrabiajg” (Mickiewicz 1933: 50). Stwierdzenie to jest
wielokrotnie wykorzystywane i pochodzi z utamkowych notatek Franciszka Malewskie-
go, przekazujacych tres¢ jednej z rozmow z Mickiewiczem toczacych sie w ciggu 1827 r.
Wieszcz wyznaje w nim, jak bardzo ballady wyrastaja z klasycystycznej poezji oswiece-
niowej — ich powstanie nie jest wylacznie wynikiem rewolucji literackiej, jest tez konty-
nuacja motywow od wiekéw zakorzenionych w literaturze polskie;j.

Generacja starych pisarzy uksztattowala bowiem popularny wowczas gatunek
Spiewow romansowych, zwanych najczgs$ciej dumami, ktore posiadajg potaczenie lirycz-
nych i epickich walorow w ramach krétkiego wiersza, nawigzujacego forma do osiemna-
stowiecznej liryki sytuacyjnej. Gatunek ten posiada dwa aspekty: liryczno-refleksyjny
o elegijnej zadumie nad przesztoscia, zyciem i Smiercia (zwany niekiedy dumaniem) oraz
przybiera posta¢ rapsodu historyczno-bohaterskiego lub krotkiej balladowej powiastki na
tematy zwigzane ze §wiatem rycerzy, pasterzy; zyciem pozagrobowym (Zgorzelski 1976:
72). Warto podkreslié¢, ze w 6wczesnej hierarchii gatunkdw literackich dumy nie posia-
daly pozycji wysokiej. Czestaw Zgorzelski konkluduje t¢ kwesti¢ nastepujaco:
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obcigzone ,,gminnym” — rzekomo pochodzeniem, przeznaczone do uzytku szerszego kota odbior-
cOw 1 reprezentujace poezj¢, obliczong raczej na §piew i nastrojowe walory wiersza, a nie na jego
deklamacyjno-retoryczne wtasciwosci — zajmuja w klasycystycznej geografii poetyckiej tereny dos¢
dalekie od gltdwnej domeny panujacych wowcezas gatunkow (Zgorzelski 1976: 72-73).

Pierwsze proby uksztaltowania dumy na wzor ballady romantycznej pojawiaja si¢
jeszcze przed Mickiewiczem — najcze$ciej przybieraja postac przektadéw z Friedricha
Schillera. Jednak najbardziej znang dumg z okresu przedromantycznego sg Dumki ze
Spiewow ludu wiejskiego Czerwonej Rusi Krystyna Lacha Szyrmy?, ktore autor poprzedzit
wstepem, zwracajac uwage na wartos¢ poetycka piesni ludowych. Réwnie wazne sa
pierwsze poezje Jozefa Bohdana Zaleskiego, np. Duma o Wactawie ze znamiennym pod-
tytulem Ze spiewu ludu wiejskiego (Mazanowski 1901: 10-13).

K. Lach Szyrma we wstepie do Dumek... wzywat do gromadzenia gminnych basni,
powiesci, przesadow, czardw, wrozb, $piewow jako pamiatek starozytnej, nieznanej nam
oswiaty (Antosiewicz 1961: 301). Jerzy Antosiewicz konkluduje t¢ kwesti¢ nastepujaco:
,»U podstaw tego pogladu lezy (...) wiara w istnienie pierwotnej, oryginalnej kultury sto-
wianskiej, oczywiscie tez widzie¢ w niej mozna nadzieje romantyczne, ze w obcowaniu
ze starozytnosciami, przechowywanymi w ziemi czy w ustach ludu nastapi epoka odro-
dzenia dawnej Stowianszczyzny” (Antosiewicz 1961: 301).

W zwiagzku z tym okoto 1818 r. powstaje nowa odmiana balladowego gatunku —
duma ludowa — ktéra sigga do poezji gminnej, jak rowniez posiada cechy dawnej poezji
sentymentalnej. Na tle takiej sytuacji powstaja pierwsze ballady Mickiewicza. Ponadto
z korespondencji poety, np. z Janem Czeczotem, wynika, ze upominat si¢ on o przesytanie
mu do Kowna réznych ballad: ,,Przyszlij mnie Switez i inne Twoje nowe rymy, Bekiesza
etc., zrobisz mnie najwigkszg taske. (...) Naprozno tak dtugo prosze Twoich Bekieszow,
Switeziow etc, etc” (Mickiewicz 1936: 17, 52). Poeta wprawdzie siggnie niekiedy do tych
utworow po inspiracje, ale natychmiast je przetworzy, zmieni ich funkcje stylowa i prze-
ksztalci tak, ze w istocie rzeczy stang si¢ autonomicznymi tekstami.

Warto podkresli¢, ze Mickiewicz podjat to samo artystyczne zadanie, ktére przy-
$wiecato Franciszkowi Karpinskiemu i Julianowi Niemcewiczowi, jednak chciat je wy-
petni¢ zgodnie ze stylem nowych pradow literackich. Tak wiec nie spotkamy w Mickie-
wiczowskich balladach przejecia catosci systemu §rodkéw wyrazu jako zorganizowanej
catosci. Poeta przemierzyt t¢ droge samodzielnie i niezaleznie od poczynan zaréwno
przyjaciot, jak i poetow spoza grona filomatow (Zgorzelski 1976: 75). Wracajac do cytatu:
,»Nie napisatbym ballad, gdyby nie byto Karpinskiego i Niemcewicza...”, trzeba zaznaczy¢,
ze Mickiewicz jest swiadomy dziedzictwa, jakie pozostawili ,,0jcowie”, mimo to jest
oponentem wobec wszelkich szablonéw minionego okresu i stwarza nowe uksztattowania
fabuty 1 watkéw oraz typy wypowiedzi poetyckich (Zgorzelski 176: 76).

Ballady Mickiewicza jako cykl niewatpliwie nalezg do grupy dziel nieustannie
intrygujacych badaczy, o czym $wiadcza nast¢pujace opracowania: Zgorzelski 1948, 1976;
Opacki 1980; Cysewski 2018. Poszczegdlne utwory posiadaja tez wiele znaczen i sugestii,
ktore jak pisze Kazimierz Cysewski: ,,(...) wymykaja si¢ probom intelektualizacji i daja
si¢ co najwyzej »osaczyc«, tkwig ponadto w specyficznej zaleznosci dzieta od zmienia-
jacych si¢ uktadéw odniesienia, odstaniajacych w nim niespodziewane tresci i odpowiedzi
na pytania, ktére przynosi rozwoj nauki czy w ogole kultury” (Cysewski 1983: 65).

Konstrukeja Ballad i romansow jest oparta na zestawieniu dwoch pozornie przeciw-
stawnych dazen. Ballady Romantycznosc Switez, Switezianka, Rybka ksztaltuja stopniowo
czytelnicza kompetencj¢ bez cienia watpliwos$ci i zastrzezen co do zasad, ktore je wyzna-
czaja. Utwory To lubig, Rekawiczka, Pani Twardowska, Tukaj dookreslaja, podsuwaja

2 K. Lach Szyrma wystapit jako publicysta okoto 1818 r. Na famach ,,Dziennika Wilenskiego” oglosit
swoj utwor (Antosiewicz 1961: 301).
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watpliwosci oraz wskazuja na niebezpieczenstwa i konsekwencje przyjetych zatozen. Po-
nadto rozbijaja one dotychczas konstruowany $wiat poprzez zart, ironi¢, zmiang interpreta-
cji motywow itp. K. Cysewski zwraca uwage rowniez na to, ze druga grupa utworow moze
by¢ interpretowana jako polemika z powierzchownym podejsciem do naiwnosci poznawczej,
ludowosci i fantastyki (por. Cysewski 1983: 99). Co wigcej poeta nie ukrywat fascynacji
literaturg niemiecka, o czym poinformowat czytelnika w przedmowie do Ballad i romanséw:
,Blrger stawng Lenorq i wielu innymi wzorami obudzit mnogich nasladowcéow. Odtad li-
teratura niemiecka po angielskiej jest najbogatsza w ballady” (Mickiewicz 1952: 196).
Wobec tego w cyklu ballad Mickiewicza mozna zauwazy¢ rowniez bezposrednie nawigza-
nia do wspomnianego utworu Gottfrieda Augusta Biirgera. Podobienstw nalezy doszukiwaé
si¢ zardwno w ksztatcie poetyckiego obrazowania (np. w balladzie Romantycznosé wyko-
rzystywany jest motyw Lenory?), jak rowniez sposobie wierszowania, wykorzystujgcym
krétkie siedmiosylabowce z czestym rymem meskim, zastosowanym w Lilijach (Libera
2016: 174-175).

Nalezy podkresli¢, ze lektura ballad nie moze nie uwzglednié, ze np. ,,duby smalo-
ne” staja si¢ rodzajem jezyka, za pomocg ktdrego poezja dociera do tajemnic bytu oraz do
stworzenia idei $wiata zywego i harmonijnego w swojej najbardziej wewnetrznej istocie
(por. Libera 2016: 89). Warto dodaé, ze nawet jezeli przedmiotem uwagi staje si¢ jedna
ballada, to i tak w swoim sensie i znaczeniu jest determinowana przynalezno$ciag do cyklu
—dlatego nalezy pytac o tresci i cechy, ktore wptynety na jego szczegdlne znaczenie w roz-
woju literatury. Uktad wykorzystuje tkwiace w poszczegdlnych utworach mozliwosci w celu
konsekwentnego prowadzenia czytelnika; stwarza powigzania i dodaje sensy, ktdre nie
zaistniatyby przy innym rozmieszczeniu ballad (por. Cysewski 1983: 91).

Pierwowzory To lubie

Jedna z najwczesniejszych ballad Mickiewicza jest To lubig. Utwor ten to zartobli-
wa opowiastka napisana w celu straszenia pokuta czy$¢cowa zbyt powsciagliwych panien
(adresatem w balladzie jest Maryla), petna karykaturalnego humoru, przerysowania
i kolokwializmu®. To lubie przedstawia histori¢ chtopca, ktory przez nieokazanie strachu
i wypowiedzenie tytutowych stow przypadkiem uwolnit z pokuty straszng martwice.
Bohaterka utworu za zycia zgrzeszyla, odrzucajac zaloty cnotliwego i nieSmiatego Jozia,
ktory nastgpnie umart z mitosci. Duch chtopca w afekcie porwat i udusit dawna ukochana,
ktorej pokuta za nieczutos¢ stato si¢ straszenie przejezdzajacych obok mezezyzn, dopoki
ktory$ z nich nie powie jej cho¢ lubie (Mickiewicz 1822). Z ballady czytelnik dowiaduje
sig, ze historia ta zdarzyla si¢ w Rucie (prawdopodobnie miejscowos$¢ w dawnym powie-
cie nowogrodzkim, dzis na terenie Biatorusi), przypis natomiast wskazuje doktadniej, ze:

Ta Ballada jest ttumaczeniem wiejskiéj piesni; jakkolwiek zawiera opinije falszywe i z nauka o czy-
scu niezgodne, nie $§mieli$my nic odmienia¢, aby tém wyrazniéj zachowac charakter gminny i dadz
pozna¢ zabobonne mniemania ludu naszego. Najbtednieysze za$ jest zakonczenie tej piesni przez
$piewanie Aniot Panski (Mickiewicz 1822: 53).

W przypisie z jednej strony zauwazy¢ mozna zabiegi, poprzez ktdre autor dystan-
suje si¢ od wierzen ludowych, z drugiej za§ — swojego rodzaju deklaracje potwierdzajaca,
ze ballada przechowuje w sobie tres¢ starej piesni wiejskiej (by¢ moze whasnie z Ruty),
a nawet — ze autor staral si¢ nie uszkodzi¢ jej struktury. Jest to jednak tekst literacki i nie
mozna $lepo ufa¢ prawdziwosci deklaracji autora, o czym byta mowa juz wczesniej.

3 Leszek Libera stwierdza, ze: ,,obie dziewczyny — niemiecka i polska burza porzadek $wiata i porzadek
boski, zmieniaja reguty na swoj uzytek i wedle swoich racji”’ (Libera 2016: 172).

4 Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze motyw ten w powazniejszej formie powrocit u Mickiewicza w 11
cze$ci Dziadow w postaci ducha pasterki Zosi.
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Dotychczas nie odnaleziono utworu, ktory bez zadnych watpliwosci mégtby zostaé uzna-
ny za pierwowzor ballady. Lista tekstow kultury ludowej mozliwie spokrewnionych
z utworem Mickiewicza jest za to dos¢ dtuga.

O powiazaniach To lubie z kulturg ludowa pisat juz w 1900 roku Jan Kartowicz.
Badacz zdecydowatl si¢ na wydzielenie dwoch watkéw wystepujacych w balladzie i powta-
rzajacych si¢ w podaniach wiejskich. Pierwszy z nich: ,,przebywanie ztych, przekletych
i zakletych duchow w blotach, na drogach i pod mostami” Kartowicz powigzat z wielkopol-
skim opowiadaniem O psotniku Jasku, ktory przechodniow zwodzi na bagnach i takach,
a czasem psoci, ukrywajac si¢ pod mostem, oraz z historig lubelska opowiadajaca o dziew-
czynie, ktora za zycia nie chciala nikogo pokocha¢, a po $mierci z jedna r¢ka na ustach,
druga na sercu zabiegala droge mtodzieficom. Drugi —,,watek wyzwalania dusz pokutujacych
przez spetnienie jakiego$ warunku albo wymowienie stowa, zastrzezonego w zakleciu” —
okreslit jako duzo bardziej popularny i tu przywotat jedng z basni braci Grimm, w ktorej
kara kobiety jest siedzenie nad woda z wedka i czekania na stowa ,,Niech wam Pan Bog
dopomaga!”, oraz podanie z okolic Zamoscia, wedtug ktorego uderzenie w twarz uwolnito
duszg¢ pokutujaca za podobny czyn wobec ojca. Na koniec Kartowicz jako najblizsza balla-
dzie przywotuje bajke¢ zmudzka z Palandrow, ktorej rekopis otrzymat od Mieczystawa
Dawojny Sylwestrowicza. Opowiada ona histori¢ zadtuzonego chtopa, ktéremu uciekt wot
prowadzony na targ do Rosien. Gdy w gniewie mezczyzna zrzuca wing na wuja djabla,
nie§wiadomie uwalnia od pokuty diabta siedzacego pod mostem. Ten w nagrode pomaga
mu oszukaé Zydow, zarobié i jednocze$nie zachowaé wotu (Kartowicz 1900: 6).

Julian Krzyzanowski, przygotowujac Polskq bajke ludowa w ukladzie systema-
tycznym, zdecydowat si¢ wyodrebni¢ teksty powigzane z ballada Mickiewicza jako
osobng grupe watkéw o numerze T 4022, ktorg zatytutlowal To lubie (PBLUS: 205)°.
Oprocz samej ballady Krzyzanowski wspomina podanie z Lublina, ktore przywotat juz
Kartowicz, za Siewinskim histori¢ z Sokala: ,,dusza pokutujaca rzuca spod mostu kamie-
niem w przechodnia, ten nie przeklina i wybawia stracha” oraz najbardziej popularne
podanie, ktére Seweryn Goszczynski ustyszal w Lopusznej, a nastgpnie umiescit w Dzien-
niku podrozy do Tatrow (powtdrzone nastepnie przez Siemienskiego i Tetmajera). W wer-
sji tej parobek zostaje ukarany za obojetnos¢ wobec zakochanych w nim dziewczat. Po
$mierci straszy nad potokiem az do chwili, gdy odwazne dmewczqta pytaja go, jak mu
pomoéc. W tym przypadku ceng za wyzwolenie duszy okazuje si¢ wykupienie mszy w jej
intencji®.

Wymienione wyzej opowiesci z ballada 7o lubie tacza jedynie fragmentaryczne
podobienstwa poszczegdlnych motywow. Na tej podstawie mozna juz konstruowaé wy-
obrazenie o archetypicznej piesni ruciafiskiej. Zadna historia nie wykazuje jednak tak
bliskiego podobieﬁstwa by z calg pewnos$cig uznac ja za pierwowzér Mickiewiczowskiej
wersji. Nie dziwi wigc fakt, ze wsrdd badaczy Zajmujqcych si¢ geneza To lubig dominuje
przekonanie o mistyfikacyjnym charakterze przypisu Mickiewicza czy o blizszym pokre-
wienstwie ballady z tradycja literatury pieknej (np. Humiecka, Kapetu§ 1958: 131-138;
Krzyzanowski 1961: 311-313; Witkowska 1987: 93).

Jednym ze sposobow na zblizenie si¢ do archetypu rucianskiego i korzeni 7o lubie,
moze by¢ poszerzenie kregu poszukiwan. Za sugestia Karlowicza, ktory zauwazyl, ze
istotng przy analizie bgdzie bardzo popularna grupa ludowych podan opowiadajacych
o wyzwalaniu dusz (Kartowicz 1900: 6), warto siggnac¢ ponownie do Polskiej bajki ludo-
wej w ukladzie systematycznym, tym razem jednak pod numer T 4020 — Dusze na pokucie
(PBLUS: 204-205). Podgrup¢ t¢ scharakteryzowano nast¢pujaco: ,,Bardzo pospolite

® Grupa bajkowa — Opowiesci wierzeniowe i podania, wsrod ktorej numery T 4001-4050 zostaja okreslo-
ne jako Duchy i strachy.

¢ O pokrewienstwie podania z Lopusznej i 7o lubig pisat Julian Krzyzanowski (zob. Krzyzanowski 1961:
311-313).
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powiastki przyktadne o duszach pokutujacych; przez wymoéwienie odpowiedniej formu-
ty, ekspiacj¢ grzechu zmartej osoby etc. dusz¢ mozna wybawic¢” (PBLUS: 204).

Znajduje si¢ tu ponad 30 opowiadan z roznych regionow Polski. Po przestudiowa-
niu ich czytelnik dowiaduje si¢ miedzy innymi, ze w Gardnie ,,wisielec odciety straszy,
dopdki mu na potylicy nie zrobiono mieczem trzech krzyzy”, w Dobrzewinie ,,zwrot
skradzionego owsa wybawia zmarlego”, w Przyszowicach ,,dusza ztodziejki zabitej w polu
przez syna zlodzieja straszy do czasu odprawienia mszy”, za§ w Ostrowie, koto Bochni,
»parobek styszy §wiatto, powtarzajace »per omnia saecula« (tac. przez wszystkie wieki),
odpowiada »amen« i wybawia pokutujaca dusz¢ niedbalego ksigdza” (PBLUS: 204 -205).

Niezwykle ciekawg charakterystyke dusz pokutujacych daje w swoim opracowaniu
Jan Swictek:

Lud nadrabski utrzymuje, ze biate dymy, unoszace si¢ w postaci pierscieni w gére na cmentarzach,
moczarach, bagniskach i w ogdlno$ci na miejscach blotnistych nie sa zjawiskami w przyrodzie, lecz
$wiattem duchow ludzi, skazanych po $mierci na pokute (...). Dawniej znacznie wigksza ilo$¢ swia-
tel, niz obecnie, miata si¢ kreci¢ po polach, zwlaszcza w jesieni (...). Duchy na pokucie walgsaja si¢
po tych miejscach, w ktorych za zycia wyrzadzilty swym bliznim krzywdg (...). Pan Boég bowiem za
takie grzechy skazuje dusze ludzi na pokute w miejscach ich winy za zycia popetnionej na przeciag
kilku, kilkunastu i kilkudziesigciu lat — stdsownie do wielko$ci przewinienia. Spadkobiercy tu na
ziemi mogg atoli t¢ ich kare skrocié, jezeli wynagrodza krzywde bliznim przez ojcow popetniong
(...) (Swigtek 1893: 505).

Nie ma watpliwosci, ze wilasnie taki los spotkat straszng martwice z ballady To
lubie. Tak naprawde wszystkie wierzenia z grupy T 4022 To lubi¢ (wyr6znione na pod-
stawie wspolnego motywu nieczulosci i odrzucenia mitosci jako przyczyny skazania na
pokute, a takze najprawdopodobniej po prostu ze wzgledu na rangg Adama Mickiewicza)
dotycza dusz pokutujacych i powinny zosta¢ powtorzone w T 4020.

Ogolny, podstawowy schemat morfologiczny grupy bajek o duszach na pokucie
mogtby obejmowac:

) o 1. Zycie cztowieka i jego grzech.
I. Sekwencja popetnienie grze-

. . 2. Smier¢ cztowieka.
chu i otrzymanie kary

3. Otrzymanie pokuty

4. Czas pokuty duszy polegajacej na straszeniu i czekaniu
na pomoc zywych.

5. Kontakt duszy z zywym cztowiekiem, ktéry zachowuje
si¢ nietypowo (brak strachu, ch¢¢ udzielenia pomocy lub
czesto przypadkowe wypowiedzenie formuly uwalniajgce;j
czy wykonanie czynnosci uwalniajacej).

II. Sekwencja pokutowanie
i wyzwolenie

6. Wyzwolenie duszy pokutujace;.

Oczywiscie, niektore bajki pomijaja opis poszczegdlnych watkow, jednak wszystkie
one muszg zaistnie¢ (czasem w domysle), by utwor zaliczy¢ do analizowanej podgrupy.
Nie dziwi rowniez fakt, iz wymienione wydarzenia wystepuja w bajkach w réznych kolej-
nosciach, a poszczegdlne utwory ktada nacisk i rozwijaja tylko wybrane motywy. Bajka
ludowa ,,0odtwarza wprawdzie pewien podstawowy schemat struktury bajkowej, robi to
jednak z mnéstwem mniej lub wiecej istotnych odchylen, tak ze kazde opowiadanie jest
tylko jednym z wielu wariantéw obocznych, cho¢by nawet pochodzito od tej samej osoby™
(Krzyzanowski 1980: 63). Jest to przeciez tekst kultury oralnej i jako taki pozostawia ba-
jarzowi duzg swobode w dostosowywaniu szczegotéw do realiow, grona stuchaczy czy
celow, jakie chee osiggnaé (przed czym przestrzec, czym wystraszyé, co opisac jako god-
ne kary). Na podstawie zaproponowanego wyzej schematu bajki o duszach na pokucie
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trudno nie zauwazy¢, ze kwestia typu grzechu jest elementem najtatwiej podlegajacym
wariantywnosci, najmniej statym, najchg¢tniej dostosowywanym do okolicznosci, w ktorych
opowiadana jest bajka. Oznacza to, ze utworu najblizszego 7o lubi¢ mozna zaczaé szukaé
wsrod opowiadan moéwigcych o pokucie za grzechy inne niz odrzucanie mitosci, a wigc
zaliczanych do grupy T 4020, wyznaczajac przy tym odmienne kryteria pokrewienstwa.

Pcimska mara na pokucie

W 2019 roku Sekcja Dialektologii i Socjolingwistyki Kota Naukowego Jezyko-
znawcow Studentéw Uniwersytetu Jagiellonskiego im. Mieczystawa Karasia prowadzila
badania terenowe na obszarze powiatu myslenickiego (woj. matopolskie). Jedng ze wsi,
w ktorych szukano wowczas informatorow, byt Pcim. Wtasnie tam w trakcie wywiadu
z mieszkancami udato si¢ zanotowac¢ niezwykle interesujacy tekst kultury oralnej, ktory
bez watpienia wzbogaci¢ powinien grupg motywow bajkowych T 4020:

Pamigtam, jak opowiadali, ze w lesie... Kazdy si¢ bat tam i$¢, bo kto wracat przez ten las, to takie
straszne kichanie byto! I tak kichato. I kazdy si¢ tak bat. I wreszcie jeden, nie wiem, czy to chtop czy
baba, idzie. I kicha. Kt6z to tak kicho i na zdrowie! — cy — daj ci Boze zdrowie! —nie? I jest przy niej
posta¢ i mowi: — Bog zaptaé, zes mnie wybawita, bo ja nigdy w Zyciu nie powiedziatlem nikomu na
zdrowie i dlatego tak pokutuje. No, takie powiedzenia byty (zarejestrowane przez autorki dnia 7 VII
2019, Pcim).

Opowiesc¢ ta byla w Pcimiu przekazywana ustnie z pokolenia na pokolenie. Nie ma
watpliwosci co do tego, ze z jednej strony zaré6wno jej schemat, jak i fabuta sa glgboko
zakorzenione w oralnej tradycji ludowej, za$ z drugiej — doktadnie ta wersja, jest na tle
szeroko pojetej stowianskiej tradycji wyjatkowa, poniewaz nosi w sobie znamiona typowe
dla kultury lokalnej (pcimskiej czy ogdlniej kliszczackiej).

W bajce ludowej najczesciej przestrzen jest doktadnie okreslona, znana mieszkan-
com, zwykle to ten konkretny las, tam za krzyzem, za$ czas wydarzen celowo pominigty.
Dzigki temu historia mocniej oddziatuje na stuchaczy, opowiada o czyms$, co mogto
wydarzy¢ si¢ weczoraj i moze wydarzy¢ si¢ dzis$, a jednoczesnie zdarzyto si¢ tu, tuz obok,
w sgsiedztwie.

Najwazniejszym elementem opowiesci wierzeniowej jest ukryta w niej warstwa
znaczen, majacych na celu pod$§wiadome przekazanie odbiorcy wiedzy o warto$ciach
zyciowych. Na tle zaproponowanej wezesniej morfologii bajek o duszach na pokucie,
w wersji pcimskiej najciekawsze jest oczywiscie to, co zostato do powszechnie stosowa-
nego schematu dodane, czy tez wybrane z dtugiej listy wariantéw. Mowa tu o grzechu —
o niepozyczeniu zdrowia osobie kichajacej. Dlaczego akurat to uznano za tak istotne, by
przekazac to w bajce? Dla spolecznosci, w ktoérej powstala ta wersja, bardzo waznymi
wartosciami musiaty by¢ zdrowie, uprzejmos¢ i poboznos$¢. By¢ moze zwyczaj zyczenia
zdrowia byl tak wazna czgscia kultury, Ze niestosowanie si¢ do tej zasady odbierano jako
zlorzeczenie — zyczenie choroby. O poboznos$ci spolecznos$ci swiadczy fakt, iz w bajce
pojawila si¢ formuta uwzgledniajaca Boga jako opiekuna i darczynce zdrowia: ,,Daj ci Boze
zdrowie!”. Warto tu zwrdci¢ uwage, jak podobny jest grzech pcimski do tego z basni bra-
ci Grimm (Kartowicz 1900: 6). Tam dusza pokutowala, czekajac, az ktos pozyczy jej Bozej
pomocy przy pracy: ,,Niech wam Pan Bég dopomaga!”. Uzywanie tych formut w kulturze
ludowej bylo uznawane za obowiazek wobec Boga i bliznich, $wiadczyto o dobroci i po-
boznosci osoby je stosujacej, a dodatkowo o przesadno$ci spotecznosci wiejskiej — jej
silnej duchowej potrzebie zaklinania rzeczywistosci i dzielenia si¢ dobrym stowem.

Mimo iz w opowiesci tej nie ma watku odrzucenia mito$ci, wystepuje tu sekwen-
cja motywow, ktora przypomina Mickiewiczowskie 7o lubig. Nasuwa to pytanie: czy tekst
ten przez pokrewienstwo oparte na morfologii mogtby wzbogaci¢ liste najwazniejszych
utworow ludowych, na ktére powolywano si¢ dotychczas, szukajac archetypicznej piesni
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rucianskiej? Ponizsza tabela przedstawia list¢ watkow, ktore odnalez¢ mozna w obu prze-
kazach w identycznej kolejnosci:

Lista watkow:

Bajka pcimska:

Numery werséw To lubie
odpowiadajacych bajce pcimskiej
wraz z przykladowym fragmentem:

I. Okreslenie prze-
strzenne (znaczace
miejsce, dobrze znane
mieszkancom).

Pamietam, jak opowia-
dali, ze w lesie...

Wersy 1-8: Spojrzyj, Marylo, gdzie sig
konczg gaje (...).

II. Opis niezwyklych
zjawisk. Strach ludzi,
unikanie tego miejsca.

Kazdy sie bat tam is¢, bo
kto wracat przez ten las,
to takie straszne kichanie
bylo!

Wersy 9-32: Czy tam bies siedzial, czy
dusza zakleta, / Ze o pétnocnej godzinie
/ Nikt, jak najstarszy cztowiek zapamie-
ta, / Miejsc tych bez trwogi nie minie

().

I11. Pojawienie si¢
wyjatkowego bohatera
(kogos, kto nie boi

si¢ podrozowac przez
nawiedzone miejsce).

1 wreszcie jeden, nie
wiem, czy to chiop czy
baba, idzie.

Wersy 33-36: Ja, chociaz, pomne,
nieraz Andrzej stary / Zaklinal, nieraz
przestrzegal, / Smiatem sie z diabléw,
nie wierzytem w czary, / Tamtedym
Jjezdzil i biegal (...).

IV. Rozpoczgcie
straszenia, zgodnie
z opowiesciami.

[ kicha.

Wersy 37-42: Raz, gdy do Ruty jade
w czas noclegu, / Na moscie z konmi
woz staje, / Prozno woznica przynagla
do biegu, / ,,Hej!” — krzyczy, biczem
zadaje (...).

V. Nietypowe zachowa-
nie bohatera— nieoka-
zanie strachu i przypad-
kowe wypowiedzenie
formutly uwalniajace;.

Ktoz to tak kicho i na
zdrowie! — ¢y — daj ci
Boze zdrowie!

Wersy 43-44: Zostac na polu samemu
iwnocy, /,, To lubig — rzeklem — t0
lubig!”.

VI. Ukazanie si¢ duszy.

[ jest przy niej postac

Wersy 43-52: Ledwiem dokornczyl, az
straszna martwica / Wyplywa z bliskich
wod toni (...)./ Krzykne, ,, Niech bedzie
Chrystus pochwalony!” / ,, Na wieki
wiekow” — odpowie.

VII. Dusza wyjasnia, na
czym polegata jej kara.

i mowi: — Bog zaptac,
zes mnie wybawita, bo
Jja nigdy w Zyciu nie
powiedziatem nikomu
na zdrowie i dlatego tak
pokutuje.

Wersy 53-130: Ktokolwiek jestes, po-
czciwy czlowieku, / Cos mie zachowat
od meki, / Dozyj ty szczegScia i péznego
wieku, / I pokdj tobie, i dzigki. / Widzisz
przed sobq obraz grzesznej duszy, /
Wkrotce si¢ niebem pochlubie; / Bos

ty czyscowej zbawit mie katuszy / Tym
Jjednym stowkiem, To lubig (...)./ Opo-
wiem tobie, a ty dla nauki / Opowiedz
innym me dzieje (...)./ Wiedzialas, ze sig
spodobato Panu / Z meza rod tworzyé
niewiesci (...)./ Za takq srogosé, diugie,
diugie lata / Drecz sie w czyscowej
zagubie, / Poki mqz jaki z tamecznego
Swiata / Nie powie na cig cho¢: lubie.

VIII. Formuta konczaca

No, takie powiedzenia
byty.

Wersy 131-138.
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Przedstawione wyzej porownanie narzuca kilka istotnych wnioskéw. Co prawda,
bajka pcimska opowiadana jest juz nie przez bajarza, ale przez informatora, ktory przy-
pomina sobie jej tekst (ustyszat go kilkadziesiat lat wezesniej). W zarejestrowanej wypo-
wiedzi brakuje zatem charakteru gawedziarskiego — doktadnosci, precyzji, ubarwien
i kolorytu, jakie dodatby bajarz, dostosowujac schemat do potrzeb stuchaczy. Z kolei 7o
lubig jako tekst literacki przesigknigte jest warstwg naddang — §rodkami stylistycznymi,
humorem sytuacyjnym itp. Pomiedzy 7o lubig, a bajka pcimska wystepuje jednak tak duze
podobienstwo morfologiczne, jakiego nie udaloby si¢ wskazac, zestawiajac balladg z kto-
rakolwiek z bajek dotychczas analizowanych jako pokrewne.

Mozliwe pokrewienstwo potwierdza dodatkowo fakt, ze w obu wersjach wystepu-
je identyczny zabieg retrospekcyjny. Bajki sktadaja si¢ bowiem z dwoch sekwencji moty-
woOw, pierwsza jest historia popetnienia grzechu i otrzymania kary (w tabeli ze strony 32:
14+2+3), druga — historia pokutowania i wyzwolenia (4+5+6). W taki sposob, to jest zgod-
nie z chronologia wydarzen, przedstawiona jest migdzy innymi bajka najczgsciej faczona
z To lubie — ta z Lopusznej (1+2+3+4+5+6), zanotowana i spopularyzowana przez Gosz-
czynskiego. Jednak w analizowanej balladzie i w wersji pcimskiej histori¢ grzechu duszy
czy$¢cowej poznamy dopiero po uwolnieniu, na samym koncu opowiesci (4+5+6+1+2+3).
Oczywiste jest to, ze dzigki temu zabiegowi bajarz moze zbudowac wigksze napigcie
i atmosfere grozy — do chwili wyzwolenia mary nie wiadomo bowiem, co straszy prze-
chodniow.

Ballada 7o lubig, mimo Ze nie ma wyraznie zaznaczonej formuly poczatkowej
i koncowej — co ma miejsce w analizowanych bajkach ludowych — wpisuje si¢ w definicje
utworzong przez Krzyzanowskiego. W poréwnaniu z przedstawionymi wyzej bajkami
ludowymi zawiera ona petne odniesienia do poszczegdlnych punktow, ktore zostaty wy-
znaczone w pierwszej tabeli na stronie 32 (np. w balladzie jest ukazana cata historia duszy
czy$ccowej, natomiast w bajkach ludowych zazwyczaj dowiadujemy si¢ o jej winie i ka-
rze). Poprzez pierwszoosobowe wypowiedzi narratora mozna dostrzec w To lubig charak-
terystyczne cechy ballady, poniewaz narracja jest silnie subiektywna. Warto zauwazyc¢,
ze bajki ludowe pozbawione sg synkretyzmu rodzajowego, co jest wiasciwe i widoczne
w balladzie jako gatunku. Ponadto tekst bajki ludowej — jak podaje Jolanta Lugowska —
»funkcjonuje w folklorze jako cze$é wigkszej, synkretycznej i polifonicznej catosci, sta-
nowiacej potaczenie elementéw o charakterze praktycznym i kulturowym, konkretnym
i symbolicznym” (Lugowska 1981: 28). W bajkach ludowych poprzez odwolywanie si¢
do rzeczywistosci konkretnej, najblizszej dla spotecznosci wiejskiej, mocniej zaakcento-
wany jest ludowy system aksjonormatywny oraz morat, jaki wyptywa z danej historii,
za$ ukazanie dziatan poszczegdlnych postaci ma na celu nie tylko wydobycie ich typowo-
Sci, ale takze wyraziste przedstawienie catosci Swiata przedstawionego (Wroblewska 2003:
29). Ponadto Violetta Wroblewska stwierdza, ze: ,,czg¢sci inicjalne i finalne wprowadzaja
czytelnika czy stluchacza w $wiat znany mu z codziennosci (rodzina i jej egzystencja),
natomiast fragmenty wewnetrzne ukazuja gtdéwnie funkcjonowanie obszaru magicznego
ijego zwiazki ze $wiatem rzeczywistym” (Wréblewska 2003: 32).

Morfologiczne podobienstwo To [ubig 1 bajki pcimskiej zastanawia i zaskakuje.
Czy oznacza, ze archetypiczna piesn rucianska, ktorg Mickiewicz ustyszat gdzie$ na Li-
twie, ztozona byla ze schematu identycznego, jak ten z Pcimia, ale wykorzystywata motyw
znany nam z bajek m.in. z Lublina i Lopusznej? Jest to bardzo prawdopodobnie, jednak
wcigz niepewne. Na koniec nalezy bowiem uczyni¢ jeszcze jedno istotne zastrzezenie.
Motywy bajkowe, o ktorych mowa w artykule znalez¢ mozna w wielu tekstach literatury
pieknej epok poprzedzajacych tworczos¢ Mickiewicza (Humigcka, Kapetus 1958: 131).
Kompletne studia monograficzne wykazatyby z pewno$cia, ze od czasoéw najdawniejszych
watki te nie tylko przenikaty z folkloru do literatury, ale rownie czgsto to folklor inspiro-
wat si¢ obficie i wybidrczo utworami literackimi (Krzyzanowski 1961: 20-21). Wroci¢ tu
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mozna znéw do dos§wiadczen Sekeji Dialektologii i Socjolingwistyki KNJS UlJ, ktorej
cztonkowie, prowadzac badania od Mazowsza po Matopolskg, nie raz podczas wywiadow
od najstarszych mieszkancow styszeli Lilije Adama Mickiewicza czy Wiestawa Kazimie-
rza Brodzinskiego. Zawsze w wersji zmienionej, bardziej lub mniej uludowionej, nace-
chowanej gwara, skroconej i wybiorczej, doskonale zaadoptowanej przez strzechy. Mimo
iz mozliwos¢ ta jest mniej ekscytujaca, nalezy zaznaczy¢, iz bajka pcimska mogta by¢
adaptacja ballady 7o lubi¢ lub To lubi¢ mogto czerpaé ze zrodet literackich, ktére z kolei
opieraty si¢ na nieznanym nam folklorze duzo dawniejszym. Mozliwosci sg niezliczone,
a proba rekonstrukcji archetypu rucianskiego zawsze musi pozosta¢ proba, o ile kiedy$
nie uda si¢ komus$ dotrze¢ do tekstu zrodta na pewno znanego Mickiewiczowi i podobne-
go na tyle, ze nie bgdzie juz zadnych watpliwosci. Jest to jednak mato prawdopodobne.
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PAauLINA KARPETA, OLGA RADZISZEWSKA

THE SOULS IN PENANCE: ON THE FOLK ORIGIN OF THE SPIRIT FROM
“I LIKE IT” AND ITS RELATIONSHIP WITH THE SPIRIT FROM PCIM

It has not yet been established whether the folk song Adam Mickiewicz refers to in the
footnote to the ballad ,,I Like It” actually existed. On the other hand, the list of related folk
tales is quite long. The similarity between individual oral pieces and the ballad has already
been demonstrated by pointing out common themes, especially the penance for insensitiv-
ity and rejection of love. However, none of the folk tale turns out to be similar enough to
“I Like It” to dispel doubts of those researchers who think that Mickiewicz took the idea
from literary tradition and faked the footnote. Other similarity criteria should be applied to
enable establishing references to the very popular and extensive folk tale group — souls in
penance. All tales from this group share the same morphological pattern in which the type of
sin is subject to the greatest variability. The group should be joined by a folk tale recorded
in Pcim in 2019. In this version, penance is about sneezing until someone replies with a God
bless you. “I Like It” and the tale from Pcim share a morphological background — the same
sequence of threads arranged in the same order and the use of retrospection. However, the
direction of this relation is not clear. Mickiewicz’s idea for “I Like It” could have been
taken from folklore, or the ballad found its way to the countryside and inspired folk culture.
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TATSIANA MARMYSH
Narodowa Akademia Nauk Biatorusi

WSPOLCZESNE WARUNKI FUNKCJONOWANIA NIEMATERIALNEGO
DZIEDZICTWA KULTUROWEGO W MIASTACH NA BIALORUSTI*

Wprowadzenie

»Era miast” to pojecie wprowadzone do badan w celu opisania wspdtczesnego
Swiata, w ktorym miasta dominuja pod wzglgdem demograficznym, ekonomicznym
i kulturowym (Majer 2019: 39). Dziedzictwo miejskie jest zasobem spotecznym, kulturo-
wym i gospodarczym, odzwierciedlajacym nagromadzenie tradycji w catej ich réznorod-
nosci oraz dynamike warstw historycznych, ktore byty tworzone, interpretowane i prze-
kazywane z pokolenia na pokolenie. W dziedzictwie tym wyrozniaja si¢ elementy
urbanistyczne, takie jak infrastruktura miejska, morfologia i forma budynkow, obecnosé
terendw otwartych i terendéw zielonych (United Nations Conference on Housing and Su-
stainable Urban Development 2017: 36) oraz elementy niematerialne. Wérdd elementow
niematerialnych mozna wyré6znic¢ kulturowe i ideologiczne znaczenia miejsc, ich symbo-
like, miejski styl zycia, miejskie dzwigki, praktyki oraz wartosci spoteczne i kulturowe,
procesy gospodarcze oraz inne przejawy dziedzictwa niematerialnego (Chepaitene 2010:
336). Potaczenie warto$ci ekonomicznych, funkcjonalnych i symbolicznych (rozumianych
jako kapitat kulturowy) z odpowiednimi zasobami ekonomicznymi, przyrodniczymi
i kulturowymi umozliwia funkcjonowanie miasta jako ekosystemu spotecznego i stwarza
warunki dla rozwoju lokalnego dziedzictwa niematerialnego, ktére wymaga jednak wie-
lu dziatan na rzecz jego ochrony (Kobylinski 2011: 26; Banka 2018: 71).

Dziedzictwo kulturowe jest uznane za jeden z czynnikdéw rozwoju gospodarczego.
W mies$cie jego niematerialne przejawy sprzyjaja rozwojowi turystyki i przycigganiu
inwestycji, a wiec moga zapewnia¢ nowe zrodla dochodu i mozliwosci zatrudnienia dla
mieszkancow. Przyczyniajg si¢ takze do poprawy jakoS$ci zycia, wspottworzac charakter
i atmosfere dzielnic, miast i catych regionéw oraz czynigc je popularnymi miejscami do
zycia, pracy i zwiedzania.

Obecnie na Biatorusi mozna wyro6zni¢ trzy formy dziedzictwa niematerialnego
obecne w miastach:

— zywe dziedzictwo niematerialne, czyli praktyki, ktére sa ciggle przekazywane

z pokolenia na pokolenie przez cztonkdéw wspolnot lokalnych (np. wielkanocne
palmy w obwodzie grodzienskim);

— rewitalizowane dziedzictwo niematerialne, czyli praktyki przywracane po pew-
nym czasie nieistnienia (np. tkactwo azurowe w obwodzie witebskim);

— archiwalne dziedzictwo niematerialne, czyli praktyki utrwalone za pomoca
roznych no$nikow informacji i istniejace wytacznie w formie materiatow archi-
walnych (np. zasoby archiwum folklorystycznego Narodowej Akademii Nauk
Biatorusi zgromadzone podczas badan terenowych prowadzonych przez folklo-
rystow).

Zywe dziedzictwo w miescie wystepuje w postaci kilku rodzajow praktyk. Pierw-
szy 1 zasadniczy to jego odtwarzanie i przekazywanie przez depozytariuszy, z reguly
$wiadczace o jego zywotnos¢. Drugi wigze si¢ z ksztattowaniem swoistej miejskiej prze-
strzeni, zawierajacej okreslone znaczenia i symbolike, ktore powstaja dzigki interpretacji

1 Artykut powstal w ramach Programu Stypendialnego Rzadu Rzeczypospolitej Polskiej dla Miodych
Naukowcow realizowanego w roku akademickim 2019/2020 w Uniwersytecie Marii Curie Sktodowskiej pod
kierunkiem dr hab. Katarzyny Smyk, prof. UMCS.
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dziedzictwa, dokonywanej np. w praktyce muzealnej i w przemystach kreatywnych.
Trzeci rodzaj praktyk jest bardziej materialny i ujawnia gospodarcze aspekty dziedzictwa
niematerialnego poprzez wykorzystanie go w roznych gateziach gospodarki (np. w tury-
styce) do ksztaltowania miasta jako rozwinigtego centrum gospodarczego. Takie dziatania
zwigzane sg bezposrednio z mozliwo$ciami wykorzystywania dziedzictwa w celach za-
robkowych przez depozytariuszy lub inne podmioty zaangazowane w procesy gospodar-
cze. Wskazane typy praktyk sg ze sobg powiazane. Pierwszy z nich jest ,,jadrowy”, to
znaczy jego obecno$¢ jest podstawa dla dwoch kolejnych. W obrgbie praktyk drugiego
typu odbywa si¢ uaktualnienie i rozpowszechnienie dziedzictwa oraz jego integracja
z tkankg miejska, podczas gdy trzeci jest w zasadzie uboczny, zwlaszcza dla tych jego
elementdw, ktore nie zawieraja potencjatu komercyjnego.

Problematyka niematerialnego dziedzictwa kulturowego na Bialorusi rozpatrywa-
na jest zwykle w konteks$cie badan tradycji obrzgdowych (Tatstsiana Valodzina, Tatstsiana
Kukharonak) i rzemie$Iniczych (Volha Labachétiskaia, Maryia Vinnikava, latihen Sakhu-
ta), kuchni tradycyjnej (Tadévush Navahrodzki), narracji ludowych (Alena Bohaneva),
muzyki i pie$ni (Tamara Varfalameeva, Iryna Maziuk, Zinaida Maz héika) oraz tanca
ludowego (Mikola Kozenka, Tulia Churko). Te przejawy kultury niematerialnej wszystkich
regionow kraju zostaty opisane w wyniku kompleksowego badania stanu tradycji ludowych
w 6 tomach serii Tradytsyinaia mastatskaia kul tura belarusaii (Tradycyjna kultura arty-
styczna Biatorusinow) (Varfalamyeyeva et all 2004-2013). W 2013 roku zostal tez wyda-
ny praktyczny przewodnik dotyczacy ochrony niematerialnego dziedzictwa zatytutowa-
ny Identification and Inventorying of the Intangible Cultural Heritage of Belarus:
Practical Guide, w ktérym uwzgledniono zalecenia Konwencji UNESCO z 2003 roku
(Ministry of Culture of the Republic of Belarus 2013).

Glownym osrodkiem badan nad ta problematyka jest Biatoruski Panstwowy Uni-
wersytet Kultury i Sztuki. W centrum uwagi kadry naukowej tej uczelni znajduja si¢
réznorakie aspekty niematerialnego dziedzictwa Biatorusi. Przyktadowo, Viachaslat
Kalacej ujawnia jego potencjat edukacyjny w kontekscie formalnej i nieformalnej eduka-
cji (Kalacej 2016); z kolei refleksji kulturoznawczej nad zywym dziedzictwem poswigco-
ne sg prace Alfaksandra Smolika (Smolik 2020); Enhels Darashévich ujmuje dziedzictwo
niematerialne z perspektywy filozofii (Darashévich 2010), a Ala Stashkievich poddaje
analizie panstwowa polityke jego ochrony (Stashkevich 2012).

Zachowanie dziedzictwa niematerialnego stanowi wazny aspekt polityki kultural-
nej Biatorusi. Jednak zauwazalny jest brak naukowego rozpoznania tego zagadnienia
w odniesieniu do przestrzeni miejskiej, zwtaszcza klopotow natury administracyjne;j,
ktore skutkuja pojawianiem si¢ antagonizmow i nieporozumien migedzy miejscowa wladza
a wspodlnotami lokalnymi. Dlatego podstawowym celem niniejszego artykutu jest omo-
wienie specyfiki niematerialnego dziedzictwa kulturowego miast Biatorusi z uwzgled-
nieniem problematyki jego ochrony.

Dziedzictwo niematerialne miasta na Krajowej liscie dziedzictwa historyczno-
-kulturowego Republiki Bialorusi

Ptynna i nieuchwytna natura dziedzictwa niematerialnego sprawia, ze jego ochro-
na wymaga zastosowania wlasciwych narzedzi, ktére zostaly omowione w Konwencji
UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego z 2003 r. Dokument
powstat w wyniku negocjacji wspolnoty eksperckiej UNESCO oraz jej wspotpracy z WIPO
(World Intellectual Property Organization; pol. Swiatowa Organizacja Wiasnosci Intelek-
tualnej). Odwotuje si¢ on do kilku poprzednich mi¢dzynarodowych dokumentow, a wigc
wykorzystane w nim zostaly wczesniejsze zalecenia i doswiadczenia, jednak uwzglednio-
no tu specyfike niematerialnego dziedzictwa kulturowego, traktowanego jako praktyki
duchowe, zawierajace sktadniki materialne i przestrzenie kulturowe, przekazywane
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z pokolenia na pokolenie®. Sg nimi dziatania amatorskie oraz profesjonalne formy twor-
czos$ci, zwigzane z procesem przekazu tresci i wspierajace prawa cztowieka. W Konwencji
wskazano rowniez srodki zapewniajace ochrong, a jednym z nich jest rejestr niematerial-
nego dziedzictwa znajdujacego si¢ na terytorium panstwa, ktore podpisuje dokument?®.

Biatorus$ ratyfikowata Konwencje w 2004 r. jako jeden z pierwszych dziesigciu
krajow. Implementacja jej postanowien wywarta znaczacy wplyw na praktyki ochrony
niematerialnego dziedzictwa, w szczegdlnos$ci na jego inwentaryzacj¢. Juz na dtugo przed
powstaniem Konwencji (w 1995 r.) Ministerstwo Kultury zaczgto sporzadza¢ Krajowg
liste dziedzictwa historyczno-kulturowego Republiki Biatorusi (Dziarzhatliny spis, n.d.),
ktora obejmuje zaréwno dziedzictwo materialne, jak i niematerialne. Krajowa lista to
dokument o szczegdlnym znaczeniu dla biatoruskiej kultury, petnigcy kilka funkcji, wsrod
ktorych gtdowna jest jej ochrona. Kazdy element dziedzictwa niematerialnego wpisany na
te liste jest pod ochrong panstwa, co w praktyce oznacza podejmowanie dzialan na rzecz
podtrzymywania jego zywotnosci i tworzenia systemu przekazu tradycji*. Przyjecie Kon-
wencji spowodowato wprowadzenie zmian o charakterze koncepcyjno-metodologicznym,
ktore doprecyzowaly procedury zgloszenia na Krajowgq liste oraz doprowadzity do jej
zgodnosci z standardami Konwencji, uwzgledniajac specyfike prawa krajowego.

W celu uzyskania wpisu na Krajowa liste depozytariusze przy pomocy specjalistow
z dziedziny kultury oraz miejscowych wladz muszg ztozy¢ do Ministerstwa Kultury
komplet dokumentéw (Marmysh, Sivochin 2013: 51). Kazde zgloszenie w trakcie proce-
dury weryfikacji poddawane jest dwuetapowej ocenie eksperckiej. Jest analizowana
merytorycznie przez badaczy Narodowej Akademii Nauk Biatorusi oraz oceniana ze
wzgledu na formalng strong przez specjalistow jednostki Biatoruskiego Panstwowego
Uniwersytetu Kultury i Sztuki. Nastepnie zostaje przekazana do rozpatrzenia na posie-
dzeniu Naukowo-Metodycznej Rady Republiki Biatoru$ do spraw Dziedzictwa Historycz-
no-Kulturowego Ministerstwa Kultury, ktéra podejmuje decyzj¢ o wpisaniu danego
zgloszenia na Krajowq liste.

Elementy dziedzictwa znajdujace si¢ na Krajowej liscie maja $cisle przypisana
lokalizacje, okreslang wedtug podziatu administracyjnego kraju, ktéry jednak nie jest
w pelni zgodny z podzialem Biatorusi na regiony etniczno-kulturowe odzwierciedlajace
specyfike takiego dziedzictwa w bardziej uniwersalny sposob. Geograficzne rozmiesz-
czenie elementow dziedzictwa niematerialnego na Krajowej liscie jest w miar¢ zrowno-
wazone: obwod brzeski — reprezentuje 12 wpisow; obwod witebski — 13; obwod homelski
— 11; obwod grodzienski — 16; obwod mohylewski — 13; obwdd minski — 12 (dane na dzien
1 stycznia 2021).W$réd wpiso6w mozna wyr6znic trzy duze grupy: obrzedy, sztuke ludowa
i tradycyjna kuchnig. Miejskie dziedzictwo kulturowe na Krajowej liscie reprezentowane
jest w sumie przez 17 wpisow, uwzgledniajacych nastgpujace domeny podane w Konwen-
¢ji 22003 r.:

1) sztuki widowiskowe:
o Spektakl Pawlinka wedtug dramatu Janka Kupaty o tym samym tytule, grany
od 77 lat w Narodowym Akademickim Teatrze im. Janka Kupaty w Minsku.

2 Zob. artykut 2.1 Konwencji UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kul-
turowego z 2003 roku (Konwencja 2011: 10039).

3 Zob. artykut 12.1 Konwencji UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego
z 2003 roku (Konwencja 2011: 10043).

+ Nalezy zauwazy¢, ze wsparcie przejawOw niematerialnego dziedzictwa miasta, ktore nie jest
wpisane na Krajowq liste, ma charakter spontaniczny i polega najczgséciej na zachowaniu historycz-
nej toponimiki miast oraz wigze si¢ z dziedzictwem materialnym przez aktualizowanie pierwotnych
funkcji budynkéw. Przywracanie ulicom historycznych nazw oraz dostosowanie historycznych nazw
do nowoczesnej miejskiej infrastruktury, zwlaszcza zwigzanej z historycznymi obszarami, shuzy za-
chowaniu genius loci miasta, tworzy unikatowe klimaty, staje si¢ zrodtem tozsamosci dla spoteczno-
$ci lokalnych przez wzmocnienie wiezi z tradycja oraz indywidualng i zbiorowa pamigcia.

41



ISSN 2544-2872 (online)
1SSN 0024-4708 (print) literatura ludowa

6
DOI: 10.12775/L.L..6.2020.003 2020

Uosabia on tradycje biatoruskiej sztuki teatralnej, przekazujac z pokolenia na
pokolenie symboliczng tre§¢ odnoszaca si¢ do pojecia ,,biatoruskiej duszy”,
faczy przy tym doskonate umiejetnosci aktorow, zywa muzyke i piosenki §pie-
wane w jezyku biatoruskim.

2) zwyczaje, rytuaty i obrzedy §wigteczne:

e Bozonarodzeniowy obrze¢d koledniczy ,,Koniki” (Dawidgrodek, obwod brzeski).

Grupyprzebierancoéw pod przewodnictwem jezdzca na koniu w dniu 13 stycz-
nia obchodza domy mieszkancow w celu zapewnienia im pomyslnosci na na-
stepny rok; sktadaja zyczenia, Spiewaja, odgrywaja scenki. Zgodnie z tradycja
gospodarze obdarowuja kolednikéw darami, alkoholem lub pienigdzmi.
Tradycyjne zwyczaje Slubne (Dubrowna i wsie rejonu dubrowenskiego, obwod
witebski). W weselnej tradycji Dubrowenszczyzny przetrwatl do dzis kompleks
ZWyczajoOw w postaci zabaw, piesni i zartow pojawiajacych si¢ na roznych
etapach wesela i majacych zapewnic¢ szczgsliwe zycie mtodej rodzinnie. Zwy-
czaje te odzwierciedlajg archaiczne znaczenia §lubu, reprezentuja ludowa kul-
ture $miechu, cechuje je teatralizacja.

Kluski z ,,duszami” (miasta i wsie w rejonach: brastawskim, wierchniadzwin-
skim, gtebockim, dokszyckim, lepelskim, miorskim, uszackim, czasznickim
obwodu witebskiego). Ziemniaczane kluski z migsem w $rodku poczatkowo
gotowano podczas rytuatow zadusznych, jednak z czasem ta tradycyjna potra-
wa przeksztatcita si¢ w element codziennej kuchni.

3) wiedza i praktyki dotyczace przyrody i wszechswiata:

4

o Kult kamienia niewiasty (Oszmiana i wsie tego rejonu, obwdd grodzienski).

Mieszkancy rejonu oszmianskiego przypisuja magiczne wlasciwosci ogrom-
nemu gtazowi, znanemu w okolicy jako kamien niewiasty. Kamien lezy w lesie
w poblizu wsi Ogrodniki niedaleko Oszmiany. Dziewczyny z najblizszych
miejscowosci przed §lubem prosza kamien o szcze¢sliwe zycie rodzinne, a me-
zatki przychodza tu, aby prosi¢ o cigze. Ofiary sktada sie, przywiazujac do
drzew rosngcych w poblizu kamienia wstazki, tancuchy, pasy, reczniki.

umiejetnosci zwigzane z rzemiostem tradycyjnym:
e Praktyki artystyczne wyplatania ze stomy®. Biatoruskie stomkarstwo cechuje

si¢ roznorodnos$cia sposobow wykorzystania ,,ztotego” materiatu i technik
rzemieslniczych, rozmaito$cia form wyrobow. Na obecnym etapie rozwoju tego
rzemiosta na Biatorusi nastepuje przeksztalcenie technik autorskich, indywi-
dualnych, w tradycje kolektywna.

Malarstwo naiwne na Witebszczyznie (Witebsk, Brastaw, Pastawy, Lepel,
Glgbokie, Dokszyce, Orsza, Polack, Dubrowno, Horodek, Wierchniedzwinsk,
obwod witebski). Korzenie malarstwa naiwnego w tym regionie si¢gaja X VII-
XVIII w. Wspotczesnymi artystami naiwnymi sa gtdwnie tworcy starszego
pokolenia. Ich prace przedstawiaja motywy zaréwno regionalne, jak i narodo-
we, maja kameralny charakter, dlatego stuza przede wszystkim do dekoracji
wnetrz.

Gliniane muzyczne zabawki ludowe (Witebsk, Orsza, Polack, Dubrowno, Sien-
no, obwdd witebski). Technika tworzenia zabawek muzycznych praktykowana
jest przez o$miu mistrzow z kilku rejonow Witebszczyzny. Ceramiczne gwizd-
ki majg ré6znorodne ksztalty, najbardziej typowym dla tego regionu jest ksztatt
,,kon z siodlem”.

e Tradycyjna sztuka malowania dywandw (Brastaw, Postawy, Dokszyce, Glebo-

kie, obwod witebski). Tradycja uksztattowata si¢ w latach 20. XX wieku.

® Warto zwréci¢ uwage, ze wyplatanie ze stomy to tradycja bardzo rozpowszechniona na Biatorusi; prak-
tykowana jest w 84 rejonach, co stanowi ponad 70% wszystkich rejonow administracyjnych kraju.
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Zazwyczaj wzor malowany jest na czarnym tle, a wzdtuz krawedzi dywanu
umieszczone sg ornamenty kwiatowe. Popularnymi motywami tradycyjnymi
sa: raj, zywiot wodny oraz motywy roslinne i zabytki architektoniczne. Dla
stworzenia wzoru artysci wykorzystuja farby olejne lub akrylowe, recznie
wykonane szablony i stemple z warzyw i nowoczesnych materiatow.
Wytwarzanie makat w technice podwdjnego i pereborowego tkactwa (Grodno,
obwdd grodzienski). Makaty w tej technice sa pracami tkaczki Aleny Szuneiki
ijej uczniow. Mistrzyni wykorzystuje lokalne tradycje, tworzac wielkoforma-
towe makaty i male arrasy ze zdobnictwem o tresci bohaterskiej, przedstawia-
jacym miejscowe zabytki architektury i stylizowane wzory roslinne.
Tradycja wycinania z papieru (Nowogrddek i wsie rejonu nowogrodzkiego,
obwod grodzienski). Nowogrodzka wycinanka charakteryzuje si¢ technika
»wybijania” wzoru na grubym bialtym papierze przy pomocy specjalnych na-
rzgdzi: diuta, sptaszczonego na koncu gwozdzia lub ostrej aluminiowej rurki.
Z reguty wzor ma posta¢ kwiatow lub bukietow umieszczonych na siatce w ksztat-
cie rombu. W tej technice powstaja krotkie zastony stwarzajace iluzj¢ wyrobow
haftowanych.

Tradycyjne tkactwo w technice ,,biatych wzoréw” (Lida, obwod grodzienski).
Technika ta taczy rozne sploty, przy pomocy ktérych powstaje biata tkanina
o ztozonej strukturze sktadajacej si¢ z drobnych wzorow. Wzory uzyskuje si¢
przez swoiste przeplatanie nitek osnowy z nitkami watku. Tkaniny przezna-
czane s3 na reczniki, obrusy, serwetki itp.

,»Proste” tkactwo dwunitowe (Wotkowysk i wsie rejonu wotkowyskiego, obwod
grodzienski). ,,Prostym” tkactwem dwunitowym jest najbardziej rozpowszech-
niony splot, stanowigcy uniwersalne tlo dla dekoracji wykonanych w innych
technikach tkackich. Miejscowe odrgbnosci ,,prostego” tkactwa ujawniaja si¢
juz na etapie nawijania osnowy, ktore odbywa si¢ na ruchomej ramie. Ten
sposob tkania shuzy do wykonywania tkanin na ubrania, r¢czniki, narzuty,
chodniki dywanowe.

Wielkanocne ,,wierzby” (palmy) na Grodzienszczyznie (Grodno i mate miasta
Odelsk, Indura, Sopockin, obwod grodzienski). Wielkanocne palmy grodzien-
skie charakteryzuje przede wszystkim ksztatt. Sg one ptaskie (,,fopatki”) i maja
okoto 50 cm diugosci. Trzpien palmy stanowia trzy gatazki wierzby bialej, do
ktorych doklada sie¢ wysuszone rosliny — trawy, zboze, kwiaty. Do dekoracji
wykorzystuje si¢ wylacznie naturalne kwiaty i trawy; niektore sa barwione na
czerwono, zielono, fioletowo, z6tto lub pomaranczowo naturalnymi albo sztucz-
nymi anilinowymi barwnikami.

Tkactwo azurowe (Horodek i wsie rejonu horodokskiego, obwod witebski).
Charakterystyczna cecha azurowych tkanin — kisei — jest rozrzedzona siatkowa
struktura o wzorach geometrycznych. Do tkania takich ptocien uzywa sie¢
bielonych nici Inianych. Brzegi recznikow, obruséw, recznikéw do ikon, ser-
wetek ozdabia si¢ koronka szydetkowa. Technika zostata zrewitalizowana na
podstawie artefaktow znalezionych podczas badan terenowych.

Tradycja wykonywania ,,pajakéw” ze stomy (Bychow i wsie w rejonie bychow-
skim, obwod mohylewski). ,,Pajaki” ze stomy na Bychowszczyznie znane sa
od konca XIX wieku. Najczesciej sg zlozone z kilku potaczonych ze soba
mniejszych graniastostupow i wystepuja w dwoch formach, jako pajaki pira-
midalne i pajaki w ksztalcie rombu. Dekoruje si¢ je gwiazdkami, ptaszkami,
dzwonkami oraz tancuchami ze stomy.

Wytwarzanie dywanow technika aplikacji stoma na tkaninie (Stare Dorogi
i wsie rejonu starodorozskiego, obwod minski). Technika zdobieniapolega na
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przyklejaniu wielokolorowych elementéw wzoru z prasowanej stomy do czar-
nej tkaniny naciggnietej na drewniany blejtram. Wzory ze stomy rozmieszcza
si¢ symetrycznie, a centralne motywy stanowia: bujny bukiet kwiatow, drzewo
z ptakami, para jeleni, zajecy lub golebi, ktére wykonane sag w naiwno-reali-
styczny sposob i oprawione w wieniec kwiatowy®.

Jak zatem widaé, najwigkszg grupe w niematerialnym dziedzictwie miast stanowia
tradycje rzemies$lnicze. Zauwazalna dysproporcja w zakresie ich rozpowszechnienia
geograficznego ma charakter w pewnym sensie naturalny. Powstata na skutek roznego
poziomu aktywnos$ci wnioskodawcow (depozytariuszy) w procesie zglaszania wpisow na
liste. To réwniez oznacza, ze nieuwzglednienie na Krajowej liscie domeny obejmujacej
tradycje i przekazy ustne, w tym jezyka, jest zwiazane przede wszystkim z powolnym
procesem inwentaryzacji dziedzictwa niematerialnego, a nie z brakiem elementow z tej
domeny w $rodowisku miejskim. Niemniej jednak w przypadku traktowania tradycji
i przekazow ustnych w szerokim zakresie jako majacych na celu przekazanie wiedzy
1 warto$ci, mozna zauwazy¢ ich obecno$¢ prawie w kazdym z wymienionych powyzej
elementéw dziedzictwa.

Miejskie dziedzictwo stanowi relatywnie maty odsetek w biatoruskim rejestrze
i w sumie nie przekracza 20% ogoélnej liczby wpisow. Wazne jest jednak, ze jest ono
jednym z gléwnych czynnikow sprzyjajacych zrownowazonemu rozwojowi miast, zwlasz-
cza tych matych, stwarzajac dodatkowe mozliwosci do ich rewitalizacji i kulturalnego
odrodzenia. Przy wpisywaniu do rejestru nie przywiazuje si¢ zreszta szczegdlnej uwagi
do tego, czy dane dziedzictwo ma charakter miejski czy wiejski. Niewielka liczba miejskich
zjawisk na Krajowej liscie jest tez konsekwencja okreslonych warunkdéw historyczno-
-kulturowych. Przed II wojng §wiatowg Biatorus byta krajem z przewazajaca populacja
wiejska. Dopiero od lat 40. XX w. sytuacja zaczeta zmieniac si¢ z powodu masowej mi-
gracji zarobkowej do miast i juz od lat 70. XX w. wigcej ludzi zamieszkuje biatoruskie
miasta niz wsie. Ow proces wewnetrznej migracji stanowi stalg tendencje i nasila sie.

Poza tym nalezy zauwazy¢, ze na gruncie miejskim dziedzictwo niematerialne oraz
folklor nie sg rowniez powszechnie badane przez biatoruskich humanistéw. W centrum
ich uwagi do tej pory znajdowato si¢ gtownie dziedzictwo wiejskie, ktore byto postrzega-
ne w kontekscie badan folklorystycznych. Dopiero w 2016 roku zostata obroniona pierw-
sza rozprawa doktorska zwigzana $cisle z dziedzictwem niematerialnym, ktora nosi tytut
Niematerialne dziedzictwo kulturowe reprezentowane przez instytucje kultury Republiki
Biatorusi (Kananovich 2016). Dysertacja ta zostata przygotowana przez Sviatlane Kana-
nowicz pod opiekg naukowa Aliaksandra Smolika na Wydziale Kulturoznawstwa Biato-
ruskiego Panstwowego Uniwersytetu Kultury i Sztuki. Istnieje zatem potrzeba podj¢cia
miejskich badan terenowych, gdyz dyskusja o istocie i tresci niematerialnego dziedzictwa
miasta, prowadzona przez badaczy oraz specjalistow-praktykow z dziedziny kultury
i mediow dopiero si¢ zaczeta.

Przedstawiona wyzej lokalizacja elementéw miejskiego dziedzictwa na Krajowej
liscie prowadzi do spostrzezenia, ze czgsto wystgpujg one obszarowo, to znaczy nie tylko
w danym miescie, ale takze w otaczajacych je najblizszych wsiach. Pozwala to sformuto-
wac wniosek, ze takie elementy dziedzictwa:

a) moga pierwotnie funkcjonowaé w srodowisku miejskim (bozonarodzeniowy

koledniczy obrzed ,,Koniki” w Dawidgrodku, obwod brzeski);

b) moga stawac si¢ miejskie na skutek naturalnej dynamiki rozwoju miejscowosci,

ktora polega na przeksztatcaniu okolicznych wsi w tereny miejskie;

¢ Opis zjawisk zostal przygotowany na podstawie materiatow Narodowego Inwentarza Niematerialnego
Dziedzictwa Biatorusi umieszczonego na portalu XKsiBast cnagusina benapyci (Zywe dziedzictwo Biatorusi),
http://livingheritage.by/nks/.
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¢) moga wreszcie pojawiac si¢ w miescie w wyniku procesé6w migracyjnych
i modernizacyjnych, czyli przeniesienia si¢ depozytariuszy z okolicznych wsi
lub podtrzymywania zywotnosci dziedzictwa przez miejskie osrodki kultury
(tkactwo azurowe w Horodku, obwod witebski; tkactwo w technice ,,bialych
wzorow”, Lida, obwod grodzienski).

Dwie ostatnie mozliwosci pokazuja, ze niektore elementy omawianego dziedzictwa
nie sa pochodzenia miejskiego, ale z uptywem lat zrastajg si¢ z tozsamoscig miasta, po-
niewaz wraz ze zmiang lokalizacji podlegaja rowniez transformacjom i nabywaja miej-
skiego charakteru, stajac si¢ czescig zurbanizowanego stylu zycia. Ow styl zycia jest
z kolei jednym z najwazniejszych kryteriow miejskosci, poniewaz ,,w istocie znaczenie
tkanki miejskiej nie ogranicza si¢ do jej morfologii. Stanowi ona wsparcie dla mniej lub
bardziej ucigzliwego, mniej lub bardziej zdegradowanego »stylu zycia«: spoleczenstwa
miejskiego” (Lefebvre 1996: 72). Taki styl zycia przyczynia si¢ do ksztaltowania spotecz-
nosci miejskiej, ktéra w oparciu o wspolne wartosci okresla, co stanowi dla niej zasob
dziedzictwa niematerialnego.

Warunki rozwoju niematerialnego dziedzictwa miasta

Przez ostatnie lata dziedzictwo kulturowe jest coraz czgSciej spostrzegane jako
czynnik rozwoju gospodarczego. Zjawiska z zakresu dziedzictwa niematerialnego, zwtasz-
cza rzemiosto, imprezy festiwalowe, tradycje miejskie, sprzyjaja rozwojowi turystyki
1 przyciagnigciu inwestycji, a wigc zapewniaja zrodta dochodu i zatrudnienie mieszkancow
i depozytariuszy. Ten ekonomiczny aspekt jest naturalny dla niektérych elementow tra-
dycji, na przyktad rzemiosta, ktérego wyroby zawsze byly przeznaczane na sprzedaz. Na
Biatorusi targi i jarmarki tradycyjnych rzemiost i sztuki ludowej, organizowane podczas
swiat 1 festiwali miejskich, budzg zainteresowanie turystow i mieszkancow. Wydarzenia
o podobnym charakterze odbywaja si¢ prawie we wszystkich miastach. Najbardziej zna-
nymi jarmarkami sa ,,Miasto Rzemie$lnikow” (bial. ,,l'opax maiictpoy”) i ,,Zadzwinski
Kiermasz” (bial. ,,3an3Bincki kipmamr’), odbywajace si¢ w ramach migdzynarodowego
festiwalu sztuki ,,Stlowianski Bazar” (bial. ,,CraBsucki 6a3ap”) w Witebsku, jarmark
rzemieslnikow ludowych na $wigcie miasta Minsk oraz targi w ramach dorocznego Dnia
Pisma i Drukarstwa Stowianskiego, ktory kazdego roku zmienia swoja lokalizacj¢. Trze-
ba jednak zauwazy¢, ze nadmierna komercjalizacja moze szkodzi¢ dziedzictwu, prowadzac
do szybkiej i masowej produkcji, a zarazem uproszczenia tradycyjnych wzorcow i tech-
nologii, ktore nierzadko sa skomplikowane i czasochtonne. Dlatego oczekiwania ekono-
miczne, dotyczace niematerialnego dziedzictwa kulturowego, powinny znajdowac si¢
w granicach ,,modelu niecoczekiwanych zyskow”, sugerujacego, ze dziedzictwo mozna
wykorzystywaé na wiele sposobdw, ale jest ono tworzone przede wszystkim w celach
niekomercyjnych, a korzysci ekonomiczne sg tylko zyskiem dodatkowym (Ashworth 2015:
66). Jak stusznie zauwaza Zbigniew Kobylinski:

Nawet jesli warto$¢ finansowa jest obiektywna i pozwala na zastosowanie wobec dziedzictwa kul-
turowego uniwersalnego dyskursu ekonomicznego, co jest niezbgdne np. przy planowaniu rozwoju
panstwa, regionu czy miejscowosci, to jednak nie odzwierciedla ona w zaden sposob rzeczywistych
wartosci, jakie dziedzictwo kulturowe ma dla spoteczenstwa (Kobylinski 2011: 25).

Ekonomiczne podejscie do kultury niematerialnej powinno odpowiadaé jej dyna-
micznemu charakterowi w warunkach miejskich. W praktyce obejmuje to uznanie podat-
nosci elementdéw niematerialnego dziedzictwa na zmiang interpretowanie ich w kontekscie
transformacji wspolnot lokalnych. Ma to na przyktad miejsce w przypadku wspomnianego
wczesniej artystycznego wyplatania ze stomy, ktdre jest szeroko rozpowszechnione w bia-
oruskich miastach, ale pierwotnie uksztattowalo si¢ w kulturze agrarnej jako synkretyczna
praktyka materialno-duchowa o funkcji uzytkowej. Dzi$ jednak ta tradycja w Srodowisku
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miejskim posiada gtoéwnie funkcje estetyczne i edukacyjne. Chodzi w niej bowiem przede
wszystkim o edukacj¢ estetyczng i ekologiczng dzieci oraz dorostych, ksztattowanie gustu
artystycznego, tudziez propagowanie zainteresowan historig i etnografig. Amatorska pasja
do tradycyjnej sztuki wyplatania ze stomy petni rowniez funkcj¢ kompensacyjnag dla miesz-
kancow miast. Jedng z przyczyn popularnosci tego rzemiosta jest potrzeba tworczosci
i eksponowana w srodowisku miejskim che¢ zblizenia si¢ cztowieka z natura.

Biatoruscy specjaliSci zaangazowani w ochron¢ dziedzictwa niematerialnego —
pracownicy regionalnych centréw tworczosci ludowej, muzedw, domow kultury i rzemiost
oraz przedstawiciele srodowiska administracyjnego (Ministerstwo Kultury, samorzady
terytorialne), naukowego (Narodowa Akademia Nauk Biatorusi, uniwersytety) i pozarza-
dowego (Studenckie Stowarzyszenie Etnograficzne, Fundacja Dziedzictwo Kulturowe
1 Wspotczesnosé) — stoja przed wyzwaniem wiaczenia wspolnot lokalnych w dziatalnosé
dotyczaca ich dziedzictwa, szczegdlnie w przestrzeni miasta, ktdra charakteryzuje si¢
duza dynamika i réznorodnoscia. W zwiazku z tym wazne jest dbanie o tworzenie odpo-
wiednich wiezi spotecznych, zaréwno pomi¢dzy instytucjami a depozytariuszami dzie-
dzictwa niematerialnego, jak i w obrebie samych grup depozytariuszy. Roznorodnosé
kulturowa wspoétczesnego miasta wymaga od profesjonalistéw zajmujacych sie dziedzic-
twem korzystania w swojej pracy z praktyk integracyjnych, ktorych celem jest zaangazo-
wanie miejskich spotecznosci oraz lokalnych organizacji depozytariuszy, do ktoérych
naleza m.in. stowarzyszenia zawodowe (np. Stowarzyszenie Mistrzow Ludowych Biato-
rusi). Wiaczenie niematerialnego dziedzictwa do planéw rozwoju miast zapobiega jego
»zamrazaniu” w przyszlosci. Z jednej strony ,,synchronizuje” je z tkanka miejska, aby
mogto nadaza¢ za intensywnymi przemianami spoteczenstwa, odpowiada¢ na wyzwania
dynamicznego srodowiska miasta. Z drugiej pozwata mu na stawanie si¢ naturalnym
elementem miejskiego stylu zycia poprzez stymulowanie zywotnos$ci, polegajacej na
ciggtym diachronicznym przekazywaniu z pokolenia na pokolenie i statym praktykowa-
niu przez depozytariuszy. Dziatania w tym zakresie rowniez wymagaja partycypacyjne-
go podejscia, angazujacego lokalnych mieszkancow. Strategie rozwoju s3 tworzone za-
rowno dla duzych, jak i matych miast na Biatorusi. W tych ostatnich dziedzictwo
niematerialne z reguty ujmowane jest w potaczeniu z dziedzictwem materialnym jako
ogoblny zasob kulturowy wykorzystywany w kontekscie planowania rozwoju i kreowania
wizerunku miasta. W tym zakresie z pomoca Unii Europejskiej zrealizowano kilka pro-
jektow pilotazowych, a w$rdd nich projekt COMUS (Community-Led Urban Strategies
in Historic Towns) wdrazany w latach 2015-2017 w Mscistawie. Projekt ten zorientowany
byl na zaangazowanie spotecznos$ci lokalnych w proces tworzenia spoleczno-gospodarczej
strategii rozwoju miasta, opartej na dziedzictwie kulturowym (Stashkevich 2017). Kre-
owanie ustug turystycznychjest niezwykle wazne dla biatoruskiej rzeczywistosci, ponie-
waz bezposrednio wptywa na lokalny rozwoj gospodarczy poprzez uaktywnianie innych
galezi gospodarki i tworzenie nowych miejsc pracy (Dorocki 2020: 72). Takie cele reali-
zowane byly w ramach projektow tworzenia strategii rozwoju turystyki odwotujacych sie
do lokalnej tradycji w miastach Miadziole, Pruzan, Kamieniec i MS$cistaw. Potozenie
akcentu na budowanie lokalnych instrumentéw planowania przeciwdziata tendencji do
zaniedbywania niematerialnego dziedzictwa w procesie rewitalizacji miast, rozwoju in-
frastruktury i innych inicjatyw miejskich.

Ekonomiczne podejscie do dziedzictwa niematerialnego wiaze si¢ z jego dekon-
tekstualizacja. Przyktadem takiego zjawiska jest sytuacja zwigzana z wytwarzaniem palm
na Grodzienszczyznie. Palmy tworzone na wzér grodzienskich juz od kilku lat mozna
kupi¢ przed Wielkanoca w Minsku, a wigc poza regionem ich tradycyjnego wystepowania.
W ten sposob dochodzi do utowarowienia dziedzictwa. Praktyki, umiejetnosci i wiedza
zostaja skomercjalizowane, docenia si¢ je jako artykut na sprzedaz, majacy przede wszyst-
kim walory ekonomiczne. Tendencja ta jest charakterystyczna zwlaszcza dla rzemiosta,
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ktore jako element dziedzictwa niematerialnego miasta wykorzystywane jest do tworze-
nia produktéw oferowanych w branzy turystycznej. Wytwory rzemiost tradycyjnych,
ktore powstaja poza pierwotnym terenem rozpowszechniania, maja charakter wtorny.
Zarazem przyczyniaja si¢ one do ksztaltowania uogoélnionych prototypdw poszczegodlnych
wytworow, zyskujacych status uznanego i ,,poprawnego” modelu, odtwarzanego nastep-
nie w r6znych regionach kraju, gdzie dany wytwor wezesniej nie istniato.

Warto zauwazy¢, ze terytorialne rozpowszechnie i dekontekstualizacja sg warun-
kowane takze samym wpisaniem danego elementu na Krajowq listg. Dziedzictwo niema-
terialne ma natur¢ lokalna, ale po wpisaniu go na list¢ otrzymuje status dziedzictwa
krajowego i promuje si¢ je jako dobro narodowe, co — oczywiscie — jest niezgodne z isto-
ta tego dziedzictwa. W Kodeksie kultury Republiki Bialorusi (Kodeks 2016) elementy
dziedzictwa niematerialnego umieszczone na Krajowej liscie sg potraktowane raczej jako
dobra, ktére nalezg do panstwa, a nie do depozytariuszy, a zarazem jako dziedzictwo
ogolnobialoruskie, a nie — jak powinno by¢ — jako dorobek kultury lokalnej. Tym samym
dochodzi tu do wytworzenia swoistego modelu kultury narodowej, a zarazem obnizenia
warto$¢ tradycji lokalnej, ktéra przeciez jest duzo wazniejsza dla depozytariuszy, niz
abstrakcyjny konstrukt w postaci kultury narodowej. Dziatania takie podyktowane sa
miedzy innymi czynnikami ekonomicznymi, jak bowiem pisze Lech Mroz:

Mozna bowiem przypuszczaé, ze whasnie forma, wzorzec jakiego$ elementu kultury (jaki§ zwyczaj,
jaka$ postaé regionalnego obrzedu czy forma tradycji, uznana za narodows), zarejestrowany na
owej liscie, uzyska status uznanego modelu, ktorego trwanie wspieranie b¢dzie takze staraniami
i finansami instytucji panstwa (Mréz 2013: 232).

Takie przywlaszczanie dziedzictwa regionalnego w celu wlaczenia go w obreb
dziedzictwa narodowego przywodzi na mysl koncepcje tradycji wynalezionej (Hobsbawm,
Ranger 2008: 9). Proces konstruowania tradycji dotyczy rowniez wprowadzania nowych
elementéw w tkanke zjawisk dziedzictwa niematerialnego. Przyktadem tego jest arty-
styczna strona dorocznego koledniczego obrzedu ,,Koniki” w Dawidgrodku. W ciagu
ostatnich dziesigciu lat uczestnicy procesji obok wykorzystania tradycyjnych kostiumow
i masek (konie, dziad, baba, bocian, baran, diabel) przebierali si¢ tez za bohaterow ame-
rykanskiej i radzieckiej popkultury (np. kapitan Jack Sparrow, wikingowie, Myszka Miki,
krokodyl Giena) oraz zaktadali maski wokalistow popularnych na obszarze Wspolnoty
Niepodlegtych Panstw. Kultura masowa charakteryzuje si¢ widowiskowo$cig potaczona
z wizualnym odtwarzaniem i powtarzaniem obrazow, dzieki czemu tatwo taczy si¢ z ele-
mentami dziedzictwa niematerialnego zwiazanymi z sytuacja karnawalowa, dla ktorej
gléwna dominantg estetyczng jest widowiskowosé.

Transformacja niematerialnego dziedzictwa pod wplywem kultury popularnej
przebiega szczegodlnie tatwo w wielokulturowym srodowisku miejskim, w ktorym kultu-
ra ekranu oddziatuje na cztowieka, a jej wzorce rozprzestrzeniajg si¢ w réznych sferach
zycia. Z jednej strony nowe maski i ubiory powstaja z inicjatywy samych depozytariuszy
tradycji 1 w pewnym sensie stanowia jej rozwdj, dostosowanie do wspotczesnych warun-
kow spoteczno-kulturowych. Ale z drugiej strony pojawianie si¢ takich nowych elemen-
tow sprzyja wypieraniu tradycyjnego sktadnika obrz¢du bazujacego na atrybutach mate-
rialnych, co de facto sprawia ze taka transformacja moze by¢ postrzegana jako degradacja
tradycji. Stosowanie przez depozytariuszy strojow obrzedowych albo tez zwyktych stro-
jow codziennych to wazne aspekty materialne, ktore sktadaja si¢ na specyfike poszcze-
golnych zjawisk sztuki widowiskowej, obejmujacej $piewy i tance, umiej¢tnosci gry na
instrumentach muzycznych, teatr, procesje religijne, obrzedy doroczne. Z powodu popkul-
turyzacji, uymowanej ,,jako utrata spotecznej §wiadomosci glgbi znaczen dziedzictwa
niematerialnego” (Skaldawski 2013: 112), sg one narazone na to, ze ich uczestnicy na site
prébuja dodawac im jaskrawosci 1 atrakcyjnosci. Zarowno nowe ,efekciarskie” kostiumy,
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jak i repertuar $piewow i muzyki, zaktualizowane w celu dopasowania tradycji do gustow
masowej publicznosci, wprowadzaja dysonans estetyczny w odbiorze catoksztattu dane-
go elementu dziedzictwa niematerialnego.

Watro dodaé, ze wazng okolicznoscig rozwoju niematerialnego dziedzictwa miasta,
zwlaszcza w okresie rozprzestrzeniania si¢ pandemii COVID-19, jest korzystanie przez
panstwowe i pozapanstwowe instytucje kultury oraz samych depozytariuszy z narze¢dzi
cyfrowych i medidow spotecznosciowych w celu promocji swojej dziatalnosci. Dla szeéciu
regionalnych miejskich o$rodkéw metodycznych internet stal si¢ jednym z gtownych
kanatéw komunikacji. Dziatalnos¢ tych osrodkéw polega na koordynacji pracy lokalnych
instytucji kultury zajmujacych si¢ ochrong dziedzictwa niematerialnego oraz na prezen-
towaniu jego regionalnej roznorodnosci. Internet i narzgdzia multimedialne sg wykorzy-
stywane w organizacji wydarzen dotyczacych dziedzictwa, w ich promocji oraz w for-
malnej i nieformalnej edukacji w zakresie dziedzictwa niematerialnego. Tak wigc
w przestrzeni miejskiej obok kontaktow bezposrednich sieci wirtualne staja si¢ waznym
srodowiskiem transmisji wiedzy o dziedzictwie kulturowym miasta.

Zakonczenie

Niematerialne dziedzictwo kulturowe Biatorusi rozwija si¢ w konteks$cie ogdlno-
swiatowych tendencji, ktore posiadaja zar6wno negatywne, jak i pozytywne aspekty. Jego
istnienie w przestrzeni miast jest uzaleznione od wielu zjawisk. Sa to przede wszystkim
uwarunkowania ekonomiczne (nadmierna eksploatacja zasobow dziedzictwa) i kulturowe
(globalizacja, kultura masowa, zmiany spoleczne), ale duze znaczenie maja tu takze
zmiany demograficzne (migracja ze wsi do miast, naptyw ludnosci z innych terenéw) oraz
wspomniana wczesniej dekontekstualizacja 1 komercjalizacja. Te ostatnie zjawiska sg
zbiezne z zagrozeniami dla niematerialnego dziedzictwa wskazanymi przez UNESCO na
podstawie analizy 67 wpisow na Listg niematerialnego dziedzictwa kulturowego wyma-
gajqcego pilnej ochrony (UNESCO, n.d.).

Na Biatorusi praktykowanie i przekazywanie elementéw kultury niematerialnej
w $rodowisku miejskim nie wydaje si¢ tak bardzo zagrozone, jak to jest w przypadku
dziedzictwa wsi. Dzieje si¢ tak dlatego, ze w miastach procz wertykalnego (diachronicz-
nego) systemu transmisji, opartego na tradycyjnym przekazanie wiedzy z pokolenia
starszego do pokolenie mlodszego, wykorzystuje si¢ rownolegle horyzontalne praktyki
rozpowszechniania informacji o dziedzictwie niematerialnym. Ta horyzontalna transmi-
sja odbywa si¢ podczas miejskich §wiat i festiwali oraz w przestrzeni wirtualnej, zwykle
migdzy osobami nalezacymi do jednego pokolenia, ale niekiedy takze w sposob ,,odwro-
cony”, kiedy to starsi poznajg okreslone tradycje od mtodszych’. Wazne jest takze to, ze
w miastach dziedzictwo niematerialne cieszy si¢ ogolnie wigkszym zainteresowaniem
mieszkancow ze wzgledu na swoje funkcje kompensacyjne, ktore pozwalaja czgsciowo
niwelowa¢ negatywne skutki silnej urbanizacji i pozytywnie wptywaja na zywotnosé
wielu zjawisk kultury.

" Ten rodzaj przekazu moze by¢ odniesiony do typologii transmisji spotecznej stworzonej przez Margaret
Mead (2000) i scharakteryzowany jako prefiguratywny.
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TATSIANA MARMYSH

THE INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE OF THE CITY OF BELARUS IN
MODERN CONDITIONS

The author draws attention to the specificity of the urban intangible heritage in Belarus. The
elements of urban on the National List of Historical and Cultural Heritage of the Republic
of Belarus are presented. Both positive and negative development trends are revealed.
The positive ones are connected with the involving of intangible heritage in local cultural
development plans, its safeguarding by the National List, increasing of urban population
interest in heritage and using of participatory practices for safeguarding. Among the nega-
tive aspects of intangible heritage in the cities are economic pressure, cultural globalization,
demographic changes, decontextualization and commercialization.
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JASMINKA BRALA-MUDROVCIC, MARIJA GRACANIN
Sveuciliste u Zadru

USMENOKNJIZEVNI ELEMENTI U LEKTIRNIM DJELIMA PREDMETNE
NASTAVE

Uvod

Usmena knjizevnost najstariji je i najdugotrajniji oblik umjetnickog stvaranja je-
zi€nim medijem. Pisana i usmena knjizevnost potpuno su razli¢iti poeti¢ki modeli, ali
medu njima postoji snazna veza koja se ne smije zanemariti. ,,Objema im je zajednicko
sve $to ih ¢ini knjizevnostima i obje ¢ine ukupnost ljudskog, duhovnog, etnoloskog, kul-
turoloskog, antropoloskog znanja i zbir su pojedinacnih ostvaraja” (Kekez 1998: 134)
Usmena knjizevnost blago je naSe knjizevne povijesti. Njezina vrijednost, bogatstvo
iraznovrsnost od iznimne su vaznosti za hrvatsku kulturu i knjizevnost. Tijekom povije-
sti postojalo je raznih interpretacija usmene knjizevnosti, recepcija i opéenito njezina
vrednovanja. Dugi niz godina usmena, folklorna, narodna, pucka, tradicionalna i seljacka
knjizevnost, kako su je sve nazivali, bila je marginalizirana na hrvatskoj knjizevnoj sceni
i smatrala se manje vrijednim poetickim modelom i time se uvijek nalazila na knjizevnoj
periferiji ili ¢ak i izvan nje. Didakticizam, regionalizam, lokalni idiomi i tome sli¢no
zamjeralo se usmenoj knjizevnosti koja je naspram pisane imala Siroku recepciju. Tek
u drugoj polovici 20. stolje¢a hrvatski knjizevni teoreticari valoriziraju njezine vrijedno-
sti i pomicu je s ruba (Tvrtko Cubelié¢ 1990; Stipe Botica 1995, 2013; Josip Kekez 1998;
Maja Boskovi¢-Stulli 1971, 1973, 1975, 1991, 2004, 2006; Milivoj Solar 2005; Marko
Dragi¢ 2007/2008 i dr.), ali i usprkos tome do danas se osjeca dosljedno zanemarivanje
usmene naspram pisane knjizevnosti.

U smjeru dokazivanja neopravdane marginalizacije usmene knjizevnosti i njezinog
etiketiranja kao drugorazredne i niske ide i ovaj rad u kojem se usmena knjizevnost usko
veze 1 uz djecju knjizevnost s kojom se interferira na nekoliko razina. Proucena su i ana-
lizirana metodom studije dokumentacije lektirna knjizevna djela isklju¢ivo hrvatskih
autora koja se nalaze na popisu lektire za predmetnu nastavu koji je propisan Nastavnim
planom i programom za osnovnu skolu (2016) 1 pronadene su brojne poeticke sastavnice
koje dokazuju duboku ukorijenjenost usmene knjizevnosti u pisanoj i samim time micu
usmenu knjizevnost s periferije na kojoj se nalazila dugi niz godina zbog nedovoljno uo-
¢enih umjetnickih vrijednosti. Istrazivanje se temelji na ovome dokumentu iako je 2019.
godine Ministarstvo znanosti i obrazovanja objavilo Odluku o donosenju kurikuluma za
nastavni predmet Hrvatski jezik za osnovne Skole i gimnazije u Republici Hrvatskoj kojom
se donekle promijenio plan iS¢itavanja lektire i sam popis, ali su sva navedena djela osta-
la u planu i programu obrade novog gradiva iz podrucja knjizevnosti pa su i sve vrednote
sadrzane u njima, ukljucujuéi i usmenoknjizevne elemente, i dalje ostale na dobrobit
ucenika i postizanje svih zeljenih odgojno-obrazovnih ishoda. Nesumnjivo da knjizevna
djela i dijelovi usmene knjizevnosti sadrzani u njima, koji su po svim svojim karakteristi-
kama bliski dje¢jem poimanju i prihvacanju svijeta, omogucuju razvoj i stjecanje komu-
nikacijske jezi¢ne kompetencije, jezi¢nih znanja i viSestruke pismenosti potrebne za
kvalitetan zivot i dovode do percepcije knjizevnosti kao umjetnosti rijeci, ali i kao teme-
lja nacionalnog identiteta bez kojeg niti jedan narod ne moze opstati.

Odnos usmene, pisane i dje¢je knjiZevnosti
Usmena knjizevnost predstavlja najstariji oblik knjizevno-umjetnickog rada i moze

se definirati kao ,,vrsta govorenog priop¢avanja za narocite potrebe medu sudionicima
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neke povezane zajednice” (Botica 1995: 9). Primjere i vrste usmene knjizevnosti ljudi su
priop¢avali jedan drugome usmeno. Pamtili su ih i prenosili, a tek ih naknadno, dulje ili
krace vrijeme iza postanka zapisivali i tiskali. Usmena knjiZevnosti je nastala u pojedinom
povijesnom trenutku te je na specifian nacin djelovala u zivoj komunikaciji. Za nastajanje
knjizevnih djela usmene knjizevnosti moraju postojati korisni i stimulativni uvjeti u nekoj
sredini. Stvaratelji usmenih oblika daroviti su pojedinci koji imaju osjecaj za lijepu rijec,
za snagu rijeci, imaju lijep glas, glumacki dar te sposobnost pomnog i smisljenog odabira
teme i likova s ciljem da zadovolje govornu sredinu. Ti pojedinci ,,unutar govorenog jezi-
ka neke sredine provode odabir kako bi prikladno izrazili svoja raspolozenja i predali ih
slusateljima kao oblikovanu strukturu” (Botica 1995: 9). Struktura je oblikovana u ime
cjelokupne zajednice, u ime zajedni¢kog misljenja o odredenim temama iz zivota i ona
zivi u izvedbi kroz pricanje, pjevanje, recitiranje i svaki pripadnik povezane zajednice
prima je kao svoj vlastiti proizvod. Usmena knjizevnost promatrana kao cjelina ima svo-
je korijenje u dalekoj proslosti svakog naroda. Ona najvjernije prikazuje posebnosti na-
rodnog zivota u svim njegovim ocitovanjima, ona mu je prvotna i najranija pratilja, od
prvih oblika drustvenog zivota pa sve do najsuvremenijih politickih zbivanja.

Usmena knjizevnost povezana je s mnogim znanostima kao §to je etnoloska znanost
jer se ostvaruje unutar cjelokupnog narodnog Zivota, s antropologijom i sociologijom koje
su svoje opise o Covjeku gradile upravo na usmenoknjizevnim realizacijama govora o tim
temama. Nadalje, u dalekim razdobljima proslosti nije postojala prava znanstvena povijest,
stoga je historiografija informacije crpila uglavnom iz usmene knjizevnosti. Sve navede-
ne znanstvene discipline pristupaju usmenoknjizevnom fenomenu kao vaznom ¢imbeni-
ku kad god je u pitanju govor o ¢ovjeku (Botica 2013: 40-44, 67-73).

Mnogi hrvatski autori unosili su u svoja djela, svjesno ili nesvjesno nesto od usme-
ne knjizevne bastine, bilo samo dijelom ili u cijelosti usmenim tekstom. Na taj nacin su
svjedocili o onim vrednotama na kojim se izrazavala nacionalna duhovnost hrvatskog
naroda.

Djecja knjizevnost s usmenom knjizevnoséu ima mnogo zajednickih, svjetonazor-
skih i stilskih dodirnica. No, ispreplitanje usmene s dje¢jom knjizevnoscu, stoji u znatno
blizim relacijama. Postoji nekoliko poetickih poveznica prema kojima je bliskost ove
dvije knjizevnosti jos veca, a to su: jasna slika svijeta, sklonost igrivom i strukturna i te-
matsko-motivska povezanost (Hranjec 2009: 181, 199). Osim ovih poeti¢kih poveznica
postoje i dva pristupa usmenoj knjizevnosti, a to je tradicionalni pristup u ¢ijim djelima
dolazi ,,do predoCenja etnomentaliteta, zavicajnog intimizma i kolorizma” (Hranjec 2009:
181) dok je drugi pristup moderniji, odnosno autorima su ,,usmeni oblici nadahnuc¢e za
vlastite zamisljaje” (Hranjec 2009: 181). Mnogi djecji pjesnici posezu za usmenim pred-
loscima preuzimajuci motive, ritam ili pak slike iz usmene knjizevnosti kako bi ,,stvorili”
pjesme, brojalice, rugalice, zagonetke. Uz formu pjesnici preuzimaju i ritam i metricke
zakonitosti narodne pjesme. Proces nasljedovanja usmene knjizevnosti u djecjoj knjizev-
nosti nao¢itiji je u prozi, posebice u bajkama. Znatno puno podudaranosti izmedu ove
dvije knjizevnosti moze se uociti na razini motiva. Zanimljivo je da se pojedine motive
nece moci pronaci interpolirane u istom okviru iste vrste ili oblika. Interpoliranje usme-
ne knjizevnosti u knjizevnost namijenjenu djeci, te¢e na sljedeéim razinama: ,,1) Do
procesa dolazi na razini op¢eg ugodaja, u teznji preuzimatelja za jednostavnosti te ludic-
kim i nonsensnim tvorbama. 2) Utjecaje ¢emo naci na razini forme, u prenosenju oblika
(vrste) iz jedne knjizevnosti u drugu, ali i meduprozimanju razlic¢itih vrsta. 3) Interpoli-
raju se i pojedini strukturni obrasci, elementi usmene knjizevnosti. 4) Znatnih ¢e interfe-
rentnih procesa biti na planu ritmotvornom te leksickom i semantickom, dakle u obilnom
koriStenju jezi¢nim usmenim inventarom, njegovu doslovnu navodenju, ali i preoblikova-
nju. Zato je usmena knjizevnost plodonosan te stoga nezaobilazan poticaj za niz djela
hrvatske djecje knjizevnosti” (Hranjec 2006: 21). Dakle, ,,usmena knjizevnost jedna od
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glavnih gradbenica u dje¢joj knjizevnosti, njome se signalizira bastina i domovinstvo/
zavi¢ajnost, no ona se u suvremenim oblicima nasljedovanja javlja kao korijen iz koga se
razlistavaju raznoliki izdanci, dje¢jem iskustvu primjereni” (Hranjec 2009: 199). Stoga je
cilj ovog rada provjeriti ovu tezu, odnosno prikazati sve oblike inteferencije usmene
i djecje knjizevnosti na predlosku lektirnih djela ,,antologijske vrijednosti koja su primje-
rena dozivljajno-spoznajnim moguénostima uc¢enika” (Rosandic¢, 2005: 5).

UsmenoknjiZevni elementi u lektirnim djelima predmetne nastave

Na popisu lektire za PETI RAZRED nalaze se Saljive narodne price koje iz velikog
bogatstva folklornih zapisa donose samo one price koje su prije svega duhovite, ali i po-
ucne. Zapisane su ne samo na prostorima Hrvatske nego i na prostorima Bosne i Herce-
govine, Crne Gore, Kosova, Vojvodine, Rumunjske, Madarske i Austrije. U zbirci se na-
lazi i nekoliko inacica Jer su isti motivi varirali u razli¢itim krajevima i narje¢jima. Tako
su prlce Covijek i zena i Zenski poslovi, Ero i kadija i Sudec i krave, Frkljevackz muzika-
§i 1 Kako je piteh skoverzija Ameriku inaice u razli¢itim narje¢jima dok su price Storija
od beka l.a i 1.b; Bekri Mustafa pred carem-Bekri-Mujo inacice koje pripadaju istom
idiomu (Tezak 2001: 11).

Za hrvatsku Saljivu pricu karakteristi¢na su tri lika: Petrica Kerempuh, Matija$
Grabancijas$ i Ero. Postoje mnoge narodne pri¢e o Kerempuhu, a na kraju ove zbirke na-
lazi se Saljiva prica u izvornoj hrvatskoj puckoj anegdoti Slavka Kolara Konjska pamet.
Kolar je crteze slikara Vladimira Kirina kojima je ilustrirao zgode iz zivota Petrice Ke-
rempuha popratio pricama (Tezak 2001: 14) O grabancijaéima mnogo je zapisa, a najpo-
znatiji junak Stokavske narodne price svakako je Saljivi Ero koji je postao junak i jedne
od najlzvodemjlh hrvatskih opera Ero s onoga svijeta nastale prema motivima istoimene
narodne price (Tezak 2001: 13).

Usmeno stvaralastvo glavno je izvoriste za djecju poeziju jednoga od veliki hrvat-
skih pjesnika Grigora Viteza pa su izvornost, igra i jednostavnost glavne znacajke njego-
ve poezije (Hranjec 2008: 9). Jedna od najpoznatijih Vitezovih pjesama je pjesma Kako
Zivi Antuntun, za koju pjesnik u biljesci navodi: ,,Pjesma je napisana u duhu narodnih Sala
i zabadalica. U mom rodnom kraju jednom selu se rugaju da nemaju na ku¢ama prozore,
pa mrak iz njih tjeraju kapama. Drugom se opet rugaju da su plivali kroz konoplju kako
se ne bi utopili, jer je konoplja bila preduboka, tj. bila je iznad glave. Isto tako, veoma je
poznata uzrecica: Nije za guske sijeno!” (Vitez 2008: 35). Utjecaj usmenih oblika ocituje
se u uzrecici koju istie i sam Vitez Nije za guske sijeno na temelju koje je nastao stih
Guske sijenom hrani, a stih Mrak grabi loncem na narodnoj uzrecici Takav je mrak da bi
ga mogao grabiti loncem. 1z primjera je vidljivo da pjesnik nije izravno parafrazirao
narodni izri¢aj, ve¢ ga je preoblikovao (Hranjec 2008: 7). U preuzimanju iz usmene knji-
zevnosti Vitez se najprije oslobodio didakticizma te afirmirao igru, interpolirao poslovi-
ce 1 Sale te preuzimao izrazajna sredstva, osobito onomatopeju koja je njegova osnovna
stilska figura: ,.,I cvrkucu i éuvicu / I Zvrgolje i Zivkaju / I éucore i civkaju, / Piste, zvrlje
i cilicu, / Krijeste, crvce i ¢ivricu, /(...)” (Vitez 2008: 54). U pjesmama je sve zahvaéeno
igrom pa tako i sama forma pjesama. Vitez slobodnije pristupa pjesnickoj strukturi iako
postuje usmeni stih koje je sklon ustaljenim oblicima. Osim uspavanke Vitez iz usmene
knjizevnosti nasljeduje i brojalice (Prsti i Svelja), ali i zagonetke. Dobar primjer je zago-
netka Putnik iz koje je vidljivo da Vitez preuzima samo motiv i temeljnu poveznicu koje
onda razvija i prilagodava djeci i ne pridrzava se ¢vrste usmene strukture ve¢ od pitanja
stvara pjesmu koja je slikovita i igriva (Hranjec 2008: 12). Danas se igra rije¢ima smatra
odlikom suvremenog pjesnistva za djecu, no takvih stihova ima i u hrvatskoj bastini
u brojalicama, rugalicama, nabrajalicama i sl. I upravo na ritmickim, motivskim i metric-
kim osobinama usmene knjizevnosti Vitez stvara svoje pjesme (Hranjec 2006: 14) koje su
uzor moderne djecje poezije (Tezak 2006: 281).
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Basne, koje se nalaze na popisu lektire, su basne Ivane Brli¢c-Mazurani¢, Gustava
Krkleca i Vladimira Halovani¢a. Basne Ivane Brli¢-Mazurani¢ nastale su po uzoru na
Ezopove basne. Od Ezopa autorica preuzima motive ili teme. Ono §to Ivanine basne ¢ini
posebnim je to $to se osim Zivotinja javljaju i ljudi. Sve basne pisane su u stihovima. Po-
sebnim ih ¢ini dramska struktura jer su organizirane kao mali dogadaji s uvodom, zaple-
tom, vrhuncem i raspletom koji je $aljiv te je ujedno i pouka basne. Basne nose i satiri¢an
ton npr. Zabe traze kralja: ,,Dao si nam, dobri Boze, / Kralja slaba! / Nit §to hoce, nit §to
moze, / Nit upravlja, nit vlada, / Nije kralj, ve¢ — klada” (Ezop, Pancatanta, La Fontaine,
Lessing, Krilov, Ivana Brli¢ Mazurani¢, Krklec i Halovani¢ 2001: 146). Basne Gustava
Krkleca su kratke, stoga ih on naziva telegrafskim, npr. Tuzno primirje (,,Vidjeh kako
janje vuku / pomirljivo pruza ruku. / Taj mi slucaj stvori povod / da zamislim — skoro
sprovod” (Ezop, Pancatanta, La Fontaine, Lessing, Krilov, Brli¢ Mazurani¢, Krklec i Ha-
lovani¢ 2001: 158)). Svojim basnama Siri moralne pouke i tendencije. To su prave basne
za djecu: Saljive, duhovite i sa zivotinjama koje su bliske djeci (zec, kornjaca, zaba). Za
razliku od Brli¢-Mazurani¢ rijetko preuzima Ezopove motive, ve¢ sam stvara slike a du-
hovitost basni proizlazi iz naslova koji preuzimaju funkciju pouke (Zima 2001: 6). ,,Ukrat-
ko, Krklec je osuvremenio basnu dajuéi joj upravo kratko i efektno sro¢eno vedrinom
pravu mjeru” (Hranjec 2006: 155). I basne Vladimira Halovani¢a su kratke. No, Halovani¢
$iri tematiku i motive pa su tako u basnama prikazani ormar, mjesec, snjegovic i sl. U svo-
je basne uvodi likove koje tradicionalna basna ne poznaje (puh, ¢vorak, slon), a najcesce
su strukturirane u obliku dijaloga u kojem prva dva stiha govori jedan lik, a druga dva
drugi lik ili su pak druga dva stiha pripovjedacev komentar (Zima 2001: 9), npr. Sutnja je
zlato: ,,Sa ormara vice brava: / Bogatstvo u nama spava! / Ali ormar rece bravi: /— Zato
klju¢ u usta stavi!” (Ezop, Pancatanta, La Fontaine, Lessing, Krilov, Ivana Brli¢c-Mazura-
ni¢, Krklec i Halovani¢ 2001: 166).

U jos nekoliko knjizevnih djela s popisa prepoznaju se usmeni oblici, iako autori
nisu koristili usmenu knjizevnost kao poticaj za pisanje. Tako se, npr., u romanu Koko
u Parizu Ivana Kusana nalaze frazemi i izreke: ,,navrat-nanos” (Kusan 2006: 103), ,,Dao
bih odrezati sebi oba uha, ako (...)” (KuSan 2006: 146), a u romanu Domaca zadaca po-
slovice su naslovi poglavlja ¢ime je autor pokazao afirmativan stav prema usmenoj knji-
zevnosti.

U romanu Posada oklopnog vlaka Milivoja MatoSeca koji govori o zgodama i nez-
godama djecjeg zivota od govornickih oblika izdvaja se jedna rugalica: ,,Simon grbu nosi,
njome se ponosi, / Veseli se, Simone, zbog svoje grbe!” (Matosec 2005: 55). Narodna
VJerovanJa o mra¢nim i zapu§tenim mjestima idealan su poticaj za razvijanje djeC]e maste
pa je tako u romanu Strah u Ulici lipa zanimljiv dio koji prikazuje djecje poimanje na-
stanka legende: ,,Evo kako nastaju legende o duhovima! Bas ovako. Neki osamljen ¢ovjek
sjedi u mra¢nom podrumu i slusa. Najprije ne cuje nista. Tiho je. Zatim ¢uje svoje bilo,
pa disanje podruma, pa mnogo drugih neobi¢nih zvukova. Ti zvukovi vjerojatno ne po-
stoje. Ako je tiho, nema zvukova. Ipak ¢uje i on. Sustanje. Koraci. Kao da se netko pri-
krada” (MatoSec 2006: 71). Narodno vjerovanje kojim su se plasila djeca nalazi se u ro-
manu Tiki trazi neznanca: ,,Govorilo se da u granju ¢vorastih vrba drijemaju zmije
debele kao ruka koje ne zive ni zbog ¢ega drugoga nego da ¢ekaju djecake pa da ih prvom
zgodnom prilikom stegnu u smrtonosni zmijski zagrljaj” (Matosec 2005: 42).

Iz zbirke pri¢a Saljive price i price bez Sale Zlatka Kriliéa izdvajaju se rugalica
,,Cura i decko zaljubljeni par...” (Krili¢ 2001: 36), poslovica ,,U zdravom tijelu zdrav duh”
(Krili¢ 2001: 70) i igra Drvena Marija koja je nastala iz frazema koji se u hrvatskom go-
voru nalazi jo$ od davnih vremena: ,,Nitko se ne smije pomaknuti dok ga ja ne dotaknem.
Moras biti mirna kao kip svete Marije u crkvi” (Krili¢ 2001: 108).

Roman Muki: djetinjstvo Ivana Zajca Tihomira Horvata, osim §to donosi Citatelji-
ma prikaz zivota slavnog hrvatskog skladatelja, donosi i oblike koji se povezuju s usmenom
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knjizevnoséu. Izdvaja se narodna pjesma ,,Ca se je zgodilo, Lucice moja, / u Reke belem
gradu, srdanasce moje?” (Horvat 1994: 6) i brojalica ,,Engele, bengele / zucadi me / fabe,
fabe Domine / ex puxstraus / marsinaus” (Horvat 1994: 67) U romanu Frka u S¢itarjevu
nalazi se blagoslov ,,Deus tibi det, quae optas!” (Horvat 1998: 121) §to u prijevodu znaci
,»Dao ti bog $to zelis. Neka ti se ispune zelje!” (Horvat 1998: 121). U romanu Tajna gornjeg
grada izdvaja se jedna poznata hrvatska poslovica ,,Tko ne riskira, taj ne profitira!” (Hor-
vat 2008: 54).

U SESTOM RAZREDU najveéi je broj djela u kojima se nalaze usmeni elementi,
medu kojima se isticu Price iz davnine Ivane Brli¢ Mazurani¢. Sam naziv Price iz davni-
ne upucuje na oblik bajke. Autorica razjaSnjava nastanak prica: ,,Uspjele ili neuspjele,
manjkave ili savrSene, te su price koli su svojoj biti, foli u svojoj izvedbi €isto i potpuno
moje originalno djelo. One su sacinjene oko imena i likova uzetih iz slavenske mitologije
ito je sva vanjska veza koje one imaju s narodnom mitoloskom predajom. Ni jedan prizor,
ni jedna fabula, ni jedan razvoj, ni jedna tendenca u ovim pricama nisu nadeni gotovo
u na$oj mitologiji. Posve je drugo pitanje nutarnja veza koju Price iz davnine imaju s
narodnim pjesnistvom. S tog glediSta moje su price zaista ne moje, nego su one pricanja,
predvidanja, nade, vjerovanja i uzdanja cijele duse slavenskog plemena” (Brli¢ Mazurani¢
1973: 3-4). Ove rijeci su potpuno istinite ,,po tome $to u umjetnickoj realizaciji Prica iz
davnina zaista nema gotovih preuzetih prizora, fabula, razvoja, tendencija. Ali su poticaj,
primljenih iz narodne tradicije i mitoloske literature, ipak znatno Siri od samih imena
i likova” (Boskovi¢-Stulli 1975: 232).

Autorica je u svojoj Autobiografiji navela kako joj je cilj pisanja Prica bio da kroz
te price uvede nazive, duhove, likove, kako drevne hrvatske tako i opce slavenske mito-
logije i to one koje su manje poznati ljudima. Najvise je mitoloskih motiva crpila iz djela
ruskih knjizevnika Afanasjeva i Tkanaya (Boskovi¢-Stulli 1975: 237). Slijedi nekoliko
ilustrativnih primjera. U pric¢i Kako je Potjeh trazio istinu lik Svarozi¢a dospio je u Pricu
posredovanjem Afanasjeva. Svarozi¢ je sin Svarogov, kojeg jedni tumace da predstavlja
suncevu svijetlost, a jedni zemni oganj (Boskovi¢-Stulli 1975: 239). U prici Svarozi¢ je
Sunce, tj. sunceva svjetlost koju su nasi preci zamisljali u liku mladica: ,,prekrasno mom-
¢e u blistavu odjelu, a oko njega zlatna kabanica trepti kao zlatni barjak” (Brli¢ Mazura-
ni¢ 2002: 132). Osim Svarozi¢a vazan je i lik Bjesomara, ,,vladara svih Sumskih bjesova”,
kako su stari Slaveni u nekim krajevima nazivali vladara zlih i opakih sila (Brli¢ Mazura-
ni¢ 2002: 132). Mokos, iz price Sunce djever i Neva Nevicica, bila je prema vjerovanjima
Slavena mo¢na sila koja je vladala u mo¢varama i koja je ,,znala u svasta da se pretvori:
i u pticu i u zmiju i u baku i u djevojku. I jo§ mogase svasta naciniti: i zla i dobra. (...)
Stanovala Mokos§ u glibu nakraj moc¢vara gdje je s jeseni Sunce sjedalo” (Brli¢ Mazuranié¢
2002: 9). Svijet usmenosti u Pricama iz davnine ne bi bio tako ¢aroban bez vila koje se
pojavljuju u nekoliko prica. U pri¢i Bratac Jaglenac i sestrica Rutvica pojavljuju se pla-
ninske vile. Ono §to iznenaduje u ovoj prici je svakako §to su vile zle. To su vile Zato¢ni-
ce ,,jer su se zavjetovale da ¢e se, kao posljednje od vilinskog plemena, osvetiti ljudskom
rodu” (Brli¢ Mazurani¢ 2002: 31). Da su i hrvatska narodna vjerovanja, pjesme i pripovi-
jetke bile poznate autorici vidljivo je i po pojedinostima koje se i§¢itavaju iz prica kao,
npr. nijemi jezik u pri¢i o Palunku, izorana brazda koja ¢ini granicu izmedu dobra i zla te
zvonjava crkvenog zvona koje rastjeruje oluju $to se ¢ita u prici o Jaglencu i Rutvici kada
vile proricu sudbinu Nevi Nevicici. Usmenost u Pricama oc€ituje se i u jeziku i u stihu kada
autorica koristi brojne epitete koji se mogu povezati s narodnim pjesmama i pricama
(Boskovi¢-Stulli 1975: 56). Formuli bajke odgovaraju ¢arobne rijeci iz pri¢e o Palunku
,Kolovrtanavrta, ili do jaza mrtvoga ili do Kralja Morskoga” (Brli¢ Mazurani¢ 2002: 172)
isto kao 1 bjesovi iz pri¢e o Potjehu koji su opisani s toliko ziva slikovita duha: ,,crveni
kao crvendaci, zeleni kao zelembaci, rutavi kao janje, golisavi kao zabe, rogati kao puz,

Susati kao mis” (Brli¢ Mazurani¢ 2002: 142). Taj ritam u prozi, slikovitost i masStovitost,
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sve je to plod originalnog stvaranja autorice, no isto tako je i vezano uz oblike usmenog
stvaralastva. Tip formulativnog pricanja u usmenim bajkama prisutan je i u Ivaninim
pricama. Price sadrzavaju mnostvo deminutiva: javorici i panji¢i, kravica, kozica, sestri-
ca, bratac, zvjezdica, zupancici, krizi¢, kolibica i sl. Samo Citajuéi takve rijeci moze se
osjetiti ljubav koju je autorica osjecala za tako nemoc¢ne i male stvari, a koje su proizasle
iz narodnih bajki.

Jos jedno ¢udesno djelo su Povjestice koje imaju zna¢ajno mjesto u stvaralastvu
hrvatskog pisca Augusta Senoe. Radi se o epskim pjesama dugog ili kratkog stiha koje
gradu crpe iz nacionalne povijesti ili narodne predaje u kojima se autor nije ogranicio
samo na pripovijedanje ve¢ je dao prostora i opisivanju krajolika, iznosio je svoje stavove
o zivotu, domoljublju i moralnim vrijednostima. U povjestici Smrt Petra Svacic¢a autor je
prikazao smrt posljednjeg hrvatskog kralja u kojoj veli¢a domoljublje, slogu i jedinstvo.
Nadalje, Propast Venecije takoder tematizira konkretan povijesni dogadaj. Po ritmi¢nosti
povijestice potvrduje se da je Senoa crpio pri¢u iz narodne predaje. Osim jedanaesterca,
koji je najbrojniji, pronalazi se i Sesterac, osmerac i deseterac koji su prisutni u hrvatskog
versifikacijskoj tradiciji. Povjestice Postolar i vrag, Kameni svatovi, Kugina kuca i Fra-
tarska oporuka svrstavaju se u skupinu povjestica koje svoju gradu crpe prema narodnoj
pripovijetki, prici, predaji i tradiciji. Povjestica Postolar i vrag nema odredeno vrijeme
radnje ve¢ zapoéinje s elementima bajkovitog vremena ,,Bio jednom postolar” (Senoa
2005: 15), pisana je mijesanjem suvremenog jezika Senoina doba i jezika usmene pripo-
vjedne tradicije. Osim stilskih figura poput metafore (gluha nuzda), Senoa koristi i epske
formule iz tradicije usmene predaje: ,,Ide vrijeme dode rok, / Eto vraga skok na skok!”
(Senoa 2005: 17), U ovoj povjestici nalaze se mudre izreke koje govore o moralnim nade-
lima, a da bi se pokazala istinitost kako je povjestica nastala na temelju narodne pripovi-
jetke pripovjedac zavrSava stihovima: ,,Istina vama sve to bila: / Od majstora sam je slus’o /
Kada sam kod njeg vina ku§'o” (Senoa 2005: 21). U povjestici Kameni svatovi pripovjedad
pripovijeda narodnu pricu kako su nastale litice koje se nalaze na sjeverozapadnom dijelu
Medvednice. Senoa u ovoj povjestici preuzima neke obrasce iz usmene knjizevnosti,
prije svega kletve (,,Ubila me strijela mahom / Ak mi Janja bude snahom” (Senoa 2005:
46)). Takoder se pronalaze mudre izreke: ,,Kada se ljubi, nema grijeha” (Senoa 2005: 51)
,Mlada leda nose lakse” (Senoa 2005: 58),. ,,Preuzeti obrasci preobli¢uju se u skladu s
knjizevnim leksikom samog pisca i uvodenjem novog sadrzaja na pozadini starog sadr-
zaja, u kojoj se is¢itavaju razli¢iti modeli s motrista tvorbe i znakovne preobrazbe pripo-
jene predaje, kletve i poucne izreke” (Brleni¢-Vuji¢ 1999: 277). Kraj povjestice upucuje
na njen izvor, a to je da je nastala na temelju narodne pric¢e o postanku neobicnih stijena
u prirodi. Povjestica Kugina kuca, takoder nastala na narodnoj predaji, govori o bolesti
koja moze unistit sve i svakoga. U njoj se takoder nalazi mnostvo narodnih izreka (,,Ne
zeli nevolju / Susjedovu polju” (Senoa 2005: 61), ,,Njegovo poharano / Tvoje razrovano”
(Senoa 2005: 63), ,,Brata tko zgrebe, zakopao sebe” (Senoa 2005: 64)) koje govore o tome
da ne treba drugome Zeljeti zlo jer ¢e i nas ono zahvatiti. Takoder je pisana mjeSavinom
suvremenog govora Senoina doba i usmenog; prlpovuedanja (Sunji¢ 2005: 7).

Tajna ogrlice sa sedam rubina Ivone Sajatovié je kriminalisti¢ki roman nastao na
temelju legende o Crnoj Kraljici, o kojoj postoje legende u mnogim krajevima Hrvatske.
U sjevernijim krajevima legende su bile vezane za stvarnu osobu Barbaru Celjsku. Prema
kalnickoj legendi imala je ljubavnika s kojim je varala muza u Malom Kalniku pa kada
Kalnikom medu zidinama zapuse oStri sjeverac, narod govori da to njezin duh ni nakon
smrti nema mira (Tezak 2002: 6). Spisateljica je u uzbudljivu pricu punu zapleta, humora,
sentimentalnosti, strave, fantastike, ljubavi koja prikazuje djecje brige i probleme, njiho-
ve nestasne pothvate kod kuce i u obitelji, utemeljila kalnicku legendu o Crnoj kraljici.
Prema legendi ,,Crnom kraljicom ljudi su prozvali Barbaru Celjsku koja je neko vrijeme
stanovala na Kalniku i bila nerotkinja. Kako je silno zeljela dijete, od jedne je kalnicke
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vracare narucila urok. Bila je to ogrlica sa sedam rubina koja dobiva mo¢ da ispuni svaku
zelju ako za svaki rubin ubije jednu djevojcicu. Crna kraljica odmah je pocela pozivati
djevojcice iz sela u svoj dvorac pod izgovorom da treba sluskinje. Svaka je djevojcica ta-
janstveno nestala nakon nekog vremena jer ih je ona ubijala i bacala u bunar ispred dvor-
ca. Kada je ubila sedmu, stari ju je domar pratio i nasao leSeve. Seljaci su je iste veceri
spalili, no ogrlicu nitko nikada nije nasao, premda se nagadalo da joj je ispala dok je po-
kugavala pobjeéi kroz sumu” (Sajatovi¢ 2002: 17). Ono $to je zanimljivo u romanu je §to
netko svjesno, a netko tek podsvjesno vjeruje u stare legende i nada da ¢e tajanstvena
ogrlica biti pronadena. Oko ogrlice koja se pojavljuje, a onda opet nestaje nastaje zaplet.
I sama pojava ogrlice u romanu navodi Citatelje da je to ogrlica koju je Crna kraljica izgu-
bila dok je bjezala Sumom. U romanu je zanimljiv lik patulj¢ice Tane. Patuljci su prema
narodnim predajama uvijek vrijedni i marljivi, ljubazni i simpati¢ni (Hranjec 2009: 187).
Te karakteristike posjeduje i lik patulj¢ice Tane, iako je na pocetku prikazana kao krad-
ljivica. Ovaj roman pun je napetosti, prevrata i iznenadenja u kojem se radnja gradi na
folklornim vjerovanjima o Crnoj kraljici. Vidljivo je da djeca u romanu istinski vjeruju
u legendu i nadaju se pronalasku ogrlice kako bi im se ispunile Zelje. Oni koji i nisu istin-
ski vjerovali, na samu pojavu ogrlice povjerovali su i pokusali otkriti tajnu ¢arobne ogr-
lice. To pokazuje snagu usmene legende.

Velebitske vilin staze Snjezane Grkovic¢-Janovic je izrazito bajkovit roman o djeca-
ku Ranku koji odlazi na Velebit kako bi se izlijecio. Planina Velebit prikazana je kao
cudnovato mjesto u kojem zive mnoga bajkovita bi¢a pa tako Ranko upoznaje patuljcicu
Bukvicu, ali i cijelo selo patuljaka koji kao i prema mnogim legendama lijece travom,
vrijedni su, marljivi i spretni u svemu S$to rade. U romanu su opisani bas§ onako kako se
i narodnim predaja prenosio njihov izgled: ,,s dugim bradama i §iljatim kapama, a bilo je
i mladih, golobradih. Lica im bijahu okrugla i dobro¢udna” (Grkovic¢-Janovi¢ 2002: 27).
Prema usmenim predajama vile su ,,Cuvarice planine” pa je tako vila Velebita prikazana
kao glavna vila po kojoj je planina dobila ime. U romanu se nalazi i lik vjestice koji je
zanimljiv po tome §to nije prikazan kao negativan kako je to slucaj u brojnim narodnim
predajama. Naime, vjestice su izgubile svoje zle mo¢i zbog starosti. Ljepota Velebita
svakako je u rasko$nom biljnom i Zivotinjskom svijetu, podzemlju, a posebno je Velebit
poznat po reljefnim oblicima kukovima i gredama. Tulove grede, primjerice, vidljive su
svakom putniku koji putuje autocestom. Legendu o Tulu pripovijeda vjestica, jer kako ona
kaze, ljudi ne znaju tko je on bio, ali vjestice znaju jer je bio njihova roda: ,,Tul je bio ve-
liki Carobnjak koji je dolazio ovamo igrati se s burom. Znao bi silaziti ljudima prerusen
u starca ¢ine¢i zlo i dobro, kako kome. (...) Stari je vjeStac ucinio straSnu stvar: zaljubio
se u neku seljancicu i njoj se za volju odrekne svoje ¢arobnjacke naravi i postane obic¢an
smrtnik... mlad i zgodan, doduse... I sve to da bi se oZenio njome” (Grgovi¢-Janovi¢ 2002:
120). Kada mu je umrla Zena Tula su nasli mrtvog pod gudurom koja je poslije nazvana
njegovim imenom. Roman Velebitske vilin-staze obiluje jo§ mnogim pricama i legendama
o planini ¢ija ljepota i Carolija pogoduju nastanku brojnih djela.

Dolazak Hrvata Milutina Mayera je povijesni roman kojemu su u srediStu fabule
izmisljeni likovi, dok je narodna predaja o petero brace i dvije sestre smjeStena tek na kraj
romana kada car Heraklije poziva Hrvate u pomo¢ da im pomogne u obrani protiv avarske
opsade na Carigrad. Osim toga, ¢esto se nailazi na razna vjerovanja o bogu Peronu koji
je medu Slavenima bio bog grmljavine i munja. Vjerovalo se da ¢e Perun osuditi svakoga
tko se odrekne vjere u njega (Mayer 1996: 58). Osim Peruna u ovom povijesnom romanu
nalaze se i druga mitoloSka bi¢a starih Slavena kao npr. Trjas — slavenski bijes ili zloduh.
Nadalje, u romanu se nalazi pradavna slavenska zakletva: ,,I ho¢u, tako mi one zdrake
nebeske” (Mayer 1996: 64), pod kojom su stari Slaveni mislili na sunce, kao izvor zivota;
poslovica ,,Tko nece brat za brata, tog ¢e tudin da svojata!” (Mayer 1996: 192); sveta pje-
sma bozici zetve i obilja Ladi: ,,Molimo se Lado / Da zapuse tihi vjetri¢ / Da se spusti kiSa
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plodna/ I prosi nasa polja, /I mekanu travicu, / I nakrmi nasa stada, / Oj, Lado, 0j!”” (Mayer
1996: 134). Na kraju romana nalazi se legenda o gradu KriZzevcima, ¢iju istinitost autor
potkrepljuje arheoloskim dokazima (Mayer 1996: 316).

Junacina Mijat Tomi¢ Dubravka Horvati¢a je roman koji zapocinje legendom. Po
starim pjesmama i propovijedanjima Horvati¢ ozivljuje legendarni hajducki lik koji dola-
zi iz okolice Duvanjskog polja. Glavni lik graden je po nacelu gradnje epskog junaka:
crno-bijeli prikaz. Nadalje, hiperbolizacija i idealizacija ¢ini lik snaznim, pravednim
hajdukom koji se bori za pravdu malenih ljudi (Hranjec 2009; 2005: 213). Usmeni izraz
ocituje se i na stilskom planu brojnim sintagmama, frazemima i izrekama kao Sto su npr:
mudro zboriti, valjani momci, nositi glavu u torbi, bili na sto muka, koga su zmije ujele
i gustera se boji, macem kozu krojiti, doci cete glave, jadna ti majka itd. Osim brojnih
sintagmi, frazema i izreka, Horvati¢ parafrazira epski deseterac: ,,Braco moja, istina je
bila! / Otkada je zapjevala vila, / Nije majka rodila junaka, / Ni u ¢etu junacku spremila,
/ Ko §to spremi Tomi¢ Mihovila” (Horvati¢ 1998: 35).

Bajka o vratima Danijela Dragojevica je suvremena bajka nastala preoblikovanjem
usmenog modela i tako je stvorena nova struktura. To je postignuto na razini bajke u ko-
joj nema carobnih predmeta, dogadaja, sukoba dobra i zla i ostalih elemenata koje su
prisutne u narodnoj bajci, no zavr§ava na nacin kako inace zavrSavaju bajke i poCinje
poznatom frazom: ,,U jednoj dalekoj zemlji (...)” (Dragojevic¢ 2002: 2).

Veza s usmenom knjizevnoscu pronalazi se i u sljede¢im knjizevnim djelima. 1z
romana Zagrebacka prica Blanke Dovjak-Matkovi¢ izdvajaju se poslovice: ,,Kulko kaplic,
tulko let”, ,,Denes jesme, zutre nisme” te stih narodne pjesme o Janku Sibinjaninu: ,,Jeste
- li - vidjeli - moga - sinka - Janka!” (Dovjak-Matkovi¢ 2005: 41, 47, 118). Roman Psima
ulaz zabranjen Melite Rundek zanimljiv je po tome $to svako poglavlje zapo¢inje mudrom
izrekom koja je povezana s dogadajima u knjizi.

Usmenoknjizevni elementi u SEDMOM RAZREDU zastupljeni su najvise u pri-
povijetkama Vladimira Nazora i Dinka Simunoviéa te u romanu Bernarda Jana.

Veli Joze jedna je od najcitanijih pripovjedaka Vladimira Nazora. Rije¢ je o prici
nastaloj prema legendi o divu. Na podru¢ju Motovuna prije ljudi zivjeli su divovi koje su
ljudi otrovali i svakom gradu ostavili jednog diva da za njih radi. Veli Joze pripadao je
stanovnicima grada Motovuna koji se prema njemu nisu lijepo odnosili. Nakon $to su ga
jednog dana poslali u Veneciju, na brodu je upoznao diva Iliju koji mu je usadio zelju za
slobodom pa je nakon toga Veli JoZe odlucio okupiti sve divove i natjerati ih na pobunu
protiv ljudi. Medutim, ljudi su ih posvadali i medu divove unijeli nemir te su se medusob-
no i divovi sukobili. Na kraju, svaki div se vratio svom gradu i svojim gospodarima, samo
je Veli Joze odlucio ¢ekati u gori neka bolja vremena za slobodom. Motovunci i danas
smatraju da se on jo$ uvijek nalazi negdje u obroncima istarskih brezuljaka. Na toj legen-
di Nazor je gradio svoju pripovijetku. Pripovijetku je pisao na lokalnom govoru istarskih
tezaka Sto daje ugodaj narodnog pripovijedanja. Nadalje, prema narodnim pricanjima
najveci div bio je Ban Dragonja o kojem se u pripovijetki govori kroz stihove pjesme
o njegovom lovu na medvjeda te se iz njih saznaje koliko je snazan i velik te kako je
izgledao: ,,Lepo li mi lov lovi je va zelenoj Sumi naSoj / Ban Dragonja mladi. / Va ruku
mu desnoj sjala glatka kremena sekira. / Rusile se stene gorske pod nogom njegovom
teskom (...)” (Nazor 2006: 24). Pjesma ima bugars¢icka i epska obiljezja: sukob in media
res, tragican ugodaj i slutnja razorna zla, razgranat narativni tijek i hiperboli¢an opis
izgleda bana i grada (Frankovi¢ 2001: 122).

Narodna predaja je os oko koje se vrti i radnja pripovijetke Duga Dinka Simunovi-
¢a. Pripovijetka se gradi na ,,temeljima folklora, narodne price, mita i regionalne obrade”
(Bujan 2011: 124). Naime, pojava duge na nebu je samo po sebi ¢arobna pa nije ni ¢udo §to
se za tu pojavu vezu brojne legende. U srediste radnje stavljen je lik djevojcice Srne koja
nije sretna $to se rodila kao djevojcica jer joj je zivot bio pun ograni¢enja. U pripovijetci se
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pojavljuje poslovica: ,,Zenskome se ni Bog ne veseli” (Simunovié¢ 1970: 21). Iz nje se jasno
vidi u kakvom su polozaju u to vrijeme bile Zene pa je predaja o pretvorbi djevojcice u dje-
caka, ako prode ispod duge, bila izlaz iz Zivota punog patnje i suza. Prema predaji ,,samo
se male curice mogu u musko pretvorm kada ispod duge protrée” (Simunovi¢ 1970: 22).
Srna je vjerovala u pretvorbu koja ju je na koncu odvela u smrt.

Jo$ jednu legendu o dugi donosi roman Potrazi me ispod duge Bernarda Jana.
U romanu je rije¢ o vje¢nom odnosu ¢ovjeka prema zivotinjama. Prema legendi duga je
most izmedu zivota i Zivota nakon smrt. Veliki Tuljan prvi tuljan koji je do$ao na ovaj
svijet prije mnogo godina sa svojom druzicom imao je mnogo potomaka. Kada j je dosao
¢as njegove smrti ostalim tuljanlma je rekao: ,,Prije nego Sto odem, (...) ostavit ¢u vam
nesto da me se sjecate. Nacrtat ¢u vam na nebu dugu. Kada je ugledate, sjetit ¢ete me se.
Znajte, svaki od vas vidjet ¢e na nebu dugu, ali samo jednom u zivotu ugledat ¢e svoju
dugu. I kada je ugleda, znat ¢e da mu je doslo vrijeme da se pozdravi sa svojima i krene.
Osjetit ¢e to” (Jan 2008: 27). Prema legendi, sante leda nastale su zbog suza tuljana za
Velikim Tuljanom.

U romanu Cuvaj se senjske ruke Augusta Senoe nalaze se oblici pozdrava koji se
mogu povezati s blagoslovima: ,,Dobra ti sre¢a!” (Senoa 1987: 45) i ,,Zdrav nam bio (...)”
(Senoa 1987: 79). Od govornickih oblika izdvajaju se jos kletva: ,,Tako nam raja i zavi¢a-
ja, tako nam vjere i postenja, tako nam imena i plemena, tako nam sablje i slave, proklet
onaj medu nama, koj’ ne brani dom od izdaje, narod od nevolje, grad od propasti!” (Senoa
1987: 251), zakletva: ,,Zaklinjem te starim nasim prijateljstvom, zarom nasih mladih
osjeéaja, ¢uj me!” (Senoa 1987: 258) i blagoslov: ,,Boze milosrda! Svrni okom na ovaj
bijedni narod! Izvedi ga iz tmine i pustinje na svjetlo spasa i istine! Zbogom, zemljo moja,
kolijevko moja! Zbogom, narode moj! Bog te blagoslovio” (Senoa 1987: 272). Posloviéni
izrazi izdvajaju se u pripovijetki Iz velegradskog podzemlja Vjenceslava Novaka: ,,Bilo
je sudeno, jer se bez Bozje volje ne dogada nista. Ni vlas s glave kazu da ne padne bez
Bozje volje” (Novak 1998: 24). Iz romana Divlji konj Brozidara Prosenjaka izdvaja se
psovka: ,,Sto mu strijela (...)” (Prosenjak 2016: 39) i izreka: ,,Da mogu u zemlju propasti”
(Prosenjak 2016: 178).

OSMI RAZRED ima najopsirniji popis lektirnih djela od kojih valja izdvojiti tri
koja obiluju usmenoknjizevnim elementima. To su pripovijetka Alkar Dinka Simunoviéa,
roman Marije Juri¢ Zagorke K¢i Lotrséaka te Destini i znamenje Tomislava Milohanica.

Na samom pocetku pripovijetke Alkar Dinka Simunovi¢a nalazi se legenda o bitci
kojom su Cetinjani istjerali Turke. U spomen na tu bitku ve¢ se preko 300 godina odrzava
poznata Sinjska alka. I u ovoj pripovijetki nalaze se razna pripovijedanja vezana za grad
Sinj, npr. o Ti¢joj glavici gdje su prema narodnom pripovijedanju dolazile na tisuce ptica
i tamo nocivale pripovijedanja kazu da su na toj glavici poginuli turski svatovi te da se
i dan danas preko noc¢i znaju Setati mladenka i mladozenja zagrljeni, svako s jednom
svije¢om u ruci; da u njoj tijekom cijele no¢i nesto zavija i stari hrastovi da secu kao zivi
i da onaj tko dode na glavicu ne pozivi jo§ dugo nakon toga (Simunovié 1970: 48).

Ljubavno-povijesni roman K¢i Lotrséaka Marije Juri¢ Zagorke donosi idealni spoj
ljubavne price, povijesnih ¢injenica i usmenih predaja, legendi i obi¢aja kojima su se
ljudi bavili u davna vremena. U pri¢u su idealno uklopljene predaje o postanku grada
Zagreba, Turopolja, Grica, vrela Mandusevac, Kamenitih vrata i dr. Radnja je povezana
s elementima usmenih predaja oko kojih je autorica gradila pricu s mnostvo mastovitih,
fantasti¢nih, bajkovitih, povijesnih i ljubavnih motiva. Primjerice lik Manduse simboli¢-
ki nosi legendu o postanku vrela Mandusevac. Poznate su brojne predaje upravo o tom
vrelu, a Zagorka se odlucila za onu koja je najromanti¢nija te koja joj daje mogucnost da
kroz cijeli roman uvodi ¢udesne elemente. Predaja glasi da je prije nekoliko stotina godi-
na uzjahao mladi hrvatski ban svoga konja te s nekoliko mladih vitezova krenuo na put.
Putem su ozednjeli jer nigdje nije bilo vode. I tako dodu u Zagreb. Skoro padose mrtvi od
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zedi kada ban spazi mladu djevojku Mandu gdje na brdu stoji s vr¢em u ruci, a pokraj nje
teCe zivo vrelo. Ban smogne snage da nekako upita djevojku kako se zove, ona odgovori
da joj je ime Manda. Poznate su rijeci predaje: ,,Man-duso-zgrabi...I” (Juri¢ Zagorka
2006: 26). Manda je dala vode vitezu uz rijeci: ,,Napojit ¢u te, mladi junace, ali znaj: tko
se napije s ovog vrela, ne moze viSe nikada ostaviti ovaj kraj!” (Juri¢ Zagorka 2006: 27)
Kao $to predaja i kaze, vitez se oZenio Mandom i tako ostao, sagradio grad sa sedam
tornjeva i dao mu ime Zagreb, a vrelo koje mu je povratilo zivot nazvao Mandusevac.
U romanu nas autorica upoznaje i s predajom o postanku grada Turopolja i neizbjeznoj
predaji o Crnom otoku koja je izvedena od mita o bogu Dionizu, bogu plodnosti (Oklop-
¢i¢ 2011: 28). Predaja nosi niz fantasti¢nih i bajkovitih elemenata i likova koji su autorici
posluzili kako bi oko njih stvorila roman puno zanimljivih i napetih situacija. Predaja kaze
kako su na tom podrucju obitavale Zivotinje koje su nalikovale na volove, samo §to su bile
duplo vece, crne dlake i dugih rogova. Te su se Zivotinje nazivale tur po ¢emu Turopolje
i nosi ime. Na otoku je zivio kralj turova Urus, bog plodnosti, kojemu su rogovi jedne
veceri porasli do neba, do crnih oblaka. Za rogove mu je zapela vila Oblakinja koju je
zarobio i s kojom je onda zivio u ljubavi. Nakon nekog vremena grad su preplavile vile
crne kose koje su se, kada bi pala no¢, kupale u Savi. ,,Svake godine iziSao je iz crnog
boga bijeli nagi mladié. I tada crne vile poletjese svijetom i ugrabiSe mladu nevinu dje-
vojku, odjenuse je u bjelinu i Zrtvovase svojemu bogu Urusu. Jo$ i danas pricaju da otokom
lete crne vile i prozvase ga Crnim otokom” (Juri¢ Zagorka 2006: 158). Crni otok autorici
je mjesto demonskih sila. Osim predaja o postanku grada Zagreba i njegove okolice u ro-
manu se nalaze i kr§¢anski motivi i legende. Izdvajaju se legenda o Kamenitim vratima
(Juri¢ Zagorka 2006: 444), a izdvojen je i obicaj za vrijeme svetkovine blagdana Jurjeva
sa svim usmenim oblicima koji ga prate. ,,Kad prolista Zir i blagoslivlje se Suma ljudi se
bratime, dodole pjevaju, a uvecer krijesovi” (Juri¢ Zagorka 2006: 388). Dodole su tri ne-
vine djevojke, raspustene kose, odjevene u zeleno lisée, koje idu od kuée do kuée i pjeva-
juci nose srecu: ,,Sveti Juraj jake krvi / Med junaki bil je prvi / Juraj pred se sablu mece.
/ 1 pred zoru strasno Sece, / Dobro jutro tome stanu, / Toga stana gospodaru!” (Juri¢ Za-
gorka 2006: 390). Jedna djevojka u ruci nosi Stap na kojem se nalazi crveni rubac kao
zastava. Da bi se sreca ostvarila i dosla u ku¢u dodole se mora darivati. Navecer kada se
krijesovi zapale, mlade djevojke ih preskacu i bacaju u zrak goruce granéice i pjevaju:
,,Lepi Juro kres nalaze, / Levom rukom vencec vije / Na Jurjevo navecer. / Nestalo mu
malo zlata, / Malo zlata za dva lata, / Na Jurjevo navecer” (Juri¢ Zagorka 2006: 394).

Osim usmenih predaja, legendi i obicaja u romanu se nalazi i nekoliko usmenih
poslovica koje su ljudi rado koristili u svom svakidasnjem govoru: ,,Za tobom se ne bi
prevrnuo ni pasji rep” (Juri¢ Zagorka, 2006: 84), ,,Kazu da samo vrag vragova u vinu ne
odaje svoje grijehe” (Juri¢ Zagorka, 2006: 184), kao i nekoliko kletvi i psovki: ,,Potrao ga
sveti kriz!” (Juri¢ Zagorka, 2006: 6), ,,Strijela mu boZzja sjela na rep!” (Juri¢ Zagorka 2006:
377)idr.

Destini i znamenje Tomislava Milohanica knjiga je od tri dijela. Dva su dijela pi-
sana na ¢akavstini, a jedan na standardnom jeziku. U sva tri dijela autor opisuje zatvore-
ni svijet svog zavicaja Istre. Zato ova knjiga i nosi podnaslov Istarske price i pjesme.
U pri¢ama, putopisima i pjesmama pronalaze se i neke poslovice i uzrecice koje su uklo-
pljene u sadrzaj: ,,Jedna brazda, koja je samo dijelom presla na bratovu stranu njive, bila
je kap koja se prelila preko ruba case” (Milohani¢ 1998: 21), ,,Na kraju dana — znamen ili
amen” (Milohani¢ 1998: 78), ,,Dogovoreno-ucinjeno” (Milohani¢ 1998: 120). Autor je,
slusaju¢i jos kao dijete usmene predaje od starijih ljudi koji su obiljezili njegove djetinjstvo,
u ovoj knjizi na svoj poetiziran nacin uklopio i neke svoje dogadaje iz zivota koje je pro-
Sirivao i produbljivao. Neke od pri¢a su Bakin, Certe carolije, Igraduri u kazunu, Zvizdo-
znanac, Svitlo lankuzine. U njima saznajemo sudbine domacih likova koji ,,pricom iskr-
savaju iz mitske magle bajke u postojanje u zapisanoj, utvrdenoj prici” (Bratuli¢ 1998: 7).
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Pjesme su krace forme pisane na dijalektu, na govoru sredine. Koristec¢i cakavstinu, Mi-
lohani¢ poistovjecuje sebe s likovima o kojima price i pjesme govore. Pjesme su lako
pamtljive, ritmic¢ne, ve¢ina ima oblik brojalice od jednog ili dva stiha: ,,Klokoti¢ / kloko-
ti¢ / klokotic¢ / bili klokoti¢ / zgori ti¢ / razleti¢ / suzu rose / bukali¢!” (Milohani¢ 1998: 133).

A kroz pripovijest Breza Slavko Kolar priblizava Zivot turopoljskog seljaka pa se
tako izdvaja kr§¢ansko vjerovanje naroda da je velik grijeh ,,pustiti nekoga da umre bez
svijeée, da mu dusa ostane u mraku. Cijom se to krivnjom dogodi, taj ée se tesko moéi
,2uzvelicati’, tj. do¢i u diku nebesku” (Kolar 1977: 16). Iz romana Smogovci izdvaja se pak
rugalica: ,,Vuci vole kad nemas Skole!” (Hitrec 2002: 8). U roman su uklopljeni stihovi
narodne zagorske pjesme: ,,Vu plavem trnacim, mi hiza stoji (...) od zelenih veja, je videti
riko, klela bi ti pute, / al sam mlada naumila u te. / Da je more $to je promenada, / brzo bi
me vidila Kanada” (Budak 1995: 47). Takoder se izdvajaju i stihovi narodnih pjesama koji
su danas poznati pod nazivom becarci: ,,0j Cvituso, ti brdo na glasu, / a po tebi bile ovce
pasu” (Budak, 1995: 55), ,,Ja sam cura od dvadeset ljeta, / Moj se dragi Amerikom Seta”
(Budak, 1995: 56). Od govornickih oblika u romanu Zacudeni svatovi Eugena Kumici¢a
izdvaja se blagoslov: ,,Sretni bili! — zajeca Jela. — Ne znali, §to je muka, ni §to je bol! Bog
vas blagoslovio i obdario zdravljem i poStenjem” (Kumici¢ 2002: 108).

Zakljucak

1z svega navedenog vazno je ponoviti kako je usmena knjizevnost nastala u narodu,
narod ju je stvarao te usmeno prenosio s generacije na generaciju. Stvarana je u nekoj
sredini kojoj, naravno, pripadaju i djeca pa je tako usmena knjizevnost usko povezanais
dje¢jom knjizevnoscu jer su djeca sudionici u komunikacijskom procesu sredine u kojoj
se stvara usmena knjizevnost. ,,A i inace, poetika usmene knjizevnosti ima niz dodirnica
s dje¢jom poetikom” (Hranjec, 2003: 186—187). Stoga je za ocekivati prisutnost usmene
knjizevnosti u djecjoj knjizevnosti jer su pojedini oblici poput bajke, basne, legende i pre-
daje dosta bliski dje¢jem knjizevnom svijetu. Kako je cilj ovoga rada bio prouciti i anali-
zirati lektirna knjizevna djela predmetne nastave koji se temelje ili imaju usmenoknjizev-
ne elemente bilo svojom strukturom, motivima, temom, likovima ili pak
usmenoknjizevnim oblicima moze se zakljuciti kako je usmena knjizevnost poprili¢no
zastupljena u lektiri predmetne nastave. Sto se ti¢e usmenoknjizevnih oblika, svakako
prevladava proza nad poezijom i to legende i predaje kao najucestalije te slijede price,
bajke i basne. Vazno je napomenuti da su usmenoknjizevni oblici, ponajprije legende
i predaje, uklopljeni ponajviSe u romane, tj. oko usmenoknjizevnih oblika stvorena je
radnja romana. U romanima osim legendi i predaja nalazi se i dosta opisanih obi¢aja ve-
zani za pojedini dio Hrvatske pa se tako isti¢u romani Velebitske-vilin staze Ivone Sajato-
vi¢, Tajna oglice sa sedam rubina Snjezane Grkovic¢-Janovi¢, Junacina Mijat Tomic
Dubravka Horvati¢a, Potrazi me ispod duge Bernarda Jana i K¢i Lotr§¢aka Marije Jurié
Zagorke. Svakako se moraju izdvojiti bajke Ivane Brli¢ Mazurani¢ ¢iji sam naziv Price iz
davnine upuéuje na narodni oblik bajke. S popisa se izdvaja zbirka Saljivih narodnih
pripovjedaka. Njih je narod dugi niz godina stvarao i prenosio, a sakuplja¢i narodnog
blaga su ih na kraju i zapisali. Na popisu za peti razred ponudene su i basne po izboru pa
tako uz Ezopa ucenici mogu procitati basne Ivane Brli¢ Mazurani¢, Gustava Krkleca
i Vladimira Halovanica. Povezanost se ostvaruje i na povijesnoj i na zavicajnoj razini pa
tako valja istaknuti Povjestice Augusta Senoe ¢iji stihovi gradu crpe iz nacionalne povi-
jesti ili narodne predaje, roman Milutina Mayera Dolazak Hrvata, pripovijetku Dinka
Simunovic¢a Alkar te pri¢e i pjesme Tomislava Milohaniéa Destini i znamenje u kojima je
donio usmeno bogatstvo svoje rodne Istre. Jednostavni oblici ne pojavljuju se samostalno
ve¢ unutar nekih drugih oblika pa su tako u najvecem broju zastupljene poslovice dok
zagonetki ima nesto manje. Veliki broj poslovica nalazi se u djelima Destini i znamenje,
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K¢i Lotrséaka, pjesmama Grigora Viteza, Dolasku Hrvata i Dugi. U analiziranim djelima
nalazi se malo dramskih oblika. Od govornic¢kih najucestalije su kletve i blagoslovi. Od
usmenih motiva najzastupljeniji su motivi vila i vjestica koje su motivirale i najvec¢i broj
hrvatskih narodnih pric¢a (Botica 2013: 404-428). Osim vjestica i vila javljaju se i patuljci
koji su poprimili karakter kakav im pripisuju i usmena kazivanja — marljivi su i pozitivni
likovi. Samo ilustracije radi u radu su izdvojeni neki oblici usmene knjizevnosti iz poje-
dinih knjiZzevnih djela. Medu njima najzastupljenije su poslovice (Domaca zadaca, Tajna
gornjeg grada, Zagrebacka prica) i blagoslovi (Cuvaj se senjske ruke, 1z velegradskog
podzemlja). No, izdvajaju se i ostali govornicki i jednostavni oblici: zagonetke (Saljive
price i pri¢e bez 3ale), rugalice (Posada oklopnog viaka, Saljive price i price bez sale,
Zacudeni svatovi), izreke (Saljive price i pri¢e bez Sale, Psima ulaz zabranjen, Divlji konj),
brojalice (Muki: djetinjstvo Ivana Zajca), kletve i zakletve (Cuvaj se senjske ruke) te
u nesto manjem broju Sale 1 vicevi (Mecava). 1zdvajaju se 1 narodna vjerovanja i obicaji
(Posada oklopnog viaka, Breza) te narodni stihovi (Smogovci, Mecava).

Dakle, tekstovi usmene knjizevnosti zastupljeni su u djelima koja se nalaze na
popisu lektire i to po broju podjednako na svim obrazovnim razinama, u vecini tekstova
mogu se uociti specifi¢ni procesi inteferencije pisanog diskursa s usmenoknjizevnim
poticajima, a moze se uociti i vrstovna raznolikost uvrstavanja usmene knjizevnosti i ne
manje vazna zastupljenost sva tri narje¢ja. Svime navedenim tijekom samostalne recep-
cije knjizevnih djela s popisa lektire utjeCe se na razvoj spoznajnih, emotivnih, jezi¢nih,
komunikacijskih i drugih sposobnosti u¢enika kojima su ta djela prvenstveno namijenje-
na. U razvijanju etickih vrijednosti ucenika i estetskog ukusa, jezi¢ne kreativnosti, razvi-
janju svijesti o potrebi upoznavanja materijalne i duhovne bastine vlastitoga naroda ne-
sumnjivo vaznu ulogu ima i usmena knjizevnost koja je sveprisutna u svim svojim
pojavnim oblicima i samim tim se mice s periferije hrvatske knjizevne scene na kojoj je
bila stolje¢ima.
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JASMINKA BRALA-MUDROVCIC, MARIJA GRACANIN

ORAL LITERARY ELEMENTS IN THE REQUIRED READING IN SUBJECT
TEACHING

The paper investigates the representation of oral literature in reading literary works of
subject teaching by Croatian authors, which are prescribed by the Curriculum for primary
school and which interfere with oral literature. Interferences were singled out on the basis
of structure, theme and motives, characters, language game, homeland, oral literary forms,
etc. It is realized that oral literature is quite represented, and that interferences mostly
took place on the basis of homeland and patriotism, motives and oral literary forms. The
research proved that the elements of oral literature are firmly and deeply inserted in the
reading works of Croatian authors and that in no case should they be considered peripheral
elements as was the case for a long time on the Croatian literary scene when oral literature
was systematically neglected.
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MATERIALY DO NAUCZANIA
FOLKLORU 1 LITERATURY
HUCULSZCZYZNY"!

Igor Pelypeyko, Play. Knyha dlya chytannya
pro Hutsul’shchynu, Hutsul’s’ka shkola,
Yavoriv 1996, pp. 416.

Igor Pelypeyko, Floyara. Khrestomatiya
z hutsul’s’koho fol kloru, Pysanyy Kamin’,
Kosiv1999, pp. 226.

W 1996 roku z inicjatywy Huculskiej
Rady Edukacyjnej i laboratorium badaw-
czego Etnopedagogika Huculska i Huculsz-
czynoznawstwo powotano seri¢ edukacyjno-
-metodyczna ,,Biblioteka Szkoty Huculskie;j”,
publikowang przez kosowskie wydawnictwo
Pisany Kamien. Celem tej serii byto zapew-
nienie szkotom i nauczycielom naukowych
i metodycznych publikacji na temat huculsz-
czynoznawstwa?. Przez dwadzie$cia lat
w serii wydano 41 ksiazek, ktore sa zgodne
z opracowanymi programami nauczania
literatury i folkloru Huculszczyzny i skie-
rowane zaréwno do szkot podstawowych,
jak i gimnazjow i liceow ogolnoksztatcacych.
Lekcje huculszczynoznawstwa w ukrainskich
szkotach regionu huculskiego wprowadzo-
no na poczatku lat 90. XX wieku, przy czym
programy nauczania przewidujg dowolnosé
w sposobie realizacji tego przedmiotu. Oprocz
osobnych lekc;ji, do najpopularniejszych form
nauczania tego przedmiotu zalicza si¢ zaje-
cia fakultatywne oraz pozalekcyjne. Ponad-
to, niektdre elementy huculszczynoznawstwa
uwzglednia si¢ na innych przedmiotach
szkolnych, jako tzw. ,,dodatkowy materiat

! Tekst powstal w ramach Programu Stypen-
dialnego Rzadu RP Dla Mtodych Naukowcow odby-
wanego w roku akademickim 2020/2021 w Instytucie
Nauk o Kulturze Uniwersytetu Marii Curie-Sktodow-
skiej pod opieka naukowa dr hab. Katarzyny Smyk,
prof. UMCS.

2 Huculszczynoznawstwo (w j. ukrainskim
IyLyJbIIMHO3HABCTBO) — nowy kierunek naukowy
i przedmiot nauczania w ukrainskich szkotach, ktory
bada histori¢ Huculszczyzny, jej dialekt, folklor, zwy-
czaje, tradycje, obrzedy, relacje rodzinne i spoteczne
autochtonow. Termin wszedt do obiegu naukowego na
poczatku lat 90. dzigki staraniom takich badaczy jak
Roman Skulski, Mirostaw Stelmachowicz, Igor Pely-
pejko, Piotr Losiuk, Adelia Hryhoruk, Mykota Doma-
szewski.
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krajoznawczy” (Losiuk 2001: 605-643). Tym
samym realizacja programéw stanowi dobrg
praktyke w wychowaniu dzieci i mtodziezy
oraz zakorzenianiu ich w Matej Ojczyznie.

Pierwszymi tomami ,,Biblioteki Szko-
ty Huculskiej” byty dwie publikacje badacza
oraz praktyka-pedagoga Igora Pelypejki
(1928-20006), ktore ze wzgledu na swag bo-
gata zawarto$¢ oraz modelowy charakter
i duze znaczenie dla praktyki edukacji re-
gionalnej na Huculszczyznie warto przybli-
zy¢ szerszemu kregowi odbiorcow.

Pierwsza z nich to podrecznik zaty-
tutlowany Plaj. Ksigzka do czytania o Hu-
culszezyznie (Pelypeyko 1996)%, adresowa-
ny do uczniow gimnazjoéw i licedbw oraz
nauczycieli i wychowawcow, a takze do
szerokiego grona czytelnikow. Podrecznik
jest przeznaczony do wykorzystania jako
dodatkowe zrodto podczas lekcji ukrainio-
znawstwa, huculszczynoznawstwa, litera-
tury, historii, geografii, a takze do samo-
dzielnego czytania przez uczniéw w celu
poglebienia wiedzy na temat kraju ojczy-
stego 1 pobudzenia mito$ci do niego. W ksigz-
ce Pelypejki zebrano najlepsze utwory lite-
rackie i publicystyczne oraz fragmenty,
napisane przez autoroéw, ktorzy albo pocho-
dza z Huculszczyzny, albo sa z nig zwiaza-
ni tworczg biografia. Zawarto takze przy-
ktady ustnej tworczosci ludowej, artykuty
o badaczach Huculszczyzny oraz o dziataczach
diaspory huculskiej. W przedmowie do
ksiazki autor zauwaza:

Ta ksigzka nazywana jest Plajem, poniewaz po-
prowadzi Ci¢ drogami i szlakami naszych pigk-
nych gor, ztozonej historii kraju, zaprowadzi do
zielonej potoniny i spokojnych wiosek, do

3 Plaj — szeroka $ciezka w gorach.
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mistrzow ludowych i tajemniczych molfarow*...
Ten podregcznik rozni si¢ od innych tym, ze moz-
na go czyta¢ nie po kolei, ale wybra¢ to, co Cig
interesuje: Swigta i zwyczaje na Huculszezyz-
nie, utalentowani artysci, czy tez zycie na polo-
ninach... Kolejna cecha ksigzki: jest przezna-
czona dla ucznidow niezaleznie od klasy. Moze
by¢ czytana przez czwartoklasiste, jedenasto-
klasiste, a nawet ich rodzicow. Dlatego dbaj o t¢
ksiazke, bo ona przyda si¢ jeszcze niejednemu
pokoleniu uczniéw (Pelypeyko 1996: 3-4).

Warto zauwazy¢, ze materiaty w Pla-
Jju sa podzielone na siedem rozdziatow, z kto-
rych kazdy odzwierciedla jeden glowny
temat, dlatego warto scharakteryzowac bar-
dziej szczegdtowo kazda z tych czesci. Pierw-
sza z nich nosi tytul Werchowyno, switku ty
nasz (BepxoBHHO, CBITKY TH HaIll) 1 zawiera
ponad dwadziescia utworéw o bogactwie
i pigknie przyrody kraju huculskiego. Za-
czyna si¢ ten rozdziat wierszem Mykoty
Ustyjanowicza Werchowyniec (Bepxosuneys),
ktory po raz pierwszy wydrukowano w 1853 .,
apozniej zostal nieco zmodyfikowany i stat
si¢ piesnig ludowa. Jego poczatek w thuma-
czeniu na jezyk polski brzmi nastepujaco:

Werchowyno, $witku ty nasz!

Hej, jak u ciebie tu mito!

Jak gry wod, ptynie tu czas,
Swobodnie, glosno, wesoto (Pelypeyko
1996: 7).

W tym rozdziale znajduja si¢ rowniez
wiersze innych znanych poetow, takich jak
Bogdan Lepki Potudnie w gérach (Illonyone
6 2opax), Wotodymyr Kobylanski Wercho-
wynski Bir (Bepxosuncokuil 6ip), Dmytro
Zagul Czeremosz (Yepemour), Maksym
Rylski Karpackie oktawy (Kapnamcoki
okmasu) 1 inni. Pisarze-prozaicy prezento-
wani sg w pierwszym rozdziale fragmenta-
mi takich tekstow, jak Gorskie akwarele
(Tipcovki axsapeni) i Z gor potoki! (3 2ip
nomoxu!) Hnata Chotkiewicza, Rgbig las
(Pybaromo nic) Antina Kruszelnickiego,
Ognie z potoniny (Ozni 3 nononunu) Juriego
Szkrumeliaka, Na gérach (Ha 2opax) My-
chaita Hruszewskiego, Pop Iwan i Howerla

4 Molfar — w kulturze huculskiej mag i uzdro-
wiciel, czasami kojarzony z czarownikiem parajagcym
si¢ ziotolecznictwem.
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(ITin-Isan i 'osepas) Mychajta Lomackiego
oraz Stritenie (Cmpimennc) Marii Vlad. Po-
jawia si¢ tu rowniez Stepan Puszyk (1944-
2018), pisarz, folklorysta i badacz, ktéry
poswiecit Huculszczyznie wiele swoich prac,
m.in. wielka powie$¢ Pioro Zlotego Ptaka
(ITepo 3onomoco Imaxa) (1978). Jak wyni-
ka z powyzszego przegladu, Pelypejko wy-
brat najbardziej charakterystyczne teksty
literackie przedstawiajace unikalng przyro-
de regionu huculskiego.

Drugi rozdziat podrecznika zatytu-
towany Od pierwowieku do wspolczesnosci
(Bio nepsosixy 0o cyuacnocmi) zawiera
prawie czterdziesci utworéw o wydarzeniach
historycznych i dawnym zyciu gorali. Za-
czyna si¢ fragmentem Pisany Kamien z te-
tralogii Stanistawa Vincenza (1888-1971)
Na wysokiej potoninie. Warto wspomnie¢,
ze w tym dziele znakomicie odzwierciedlo-
no duchowy $wiat mieszkancéw Huculsz-
czyzny, ich tradycje, wierzenia, zycie, a jego
bohaterowie — Huculi sg obdarzeni wielka
madro$cig zyciowa, zachowujg tajemnice
zamierzchlej starozytnosci i ducha przodkow.
Wspotczesni badacze twierdza niekiedy, ze
Vincenz jest ,,najwickszym Huculem wsrod
Polakow i1 Polakiem wsréd Hucutow” (Hor-
ban, Babij 2018: 5), nie dziwi wigc, ze jego
dzieta sg wykorzystywane w huculskiej
edukacji regionalne;j.

Wiele innych tekstéw z drugiego
rozdzialu omawianej publikacji przenosi
czytelnika w minione wieki, kiedy Huculi
bronili swej ojczyzny przed wrogami. My-
chajto Lomacki w ksigzce Z goér Karpat (3
eip Kapnam) pisat: ,,Gingli Huculi, bronigc
wolnosci, woli, gingli w obronie rodzimych
gniazd karpackich, krwig zdobytych przez
przodkow i przekazanych potomkom. Gi-
neli i zraszali swoja ojczystg ziemi¢ goraca
krwia, aby rost na niej najlepszy kwiat, kwiat
woli!” (Pelypeyko 1996: 64. Dzieci sg wiec
zapoznawane z najpopularniejszym ludowym
bohaterem Huculszczyzny — zbodjnikiem
Oleksem Doboszem i jego przyjacidimi,
czytajac na lekcjach teksty Grygorija Smol-
skiego Oleksa Dowbusz (Onexca Jlosbyui),
Wotodymyra Gzyckiego Opryszki (Onpuwixii)
oraz Iwana Franki Krol huculski (I'yyynocoxuil
KOPOIb).
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Autor podrecznika znaczng czes$¢
zamieszczonych utworow poswiecil okre-
sowi okupacji sowieckiej i niemieckiej. Sa
tu wiersze Dmytra Pawlyczka Do szkoly
(Mo wxonu) — o kotomyjskim getcie i roz-
strzelaniu Zydow w szeparowskim lesie,
Mykoty Matijiwa-Melnyka Nic nie wziglem
ze sobg (Hiuoeo s ne 6356 3 co6010) — 0 cigz-
kim losie huculskich emigrantow na obczyz-
nie, Dmytra Arsenycza Nie grali nam mu-
zyki na weselu (He epanu nam mysuxu na
eecinni) — o zngcaniu sowieckich okupantow,
Tarasa Melniczuka [ stala si¢ ziemia dla
Hucutow mekq (I cmana 3emns ons 2yyynis
Mmykoio) — o przymusowe] kolektywizacji
huculskich wsi i wdrozeniu kotchozéw. War-
tosciowy jest takze przytoczony w podrecz-
niku tekst huculskiej pisarki Marii Ostro-
miry, ktora przebywajac na emigracji od
1944 r., wydata w Argentynie powie$¢ Nad
bystrym Czeremoszem (Hao 6ucmpum
Yepemouem) moéwiaca o represjach sowiec-
kich podczas pierwszej okupacji Galicji
w latach 1939-1941.

Kolejna czegs¢ podrecznika nosi tytut
Dni i pracy Hucuta (/ni it mpyou 2yyyna)
i zawiera utwory o trudnej pracy i zyciu
gorali. Pelypejko podkresla, ze glownymi
zajgciami mieszkancow gor w niedalekiej
przesztosci byly hodowla bydta oraz wycin-
ka i sptaw lasu. Wtasnie tym rodzajom pra-
cy w podreczniku pos§wigcono najwigcej
utworow poetyckich i prozatorskich. Wérod
nich pojawiaja si¢ wiersze Roksolana
(Poxconana) Sewastiana Klenowicza, Krzyz
na klifie (Xpecm na kpyui) Bohdana Lepkie-
go, Poloninski dzien switaje ([loronuncokuil
denw ceimac) Aleksandra Olesia i W nocy
nad Czeremoszem (Buoui Ha Yepemowi)
Olgi Strzelec. Interesujaco przedstawiono
rowniez ciekawe losy autora wiersza Na
poloninie (Ha noronuni), Wasyla Wyszyn-
skiego (1895-1948)°%. Wsrdd prozatorskich
tekstow o pracy Huculow znalazty sig¢: Aby

® Pod tym pseudonimem na Ukrainie znany
byt austriacki arcyksigz¢ Wilhelm Franciszek Lota-
rynski z dynastii Habsburgéw. Odwiedzajac Huculsz-
czyzng w miodosci, tak bardzo pokochat ten kraj
1 jego mieszkancow, ze nauczy! si¢ jezyka ukrainskie-
go, mowit w nim ptynnie i pisat wiersze. Po I wojnie
$wiatowej walczyt o niepodlegtos¢ Ukrainy w szere-
gach wojsk ukrainskich. W 1945 r. zostat aresztowany
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nie te gory (11106 He Tii ropu) Marka Cze-
remszyny, Darabow ([]apabos) Hnata Chot-
kiewicza, Smieré¢ Sorokoniukowego Jury
(Cmeptp CopoxkanrokoBoro Opmu) Danyta
Chorowiuka, Cienie zapomnianych przodkow
(Tini 3a0yTux npenkis) Mychajta Kociubin-
skiego 1 Na czywczynskiej poloninie (Ha
YupuuHChKii nosionnHi) Romana Jarymo-
wicza.

O duchowym $wiecie Huculow, ich
kosmogonii, demonologii, kalendarzu, §wie-
tach, obrzgdach, obyczajach opowiadajg tek-
sty literackie zamieszczone w czwartym
rozdziale, zatytutowanym Dusza wercho-
wynca ([ywa éepxosunys). Z utworéw tych
uczen dowiaduje si¢, ze ,,kazdy szczyt, ska-
la, rzeka, kazde jezioro regionu gorskiego
jest owiane poezja legend i opowiesci” (Pe-
lypeyko 1996: 184). W ksiazce znajdujg si¢
czgsto wykorzystywane przez nauczycieli
legendy i opowiesci o carze Czarnogory (Ro-
man Iwanyczuk Rododendry [Pooooenopul),
o jeziorze Nesamowitym (Maria Wlad Stri-
tynie [Cmpimennc]), o pisance Swigtego Mi-
kotaja (Wira Wowk Legendy [/lecenou])
i 0 gorze Kamienna Bogaczka (Sydor Wo-
robkiewicz, Skamenila Bogaczka [Cxamenina
bazauxal). Huculskie $wigta religijne i ob-
rzedy ludowe ukazane sg we fragmentach
tekstow Hnata Chotkiewycza Wies (Ceno),
Piotra Szekeryka-Donykiwa Rok w wierzeniach
Hucutow (Pix y sipyeannsx 2yyynie), Marii
Ostromyry Nad bystrym Czeremoszem (Hao
oucmpum Yepemowem), Iwana Bodnarczuka
W swigty wieczor (V Cesam-Beuip), Onufrego
Manczuka Wielkanoc (Beauxoenv), Aleksan-
dra Olesia Na zielonych gorach (Ha 3enenux
eopax) 1 Jurija Fedkowicza Luba — zguba
(Iro6a — 32y6a). W podreczniku przedsta-
wiono rowniez teksty ukrainskiego pisarza,
rezysera i muzyka H. Chotkewycza (1877-
1938). W opowiadaniu Hucuf (I'vyyn) z en-
tuzjazmem opisuje on huculski charakter,
w ktorym widziat ,,ostrg energi¢”, ,,niepoha-
mowang zawzigtos¢” i,,bajkowa wytrwalos¢”
(Pelypeyko 1996: 187-189). Sztuka muzycz-
no-taneczna Huculow przedstawiana jest we
fragmentach utwordow Kraina blekitnych
storczykéw (Kpaina baraxumnux opxioett)

przez sowieckie organy $cigania i zginal w wigzieniu
(Kuczer 2011: 123).
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Mirostawa Kapija, Sokotowa trembita (Co-
xonosa mpembima) Jarostawa Gawuczaka
i Pioro Zlotego Ptaka (I1epo 3onomoeo ITmaxa)
Stepana Puszyka. Jak pokazuje praktyka et-
nopedagogiczna, ten rozdziat jest najbardziej
atrakcyjny 1 interesujgcy dla mlodego poko-
lenia, ktore dzigki zawartym w nim materia-
fom zapoznaje si¢ z duchowymi tradycjami
swoich przodkow.

Z uwagi na fakt, iz Huculszczyzna
znana jest na calym $wiecie jako kraina
rozwinigtej sztuki ludowe;j, piata cz¢s¢ pod-
recznika Pelypejko stusznie zatytutowat
Tworcy piekna (Teopyi kpacu). Znajduja sie
tu fragmenty poswigcone tworczosci znanych
rzezbiarzy, garncarzy, pisankarzy, hafciarzy,
tkaczy, kusnierzy i innych rzemieslnikow.
Teksty Leonida Serpilina Testamentowy
skarbiec (3anosimna ckapbnuys), Stepana
Puszyka Pioro Ziotego Ptaka (Ilepo 3onomozco
IImaxa), Wotodymyra Kaczkana Gory i doty
(I'opu i oonu) opowiadajg o dynastii nie-
zrownanych mistrzow artystycznej rzezby
w drewnie Szkribliakéw-Korpaniukow.
O stynnej artystce, pisankarce i poetce Teo-
dozji Ptytce-Gorycwit (1927-1998) ze wsi
Krzyworownia opowiada z kolei esej Hele-
ny Grygorak Symbol pigkna i wolnosci (Cumson
Kpacu i eoni). Autorka przytacza w nim
stowa mistrzyni: ,,Aby napisaé pisanke,
trzeba mie¢ nie tylko zrgczne rece, ale tak-
ze wrazliwa na pigkno dusz¢” (Pelypeyko
1996: 303). Ten rozdzial niewatpliwie po-
budza zainteresowanie uczniow huculska
sztuka uzytkowa i tworczoscig znanych
rzemie$lnikow, przyczyniajac si¢ rowniez
do pdzniejszego rozwoju zawodowego mto-
dziezy.

Szoésta czes¢ podrecznika, zatytuto-
wana Kocham Cig, Huculszczyzno! (JIroonio
mebe, I'yyyniel), zawiera teksty, ktorych
glownym tematem jest mito$¢ do Huculsz-
czyzny. To wiersze Mykoty Blyzniuka Uro-
dzitem sie i umre Hucutem (5 napoouscs i
nompy eyyynom), Ostapa Luckiego Na wierz-
chach (Ha sepxax), Julia Borszosz-Kamiat-
skiego Jestem dzieckiem gor zielonych (I'ip
senenux s oumuna), Marijky Pidchirianky
Tu gdzie zyjemy (Tym, de mu dcusemo), Dmy-
tra Pawtyczka Tam, gdzie Liuczka sig kreci...
(Tam, oe Jlrouxa kpymo 6'emvuca...) 1 inne.
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Ponadto pojawia si¢ tu opis niesamowitego
$wiata Huculszczyzny we fragmencie listu
klasyka literatury ukrainskiej — Mychajta
Kociubinskiego (1864-1913), ktory trzykrot-
nie odwiedzit Huculszczyzne w latach 1910-
1912:

Gdybyscie Panstwo wiedzieli, jaki to niesamo-
wity, prawie bajkowy zakatek, z gesto zielony-
mi goérami, z wiecznie hatasliwymi gorskimi
rzekami, czysty i $Swiezy, jakby urodzil si¢
wczoraj. Brzemig, zwyczaje, caly tryb zycia Hu-
cutow [...] tak osobliwe i kolorowe, ze czujesz
si¢ przeniesiony do jakiego$ nowego, nieznane-
go $wiata (Pelypeyko 1996: 336).

Ostatni rozdziat ksigzki to Badacze
i oswieceniowcy Huculszczyzny ([Jocnionuxu
i npoceimumeni I'yyynowunu). Ta cz¢$¢ gro-
madzi informacje o uczonych, podréznikach,
dziataczach spoteczno-kulturalnych z prze-
sztosci 1 wspodlczesno$ci. Zamieszczone tu
eseje opowiadaja o wktadzie w nauke o Hu-
culszczyznie takich ukrainskich badaczy,
jak Sofron Wytwicki (1819-1879), Mykota
Kotcuniak (1856-1891), Luka Harmatij (1866-
1924), Wotodymyr Hnatiuk (1871-1926),
Wotodymyr Szuchiewicz (1849-1915), My-
chajto Wachniuk (1888-1976), Piotr Szeke-
ryk-Donykiw (1889-1941), Mychajto L.omac-
ki (1886-1968), Piotr Dudiek (1882-1958),
Klymentyna Lysynecka (1851-1938), Myko-
ta Domaszewski (1925-2010) i inni. W moim
przekonaniu autor podregcznika za mato
uwagi poswigcit tu polskim badaczom Hu-
culszczyzny. W rozdziale podano tylko ich
nazwiska: August Bielowski (1806-1876),
Leopold Wajgiel (1842-1906), Oskar Kolberg
(1814-1890), Stanistaw Vincenz (1888-1971)
iJan A. Choroszy. Wyjatkiem jest tworczos¢
Stanistawa Vincenza, ktorego fragmenty
tekstow zostaty zamieszczone w poprzednich
rozdziatach. Sylwetki wspomnianych wyzej
badaczy, a takze innych polskich etnografow
i folklorystow badajacych Huculszczyzne,
nalezaloby bez watpienia przedstawic¢ bardziej
szczegbtowo w formie szerokich esejow.
Ponadto warto bytoby w kolejnych tomach
Plaja przyblizyé nauczycielom i uczniom
informacje nie tylko o badaczach minionych
wiekow, ale takze o wspotczesnych polskich
naukowcach, ktérzy zajmujg si¢ badaniem
regionu huculskiego.
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Nalezy zwroci¢ uwage na fakt, iz
w kazdym rozdziale omawianego podrgcz-
nika pojawia si¢ cz¢s¢ zatytutowana Ze
zrodel folklorystycznych (3 ¢ponvrnoprozo
Oorcepena), ktora zawiera najbardziej repre-
zentatywne piesni ludowe kraju huculskie-
go — ballady oraz poematy skomponowane
wierszem kotomyjkowym. Istotne jest to,
ze utwory te opisuja prawdziwe wydarzenia
z zycia spotecznego czy rodzinnego, nie
zawierajac elementow fantastyki. Uczniowie
mogga si¢ doktadnie zapoznac z tymi teksta-
mi, a takze wykorzystaé je w trakcie zespo-
towych wystgpow na réznego rodzaju uro-
czystosciach i przegladach, m. in. na
wieczorach literackich, koncertach, festi-
walach. W trakcie lekcji mtodziez uczy sig¢
tez pisa¢ wiasne kotomyjki, ktore sg pozniej
prezentowane przy réznorodnych okazjach
w szkole i poza szkota.

Wszystkie rozdziaty podrgcznika Plaj
zaczynaja si¢ od wstepu, ktory pomaga czy-
telnikom zrozumie¢ ich gtéwny temat, a kon-
czg si¢ wskazowkami metodycznymi i za-
daniami. Na koncu ksigzki znajduje si¢
Stowniczek gwary huculskiej (Crnosnuqox
2yyynbebkux oianexmusmis) oraz skorowidz
O autorach tekstow literackich (Ilpo asmopis
nimepamypHux meopie). Duza zaletg pod-
recznika jest obecnos$¢ aparatu metodycz-
nego, ktory oferuje roznorodne wskazoéwki
i zadania umozliwiajace glgbsze poznanie
Huculszezyzny, a takze jej praktyczne sa-
modzielne badanie przez uczniéw.

Reasumujac, w Plaju znajduja si¢
przyktady réznych gatunkow tworczosci
literackiej o regionie huculskim, m.in. po-
wiesci, opowiadan, esejow, poezji. Nauczy-
ciele i uczniowie maja mozliwos¢ uzyskania
dos$¢ obszernych informacji o historii, przy-
rodzie, gospodarce, etnografii regionu poprzez
pryzmat literatury, publicystyki oraz folk-
loru. Podrecznik moze by¢ zatem wykorzy-
stywany do nauczania réznych przedmiotow.
Najwazniejsze jednak jest to, ze Plaj zache-
ca uczniow do samodzielnej pracy poszu-
kiwawczo-badawczej w dziedzinie huculsz-
czynoznawstwa.

Druga ze wspomnianych publikacji
Igora Pelypejki to wydana w serii ,,Biblioteki
Szkoty Huculskiej” to pozycja zatytutlowana

71

ISSN 2544-2872 (online)
ISSN 0024-4708 (print)

DOI: 10.12775/L.L..6.2020.005

Flojara. Chrestomatia folkloru huculskiego
(Pelypeyko 1999)8. Jest to pierwsza chresto-
matia folkloru huculskiego, adresowana
zaré6wno do nauczycieli, jak i uczniéw. Za-
wiera ponad 360 tekstow ustnej tworczosci
ludowej roznych gatunkéw; znajduja si¢ tam
m.in. kotysanki, bajki, legendy, opowiesci,
przystowia i powiedzenia, zagadki, koto-
myjki, pie$ni-kroniki, koledy. Sa one dobra-
ne do wieku uczniéw i majg znaczny poten-
cjal patriotyczny i moralno-estetyczny.
Zaprezentowano tu teksty folkloru ze wszyst-
kich trzech regionow Huculszczyzny. W cze-
$ci wstepnej pt. Literatura ustna naszego
regionu (VcHa crosecricms Haulo2o Kparo)
Pelypejko podkresla:

W naszym regionie folklor nie jest stownym za-
bytkiem starozytnosci. Nie — Zyje on zawsze,
towarzyszac nam przez cale zycie. [...] Duze
rozpowszechnienie folkloru na Huculszczyznie
nie jest przypadkowe. Prawie do potowy XX w.
zdecydowana wigkszo$¢ gorali byta analfabeta-
mi. Dlatego ich naturalny pociag do dobrego
i madrego stowa zaspokajata tylko ustna twor-
czo$¢ (Pelypeyko 1999: 3-4).

Biorgc pod uwage fakt, iz ulubionym
gatunkiem folkloru Hucutéw jest bajka, we
Flojarze autor przedstawit takie pouczaja-
ce opowiesci huculskie, jak: Tak placi swiat
(Omax ceim nnamumv), Jak zagingt bogaty
brat (Ax nponas 6azamuii 6pam), Carewicz
Jakub i jego bracia (Llapesuu Axis i tioeo
bpamms), Jak mqz i Zona zaczeli jesS¢ mniej
(4K wonosix 3 scinkoro cmanu menue icmu),
O dziewczynie fajnej i niezbyt fajnej (Ilpo
016Ky ¢hatiny i ne dyace ¢haiiny), Cyganski
glupiec (Lueancwre oypuno), Jak bogacz
babke wymieniatl (sIx 6bazau nacky 3aminss).
Warto zauwazy¢, ze w swej antologii Pely-
pejko uwzglednit rowniez wybitne osig-
gnigcia Mykoty Zinczuka (1925-2012),
nauczyciela i folklorysty, ktéry w ciagu
30 lat swej dziatalnosci zapisat od starszych
ludzi ponad 1200 opowiesci huculskich

¢ Flojara (inne nazwy: frilka, frelka, flojarka,
frela, dowbuszynka, zubowka) — to ukrainski ludowy
instrument dety, pospolity na HuculszczyzZnie. Jest ro-
dzajem otwartego fletu metrowej diugosci z szescio-
ma otworami.
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opublikowanych w réznego rodzaju wy-
dawnictwach’.

W omawianym zbiorze przedstawio-
no réowniez legendy huculskie i opowiesci
pouczajace, ktére moga mie¢ praktyczne
zastosowanie w procesie edukacji: Jak po-
wstaly gory (AIk ymeopunucs copu), Dlacze-
go ludzie nie znajq czasu ich smierci (Homy
00U He 3Hams yacy ceoei cmepmi), Ka-
mienna bogaczka (Kam’ana 6azauxa), Glo-
wacz z gor Gutinskich (l'onosau 3 I'ymuncokux
2ip), Pidzacharyczi (ITiozaxapuui), Jakie byly
opryszki (Axi 6ynu onpuwxu), Iwan Rachow-
ski (Iean Paxiecokuil), Flojara bajuraka
(Drospa baropaxa), Pisany kamien ([Tucanuii
raminw), O goérze Doboszanka (Ilpo 2opy
Josoywanxy), Sokolowe kamienie (Coxonose
xkaminns) 1 inne. W chrestomatii przytacza
si¢ takze ponad sto powiedzen i przystow,
ktore stanowig bardzo powszechny i zywy
rodzaj ustnej sztuki ludowej na Huculsz-
czyznie. Autor podkresla, ze te krotkie po-
wiedzenia odzwierciedlaja doswiadczenia
i zyciowe obserwacje wielu pokolen, prze-
kazuja madro$¢ ludowa, opisujg nature,
zwyczaje, tradycje gorali. Warto§ciowe ma-
teriaty, ktore moga by¢ wykorzystane w edu-
kacji dla dzieci, zawiera tez cz¢$¢ Zagadki
(Bazaoxu), gdzie znajduje si¢ ponad pigc-
dziesiat huculskich zgadywanek, pozwala-
jacych uczniom ¢wiczyc¢ spryt i wyobraznig.
Autor stusznie nazywa je ,,krotkimi utwo-
rami poetyckimi”, poniewaz kazda z nich
jest swoista metafora. Wsrod zagadek hu-
culskich znajduje si¢ wiele tekstow orygi-
nalnych, w ktorych ,,zaszyfrowane” sg tre-
Sci charakterystyczne tylko dla tego regionu.

W czesci Kotomyjki (Konomuiixu)
autor podkresla, ze ten rodzaj folkloru hu-
culskiego jest niezwykle powszechny.
,»,Kazdy Hucut — pisze — zna ich sporo, wy-
daje sig, ze od urodzenia. I sa tacy koto-
myjkarze, ktérzy maja niewyczerpany
zapas tych piosenek, moga je $§piewac

" Czg$¢ opowiesci zebranych przez Zinchuka
zostala wydana w ksiazce Z Nevycherpnoyi krynytsi
(Z niewyczerpanej studni) (Zinchuk 1994). W latach
2003-2019 w rozmaitych wydawnictwach w Kijowie,
Lwowie, Tarnopolu, Czerniowcach, Wyznicy i Snia-
tyniu ukazato si¢ ponadto 40 innych publikacji zawie-
rajacych basnie z réznych regiondéw etnograficznych
Ukrainy, w tym z Huculszczyzny.
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godzinami” (Pelypeyko 1999: 92). Flojara
zawiera jednoczes$nie przemyslang propo-
zycje nauki kotomyjek, ktore zostaty tu
podzielone na nastepujace sekcje: O ojczyz-
nie, o Hucutach (Ilpo pionui kpaii, npo
eyyynis), O poloninach, zZyciu potoninskim
(IIpo nononunu, noroHuncobKe dcumms),
O opryszkach (Ilpo onpuwxis), Motywy
spoteczne (Coyianvni momusu), Kotomyjki
o mitosci (Konomutixu npo xoxamms) oraz
Kolomyjki zartobliwe (PKapmisnusi
KOTOMULKU).

W rozdziale Koledy (Konsoku) pod-
kreslono, ze zawierajg one wiele archaicznych
obrazow symbolicznych, takich jak drzewo
zycia, ptak, ztota i srebrna brama, cichy
Dunaj czy biekitne morze. W wyborze zna-
lazty si¢ przyktady kolgd $piewanych roznym
adresatom: Koleda do ksiedza (Koasoa
cesuenuxosi), Koleda do gazdy (Konsioa
rasoi), Koleda do gazdyni (Konsioa razouni),
Koleda do wdowy (Konsioa edosuyi), Kole-
da parobkowi (Konsioa napyéxosi), Koleda
dziewczynie (Konsioa disuuni), Koleda do
tego, u kogo zmarta mama (Koasioa momy,
6 k020 nomepna mama). Wskazano tu rowniez
na osiggnig¢cia Wotodymyra Szuchiewicza,
ktory w pieciotomowym dziele Huculszczy-
zna pomiescit okoto 200 koled (Pelypeyko
1999: 131).

Czesé Spiewanki (Cnisanku) przy-
nosi z kolei wybor dawnych i wspolczesnych
huculskich $piewanek-kronik, np. O dawnych
czasach (IIpo oasHi uacu), O gigantach (I[Ipo
senemis), O pochodzeniu Hucutéw (Ilpo
noxoooicenns 2yyynie), O Dowbuszu (Ilpo
Jlosoywa), O Lukianie Kobylicy (Ipo Jlyx ana
Kobunuyr), O Karpackiej Ukrainie w 1939 r.
(Ilpo Kapnamcwry Vrpainy 1939 poky),
O drwalach (Ilpo nicopy6is), O deportacji
(Ipo sucunxy), O referendumw 1991 r. (I[lpo
pepepenoym 1991 poxy) i inne.

W rozdziale zatytutowanym Nieco
o swiatopoglgdach i wierzeniach Hucutow
(lewso npo ceimoensioni ysignensi ma 6ipyearsi
eyyynig) czytelnicy moga si¢ zapoznac z frag-
mentami ksigzki wybitnego znawcy Huculsz-
czyzny Michajta Lomackiego Kraina magii
i piekna (Kpaina uapis i kpacu), w ktorej
przedstawiony jest $wiat huculskiej demono-
logii, m.in. postaci czugaistra, szczeznyka,
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aridnyka, upyra, wowkutaky, mawki, wiedz-
my, prymiwnykiw, czarownic oraz uzdro-
wicieli.

Nalezy podkresli¢, ze rowniez ta pu-
blikacja zawiera gleboko przemyslany apa-
rat metodyczny, majacy na celu pobudzenie
wsrod uczniow zainteresowania folklory-
styka i zachecenie do samodzielnego gro-
madzenia materiatow folklorystycznych.
Oto kilka przyktadowych zadan, jakie pro-
ponowane sa uczniom:

Zapisz legendy i opowiesci o swojej wsi (mie-
Scie), o gorach, lasach, rzekach, jeziorach
w swojej okolicy, o wydarzeniach historycz-
nych, ktére tu miaty miejsce.

Zapisz przystowia i powiedzenia, ktore ustysza-
te$(tas) od ludzi starszych, zapamigetaj je, spro-
buj wykorzysta¢ w swoich wypowiedziach.
Zapisz koltomyjki, ktére zna twoja rodzina;
skomponuj z nich zbiér ,,Kotomyjki mojej ro-
dziny”.

Zorganizuj wsrod ucznidw klasy lub szkoty
konkurs na najlepszego wykonawce kotomyjek.
Sprébuj napisa¢ kotomyjki o tym, co Cig intere-
suje, o wydarzeniach w rodzinie, w szkole,
w kraju. Uwazaj na przestrzeganie kotomyjko-
Wwego rozmiaru i rymu.

Ogromna zaleta omawianej publi-
kacji jest wyjatkowy rozdzial I Ty mozesz
zostaé folklorystq! (I mu mosxcew cmamu
¢onvrkropucmonm!), w ktéorym uczniom
udzielane sg porady, jak zbieraé, zapisywac
i systematyzowac teksty folkloru, gdzie je
przechowywac, jak tworzy¢ archiwa. Autor
zaznacza przy tym, ze najwazniejsze jest
to, aby najpierw znalez¢ do§wiadczonych
nosicieli folkloru, ktérymi mogg by¢ za-
réwno czlonkowie rodziny, jak i sasiedzi
czy znajomi.

Igor Pelypejko podkreslat, ze Hucu-
li zawsze odznaczali si¢ mito$cia do dzieci
i dbali o ich wychowanie, w ktérym istotng
rolg odgrywat folklor.

Dzieci w przesztosci nie uczegszezaty do szkot,
ale folklor byt dla nich rodzajem podrgcznika.
[...] Huculi zawsze byli pobozni. Modlili si¢
rano i wieczorem. Istniato jednak przekonanie,
ze rownoznaczne z modlitwa jest cickawe opo-
wiadanie, bajka, a nawet rozwigzywanie zaga-
dek przed snem. Z tego widac, jak wysoko ceni-
li gorale sztuke stowng (Pelypeyko 1999: 4-5).
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W moim przekonaniu jednym z zadan,
jakie stawia sobie autor Flojary, jest wlasnie
zapoznanie uczniow ze swiatem ludowej
fantazji i madro$ci oraz z melodyka, rytmem
i systemu wersyfikacji ludowej poezji, kto-
re sg niezbedne do ksztaltowania zdolnos$ci
tworczych u dzieci. Nie ulega watpliwosci,
ze materiat tej chrestomatii mozna wyko-
rzystywac nie tylko do prowadzenia zwyktych
lekcji w szkole, ale takze do przygotowania
ciekawych zaje¢ pozalekcyjnych z jezyka
ojczystego i literatury.

Podsumowujac, warto zauwazy¢, ze
zarowno Plaj, jak 1 Flojara stanowity milo-
we kroki w procesie wprowadzania huculsz-
czynoznawstwa w obreb dziatalnosci insty-
tucji edukacyjnych regionu huculskiego.
Zostaty one z aprobatg i z zainteresowaniem
przyjete w srodowisku nauczycieli, uczniow
1 rodzicow. Po latach wida¢ doskonale, ze
te opracowania zajmuja wazne miejsce
w ksztattowaniu osobowosci tworczej uczniow
szkol huculskich, a zarazem przyczyniaja
si¢ do propagowania wiedzy z zakresu kra-
joznawstwa, literatury, edukacji czytelniczej
i jezykowej, wspomagaja rowniez nauke
krytycznego myslenia i doskonalenie kom-
petencji komunikacyjnych. Jestem przeko-
nany, ze stosowanie tych podrecznikow
w szkotach stato si¢ waznym czynnikiem
ksztaltu]qcym postawy szacunku do ludowe]
kultury i zwyczajow oraz wspierajacym
duchowg jednos¢ pokolen. Uwazam, ze ak-
tualnie warto byloby pomysle¢ o reedycji
tych publikacji (zar6wno w formie trady-
cyjnej, jak i cyfrowej) z uwzglednieniem
nowych tekstow literackich o Huculszczyz-
nie, ktore pojawity si¢ w ostatnich dziesig-
cioleciach. Nalezy rowniez zauwazy¢, ze
omoéwione przeze mnie publikacje, mogty-
by zosta¢ wykorzystane jako cenny przyktad
i model dla podobnych wydawnictw eduka-
cyjnych dotyczacych nie tylko pozostatych
regionow etnograficznych Ukrainy, ale tak-
ze kultury ludowej wielu innych krajow.

TARAS PASKA
Przykarpacki Uniwersytet Narodowy
im. Wasyla Stefanyka, Iwano-Frankiwsk
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LITERATURA DLA DZIECI I MLO-
DZIEZY WCZORAJ, DZIS I JUTRO

L Stare” 1, ,nowe”. Literatura dla dzieci
i mlodziezy w kontekstach kulturowych, pod
red. Bozeny Olszewskiej, Wydawnictwo
Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2019, ss. 137.

Seria ksiazek ,,Stare” i ,,nowe” w li-
teraturze dla dzieci i mlodziezy stanowi po-
ktosie konferencji organizowanych przez
Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu Opol-
skiego. Cykl konferencji zapoczatkowany
zostat w 2010 roku przez Bozeng Olszewska,
Elzbiete Luckg-Zajac oraz Elzbiete Dabrow-
ska (K. Zabawa 2014: 247). Wsrod gosci spo-
tkan opolskich znalazty si¢ nazwiska znamie-
nitych badaczek i badaczy z r6znych osrodkow
naukowych w Polsce, m.in. Alicja Baluch,
Zofia Budrewicz (Uniwersytet Pedagogiczny
w Krakowie), Jolanta Lugowska, Ryszard
Waksmund (Uniwersytet Wroctawski), Irena
Jokiel (Uniwersytet Opolski), Grazyna Lason-
-Kochanska (Akademia Pomorska w Stupsku)
czy Zofia Agnieszka Ktakéwna (Akademia
im. Jana Dtugosza w Czg¢stochowie). W serii
ukazaly si¢ nastepujace monografie: ,, Stare”
i,,nowe” w literaturze dla dzieci i mlodziezy
(red. B. Olszewska, E. Lucka-Zajac, 2010),
,Stare” i ,,nowe” — czasopisma dla dzieci
i mlodziezy (red. B. Olszewska, E. Lucka-
-Zajac, 2013), , Stare” i ,,nowe” w literaturze
dla dzieci i mlodziezy — biografie (red. B. Ol-
szewska, O. Pajaczkowski, L. Urbanczyk,
2015), ,,Stare” i ,,nowe” w literaturze dla
dzieci i mlodziezy — mate formy narracyjne
(red. B. Olszewska, O. Pajaczkowski, 2017),
L Stare” 1 ,,nowe” w literaturze dla dzieci
i mlodziezy — teksty religijne (red. B. Olszew-
ska, O. Pajaczkowski, 2019), ,, Stare” i ,,nowe”.
Literatura dla dzieci i mlodziezy w kontekstach
kulturowych (red. B. Olszewska, 2019).

Antonimiczno$¢ wpisang w tytut se-
rii w istocie naznacza komplementarno$¢,
ktdra stanowi wazny element badan nad twor-
czoscig dla mtodych odbiorcéw. Literatura
czwarta ewoluuje, a uchwycenie jej ksztattu
staje si¢ mozliwe wtedy, gdy spojrzy si¢ w prze-
sztos¢ i uwzgledni aktualne tendencje wi-
doczne na rynku ksigzki. Bozena Olszewska
w Slowie wstgpnym do ostatniej z wymienio-
nych pozycji, ktora jest przedmiotem niniejszej
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recenzji, przekonuje, ze ,,dawne i wspotcze-
sne utwory dla dzieci i mtodziezy wcigz
wymagajg glebszego namystu teoretyczne-
g0”, poniewaz wplyw ,,wspotczesnego §wia-
ta, przemian kulturowych i cywilizacyjnych”
na literatur¢ osobng powoduje, ze tworcy
nadal ,,poszukuja odpowiedzi na pytania
natury egzystencjalnej, pragna dotrze¢ do
glebi naszych uczu¢ i odczué, pomoc zy¢,
okresli¢ swoje miejsce w Swiecie. Korzysta-
ja z technik juz sprawdzonych oraz si¢gaja
po nowe strategie narracyjne, kreacje boha-
tera, ktore zainteresuja mtodego odbiorce,
a takze dorostego” (Olszewska 2019b: 11).
Redaktorka tomu podkresla pragmatycznych
charakter publikacji, upatrujac adresatow
ksigzki nie tylko w gronie badaczy litera-
tury dla dzieci i mtodziezy, ale rowniez
nauczycieli, rodzicéw —,,wszystkich, ktérym
bliska jest ksigzka dziecigca i wychowanie
najmtodszych” (Olszewska 2019b: 12). Au-
torzy osmiu artykutéw sktadajacych si¢ na
recenzowang monografi¢ przygladaja si¢
zatem literaturze, uwzglgdniajac konteksty
spoteczno-kulturowe, ,,psychologiczne,
filozoficzne, komparatystyczne, krytyczne”
(Olszewska 2019b: 11).

Ksiazke otwiera praca Jolanty Lu-
gowskiej pt. Swiat Muminkow z perspektywy
odbioru. Badaczka poddaje refleksji dwa
modele odbioru tekstow wchodzacych w sklad
cyklu Tove Jansson, poszukuje réwniez ptasz-
czyzny spotkan dla recepcji czytelnika dzie-
cigcego i dorostego. Podkresla przy tym, ze:

proba spojrzenia na opowies¢ o Muminkach
z perspektywy odbioru polega¢ (...) powinna na
w miar¢ harmonijnym zespoleniu dwu punktow
widzenia i modeli odbioru — dziecka zanurzone-
go w $wiecie ,,wielkiej zabawy” oraz dorostego,
ktory towarzyszy malemu odbiorcy w lekturze
badz — gdy jest on krytykiem lub uczonym —
,bierze na warsztat” artystyczne dokonania inte-
resujacej nas pisarki (Lugowska 2019: 16).



ISSN 2544-2872 (online)
ISSN 0024-4708 (print)

DOI: 10.12775/L.L..6.2020.006

W kontekscie zaproponowanej ana-
lizy wazna staje si¢ posta¢ samej Jansson,
ktora sukcesywnie, tworzac kolejne tomy
przygéd Muminkow, coraz $mielej podaza
w stron¢ adresata dorosltego. Obserwacje
czynione na gruncie m.in. prowadzonej przez
nig narracji, obranej formy opowiadania li-
terackiego czy struktury cyklu o Muminkach
prowadza badaczke do konkluzji dotyczacej
wykreowanego przez finska autorke §wiata,
w ktorym ,,spotkac si¢ moga i dziecko jako
homo ludens 1 »dzieckiem podszyty« doro-
sty, a beztroska zabawa moze inspirowa¢ do
powaznej refleksji nad zyciem tworczym
i niekonwencjonalnym” (Lugowska 2019:
25). Nie bez znaczenia dla odbioru tekstow
pozostaje rowniez — wspomniane przez Lu-
gowska — zjawisko moomin-business — cie-
kawe zwlaszcza w konteks$cie funkcjonowa-
nia Produktu Totalnego — ,,komunikatow
symbolicznych kultury dla dzieci, ktorych
postacie medialne tworza rozbudowany sys-
tem przekazow mogacych pojawic si¢ w kaz-
dym z kontaktow odbiorcy z kulturg jako
taka” (Zajac 2000: 163-164).

Autorka drugiego artykutu wchodza-
cego w sktad publikacji ,, Stare” i ,,nowe”.
Literatura dla dzieci i mlodziezy w kontekstach
kulturowych jest Bozena Olszewska. Litera-
turoznawczyni przypomina posta¢ Antonie-
go Ferdynanda Ossendowskiego — cztowicka
o wielu talentach — pisarza, dziennikarza,
czujnego podroznika, a takze nauczyciela
akademickiego przedmiotow matematyczno-
-przyrodniczych — ktéry za probe rozprawie-
nia si¢ z mitem komunizmu w ksigzce Lenin
7 1930 roku trafia na list¢ artystow zakazanych
przez cenzur¢ PRL-u i zyskuje miano pisarza
wykletego (Winek 2003: 284).

Olszewska przedmiotem swoich badan
czyni jedng z ksigzek dla mtodego odbiorcy,
ktora przyniosta Ossendowskiemu popular-
no$¢ — pamietnik literacki pt. Zycie i przygo-
dy malpki (1928). Przybliza histori¢ szym-
pansiczki Kasi, wiele miejsca poswigcajac
przy tym zagadnieniu $mierci. Autorka prze-
konuje, ze zapomniany dzi$ pisarz ,,utkat
misternie historyjke matpki, by tym sposobem
przemyci¢ wazne tresci poznawcze i wycho-
wawcze” (Olszewska 2019a: 35). Przemysla-
na w kazdym szczegole fabuta ksiazki, ktora
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podzielona zostala na trzy czg¢sci (Rodzinne
gniazdo, Malpka w niewoli, Powrot malpki),
to ,,wzruszajaca opowies¢ o cztowieku, jego
naturze, sktonnos$ciach, celach, marzeniach,
a takze o przemijaniu i trudnych emocjach”
(Olszewska 2019a: 39). Pisarz, na kanwie
historii o dorastajacym zwierz¢ciu, porusza
tematy, ktore i z perspektywy dzisiejszego
czytelnika nie traca na aktualno$ci (np. za-
grozenia dla ekosystemu). Przedstawione
przez badaczke analizy i interpretacje pro-
wadza do stusznego wniosku — , ksigzka
Ossendowskiego moze sta¢ si¢ lekturg wie-
lopokoleniowa” (Olszewska 2019a: 39).

Ryszard Waksmund, autor trzeciego
artykutu wechodzacego w sktad recenzowane;j
pozycji, prezentuje entourage dziecigcego
Swiata. W centrum swoich zainteresowan
stawia przedmioty, ktore czytelnik odnajdzie
na kartach wybranych tekstow wspomnie-
niowych dotyczacych okresu dziecinstwa.
Materiat egzemplifikacyjny pozwolit bada-
czowi przedstawic¢ temat przekrojowo, uchwy-
ci¢ podobienstwa i roznice w postrzeganiu
przedmiotéw, uwypukli¢ kontekst historycz-
ny i spoteczny. W artykule uwzgledniony
zostal pokazny inwentarz przedmiotow bliskich
dziecku, a wsrdd nich miedzy innymi drew-
niane zwierzgta, kamienie, tekturowe wojsko,
ksigzki, przedmioty kolekcjonerskie (np. znacz-
ki pocztowe, monety), szmaciane i mowigce
lalki, rowery marki ,,Sport”, kapsle od bute-
lek, pachnace gumki do mazania. Obok opi-
sow samych przedmiotow wazne miejsce
zajmuje dos§wiadczenie dziecigcych eksplo-
racji — poszukiwania rzeczy kryjacych sig¢
w starych szufladach, na strychach czy w prze-
strzeni zniszczonej przez dziatania wojenne.
Jak zauwaza Waksmund:

Spoteczne zycie przedmiotéw ma zdecydowa-
nie inny charakter, zwlaszcza w pamigci dzie-
cinstwa, gdzie perspektywa sentymentalna badz
traumatyczna nadaje im wymiar wykraczajacy
poza ich rzeczywista warto$¢ materialng czy
uzytkowa (Waksmund 2019: 55).

Literaturoznawca podkresla duali-
styczny charakter stosunku dzieci do przed-
miotoéw. Z jednej strony mozemy mowic
o autotelicznej, intymnej wi¢zi laczacej
dziecko z przedmiotem, z drugiej przedmiot
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stanowi ,,narz¢dzie komunikacji spoteczne;j
nie tylko w zabawie z rowiesnikami, ale
takze jako oznaki posiadania i prestizu, co
W znacznej mierze wyptywa z nasladowania
dorostych” (Waksmund 2019: 55-56).
Kolejny artykut umieszczony w opol-
skiej publikacji osadzony zostaje w oriental-
nym kregu kulturowym. Wiestaw Olkusz
przedstawia meandry ,,nasyconej [...] boga-
ta faktografig” (Olkusz 2019: 61) fabuty 7a-
lizmanu Starca z Gor Janusza Makarczyka.
Proponuje réwniez przyjrzeé si¢ utworowi
jako ,,przestrzeni intertekstualnej” (Olkusz
2019: 72), gdzie oprocz sentencji, przystow
odnajdziemy takze wlaczone do powiesci
fragmenty innych tekstow literackich. Wy-
danaw 1957 roku powies¢ podrézniczo-przy-
godowa — jak przekonuje badacz — moze
stanowi¢ dla mtodego czytelnika cenne zrd-
dto wiedzy o Wschodzie, a takze ,,uczyc
szacunku dla odmiennosci kulturowe;j i reli-
gijnej, dostrzegania humanistycznych pier-
wiastkow cywilizacji rozwijajacych si¢ w r6z-
nych zakatkach §wiata oraz prowadzi¢ do
przezwycig¢zania ksenofobii i stereotypow
myslowych” (Olkusz 2019: 78). Bogactwo
kontekstow kulturowych, historycznych,
geograficznych, obyczajowych, religijnych
z jednej strony interesujace, z drugiej powo-
duje, ze lektura Talizmanu Starca z Gor to
czytelnicze wyzwanie dla miodych odbiorcow.
Zofia Oz6g-Winiarska — autorka ko-
lejnego artykutu — przypomina postac i twor-
czo$¢ Michaliny Chetlmonskiej-Szczepan-
kowskiej — poetki i nauczycielki pierwszej
potowy XX wieku. Ozog-Winiarska, przy-
blizajac fabuty wybranych powiastek dla
najmtodszych (m.in. Dziuba, Elementarz, Pan
Tofel), ktore opublikowane zostaty na famach
tygodnika ,,Moje Pisemko” w latach 1919-
1934, kresli obrazy ich dziecigcych bohaterow.
Przekonuje, ze krotkie opowiadania autorstwa
,»minskiej Konopnickiej” stanowity nie tylko
»atrakcyjny pod wzgledem estetyczno-lite-
rackim i intelektualnym $rodek spoteczno-
-o$§wiatowej i wychowawczej komunikacji
dorostych z dzie¢mi” (Oz6g-Winiarska 2019:
92), ale rowniez byly przyktadem nowator-
skiego podejscia do dydaktyzmu, w ktorym
uwidacznia si¢ ,,ekspresjonistyczna estetyka”
naznaczona naturalizmem ,,przemawiajacym
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do wyobrazni bezposrednio, niemal fizycznie,
lepiej niz moralizatorska pogadanka” (Ozog-
-Winiarska 2019: 91).

Alicja Baluch podaza z kolei tropem
tematow wspolnych w tekstach, ktoére po-
wstawaty w réznych czasach. Przypomina,
ze ,,autorzy szukaja »artystycznej« odpo-
wiedzi na pytanie: Kim jest cztowiek, po co
zyje 1jaki jest sens jego istnienia?” (Baluch
2019: 95). Jako przyktady podaje opowia-
danie Krew romanska z ksigzki Serce (1886)
Edmunda Amicisa i opowies¢ Czy umiesz
gwizdaé, Joanno? (1992) Ulfa Starka. Oba
teksty, mimo ro6znic w obrgbie poetyki czy
stylow odbioru, taczy trudna tematyka —
$mier¢ 1 poswiecenie — ktora pozwala na
nawigzanie dialogu z mtodym czytelnikiem.

Ksenia Olkusz rowniez sigga po li-
teratur¢ wspotczesng. Wylicza cechy nar-
racji zombiecentrycznej w powiesci dla
mtodziezy Paolo Bacigalupiego Zombie
Baseball Beatdown. Omawia rozwigzania
zaczerpnigte od tworcow literatury spod
znaku zombie dla dorostych, ukazuje takze
oryginalny koncept Bacigalupiego. Jak pisze
Olkusz: ,,Spopularyzowanie si¢ narracji,
ktorych swiatotworcza osia staje si¢ rzeczy-
wisto$¢ opanowana przez zombie, powodu-
je, ze figura ta nie moze — podobnie jak byto
z innymi monstrami — zosta¢ wykluczona
z literatury przeznaczonej dla mtodego od-
biorcy” (Olkusz 2019: 101). Tworcy utworow
dla dzieci i mtodziezy korzystaja z ograni-
czonych lub zmodyfikowanych schematow
widocznych w tekstach o zombie dla doro-
stych czytelnikow. Niezaleznie od adresata
w narracjach o nieumartych zauwazamy:

zwrot ku warto§ciom zaniedbywanym, spycha-
nym na margines $wiadomosci zbiorowej w wy-
niku cywilizacyjnych przemian lub po prostu
mniej wazkim we wspolczesnej kulturze, w kto-
rej uwyraznia si¢ dazenie do zaspokojenia nie
tylko prymarnych potrzeb — a wigc nadrzednosci
wiezow rodzinnych, relacji przyjacielskich, che-
ci zakorzenienia w konkretnej wspdlnocie jako
grupie potaczonej wzajemnymi zalezno$ciami
umozliwiajagcymi funkcjonowanie w rzeczywi-
stosci (Olkusz 2019: 102).

W powiesci Bacigalupiego mamy do
czynienia z rOwnowazeniem grozy elemen-
tami groteskowo-humorystycznymi, gdzie
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ludus staje si¢ czynnikiem niezwykle istotnym,
gdyz pozwala na roztadowanie napigcia, zni-
welowanie strachu czytelniczego. Zombie
Baseball Beatdown niepozbawiona jest tak-
ze pierwiastka dydaktycznego, ktéry Olkusz
widzi w eksponowanych zagadnieniach spod
znaku ekokrytyki (Olkusz 2019: 107). Po-
nadto badaczka zwraca uwage na inne waz-
ne elementy, m.in. ukazanie mechanizméw
manipulacji spotecznej, przerysowanie kreacji
antagonistow, obecno$¢ watkéw dotyczacych
wielokulturowosci, rasizmu, imigracji, $wia-
domego zywienia. Wplecenie ich w konwen-
cje zombiecentryczng powoduje, ze tekst jest
aktualny i atrakcyjny dla mtodych odbiorcow.

Pozycja Bacigalupiego to jedna z wie-
lu dostepnych na rynku ksigzki dla dzieci
i mtodziezy. Wsréd innych ,,zombicznych”
ksigzek, ktorych fabuta sktania do glebszych
refleksji, wymieni¢ mozna Zombeling (2013)
Kristyn Crow i Molly Idle, If I Were A Zom-
bie (2016) Kate Inglis i Erica Orcharda, The
Zombie Who Cried Humans (2019) Briana
J. Freemana i Glenn Chadbourne, czy serie,
ktore ukazaty si¢ na rynku polskim: Mor-
tynka Barbary Cantini (2018) oraz Moja
zlota rybka zombie (2016) Mo O’Hary. Ka-
tarzyna Slany i Ksenia Olkusz dostrzegaja
w tych utworach ogromny potencjat:

moga stac si¢ [one] pretekstem dla dorostych
oraz dzieci do rozmowy na tematy wazne
z perspektywy posthumanizmu, takie jak: wy-
kluczenie, inno$¢, odmiennos¢, przemoc, prze-
sladowania, wojna, wolnos$¢, prawa zwierzat,
konsumpcjonizm, globalizacja, degradacja Zie-
mi i inne (...) wazne spotecznie. Co wigcej,
utwory te nalezg do literatury postapokaliptycz-
nej, stanowiacej silny nosnik kulturotworczy,
ktory absorbuje dorostych i niedorostych od-
biorcow. Ksigzki te postrzega¢ mozna wigc jako
uwertur¢ do rozmoéw z dzieémi na temat wy-
zwan nowoczesnosci (Slany, Olkusz 2019: 28).

Lidia Urbanczyk-Tulik w ostatnim
artykule umieszczonym w opolskiej publi-
kacji podejmuje temat klasyki literatury $wia-
towej przedstawionej w zmienionej formie.
Przekonuje, ze zmiana formy oraz dostoso-
wanie dziet do odbiorcow dziecigcych jest
pierwszym krokiem do zapoznania najmtod-
szych z kanonem literatury $wiatowej. W ar-
tykule o charakterze recenzyjnym autorka
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prezentuje wybrane publikacje dla dzieci
imtodziezy dotyczace Williama Szekspira,
m.in. Opowiadania dla dzieci wedtug Sha-
kespeare’a (opracowanie zbiorowe), Opo-
wiesci Pana Szekspira (Anna Claybourne),
Dramaty Szekspira z serii Zlota Dziesigtka
(Terry Deary) czy Nazywam sie... William
Szekspir (Ferran Alexandri). W ksigzkach
tych zarysowane zostaly nie tylko fabuty
najstynniejszych dziet angielskiego drama-
turga, ale rowniez przyblizona zostata jego
biografia oraz czasy, w ktorych tworzyt.
Autorom wybranych przez Urbanczyk-Tulik
ksigzek przyswiecal wspodlny cel — wzbu-
dzenie zainteresowania tworczoscia Szek-
spira. Adaptowane teksty wzbogacone zo-
staja ilustracjami, obecne sg w nich
odwotania do kultury popularnej, narracje
prowadzone sg z innej perspektywy (np. Sen
nocy letniej zamienia si¢ w opowies¢ Puka),
zmianom ulega takze forma (stynne historie
Szekspira przedstawione zostaja np. w po-
staci komiksu, sprawozdania, recenzji sztu-
ki teatralnej).Jak podsumowuje badaczka:
»Inicjacjom szekspirowskim nie wida¢ kon-
ca, albowiem wielki artysta wcigz ukazuje
swoje wspolczesne oblicze, a kolejne odczy-
tania jego uniwersalnych, ponadczasowych
i ponadpokoleniowych dramatdéw ujawniajg
nowe aspekty” (Urbanczyk-Tulik 2019: 130).
Przywotane przez Urbanczyk-Tulik pozycje
z pewnoscig tez sprawdzilyby si¢ w prak-
tyce szkolnej (nie tylko w klasach szkoty
podstawowej), stwarzajac pretekst do szu-
kania podobienstw i réznic mi¢dzy pierwo-
wzorem a adaptacja, a kto wie, by¢ moze
tez stalyby si¢ dla uczniow inspiracja do
tworzenia whasnych form i wersji opowiesci.

Artykuly zamieszczone w recenzo-
wanej publikacji to ciekawy obraz tematéw
itendencji obecnych w literaturze dla mtodych
odbiorcow. Autorzy proponujg inne spojrze-
nie na klasyke literatury dziecigcej i tej dla
dorostych (Jolanta Lugowska, Lidia Urban-
czyk-Tulik), zache¢caja do siggnigcia po tek-
sty zapomniane (Bozena Olszewska, Wiestaw
Olkusz, Zofia Ozdg-Winiarska), poszukiwa-
nia watkéw wspolnych w utworach dawnych
i wspotczesnych (Alicja Baluch), przekonu-
ja, ze materialy wspomnieniowe moga by¢
zrodtem miedzypokoleniowych rozméw
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(Ryszard Waksmund), przestrzegaja przed
pochopnym deprecjonowaniem tekstow z ob-
szaru literatury popularnej (Ksenia Olkusz).
Nalezy zgodzi¢ si¢ z Bozeng Olszewska —
redaktorkg tomu — ,, Stare” i ,,nowe”. Lite-
ratura dla dzieci i mlodziezy w kontekstach
kulturowych to pozycja, ktora moze stanowic
zrodto inspiracji dla nauczycieli, a teksty
przyblizone w opolskiej monografii to ma-
teriat literacki, ktory z pewnoscig statby si¢
ciekawg lekturg dodatkowa dla uczniéw.

SABINA WALERIA SWITALA
Uniwersytet Wroctawski
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