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RyYSZARD WAKSMUND
Uniwersytet Wroctawski

OD SENTYMENTU DO WSTRETU. WSPOMNIENIA O DZIECINSTWIE PO
1989 ROKU

Za ojca literatury wspomnieniowej uwaza si¢ $w. Augustyna, ktorego Wyznania
zawieraja wzmianki o jego wlasnym dziecinstwie. Do tego etapu zycia autor odnosi si¢
z niechgcia, a przyczyna tego stanu rzeczy jest nie tyle dystans wobec wieku naiwno$ci
i stabosci, co brak swiadomos$ci moralnej opartej na zasadach chrzescijanskich. Swe
dziecinstwo postrzega zatem jako niemity Bogu stan poganstwa, z ktdrego na szczescie
udalo mu si¢ wyzwoli¢ w dojrzatych latach. Nie darzy je zatem sentymentem, ale jawna
niechgcia, bo jest to dlan czas zmarnowany, nieSwiadomy, niegodny prawdziwego powo-
lania czlowieka i wymagajacy przeto nadrobienia zarliwa religijno$cia chrzescijanina. Ten
ton i stosunek do dziecinstwa kontynuowa¢ bedzie nurt piSmiennictwa konfesyjnego az
po wiek XVII, zarowno w katolickiej jak i protestanckiej odmianie. Dopiero wyroste na
gruncie o$wieceniowego sentymentalizmu Wyznania Jakuba Rousseau przewartosciujg
ten stan rzeczy. Dziecinstwo stanie si¢ nie tylko waznym okresem w zyciu cztowieka, ale
i najbardziej fortunnym, gdyz nieSwiadomym trudow i zagrozen, jakie zwykle przynosi
doroste zycie. Tak rozumie¢ je bedzie rowniez pokolenie romantykéw, zwlaszcza polskich,
dla ktorych kraj lat dziecinnych nosi¢ bedzie jeszcze znamiona raju utozsamianego z po-
czuciem wolnosci i beztroski. Totez Jerzy Cieslikowski 6w subiektywnie przezyty raj
dziecinstwa rozpatrywatl w kategoriach arkadii i $wigtoSci, raju ,,matki” — jako okres
zycia, ktorego prawdziwg warto$¢ docenia si¢ dopiero z perspektywy wieku dorostego
(Cieslikowski 1975: 158-160). Dziecinstwo wpisane zostato zatem w mit romantyczny jako
jedna z jego odston, bez metaforycznych konotacji, zwigzanych z sytuacja egzystencjalng
i polityczng catych pokolen (zob. Kubale 1984).

W XIX stuleciu wspomnienia o dziecinstwie bgdg stanowi¢ czgsto konieczny
sktadnik literatury autobiograficznej od Franciszka Karpinskiego poczawszy a na dzien-
nikach Stefana Zeromskiego koficzac, jednak jako autonomiczna cato$¢ zaistniejg u nas
w bogatej skali dopiero po odzyskaniu niepodlegtosci i paradoksalnie stang si¢ wyrazem
nostalgii za okresem zycia, ktory wielu autorom uptynat w czasach zniewolenia narodu.
Chodzi, rzecz jasna, o bytowanie w kregu rodzinnym, gdzie byl czas na beztroske i za-
bawe, ale gdzie pielggnowano rowniez patriotyzm jako odtrutke na wplyw szkoty, trak-
towanej jako narzedzie germanizacji i rusyfikacji. Odjazd do szkét oznaczat nie tylko
pozegnanie domu, ale i kres dziecinstwa, dajacego si¢ odzyskac jedynie na prawach mnie;j
lub bardziej literacko obrobionej reminiscencji. Nieprzypadkowo zatem tego typu proza
wspomnieniowa ma u nas swoja pierwsza zlota dekade w latach 1923-1932, a moze pot-
tora — po rok 1936. Inicjuje je cykl nowelistyczny Marii Dabrowskiej Usmiech dziecinstwa
(1923), za ktorym pojawiaja si¢ kolejno: Kornela Makuszynskiego Bezgrzeszne lata (1925)
Juliusza Kadena-Bandrowskiego Miasto mojej matki (1925), Zofii Natkowskiej Dom nad
tgkami (1925), Jerzego Bandrowskiego Wies mojej matki (1929), Henryka Bezmaskiego
Wspomnienia dziecinstwa (1929), Felicji Kruszewskiej Biekitny ogrod (1928), Zygmunta
Nowakowskiego Przylgdek Dobrej Nadziei (1931). Jeszcze przed druga wojna Swiatowa
ukaza si¢: Melchiora Wankowicza Szczeniece lata (1934), Zofii Szymanowskiej Opowies¢
o naszym domu (1935), Benedykta Hertza Ze wspomnien Samowara (1936) i Emila Zega-
dtowicza Usmiech (1936). Zaréwno dla Dabrowskiej jak i Bandrowskiego, zdaniem Joze-
fa Zbigniewa Biatka: ,,epoka dziecinstwa w poréwnaniu z czasami wspolczesnymi sta-
nowita oaz¢ spokoju i harmonii” (Biatek 1987: 171).

Lata drugiej wojny §wiatowej podtrzymatly to nastawienie, o czym swiadczy wy-
dana w Londynie w 1942 roku ksiazka Kraj lat dziecinnych, zawierajaca wspomnienia
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m.in. Karola Estreichera, Kazimiery [Hakowiczowny, Marii Kuncewiczowej, Ksawerego
Pruszynskiego i Zygmunta Nowakowskiego. Jak czytamy w Stowie wstepnym do pierw-
szego wydania: ,,By¢ moze, ze i w owej zbiorowej ksiazce pisarzy nowej emigracji uderzy
niejednego czytelnika, ze polskos$¢ tej ksiazki cigzy jeszcze wciaz silniej w kierunku
Dniepru, niz w kierunku Odry, i wywodzi si¢ raczej z polskiego dworu niz z polskiej wsi
czy miasta” (Czermanski 1987: 10).

Druga fala zainteresowan ta dziedzing pisarstwa pojawita si¢ u nas dopiero po
okresie stalinizmu, zapewne jako zamaskowana pochwata rzeczywistosci przedbolszewic-
kiej. Mamy tu na mysli takie ksiazki, jak: Jana Parandowskiego Zegar stoneczny (1953),
Karola Estreichera Nie od razu Krakow zbudowano (1956), Jana Brzechwy Gdy owoc
dojrzewa (1958), Jadwigi Kope¢ Dziecko dawnej Warszawy (1958), Gustawa Morcinka
Czarna Julka (1959) Jana Zabinskiego Co to byto za dziecko (1960), Janiny Porazinskiej
1w sto koni nie dogoni (1961). A wigc autorow, ktorych dziecinstwo przypadlto na lata przed
pierwsza wojna $wiatowa — na traumatyczny czas zaborow tagodzony atmosfera belle
epoque. Jednoczesnie dochodzi do glosu pokolenie wychowane w II Rzeczypospolitej, ale
zmuszone przez cenzure lub asekuracje do ukrywania swych przekonan. Naleza do niego
tacy pisarze, jak np. Jerzy Andrzejewski (Ksigzka dla Marcina, 1954) Stanistaw Zielinski
(Kielbie we tbie, 1963) i Stanistaw Lem (Wysoki Zamek, 1966). Jozefa Radzyminska do-
swiadczenia tej generacji skwitowata nastepujaco: ,,Dzi$ mysle, jak szczgsliwym byto moje
dziecinstwo w Polsce Niepodleglej, wolne od zta, z jakim stykaly si¢ dzieci urodzone
podczas wojny, tworzace nast¢pne pokolenie. Moje wolne dziecinstwo sprawito, ze potra-
filam kocha¢ swoje panstwo bez zastrzezen, z czego potem skrystalizowaly si¢ idee, za
ktore chcialam walczy¢. Dzieci wojny i powojnia natomiast nie zawsze byty pewne, w co
maja wierzyc¢, zbyt czgsto zmieniaty si¢ wtedy wartos$ci i ideaty” (Radzyminska 1998: 144).

Nie ma powodu, by rozwodzi¢ si¢ tu szerzej nad pokoleniem dzieci wojny, gdyz ich
cierpienia zostaty udokumentowane w niezliczonych zrédtach. Moze warto zaznaczy¢
jedynie, ze w ostatnich trzech dekadach wzrosta niepomiernie ilo$¢ swiadectw zwigzanych
z holocaustem, cze¢sto spisanych przez osoby, ktore znalazty ratunek po aryjskiej stronie,
a poniewaz wywodzity si¢ najczesciej z zamoznych rodzin zydowskich, gdzie nie brako-
wato im niczego, tym bardziej bole$nie przezywaty tragedi¢ wegetowania w getcie 1 za-
gtade swoich bliskich. W czasach PRL-u publikacje tego typu wpisywaty si¢ w nurt rozli-
czen z Niemcami Zachodnimi, podobnie jak pieczotowicie gromadzone dowody
hitlerowskiego barbarzynstwa wzglgdem polskich dzieci. Musiato uplynaé¢ wiele czasu,
zanim ofiary zdecydowaly si¢ na przedstawienie bardziej doglebnych relacji, wykraczaja-
cych poza zwyktle zeznania sagdowe. Wzorem byl tu bardziej Dziennik Anny Frank (1947),
znany na calym $wiecie, niz nasz rodzimy, wydany czterdziesci lat pozniej Pamigtnik
Dawida Rubinowicza. Ale z biegiem czasu pojawily si¢ §wiadectwa retrospekcyjne, nie
pozbawione epickiego rozmachu. Mam tu na mysli ksigzk¢ Haliny Birenbaum Nadzieja
umiera ostatnia (1967), b¢daca reakcja na proces Eichmanna. Jak wyznata autorka: ,,Jednak
we wstrzasajacych zeznaniach §wiadkow brakowato mi czego$. Brakowato czego$ bardzo
istotnego — atmosfery nieustajacej grozy codziennego bytowania posrod wszystkich okrop-
nos$ci wojny. Oddychatam tg groza niemal w ciagu szesciu lat, w ktérych kazda godzina
byta wiecznoscia albo godzing poprzedzajaca t¢ ostatnig” (Birenbaum 1988: 5-6). Owa,
wznowiona u nas w 1988 r., ksigzka otwiera caly calg seri¢ podobnych publikacji, jak
np. Janiny Bauman Zima o poranku (1989), Stelly Miiller-Madej Oczami dziecka (1991) czy
Krystyny Chiger Dziewczynka w zielonym sweterku. Swiadectwo Milller-Madej pozosta-
je w Scistym zwigzku ze stynnym filmem Spielberga Lista Schidlera (1993), co zaznaczo-
no polskim wydaniu zmieniajac tytut ksigzki na Dziewczynka z listy Schindlera. W przy-
padku wspomnien Chiger dodano tytut W ciemnosci - identyczny z filmem Agnieszki
Holland, ktory byt ich ekranizacja. Nie ma u nas chyba bardziej zauwazalnego nurtu pi-
sarstwa autobiograficznego niz zwigzanego z holocaustem. Zostato ono zreszta gruntownie
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przebadane i skomentowane (zob. Kowalska-Leder 2009). Podejmowanie takiego tematu
wigzato si¢ niejednokrotnie z konieczno$cia odblokowania §wiadomosci piszacych, spy-
chajacych przez dlugie lata przezycia traumatyczne w niepamig¢. Janina Bauman wyzna-
fa: ,,Mineto prawie czterdziesci lat nim poczutam si¢ gotowa do napisania tej ksigzki.
W ciagu tych lat rzadko wspominatam przesztos¢. Nigdy nie mowitam o niej z Matka
i Siostra. Nigdy nie opowiedziatam corkom o moich przezyciach. Wolatam zapomniec.
Przerazajace obrazy powracaly tylko w snach” (Bauman 1989: 5).

Za to zdecydowane novum w ostatnich trzech dekadach stanowia wspomnienia
zwigzane z deportacja dzieci polskich w glab Zwiagzku Radzieckiego, zadajac ktam obrazom
z stusznie zapomnianego dzi$ opowiadania Janiny Broniewskiej dla mtodziezy Siostrzency
ciotki Agaty (1946). Tame milczenia przerwato ukazanie si¢ krajowego wydania ksigzki
W czterdziestym nas Matko na Sibir zestali” (1989; pierwsze wyd. Londyn 1983) opraco-
wanej przez Jana Tomasza Grossa i jego zong, jak rowniez wojennej odysei Hanki Ordo-
nowny Tutacze dzieci (1990, reprint z 1948 r.). Nie trzeba byto dtugo czekac a posypaty si¢
kolejne swiadectwa, bedace juz catkowicie zindywidualizowanymi i rozwinigtymi relacja-
mi na ten temat, ze wymieni¢: Dziecinstwo na Syberii (2 serie), Julii Huber-Budzynskiej
Syberyjska dziatwa (1993), Anny Retmaniak Zapomniany smak truskawek (1994), Zbignie-
wa Fedusa Syberia wryta w pamig¢ dziecka (1997), Wandy Kocigckiej Oddajcie mi swigte-
go Mikolaja (1999). We wspomnieniach Janiny Stopyry-Jabtonskiej Bez dziecinstwa (1997)
znajdziemy rozdziat pod tytutem, ktory mowi sam za siebie: Z nieba do piekia.

W okresie PRL-u nie byl to temat bezpieczny, o czym $wiadcza stowa Lubomira
Czupkiewicza we wstepie do Opisu pobytu naszej rodziny na Sybirze od r. 1940 do r. 1946:
,,Pisalem go w tajemnicy przed rodzicami, aby ich nie martwic, bo za takie pisanie mogltem
poj$¢ do poprawczaka, a ojciec mogt straci¢ przeze mnie pracg. Dopiero kilkanascie lat
pozniej pokazatem swoje zapiski ojcu” (Czupkiewicz 2004: 5). Z przykroscig trzeba
stwierdzi¢, ze nie znajduje on jak holocaust nalezytego odzewu w tworczosci dla dzieci
a jedyna zastugujaca na uwage pozycja w tym wzgledzie sa opublikowane przez wydaw-
nictwo Literatura w serii ,,Wojny dorostych — historie dzieci” Syberyjskie przygody Chmur-
ki Doroty Combrzynskiej-Nogali z 2014 roku. Przedtem bowiem jedynym, jesli si¢ nie
myle, tytutem beletrystycznym i to skierowanym do dorostego czytelnika byto opowia-
danie Andrzeja Turczynskiego Chiopiec na czerwonym koniu (1991).

Do rzadko$ci naleza natomiast §wiadectwa dotyczace rzezi wotynskiej. Jedno z nich
opublikowal Karol Rygier w ksiazce Nieznane nazwiska czyli Dzieci wojny (2001), przy-
taczajac opowiesci rowiesnikéw z sierocinca w Dziatoszycach, bedacych swiadkami
bestialskiego wymordowania ich bliskich przez Ukraincow. Musiato mina¢ pigtnascie lat,
by pojawit si¢ kolejny tytut, godny tej rangi problemu, a mianowicie Wolyn: historie
dzieci ocalonych z pogromu — relacje opracowane przez Konrada Piskalte, Leona Popka
i Tomasza Potkaja. Darmo szuka¢ jednak takich opisow w ksigzce Ryszarda Ktosinskie-
go pod wymownym tytutem Wolyriska golgota oczami dziecka (2009), co mozna ttumaczy¢
postawg autora, szukajacego w mysl nauki Jana Pawtla II, drég pojednania z narodem
ukrainskim. Poza tym tego typu publikacje, ukazujace si¢ w wydawnictwach niszowych
i niktym naktadzie, pozostaja niezauwazalne i nie docierajg do szerokiego ogdtu czytel-
nikéw. Trudno tez wyobrazi¢ sobie, by staty si¢ przedmiotem zainteresowania w polskiej
szkole, a tym bardziej spozytkowane przez pisarzy dla dzieci, jak to szcz¢sliwie si¢ stato
chociazby w przypadku osnutego na przezyciach wojennych opowiadania Joanny Papu-
zinskiej Asiunia (2011), bedacego autoadaptacja dwukrotnie opublikowanej ksiazki wspo-
mnieniowej Darowane kreski (1994, 2002), czy sporej liczby tytuldéw inspirowanych te-
matyka Holocaustu (Zob. Wojcik-Dudek 2017).

Na uwage zastuguje ksigzka Jerzego Mareckiego Dzieci 44. Wspomnienia dzieci
powstanczej Warszawy wydana w okragta 70-ta rocznic¢ heroicznego zrywu Polakéw
przeciwko niemieckim okupantom, podobnie jak wspomnieniowa ksiazka Warszawskie
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dzieci — z relacjami wychowankow prywatnej szkoty Anny Goldman, gdzie pod przy-
krywka szkolenia zawodowego uczono zasad konspiracji, malego sabotazu, strzelania,
a nade wszystko odpowiedniej postawy etycznej w konfrontacji z okrucienstwem wojny.
Inng perspektywe zawieraja doswiadczenia mtodziezy hitlerowskich Niemiec, sktaniaja-
ce wszelako autorow wspomnien do skruchy z powodu zauroczenia zbrodniczym systemem.
Warto tu wymienié¢ Alfonsa Hecka Dziecko Hitlera. Moja mtodos¢ wsrod nazistow (2020)
czy Melity Maschmann Bilans. Moje zycie w Hitlerjugend. Bez usprawiedliwienia (2005).
Kiedy Hitler doszedt do wtadzy, Alfons miat 9 a Melita 15 lat. W tym nurcie znalazt si¢
takze napisany przez Waltera Naumanna Dziennik mtodego Niemca. Wspomnienia 1939-
1940 (2018). Najnowsza kart¢ otwieraja zwierzenia nastoletnich chtopcow z Afryki,
zmuszonych w drugiej polowie XX wieku do udziatu w lokalnych wojnach. Mozna si¢
o tym przekona¢ dzigki swiadectwom Kongijczyka Luciena Badjoko (Bylem dzieckiem
zolnierzem, 2007) czy Ishmaela Beaca z Sierra Leone (Wspomnienia dziecka-zotnierza,
2008). Traume dziecigcego obserwatora wyrazaja m.in. nastgpujace stowa: ,,Wokot tortu-
rowano i zabijano ludzi. Bytem przerazony, ale widzialem, ze nie mogg si¢ odezwac, jesli
sam nie chce zgingé. Zbieralo mi si¢ na wymioty” (Badjoko 2007: 55).

W ostatnich trzech dekadach $wiatto dzienne ujrzaty ksigzki autorow, ktorych
dziecinstwo przypadto na okres PRL-u. Chodzi tu o pokolenie urodzone po wojnie, re-
prezentujace wyz demograficzny lat 1946-1964 a okreslane przez socjologdw, interesuja-
cych si¢ jego przydatnosciag dla pracodawcow, mianem ,,boomersow” (zob, Kliombka-
-Jarzyna 2016). W warunkach polskich, gdzie komunisci narzucili spoteczenstwu $cisle
okreslony model egzystencji i rozwoju, powojenne dziecinstwo miato tylez posmak idyl-
li, co trudnej do zniesienia traumy. W pierwszym wypadku chodzito o poczucie bezpie-
czenstwa i dosytu bez §wiadomosci kosztéw tego stanu rzeczy, w drugim zas o tgsknote
za prawdziwa wolnoscia, jakiej zaznato pokolenie ich rodzicow w 11 Rzeczypospolitej,
o czym dzieci dowiadywaty si¢ w domu. Nie do pozazdroszczenia byt los tych dzieci,
ktoérych rodzice byli tuz po wojnie wigzieni, torturowani i szykanowani za opor przeciw-
ko komunistycznej wladzy, same zreszta rowniez byly szykanowane na rézne sposoby.
To im pos$wiecit Krzysztof Rajko ksigzke Wilczeta. Rozmowy z dzieémi Zotnierzy Wykle-
tych (2014). Literatura zarowno dla niedorostych jak i dorostych ustuznie utrwalata te
pierwsza wizjg, ktora w §wiadomosci czytelnikow kruszala jednak w miar¢ pojawiania
si¢ kolejnych kryzysoéw gospodarczych, odbijajacych si¢ takze na codziennosci dziecka.

Kolejne generacje, wyrastajace w klimacie rosnacego dobrobytu i cywilizacyjnego
postepu obieraja juz przesztos¢ swych rodzicow jako historyczng egzotyke, znang z pod-
recznikow i telewizyjnych seriali. Z sentymentem czy pewna nostalgia, zrozumialg gdy
chodzi o ten rodzaj pisarstwa, wspominajg swe dziecinstwo m.in. Krzysztof Rytka (Opo-
wiastki wroctawskiego urwisa, 2006), Katarzyna Anna Weiss (Gra w kapsle czyli auto-
lustracja PRL-u, 2008), Malgorzata Kalicinska (Fikotki na trzepaku, 2009), Gabriel
Maciejewski (Dzieci peerelu, 2011). Byla to zapewne, §wiadoma lub nie, reakcja na nurt
demaskacyjny, traktujacy dziecinstwo peerelowskie jako dalszy ciag udrek zadanych temu
pokoleniu po 17 wrzesnia 1939 r. Wpisuja si¢ wen bez watpienia takie ksigzki, jak Juliana
Kornhausera Dom, sen i gry dziecigce (1995), Antoniego Pienkowskiego Dookota pajaca
(2004) czy Zofii Mitosek Pelargonie (2006). Nie chodzi tu tylko o cierpienia wywotane
materialnym niedostatkiem, prostacka propaganda czy instytucjonalnym przymusem, ale
przede wszystkim konieczno$¢ skrywania wlasnych odczué i przekonan.

Najnowsze zjawisko to wypowiedzi autobiograficzne wspotczesnych celebrytow, na
0got zbyt zapracowanych, aby poswieci¢ czas na pisanie obszernych wspomnien. Z tego
wzgledu udzielaja wywiadow, ktore stajg si¢ tworzywem ksigzek mogacych zainteresowaé
0g6t czytelnikow. Mam tu na mysli w pierwszym rzedzie opublikowane w 2013 roku przez
Wydawnictwo Zwierciadto Cudowne lata. Opowiesci o miejscach, w ktorych dorastali,
zredagowane przez Hanng Hajek i Zofi¢ Fabianowska-Mycyk, gdzie znalazty si¢ zwierzenia
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m.in. takich staw, jak Henryk Chmielewski, Urszula Dudziak, Wojciech Fibak, Andrzej
Grabowski, Marek Niedzwiecki, Malgorzata Niezabitowska, Jan Peszek, Cezary Pazura.
Przewazaja w tym gronie aktorzy, a wszyscy widnieja ponadto na kolorowych fotografiach
Lukasza Gawronskiego. Natomiast w tomie przygotowanym przez Joanng Rolinskg Raz dwa
trzy za siebie. Rozmowy o dziecinstwie, z tego samego roku, dominujg nazwiska literatow,
mimo ze niektdrzy z nich, jak Joanna Papuzinska czy Jozef Hen, wypowiedzieli si¢ juz ob-
szernie na ten temat we whasnych ksigzkach. Jak twierdzi autorka, zbior ten: ,,jest proba
stworzenia panoramy dziecinstwa dwudziestego wieku, proba skladajaca si¢ z czternastu
indywidualnych perspektyw” (Rolinska 2013: 7). Na uwagg zastuguje kunsztowna oprawa
edytorska, gdzie uwage przyciagaja udostepnione przez Malgorzate Baranowska, ostatnia
z interlokutorrek, stare pocztowki z belle epoque przedstawiajace idylliczne sceny dziecigce.
W jakiej$ mierze o temat dziecinstwa zahaczajg wypowiedzi rozmowcow Ewy Gil-Kotakow-
skiej i Henryka Szareyki z ksigzki Opowiesci wigilijne o wieczerzy, koledach, Herodzie...
(2011). Znajdziemy tu takie nazwiska, jak: Anna Dymna, ks. Tadeusz Isakowicz-Zaleski, Jan
Miodek, Danuta Stenka, Kazik Staszewski, Beata Tyszkiewicz, Magdalena Zawadzka.

Nie sposob poming¢ réwniez przygotowanego przez Matgorzatg Puczylowska tomu
By¢ dzieckiem legendy, gdzie portrety niezyjacych juz aktorow i ludzi estrady nakreslili ich
potomkowie. Znalazty si¢ tu m.in. takie stawy, jak: Kazimierz Brusikiewicz, Krzysztof
Klenczon, Ada Rusowicz, Kasia Sobczyk, Aleksandra Slaska, Roman Wilhelmi i Andrzej
Zaucha. Nie byl to pomyst oryginalny, gdyz w okresie PRL-u z rowna starannos$cia edytor-
ska potraktowano opracowane przez Stefana Henela Godziny zwierzen. Wspomnienia corek
i synow o ich stawnych i zastuzonych rodzicach (1983), poprzedzajac kazda wypowiedz
suchym biogramem. W grubym tomie znalazly si¢ z jednej strony sylwetki uczonych, pisa-
rzy i artystéw, jak np. Tadeusz Zelenski (Boy), Stanistaw Estreicher, Ludwik Krzywicki,
Rudolf Weigl, Stanistaw Wyspianski, z drugiej zas politykow, dziataczy i zotnierzy, wsroéd
ktorych figuruja m.in. Bolestaw Bierut, Stanistaw Dubois, Eugenlusz Kwiatkowski, Karol
Swierczewski, Franciszek Zwirko. Utrzymane w sepii fotografie i druk miaty stwarzac
klimat rodzinnego tableau. Chyba nie ostatnim stowem w tej materii byta autobiograficzna
ksigzka Moniki Jaruzelskiej z 2013 roku Towarzysz Panienka, opublikowana w wydawnic-
twie Czerwone i Czarne. Na tym tle bardziej korzystnie, takze z uwagi na staranno$¢ stylu,
wypadaja klasyczne ksiazki wspomnieniowe, jak Zofii Natkowskiej Moj ojciec i Ewy Curie
o jej stawnej matce. One to mogly o$mieli¢ Tomasza Lema, syna Stanistawa, do sporzadze-
nia podobnego portretu (Awantury na tle powszechnego cigzenia, 2009).

W naszym przegladzie nie moze zabrakna¢ ksiazki Beaty Tadli Pokolenie ‘89 czyli
dzieci PRL-u, wydanej w 2009 roku. Autorka dobrata tu ludzi urodzonych pod koniec lat
60-tych i w latach 70-tych. ,,Wspomnienia moich rozméwcow majg wiele wspolnych elemen-
tow — wyjasniata. — Guma do zucia Donald, puszka coli czy kubanskie pomarancze u wszyst-
kich uruchamiaja ciag podobnych skojarzen” (Tadla 2009: 11). W jej galerii znalezli si¢ m.in.
Piotr Adamczyk, Dorota Gawryluk, Roman Giertych, Piotr Krasko, Andrzej Piasek Piasecz-
ny, Monika Richardson, Jarostaw Walesa. We wszystkich tego typu publikacjach, jakie
ukazaty si¢ w ostatnich trzech dekadach, obowigzuje na ogoét porzadek alfabetyczny, a wigc
niehierarchiczny. Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze wigkszo$¢ z nich ukazuje si¢ na kredowym
lub potkredowym papierze, z bogata oprawa graficzng, uwzgledniajaca nie tylko zdjecia
bohateroéw aktualne i z okresu dziecinstwa, ale niekiedy takze ilustracyjne, dotyczace zycia
obyczajowego i politycznego. Jak stusznie stwierdzita Marta Cobel-Tokarska:

Dzisiejsi ,,trzydziestolatkowie” maja zupelie inny punkt odniesienia, jesli chodzi o przesztos$¢ niz
ludzie starsi. Nie doswiadczyli w PRL zbyt wielu ztych rzeczy, a jesli nawet, to raczej nie za sprawg
systemu. Nie byta to ich dorosta rzeczywistos¢, w ktorej musieliby dokonywaé trudnych wyborow
i ponosi¢ ich konsekwencje. Jednoczes$nie lata osiemdziesiate to jedyny PRL, jaki znaja. Wspomina-
jac dziecinstwo, wspominaja PRL; te wspomnienia sa dla nich wazne, czynig ich bowiem $wiadkami
pewnej historycznej epoki, ktorej mtodsi od nich juz osobiscie nie doswiadczyli i nie majg szansy
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doswiadczy¢. Data urodzenia moze nawet dawac swoiste poczucie wyzszosci — ,,trzydziestolatki”
moga wspomina¢ PRL zupelie bezkarnie, majac przewage zardwno nad starszymi (ktorzy na taka
niewinnos$¢ nie mogg sobie pozwoli¢), jak 1 mtodszymi (ktorzy nie maja czego wspominac) (Cobel-
-Tokarska 2015: 128).

Za signum temporis nalezy uzna¢ lawing ksiagzek wspomnieniowych traktujace
o traumach dziecinstwa zwigzanych nie tyle z maltretowaniem fizycznym, co znamy juz
z autobiografii Maksyma Gorkiego, ile z wykorzystywaniem seksualnym przez dorostych,
zwlaszcza z kregu domowego. Problem ten sygnalizowala juz Alice Miller w glosnej ksigz-
ce Mury milczenia. Cena wyparcia urazow dziecinstwa (1991), odwotujac si¢ m.in. do
swiadectw historycznych (etapy edukacji seksualnej Ludwika XIII), psychoanalizy Freuda,
Czarnej Pedagogiki oraz traumatycznych doznan Wirginii Woolf, zmuszanej zabaw seksu-
alnych aranzowanych przez jej duzo starszego przyrodniego brata — Georga. Byta to epoka,
ktora nieswiadomos$é dziecka w sprawach erotyki wyniosta na piedestat tak wysoko, ze
nawet niewinne zabawy maluchow w doktora, zwigzane z ogladaniem i porownywaniem
swego przyrodzenia uwazano za ohydne, podobnie jak masturbacj¢ i przedwczesne inicjacje
seksualne nastolatkéw. Inna sprawa to praktyki homoseksualne mtodziezy ksztatcacej sie
W systemie internatowym, o czym mozna przekonac si¢ z niejednych zwierzen. Wystarczy
wskaza¢ na autobiograficzng opowies¢ Hansa-Georga-Behra Prawie dziecinstwo (2002),
ktorej autor — syn niemieckiego oficera, prominentnego hitlerowca, trafit do szkoty klasz-
tornej; tam tez byt seksualnie molestowany przez nauczyciela-zakonnika.

Wspoltczesna literatura wspomnieniowa nie traktuje tych spraw jako tabu, przy-
najmniej w ksigzkach kierowanych do dorostego czytelnika. Niektore wpisuja si¢ bowiem
chociazby w okrucienstwa wojny, jak §wiadczy o tym wyznanie Niemki — Tilli Schulze,
ktora w wieku 12 lat zostata zgwalcona przez sowieckich zotnierzy: ,,Zdzieraja ze mnie
ubranie, rozdzieraja sukienke z przodu, drapia mnie ich szorstkie owlosione rece. Smier-
dza kwasem i wilgocia, gorzej niz jakikolwiek przepetniony nocnik.” (Schulze, Collie
2009: 219). Ale sprawca seksualnej przemocy moze by¢ tez kto$§ z krggu rodzinnego,
o czym $wiadcza wyznania cyganskiego chlopca, napastowanego wielokrotnie prze wita-
snego stryja a nie majacego pojecia, co znaczy stowo ,,sex” (Walsh 2011). Zacheta do
ujawniania tego rodzaju faktow sa z pewnoscig akcje organizowane przez rozne stowa-
rzyszenia bronigce praw dziecka i majace wtasne wydawnictwa. Do jednych z nich nale-
7y z pewnoscig seria ,,Pisane Przez Zycie”, w ramach ktérych ukazaly sie takie tytuly
m.in., jak: Shy Keenan Zniszczone dziecinstwo (2010), Vanessy Steel Ukarana (2011),
Sally East Czarne dni matej Sally (2013), Toni Maguire Tylko nie mow mamie (2015).
Przewazaja pozycje z importu, ale nieSmiato pojawiaja si¢ ksigzki polskich autorow, jak
np. Kato-tata Halszki Opfer (2017), ktéra wyznata:

Po wydaniu ksigzki spotkatam si¢ z dwiema odmiennymi reakcjami. Pierwsza to taka, ze moja
ksigzka wzbudzita wielkie emocje, poniewaz w zasadzie nie ma w Polsce zbyt wiele literatury na
temat molestowania dzieci. A jesli jest, to nie ma tam az tak drastycznych scen. Stowo ,,molestowa-
nie” zawsze bylo dla mnie wyrazem zbyt delikatnym. Raczej kojarzyto si¢ z tak zwanym ,,ztym
dotykiem”, a to nie oddaje dramatu, jaki przezywa dziecko. Staratam si¢ doktadnie opisa¢ nie tylko
samo molestowanie, ale takze moje zwigzane z tym odczucia i emocje. Czytelnicy byli oburzeni
postawa moich rodzicow. Wstrzasnigci tym, ze mozna swoim dzieciom zgotowa¢ piekto i nie po-
nie$¢ w zwiagzku z tym zadnych konsekwencji. Batam si¢ wyda¢ ksiazke pod moim nazwiskiem,
poniewaz bywa tak, ze nie mysli si¢ o pomocy ofierze, a raczej koncentruje si¢ na sprawcy, ktoremu
niestety czesto si¢ wspotczuje. Byto mi bardzo mito, kiedy dowiadywatam sig, Ze zrobitam wspania-
1a rzecz, piszac ksiazke, gdyz by¢ moze pomoze ona ofiarom przemocy seksualnej, ale takze alko-
holizmu, przemocy fizycznej i psychicznej (Opfer 2009).

Majac na wzgledzie tego rodzaju §wiadectwa, trudno uwierzy¢ w arkadyjskosé
$wiata dziecigcego. Mit romantyczny, uksztaltowany na gruncie poezji, okazat si¢ nie-
zwykle produktywny w tworczosci wybitnych pisarzy — od Goethego po Prousta, ale
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w tym wypadku staje si¢ catkiem bezuzyteczny i kto wie, czy nie przestania bezmiaru
krzywd wyrzadzanych dziecku w domowym zaciszu, co dostrzegt dopiero Fiodor Dosto-
jewski jako autor Biesow (dziewczynka zhanbiona przez Stawrogina). We wspotczesnym
swiecie krzywdzenie dziecka nie ogranicza si¢ tylko do kwestii seksu, ale dotyczy réwniez
maltretowania, dreczenia psychicznego, skazywania na gtod, zebractwo i witoczegostwo,
wystawiania na sprzedaz, porywania przez gangi dla pozyskiwania przeszczepow, zmu-
szania do morderczej pracy, do kradziezy i zabijania, a w najtagodniejszej postaci — reali-
zowania ambicji rodzicow (dzieci-zachcianki, dzieci medidow) (zob. Zwolinski 2012). Ale
owo spectrum zagadnien znacznie wykracza poza przedziaty czasowe i by¢ moze bedzie-
my zmuszeni uzna¢ je za zjawisko uniwersalne, zwigzane tylez z warunkami zewngtrz-
nymi, co naturg ludzka, zabtagkang miedzy niebem i pieklem.
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RYSZARD WAKSMUND

FROM SENTIMENT TO REVULSION: CHILDHOOD MEMORIES AFTER
1989

In the Romantic period, the myth of the paradisiacal and undefiled childhood was formed,
which survived until the 20th century also in autobiographical writing. Gradually, however,
critical testimonies connected with the experiences of World War II, especially the Holo-
caust, began to surface, followed by the current of memoirs of authors from the postwar
generation, disillusioned with the communist reality. Another generational caesura was the
martial law, with an ambivalent scale of feelings, reflected mainly in memoirs of today’s
celebrities. However, the final blow to the romantic myth is being dealt by testimonies
published today that areproving the sexual harassment of children by adults. And this is
not the only evidence of adults’ cruelty.
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NATALIA PORZUCEK
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

PIETNO RODZIMEGO KRAJOBRAZU W TWORCZOSCI MALARSKIEJ JO-
ZEFA SZERMENTOWSKIEGO

Wprowadzenie

Celem niniejszego artykutu jest analiza tworczosci Jozefa Szermentowskiego
i zbadanie, jaka geneze oraz jakie znaczenia i funkcje maja obecne w niej pejzaze ukazu-
jace rodzimy krajobraz malarza. Swoje rozwazania chciatabym zacza¢ od przywotania
antropologicznej koncepcji obrazu, zaproponowanej przez Hansa Beltinga w pracy Obraz
i jego media. Proba antropologiczna. Badacz pisze tam:

Fakt, ze od pojecia obrazu nie mozna oddzieli¢ podwojnego znaczenia (obraz to zard6wno obraz
wewnetrzny, jak i zewnetrzny), wskazuje na jego fundament antropologiczny. ,,Obraz” jest czyms
wigcej, anizeli tylko tym, co widziane lub widzialne. To co$ wigcej niz wytwor percepcji [...].
Chciatbym zaproponowac¢ rozumienie obrazu jako wyniku symbolizacji tego, co pojawia si¢ w spoj-
rzeniu lub przed okiem wewnetrznym [...]. Wspominanie i wynajdywanie obrazow sa ze soba sple-
cione tak integralnie, ze ich wzajemne oddzialywanie tworzy figury cykliczne. Udzialem ciata staje
si¢ nieustanne doswiadczenie czasu, przestrzeni i $mierci, uyymowane przez nas juz z gory w obra-
zach. W perspektywie antropologicznej cztowiek jawi si¢ nie jako ,,pan i wladca” swoich obrazéw,
ale — a to co$ zupelnie innego — jako ,,miejsce obrazow”, ktdre okupuja jego ciato. Takze ponawiajac
proby zapanowania nad obrazami, wydany jest na ich tup (Belting 2000: 296).

Cytowany fragment wskazuje na zasadniczy problem, jaki bedzie mnie interesowat
w dalszej czeséci rozwazan. Wychodze z zatozenia, ze krajobraz w tworczosci malarskiej
jest szczegblnym rodzajem obrazu, ktéry mozna interpretowaé wielowymiarowo, a zara-
zem zdecydowanie nalezy on do grupy opisywanych przez Beltinga obrazoéw znajdujgcych
swoje miejsce w ciele cztowieka-artysty. W tym kontekscie cheiatabym postawié teze, ze
Jozef Szermentowski, padt wiasnie ,,fupem obrazéw”, ktore zadomowity si¢ w nim i sta-
ty si¢ dla niego czyms niezbywalnym.

Szermentowski byt jednym z pionieréw czystego pejzazu w Polsce, a jego tworczosé
nalezy do okresu rozkwitu tego rodzaju malarstwa. Cho¢ przeszedt on intensywna edu-
kacje artystyczng i uczestniczyt w duzych i wptywowych wydarzeniach w $wiecie sztu-
ki, to zachowat specyficzny charakter wtasnej tworczosci, ktory ma zwigzek z tym, co
pierwotnie uksztattowato jego sposob widzenia i artystyczng wrazliwos¢, a mianowicie
z chtonigtym w dziecinstwie krajobrazem rodzimym.

Miedzy Bodzentynem a Paryzem. Droga zyciowa artysty

Artysta wykazywat zainteresowanie malarstwem i rysunkiem juz we wczesnym
dziecinstwie. Urodzony 16 lutego 1833 roku w $wietokrzyskim Bodzentynie, swoj pociag
do sztuk plastycznych mogt odziedziczy¢ po ojcu, ktory byt malarzem pokojowym, ale
prawdopodobnie amatorsko zajmowat si¢ rowniez malarstwem artystycznym (jest mu
przypisywane autorstwo bocznego ottarza w bodzentynskim kosciele). Jedna z legend
dotyczacych dziecinstwa artysty mowi o jego sktonnosci do malowania, jakg przejawiat
juz od najmtodszych lat. Bedac pod opieka ciotki-zakonnicy, Szermentowski mial malo-
waé po murach klasztoru. Uczgc si¢ rysunku i malarstwa jako dziecko, od poczatku
z nieprzecigtng wrazliwoscia obserwowat otaczajaca go nature, ktéra ksztalttowata jego
wyobraznig¢ plastyczna i z pewnoscig zapadata gtgboko w pamig¢, wptywajac na pozniej-
sza dziatalno$¢ tworcza. Irena Jakimowicz, biografka pejzazysty, charakteryzuje okolice,
w jakiej si¢ wychowal, w nast¢pujacy sposob: ,,narzucajacy si¢, zdecydowanie polski
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charakter, sktaniajaca do obserwacji, ksztatcaca oko — malownicze, tagodne wzgoérza, lasy,
pola” (Jakimowicz 1950: 6). Autorka podkresla zarazem, ze ten malowniczy krajobraz,
podobnie zreszta jak rodzimy folklor, mocno ksztattowat Szermentowskiego. Anegdota
o klasztornych murach nie jest przypadkowa. Z powodu probleméw finansowych mtody
artysta byl czgsto wysylany do zyjacej w zakonie ciotki i tam wlasnie, przy okazji jednej
z wizyt, zauwazyt go Tomasz Zielinski, naczelnik powiatu kieleckiego, mitosnik i kolek-
cjoner sztuki, ktory miat rdwniez ambicj¢, by zosta¢ mecenasem sztuki. I w istocie stat
si¢ nim wilasnie dla Szermentowskiego. W latach 1849-53 artysta mieszkal w Kielcach,
gdzie pod opieka Zielinskiego rozwijat swoje artystyczne zdolnosci, studiowal przyrode
oraz kielecka architekture, a takze obcowat ze sztuka z kolekcji mecenasa. Jego pierwszym
nauczycielem zostal Franciszek Kostrzewski, §ciagnigty przez Zielinskiego z Warszawy,
mlody malarz, ktory zreszta spedzajac z Szermentowskim liczne godziny w plenerze lub
podczas kopiowania dla zarobku dziet z kolekeji kieleckiego mecenasa, sam dopiero do-
skonalit swoj warsztat. Cho¢ nie ma obecnie zachowanych prac z tego okresu, to wiemy,
ze mlodych adeptow sztuki zajmowato wtedy malarstwo rodzajowo-pejzazowe, studio-
wanie lokalnych typow postaci, a takze architektury (np. kilkakrotnie malowali patac
biskupow krakowskich). Caly poczatkowy okres rozwoju artystycznego Szermentowskie-
g0 byl wigc mocno osadzony w przestrzeni §wigtokrzyskiego krajobrazu i oparty na
cigglej obserwacji tego charakterystycznego otoczenia.

Sytuacja, jaka zastat wstgpujac do Szkoty Sztuk Pigknych w Warszawie, byta
wynikiem wielu lat stagnacji i znuzenia, majacych swoj poczatek jeszcze w represjach,
jakie spadty na §rodowisko tworcow po powstaniu listopadowym. Przez lata panowata tu
umystowa martwota, a brak wystaw i sprawnie funkcjonujacej krytyki artystycznej unie-
mozliwiaty rozwoj sztuki, ktorej studiowanie odbywato si¢ tylko w prywatnych pracow-
niach. Przekazywana adeptom tradycja malowania pejzazu pochodzita jeszcze od Cana-
letta, a sktadaly si¢ na nig gtownie weduty i pejzaze idealistyczne. Po pewnym czasie,
kiedy tworzyta si¢ nowa inteligencja miejska, a krytyka zaczeta si¢ budzi¢ i wota¢ o swie-
70$¢ oraz wyrazaé sprzeciw wobec ucisku, zwrocono si¢ ku swojskosci ziemi rodzimej,
w niej szukajac ozywienia i wolno$ci. Kiedy w 1852 roku Szermentowski wstgpuje do
Szkoty Sztuk Pigknych, krytyka otwarcie nawotuje do si¢gania po tematy ludowe i wiej-
skie, a mlody Wojciech Gerson mowi o tym, by ,,stare poglady z korzeniami wyrwac, aby
zaorawszy je do matki natury po prawde siggnac” (Jakimowicz 1950: 8). Adepci sztuki
studiowali wtedy malarstwo flamandzkie pod katem uchwycenia zjawisk zachodzacych
w przyrodzie. Nauczycielami Szermentowskiego byli kolejno Jan Feliks Piwarski, Chry-
stian Breslauer i Marcin Zaleski. Co prawda, zaden z nich nie zdotat porzuci¢ przyzwy-
czajen, wylamac si¢ z rutyny tradycyjnego malowania i zajac si¢ czystym pejzazem, ale
rozumieli t¢ potrzebg i pomogli w osiggnigciu celu swoim studentom. Piwarski, cho¢ sam
miat sktonnosci do unarodowienia sztuki, wprowadzil do programu ksztalcenia szkice
z natury. Breslauer z kolei idealizowal pejzaz, a Zaleski zajmowat si¢ przede wszystkim
nauka perspektywy wykreslnej i pejzazem miejskim. Wszyscy oni wyprowadzali jednak
swoich studentow w plener, a istotng czegscig prowadzonych pod ich kierunkiem studiow
staly sie wyjazdy, czesto w okolice Gor Swietokrzyskich. W malarstwie z tego okresu
Szermentowski czesto jeszcze poszukuje rozmaitych pretekstow do ukazania przyrody.
Sa to czesto historyczne budowle widziane z oddalenia i umieszczone w pejzazu. Spoty-
kamy tez sceny rodzajowe, podejmujace na przyklad temat pracy chtopdéw na roli, bliski
tworcy 1 znany mu z dziecinstwa. Wazne jest, ze jego prace z czasu studiow to gléwnie
plon wycieczek po kraju, w bardzo duzej mierze w okolice rodzinnego Bodzentyna, do
ktorego artysta wcigz powracal. W czasie nauki rozwijal umiejgtnosci, poszukiwat coraz
lepszych sposobow artystycznego wyrazania zaobserwowanej rzeczywistosci, ale tez
przywolywat znane juz tematy i motywy, w tym, najlepiej rozpoznana, przyrode. Z tego
okresu pochodzi szereg waznych plocien swigtokrzyskich: Widok rynku w Szydtowcu,
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Widok Sandomierza od strony Wisty, Rynek w Sandomierzu, Widok Checin. Okoto 1855
roku malowat tez widoki §wigtokrzyskie do akwarelowych albumoéw przeznaczonych dla
zamoznych nabywcoéw. Warto zauwazy¢, ze mimo odbywanych studiéow akademickich
W jego tworczosci weigz widoczny jest wpltyw Kostrzewskiego, szczeg6lnie w czestych
powrotach do watkéw rodzajowych, od ktorych trudno bylo mu si¢ uwolnié. Tym, co
wyroznialo Szermentowskiego sposrod innych studentow, stajacych przed podobnymi
wyzwaniami, bylo jego zzycie z krajobrazem. Malowat nie tylko obiekty zabytkowe czy
malownicze widoki, ale takze ,,najbardziej zapadle wioski, ciche lasy i pola” (Jakimowicz
1950: 14). Ciagle studia w terenie umozliwity mu stopniowe uniezaleznianie si¢ od $ro-
dowiska warszawskiego. Malowat bezposrednio z natury, od poczatku budujac obraz
kolorem. Uczyt si¢ nie tylko realistycznie oddawac przedstawiany krajobraz, ale przede
wszystkim chwytac¢ jego charakter, atmosfere, tak ze ,,nie ma watpliwosci, jaki kraj zna-
lazt [w jego obrazach] swe odbicie” (Jakimowicz 1950: 14). Artysta wiernie przedstawiat
rzeczywistos¢, a jednoczes$nie starat si¢ nie mnozy¢ szczegotow. Blad ten popetniali
czesto inni pejzazysci, przez co ich prace wydawaty si¢ ckliwe. Ten sentymentalizm
potegowato dodatkowo wrazenie wywotywane przez podejmowanie tematow spotecznych
zwigzanych z bieda i trudng dolg chtopow. Wedlug Ireny Jakimowicz, malarze nie zdo-
bywali si¢ jednak na gitebsza krytyke tych problemow, poprzestajac na wspotczuciu
i czulostkowosci (Jakimowicz 1950: 6).

W 1860 roku mtody artysta otrzymat stypendium rzadowe na dalsze ksztalcenie
i wyjechal do Paryza, skad udat si¢ w okolice Barbizonu. Przebywat tam w towarzystwie
innych malarzy-realistow, ktorzy postanowili po§wieci¢ si¢ wylacznie studiowaniu natu-
ry, ale pracowat samodzielnie, inspirujac si¢ ich dokonaniami, a jednocze$nie caly czas
zachowujac indywidualny charakter swojej twdrczosci. Szermentowskiego i barbizonczy-
koéw taczyta podobna postawa wobec $wiata i przyrody. Irena Jakimowicz nazwata ja
realizmem i ,,intymng swojskoscig” (Jakimowicz 1950: 15). Pod wptywem otaczajacych
go artystow zrezygnowat ze sztafazu w obrazach, cata uwage skupiajac na naturze. Wspol-
ne dla Szermentowskiego i jego francuskich kolegéow bylo tez glebokie przezywanie
przyrody, traktowanie jej emocjonalnie. Duze wrazenie wywarto na nim takze zetknigcie
ze sztuka europejska na wigksza skalg, co przyczynito si¢ do tego, ze nabral $miatosci
i rozmachu, zaczat malowac¢ na wigkszych ptétnach, tworzyc¢ bardziej przemys$lane kom-
pozycje i bardziej starannie wykancza¢ obrazy, konsekwentnie opracowujac swiattocien
i stosujac kompozycje walorowa. W ptotnach z tego okresu widoczna jest inspiracja Ja-
kubem Ruisdaelem, maja one bowiem charakterystyczny, brazowy, ,,muzealny” ton.
Wazne jest tez to, ze wszelkie wplywy i fascynacje zaznaczajace si¢ w tworczosci Szer-
mentowskiego, byly chwilowe, jak gdyby tylko testowat rozne techniki zaobserwowane
u innych, a nastepnie przystosowywat je do wiasnych potrzeb, jesli okazaty si¢ odpowied-
nie. Warto podkresli¢, ze w jego pracach, mimo réznorodnych wpltywow i nastawienia na
realistyczne traktowanie pejzazu, zawsze widoczny jest polski charakter krajobrazu.
Nawet przebywajac we Francji artysta wyszukiwal znane sobie, swojskie motywy.

Okoto 1864 roku Szermentowski wyjechat w Pireneje, gdzie zachwycony gérami,
zmienit catkiem kolorystyke prac i malowat zupetnie bez idealizowania. Po powrocie do
Paryza ponownie zajat si¢ krajobrazem polskim, ktory mogt malowac dzigki studiom
zrobionym podczas wyjazdoéw do kraju, a takze korzystajac z fotografii, o ktérych prze-
sylanie prosit Marcina Olszynskiego. W 1868 roku przyjechat do Polski na dtuzszy okres,
w czasie ktorego ozenil si¢ z Wanda Szawlowska, a nastepnie spedzit z nig miodowy
miesigc w Tatrach, co wywotato kolejna przejsciowa fascynacje goérami, widoczng w jego
tworczosci. Dluzszy pobyt w kraju przyczynit si¢ takze do ,,wyzbycia si¢ naleciato$ci
malarstwa muzealnego” (Jakimowicz 1950: 22). Artysta od$§wiezyt i zweryfikowat swoja
wiedzg¢ o rodzinnych stronach, zrobit zapas szkicow i notatek. Kolejny etap jego rozwoju
naznacza wplyw malarzy angielskich, przede wszystkim Constable’a, z jego prostota,

15



ISSN 2544-2872 (online)
ISSN 0024-4708 (print) literatura ludowa

_3
DOI: 10.12775/L.L.3.2020.002 2020

swobodg i1 naturalnoscig krajobrazéw wiejskich. Polski artysta sprzedal w tym czasie
wiele swoich obrazéw w Anglii, zostal rowniez doceniony na migdzynarodowej wystawie
w Londynie. Coraz wazniejsza w jego tworczo$ci stawala si¢ kwestia Swiatta. W tym
aspekcie doszedt takze do glosu francuski impresjonizm. Malarz rozjasnit palete, zaczat
unika¢ bragzowych tonéw, zmienit technike, stosujac zréznicowang fakturg — partie §wia-
tla byty ktadzione krotkimi, wrazliwymi dotknigciami, co dawato wrazenie migotliwosci,
natomiast w partiach cienia farba byta bardziej roztarta. Szczytem tendencji impresjoni-
stycznych w malarstwie Szermentowskiego byt obraz W parku z 1873 roku. Stan przyro-
dy zostal tu oddany w sposob organiczny, widoczna jest koncentracja na zjawisku wspot-
czesnym — by¢ moze byl to jedyny moment, kiedy artysta tworzac, zapomnial o tesknocie
za krajem, skupiajac si¢ wylacznie na uchwyceniu chwili §wiatla (Myslinska 2017: 38).

Poza tym jednym obrazem cata p6zna tworczo§¢ Szermentowskiego jest nazna-
czona nostalgia i pragnieniem powrotu w rodzinne strony. W Paryzu malarz zaprzyjaznit
si¢ z Cyprianem Kamilem Norwidem i dzigki niemu nawigzat kontakt z warszawskimi
periodykami, ktore pozniej publikowaty reprodukcje jego obrazow. Starat si¢ takze o przy-
znanie mu Katedry Pejzazu w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych, co pozwoliloby na
utrzymanie rodziny po powrocie do Polski. Jego propozycja zostata jednak odrzucona,
a poniewaz pldtna artysty nie cieszyly si¢ w kraju wystarczajgcym uznaniem i nie byt on
szczegolnie doceniany przez krytykoéw oraz kolekcjonerow, bez statego zrodta dochodu
nie mogt sobie pozwoli¢ na powrdét do ojczyzny. Pozostat wige we Francji i dalej malowat,
a jego obrazy byty coraz bardziej sentymentalne. Pod wptywem Norwida oraz rozwija-
jacej si¢ choroby artysta zaczal w swojej tworczosci zahacza¢ o symbolizm, w ktérym
zaznaczaly si¢ motywy religijne oraz wizje mistyczne. Namalowat w tym czasie Gwiaz-
de zaranng — nocny pejzaz, ujety realistycznie, cho¢ z pamigci. Na plotnie tym nad typo-
wo polskim krajobrazem unosi si¢ w obtokach Matka Boska z Dzieciagtkiem, patronujaca
rodzimej ziemi. Jest to skrajny przyktad nostalgicznych tendencji w sztuce artysty, wy-
wotanych z pewnoscia nie tylko tgsknota, ale tez poczuciem zblizajacego si¢ nieuchronnie
kresu zycia. Szermentowskiemu juz nigdy nie udato si¢ wroci¢ do kraju. Artysta zmart
w Paryzu 6 wrze$nia 1871, w wieku 43 lat.

Pietno, regionalizm, aura

Wymienione powyzej trzy pojgcia sa w moim przekonaniu kluczowe dla zrozu-
mienia tworczosci Szermentowskiego, dlatego warto poswigci¢ im nieco uwagi.

O znaczeniu pojecia pigtna i jego funkcjonowaniu w jezyku obszernie pisat Erving
Goffman. W znanej pracy Pigtno. Rozwazania o zranionej tozsamosci badacz wywodzit
pochodzenie tego terminu z kultury greckiej, gdzie pierwotnie okreslat on defekt fizycz-
ny. Z czasem pigtno zaczgto mie¢ znaczenie metaforyczne, nazywano nim m.in. cielesne
oznaki $wigtosci. Goffman pisze o nim, jako o atrybucie wptywajacym na tozsamos$¢
spoteczng jednostki poprzez to, Ze réznicuje on noszacego pigtno w stosunku do innych
cztonkoéw grupy, a zarazem silnie dyskredytuje go w oczach pozostatych. Nalezy zazna-
czy¢, ze jest to atrybut dyskredytujacy w danej relacji; to, co stanowi pigtno dla jednego
cztowieka, dla innego lub w innej relacji, moze by¢ czyms$ zwyczajnym i niewyrdzniaja-
cym (Goffman 2005: 33).

Autor Rozwazan o zranionej tozsamosci wyrdznia ponadto trzy rodzaje pigtna,
a mianowicie: deformacje fizyczne, wady charakteru oraz grupowe pigtna rasy, narodo-
wosci 1 wyznania (Goffman 2005: 34). W tym miejscu chciatabym zaznaczy¢ réznice
migdzy rozumieniem pigtna przez Goffmana a moim wlasnym i wprowadzi¢ czwarty
rodzaj pigtna wraz z nowa definicjg, ktorg bede si¢ postugiwaé analizujgc postawiony
przez siebie problem. Podstawa proponowanej przeze mnie definicji jest brak negatywne-
go nacechowania pigtna, ktore Goffman traktuje jako co$ oczywistego, a ktorego pozo-
state, konstytutywne cechy pi¢tna wcale nie implikuja. Zatozenie o jednoznacznie
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pejoratywnym wydiwiqku terminu wynika moim zdaniem jedynie z powszechnoéci
stosowania tego pojecia w sytuacjach dyskredytujacych, do ktérych odnoszq si¢ trzy
wymienione przez badacza | jego rodzaje. Kategoria ta moze by¢ jednak rozumiana i wy-
korzystywana znacznie szerzej.

Punktem wyjscia do sformutowania mojej definicji jest refleksja, ze wskazanie
widocznosci jako istotnej cechy pigtna oraz teza o nicuniknionym wptywie owej widocz-
nosci na interakcje spoteczne — czyli elementy silnie eksponowane w koncepcji amery-
kanskiego socjologa (Goffman 2005: 84-87) — maja w istocie ograniczone zastosowanie,
poniewaz istnieja sytuacje, w ktorych taka zalezno$¢ weale nie musi mie¢ miejsca. W pro-
ponowanym przeze mnie uj¢ciu pigtno to cecha, ktora wyrdznia jednostke w spotecznosci,
jest niezbywalna i niezalezna od woli nosiciela, nadana mu przez okolicznos$ci, w jakich
si¢ znalazt. Jest §ladem czego$ (np. pochodzenia) lub sladem po czyms (np. po przebytym
doswiadczeniu). Pigtnem moze by¢ obraz czy mysl niedajaca spokoju Iub miejsce zapisa-
ne w pamigci. Jest to co$, co mamy niezaleznie od wtasnej woli, co rzutuje na nasze
dzialania, nasz sposob funkcjonowania w $wiecie i jest widoczne (niekoniecznie w sposob
bezposredni). Moze si¢ ono przejawiac nie tylko w wygladzie lub zachowaniu napigtno-
wanego, ale na przyklad w jego artystycznej dzialalnosci, ktora wyrozma go na tle spo-
feczenstwa. Tego rodzaju pietno, nawet jesli ma negatywny wptyw na zycie Jednostkl nie
musi by¢ przez nig traktowane jako cecha negatywna. Erving Goffman poswigca wicle
uwagi kwestii dyskryminacji napigtnowanego i wyrdznia sytuacje, w ktorej osoba nosza-
ca pigtno jest co prawda wyobcowana, ale nie odczuwa z tego powodu dyskomfortu, sama
uwaza si¢ za normalng i nie chce si¢ przystosowa¢ do spotecznych oczekiwan.

Autor Rozwazan...podkresla takze kwesti¢ widocznoS$ci pigtna, jako jego istotnej
cechy, z czym si¢ zgadzam, ale uwazam, ze jego wniosek o nieuniknionym wplywie
widocznosci pietna na bezposrednig interakcje spoteczng jest juz naduzyciem w interpre-
tacji i taka zalezno$¢ wcale nie musi mie¢ miejsca, jesli przyjmiemy proponowang przeze
mnie definicj¢ tego zjawiska. Z pewnoscig nie ma to zastosowania w przypadku, ktory
bede omawiaé. W takim ujeciu istotne staje si¢ stawiane réwniez przez Goffmana pytanie
o relacje miedzy widocznoscig pigtna a wiedza o nim, co bedzie szczegdlnie interesujace
w konteks$cie tworczosci artystycznej. Jak duzy wptyw na interpretacje dziet malarskich
bedzie miata wiedza odbiorcy o zwigzku artysty z pigtnujagcym go krajobrazem? I czy to
pietno miejsca jest zauwazalne dla kazdego?

Drugim istotnym poj¢ciem dla proponowanej przeze mnie interpretacji tworczosci
Szermentowskiego jest regionalizm. Jak zauwaza Jan Grad, rola regionu i lokalnej spo-
tecznosci jest dzisiaj szczegolne istotna, poniewaz ,,w globalizujacym si¢ i coraz bardziej
anonimowym $wiecie wyraznie ujawniajacg si¢ tendencjg jest poszukiwanie wiasnej
tozsamosci poprzez identyfikacje z regionalnymi czy lokalnymi kulturami” (Grad 2010:
54). Cho¢ uwagi te odnosza si¢ do wspotczesnosci, mysle, ze sa one trafne i maja zasto-
sowanie w przypadku artystow, ktorzy w XIX wieku opuszczali miejsce swojego pocho-
dzenia, by tworczo pracowac na obczyznie, zwlaszcza w takich miejscach jak Paryz,
ktore juz wtedy stanowily swoista awangarde dzisiejszej zglobalizowanej rzeczywistosci.

Cytowany badacz, formutujac koncepcj¢ regionalizmu, stwierdza, ze ,,region
kulturowy identyfikowany jest ze wspolnotg kulturowa zamieszkujaca okreslony teren,
ktory w praktyce polskich badan kulturoznawczych utozsamiony zostat z grupa etnogra-
ficzng” (Grad 2010: 53). W dalszym ciagu swojego wywodu wprowadza zarazem inne
okreslenia funkcjonujace w dyskursie regionalistycznym, takie jak ,,0jczyzna ideologicz-
na”, ,,mala ojczyzna”, ,,ojcowizna”, ,romantyczny kraj lat dziecinnych” czy zaczerpnigta
z rozwazan Stanistawa Ossowskiego ,,0jczyzna prywatna”. Wszystkie te terminy daja
pewne wyobrazenie na temat ztozonosci i wieloznaczno$ci pojecia regionu, wskazujac
zarazem na wymieniane przez Grada ,,psychokulturowe i emocjonalne zwiazki ludzi
z miejscem pochodzenia” (Grad 2010: 54), powstajace szczegolnie w okresie dorastania.
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W przywotanym tekscie pada rowniez termin ,,orbis interior”, rozumiany jako ,,lokalne
otoczenie spoteczno-kulturowe usytuowane w przestrzenl geograﬁcznej” (Grad 2010: 54)
a takze zapozyczone od Claude’a Levi-Straussa rozumienie regionu jako ,,$§wiata oswojo-
nego” (Grad 2010: 54).

W ujeciu Jana Grada regionalizm mozna opisa¢ na trzy sposoby: jako catoksztalt
dziatalnosci kulturowej podejmowanej w ramach regionu, determinujacej jego specyfike;
jako ruch spoteczno-kulturalny upowszechniajacy §wiadomos¢ regionalng; oraz jako
ideologie, $wiadomos$¢ oraz rodzaj ,,ponadrodzinnej tozsamosci wynikajacej z poczucia
przynaleznosci do wyraznie okreslonej zbiorowosci terytorialnej” (Grad 2010: 57). Jak
zatem nalezatoby zdefiniowad regionalizm w sztuce, a zwlaszcza w sztukach plastycznych?
Proponuje, by przypisa¢ go do ostatniej z wyrdznionych przez Grada definicji jako ak-
tywnosc¢ tworczg wynikajaca z poczucia przynaleznosci do regionu oraz zwigzanej z tym
okreslonej swiadomosci. Takie uj@Cle wykorzystam jako baze¢ do dalszych rozwazan,
poniewaz odnosi si¢ ona do omawianej przeze mnie problematyki i jest w jej kontekscie
niezwykle trafna.

Ostatnie z wymienionych poje¢, czyli aure, wprowadzit do dyskursu o sztuce —
i szerzej kulturze wizualnej — Walter Benjamin w swoim teks$cie Dzielo sztuki w dobie
reprodukcji technicznej. Co rozumiat pod tym pojeciem? Aura w jego rozumieniu to wia-
Sciwos$¢ oryginalnego dzieta sztuki lub miejsca rzeczywistego, wynikajgca z jego niepo-
wtarzalno$ci, umiejscowienia w czasie i jednostkowego odbioru. Jest to jego ,,jedynosé
i trwanie”, a zarazem to, co ,,obumiera w dobie reprodukc;ji technicznej” (Benjamin 1996:
207), dlatego, ze ,,nawet przy najdoskonalszej reprodukcji nie ma mowy o niepowtarzalnym
zwiazku dzieta sztuki z miejscem i czasem jego istnienia” (Benjamin 1996: 204).

W tym konteks$cie Benjamin pisze tez o niezblizalno$ci jako charakterystycznej
cesze dzieta auratywnego, wywodzac owa niezblizalnos$¢ z doswiadczenia obserwacji
przedmiotow naturalnych:

[Pojecie aury przedmiotow naturalnych] jest to niepowtarzalne zjawisko pewnej dali, niezaleznie od
tego, jak blisko by ona byta. Wypoczywajac w letnie popotudnie przesuwaé wzrokiem po wrzyna-
jacym si¢ w horyzont gorskim tancuchu lub po gatezi, rzucajacej na nas swoj cien, to oddychac aura
tych gor, aurg tej galezi (Benjamin 1996: 208).

Korzystajac z zarysowanej powyzej koncepcp chciatabym si¢ zastanowic, czy w przy-
padku Jozefa Szermentowskiego mozna méwic o specyficznej aurze w Jego tworczosci
pejzazowej, ktora wynikataby z dystansu, jaki dzielit tworce od malowanego pierwowzoru
i kultu, jakim otaczal swoje wyobrazenie rodzimego krajobrazu? Czy moze powinni$my
moéwic o pejzazu, jako ,,reprodukeji” rzeczywistego miejsca? Czy w tym konteks$cie istnie-
je cos takiego jak ,,przeniesienie” aury danego miejsca w procesie tworczym?

Pejzaze wsi kieleckiej

Pierwsze obrazy Szermentowskiego o charakterze zapowiadajacym dalszg tworczosé
pochodza z lat 50. i poczatku 60. XIX wieku. Pejzaz znad Bobrzy z 1at 1855-56 przedstawia
samotng t6dke na rzece I$nigcej w stoncu i otoczonej bujng roslinnoscig. Uwage zwraca
kolorystyka obrazu, z duza ilo$cia biekitu i zieleni, a we fragmentach ukazujacych ziemie
i postacie, z rozowymi akcentami. Kompozycja obrazu jest diagonalna wyznaczona przez
uko$ny nurt rzeki ze $wietlistymi odblaskami i obtoki na bi¢kitnym niebie. W roli sztafa-
zu wystepuje postac¢ na tddce, ktora jest o tyle istotna, ze wprowadza anegdote i nadaje
krajobrazowi swojskosci (z czasem, artysta bedzie potrafit uzyskac ten efekt rowniez bez
siggania po sztafaz). W tle wida¢ takze pasace si¢ zwierzeta oraz kosciot, standardowy
element pejzazy Szermentowskiego. Najwazniejsza jest jednak roslinno$¢ na obu brzegach
rzeki, charakterystycznie pierzasta. Trudno jest zidentyfikowac poszczegodlne rosliny, nawet
jesli sg na pierwszym planie, wazniejsze od precyzji przedstawienia jest wrazenie, jakie
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wywierajg. Patrzac na obraz, odbiorca moze niemal odczu¢ kiebiasta gestos$¢ zieleni. Jest
to typowa cecha malarstwa Szermentowskiego, w ktorej zawiera si¢ co$ z charakteru kie-
lecczyzny.

W pracach z tego samego okresu podobnie przedstawiana roslinno$¢ wystepowa-
ta m.in. w Krajobrazie wsi kieleckiej z 1855 roku (il. 1) oraz w Krajobrazie z Kielecczyzny
z 1860. Na pierwszym z obrazéw wie$ ukazana zostata jako jedna chata, na koncu piasz-
czystej, polnej drogi, z widocznym w oddali matym, wiejskim ko$ciétkiem. Gama kolo-
rystyczna to gtdwnie ugry, brazy i oliwkowe zielenie. Zielen jest tu przemieszana z kolo-
rami ziemi — ziemiste sa urwiska, wyrobiska, skarpy i usypiska. Na pierwszym planie,
z lewej strony artysta umiescil gteboki wykrot, a nad nim przerzucong drewniang ktadke.
Ziemia na obrazie ,,pracuje”, a flora jest klasycznie okazata i krzaczasta. Za zabudowa-
niami widoczne sg drzewa sadu i wysoka, zamaszyscie malowana sosna, z drugiej strony
obrazu gestwina lasu. Znamienny dla przedstawien artysty jest takze zawarty w kadrze
fragment wody, rozlewiska, by¢ moze zakola rzeki, bedacy réwniez statym elementem
krajobrazu kieleckiego. Dwie trzecie obrazu zajmuje obszar nieba, pokrytego jasnymi
obtokami. Kolorystyka wody i nieba, to biekity paryskie, ugry i szarosci.

Z kolei Krajobraz z Kielecczyzny utrzymany jest w seledynowo-zielono-blekitnych
barwach, z tonami przybrudzonego rozu. Cho¢ na obrazie jest duzo zieleni i biekitu, to
pozostaje on ciepty, we wszystkich kolorach przebijaja si¢ bowiem ugry i oranze, ktore
jednak nie dominuja przedstawienia. To kolejny wtasciwy dla tego rejonu widok — pano-
rama malego miasteczka, z gorujaca nad zabudowaniami wieza kos$ciota i znajdujacym
si¢ w poblizu zbiornikiem wodnym. Na obrzezach miasteczka znajduje si¢ drewniana
chata, a w tyle ruiny zamku, ktére wskazywatyby, Ze jest to prawdopodobnie panorama
Bodzentyna, cho¢ kosciot przypomina zabudowania klasztorne z Koprzywnicy. Za szta-
faz stuzg dwie jasne postaci, natomiast na pierwszy plan wysuwa si¢ ponownie roslinnosc.
Wokoto budynku kosciota znajduja si¢ kepy zielonych krzewow i drzew — roslinnosé
otula architekturg, nie jest jej bardzo duzo, ale sprawia wrazenie jakby wzerata si¢ w za-
budowania. Z przodu, u dotu obrazu artysta umies$cit krzaki i zarosla, namalowane reali-
stycznie, lecz w sposob, ktory w kolejnych dzietach stanie si¢ juz pewna konwencja, ro-
dzajem malarskiej maniery Szermentowskiego wypracowanej wtasnie w tych wczesnych
pracach malowanych podczas plenerowych wyjazdéw w rodzinne strony. Zdaniem Ireny
Jakimowicz obrazy z tego okresu charakteryzuje jeszcze wyniesiona ze szkoty umownos$¢é
przedstawien, stosowanie wyuczonych efektow. Biograftka mowi takze o pierzastych
krajobrazach Szermentowskiego, jako indywidualnej cesze jego prac oraz o $miatym,
czystym i bogatym barwnie sposobie malowania, ktore razem tworzg podstawe przysztej
tworczosci artysty (Jakimowicz 1950: 6).

Przyktadami takiej pdzniejszej tworczosci, w ktorej rozwingty si¢ wspomniane
sktonnosci artysty, sa dwa obrazy z 1872 roku — Pejzaz z rzekq (il. 2) oraz nagrodzony
ztotym medalem na Salonie paryskim Widok Kepy Pulawskiej (il. 3). Na pierwszym planie
Pejzazu z rzekq znajduje si¢ idgca ukosnie w glab obrazu szara droga, na kolejnym rzeka,
z jasnymi refleksami i zielenig wody odbijajaca ro§linno$¢ z brzegu. Wreszcie, na trzecim
planie, najwazniejszym, bo najbardziej skupiajacym uwagg, znajdujg si¢ drzewa i krzewy,
bujne i liSciaste, mienigce si¢ zielenig — od ciemnej, mieszanej z brazem, do jasnej i zotta-
wej. Od ciemnozielonej masy wigkszych drzew, odrdézniaja si¢ mniejsze, Swietliste topole.
Catos¢ grupy roslinnej kontrastuje z jasnym, blekitnym niebem z kilkoma obtokami.

Na obrazie Widok Kepy Putawskiej widzimy blizniaczy motyw, wykonany w wigk-
szym formacie: kepa drzew na wyspie, nad brzegiem wody, w ktorej si¢ odbija. Pt6tno ma
zimniejszy koloryt, a decyduje o tym ciemna, zroznicowana w tonacji zielen drzew 1 wody
oraz brak charakterystycznej dla wezesniejszych prac Szermentowskiego pomaranczowo-
-rézowawej domieszki, tworzacej ciepty filtr na niemal kazdym krajobrazie. W Widoku Kepy
Pulawskiej cieplejszy kolorystycznie obszar stanowia prze$§wietlone od tytu liscie drzew
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z lewej strony wyspy, czyniac te jej cze$¢ bardziej przyjazna, podczas gdy prawa strona jest
bardziej mroczna. Artysta dawatl tu wyraz swojemu zainteresowaniu samym problemem
$wiatla w obrazie, ktory szczegolnie zajmowat go od czasu wyjazdu do Francji. Korony
przedstawionych drzew sa zwarte, tworza je drzewa liSciaste, by¢ moze dgby, a z prawej
strony, na blizszym planie, samotna wierzba nad brzegiem. Przyroda jest tajemnicza, po-
tezna i pociaggajaca, w tle widac jej bezmiar, daleko ciggnacy si¢ las. Niebo jest chmurne,
z niewielkimi przeswitami biekitu. Spokoj panujacy na obrazie jest majestatyczny, jakby
artysta nadawat coraz wigksza warto$¢ tym samym, znanym widokom.

Cho¢ oba obrazy powstaty w poznym okresie tworczosci, kiedy artysta od wielu
lat mieszkal juz poza granicami Polski, to wybrane motywy oraz sposoby ich realizacji
—oczywiscie ujete z wigkszg wnikliwos$cia 1 swobodg oraz wirtuozeria — pozostaja takie,
jak na poczatku drogi tworczej. Artysta bowiem, zgodnie z teorig Ernsta Gombricha,
widzi i przedstawia jedynie to, co moze zobaczy¢ i przedstawic, na co pozwalaja mu jego
instrumenty poznawcze. Mozg, pamig¢¢, wzrok — to narzedzia, ktorymi postuguje si¢
pejzazysta. Korzystajac z nich, artysta zobaczy to, co spodziewa si¢ zobaczy¢, co nauczyt
si¢ widzie¢ (Gombrich 2011: 90). Patrzy on przez znane sobie schematy — narysowanie
nieznanego widoku przysparza o wiele wigcej ktopotu, niz si¢ powszechnie sadzi, o czym
pisal Gombrich w tekscie Prawda i stereotyp, przytaczajac historie rycin przedstawiajacych
zwierzgta, ktore rysownik widzial po raz pierwszy. Wszelkie odstajace od znanego sche-
matu cechy zostawaty dopasowane do wizerunkow w wyobrazni tworcy (Gombrich 2011:
103). Ponadto — zdaniem badacza — artyst¢ przyciagaja jedynie te motywy, ktore naleza
do jego idiomu. W ten sposoéb z catkiem nowego i nieznanego sobie krajobrazu, wyciagnie
on takie elementy, ktore wpisuja si¢ w znang mu wizj¢ $wiata (Gombrich 2011: 106).
Dlatego istniejace wezesniej wyobrazenie zawsze oddziatuje na artyste, nawet jesli bardzo
chce on odda¢ aktualng prawdg przedstawianej rzeczywistosci. Dlatego tez Szermentow-
ski, nawet jesli malujac we Francji studiowat tamtejsza przyrodg, zawsze wyszukiwat
w niej podobienstwa do znanego sobie najlepiej krajobrazu kieleckiego i tym samym
zawieral w kazdej, nawet pdznej pracy jego charakter, za pomoca pierzastosci drzew
i obtokéw przenoszac na francuskie pejzaze aure kielecczyzny.

O Drodze do wsi Jozefa Szermentowskiego z 1872 roku (il. 4), mozna powiedzie¢,
ze ma kameralny charakter. Obraz powstat we Francji i wida¢ na nim wieloletni wplyw
studiow pod Paryzem. Znikta niesmiata drobiazgowos$¢ wezesniejszych prac, kompozycja
(co byto wida¢ juz w Widoku Kepy Pulawskiej) upraszcza si¢ i monumentalizuje, a inten-
sywne $wiatlo staje si¢ przede wszystkim czynnikiem modelujagcym. Praca przedstawia
wiejska drogg, lessowa, porosnigta po bokach typowo polskimi glowiastymi wierzbami
i strzelistymi, gesto ulistnionymi topolami, potagczonymi u gory koronami i tworzacymi
niby bramg¢ prowadzaca w kierunku zabudowan znajdujacych si¢ w oddali. Drzewa ujete
W porze wiosennej prezentuja szeroka game zieleni — od bardzo jasnej, o zottawym od-
cieniu, do zatopionej w brazach. Kompozycj¢ wyznaczaja dwie diagonale — $wiatla i cie-
nia. Czerwona, o$wietlona droga taczy si¢ z jasnym niebem, a cienie z dwoch przeciwnych
rogdw obrazu spotykaja si¢ na matych drzewach posrodku, jest to miejsce silnych kontra-
stow $wiattocieniowych. Male, §wietliste wierzby migocg na tle poteznych, cienistych
topol. Mtode, wysokie drzewa z przodu, dodajg obrazowi poetyckosci. Cato$¢ przedsta-
wienia tchnie spokojem, wiejska droga prowadzi w glab $wiata Szermentowskiego, $wia-
ta §wietokrzyskiej wsi i polskiej przyrody, ktorej aur¢ zawart na ptotnie, cho¢ malowat
ten widok z pamigci, positkujac si¢ jedynie zdjeciami lub starymi szkicami.

W kontekscie tego obrazu watro powrdci¢ do pytania, czy przeniesienie aury
miejsca na dzieto sztuki jest mozliwe i czy mozna taka wtasciwo$¢ uchwycic. Patrzac na
to i inne omdéwione wczesniej ptdtna, nalezy stwierdzic, ze z pewnoscig mozliwos¢ taka
istnieje, poniewaz pewne wlasciwosci krajobrazu kieleckiego, trudne do okreslenia i na-
zwania, niekoniecznie uchwytne pod nazwa wierzby czy topoli, sa w pejzazach
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Szermentowskiego wyraznie widoczne, przy czym przebijaja one nie tyle z poszczegdlnych
elementow, co raczej z kazdego $ladu pegdzla. By¢ moze wptynal na to wlasnie swoisty
charakter §wigtokrzyskiej przyrody, a by¢ moze zawarta w jakis sposob w dziele emocja
zwigzana z konkretnym miejscem, z jego niepowtarzalno$cig, umiejscowieniem w czasie
i jednostkowym odbiorem (Benjamin 1996: 207), emocja, ktéra wyczuwalna jest takze
dla odbiorcy.

Ostatni obraz Szermentowskiego, jaki chciatabym omowié, to Gwiazda zaranna
pochodzaca z roku 1874 (il. 5), czyli z ostatniego okresu tworczosci artysty. W trakcie jej
tworzenia malarz byl juz chory i zdawal sobie sprawg z tego, Ze jego szanse na jakikolwiek
powrot do kraju sa znikome. Zacie$nila si¢ tez wtedy jego przyjazn z Norwidem, ktory
nastrajat artyste i wyczulat na mistyczne tony, sprowadzal jego uwage ku sprawom ducha
i w tej wlasnie atmosferze mistycyzmu, tgsknoty i poczucia zblizajacego si¢ konca po-
wstato wspomniane ptotno. Jest to obraz symboliczny, cho¢ ujety realistycznie. Nad
rozlewiskiem i k¢pami mtodych drzew, na jasniejacym tuz przed $witem niebie przedsta-
wiona zostata Madonna z Dzieciatkiem, z noga wsparta na tuku ksi¢zyca, ukoronowana
gwiazda. Pl6tno to nie jest typowe dla tworczosci Szermentowskiego. Stanowi raczej
pewien przypadek skrajny, w ktérym artysta probowal wyrazi¢ to, czego by¢ moze nie
potrafit (lub tez czul, ze nie potrafi) wystarczajaco dobrze wyrazi¢ samym tylko krajo-
brazem. Ta ostatnia praca, tworzona zapewne w poczuciu wielkiej tgsknoty, powstata
bowiem jako swego rodzaju modlitwa, uwielbienie rodzimych stron. Cho¢ Madonna
znajduje si¢ w centralnym punkcie obrazu, to jest wkomponowana w ciag szarych obtokow
i nie odcigga catkiem uwagi od samego krajobrazu, skadinad ciekawego i oryginalnego
na tle pozostatej tworczos$ci Szermentowskiego. Przede wszystkim nietypowa jest tu pora
dnia, co decyduje o odmiennej niz zazwyczaj kolorystyce — krolujg tu bigkity i szarosci,
dopetniane ciemnymi brazami. Przedstawiony obszar wyglada jak rozlewisko rzeki, teren
podmokty, prawdopodobnie zalany cze$ciowo w czasie przedwios$nia. A wigc nie tylko
pora dnia, ale i pora roku sugeruje oczekiwanie na rozwinigcie, rozkwit. Takie skojarzenia
poteguje znajdujaca si¢ na pierwszym planie mtoda brzoza o jasnozielonych listkach.
Artysta u schytku zycia malowal jego symboliczny poczatek, a wyobrazal go sobie jako
swigtokrzyska, zalang woda take, tuz przed switem. W konteks$cie przywotanych wezesniej
koncepcji pigtna i regionalizmu mozna postawic teze, ze takie wyobrazenie i styl obrazo-
wania wynikaty wlasnie z tego, w jaki sposob Szermentowski doswiadczat swego rodzi-
mego krajobrazu i jak go w mlodosci zapamigtywal. Wspomnienia wywotujace okreslo-
ne odczucia zmaterializowa%y si¢ i przybraty form¢ obrazu. Jak wiadomo, przeszto$¢ ma
szczegolne znaczenie wtedy, gdy jest zrodtem emocji, a w przypadku Szermentowsk1ego
ijego plastycznej wyobrazni, przesztos¢ ta byta zrodtem decydujacym i niewyczerpanym.

Whioski

Podsumowujac zaprezentowane analizy, chciatabym wroci¢ do postawionych
wczesniej pytan i przywotanych koncepcji pigtna, regionalizmu i aury.

W obrazach Szermentowskiego zauwazalna jest powtarzalno$¢ motywow i rozwia-
zan formalnych, ktore osoba zaznajomiona z regionem kieleckim prawdopodobnie rozpo-
zna, cho¢ pozostali odbiorcy moga potrzebowa¢ dodatkowych informacji, by je odpowied-
nio zinterpretowac¢. Tym samym potwierdza si¢ hipoteza o mozliwos$ci przeniesienia
w dziele sztuki aury miejsca oraz o widocznosci pigtna. Wydaje mi si¢, ze w tym kontekscie
teza o regionalizmie w tworczoS$ci artysty jest rowniez zrozumiata. Region byt dla niego
glownym zywicielem wyobrazni, zrodtem tematdw i obiektem tesknoty, motywujacym do
pracy. Przez cale artystyczne zycie tworca byt zalezny od ojczystego pejzazu, skazany na
powtarzalno$¢ motywow, ale tez zachwycony ich niewyczerpaniem. Mysle, ze mozna
uznad, iz ta zalezno$¢ nie byla niechciana, ale byta tez niezalezna od woli i niezbywalna
oraz widoczna. W tym sensie tworczo$¢ Szermentowskiego byta napigtnowana.
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Z perspektywy artystycznej i psychologicznej ciekawe jest, w jaki sposob taka
zalezno$¢ funkcjonuje, jak tworzy si¢ taki rodzaj pigtna. Z perspektywy kulturoznawczej
natomiast, kwestiag warta przemyslenia jest to, jak ono dalej oddziatuje, jakie ma znacze-
nie dla kultury regionalnej i kultury w ogole. Z pewnoscia dzieta takich malarzy jak
Szermentowski daja odbiorcom niecodzienng mozliwos¢ spojrzenia na wybrany fragment
Swiata przez pryzmat wrazliwosci tworcy, jego osobistego stosunku do ojcowizny. Mysle,
ze tego rodzaju arty$ci przenosza rowniez t¢ wrazliwos¢, to umitowanie na odbiorcow
i tworza osobista, szczerg i wzruszajacg opowies¢ o kraju i jego kulturze.

By¢ moze tak rozumianego pig¢tna nalezatoby poszukaé rowniez w tworczosci
pozniejszych artystow, niekoniecznie zajmujacych si¢ pejzazem, tworzacych sztuke mniej
dostowna. Teza o ksztaltowaniu wrazliwo$ci wizualnej, czuto$ci na pewne elementy
rzeczywistosci w otoczeniu rodzimego krajobrazu jest warta rozwinigcia i cickawe mo-
globy by¢ odnalezienie tego rodzaju §ladéw na przyktad w sztuce nieprzedstawiajace;j.
Jesli bowiem zgodnie z Beltingiem uznamy czlowieka za ,,miejsce obrazow”, to przyzna-
my takze, ze kazde spojrzenie jest tez wspomnieniem, a proces tworczy, to nieustajace
odtwarzanie obrazéw, ktore wladaja artysta.
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1. 2 Jozef Szermentowski, Pejzaz z rzeka, 1872, Muzeum Narodowe w Kielcach.
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I1. 3 Jozef Szermentowski, Widok Kepy Putawskiej, 1872, Muzeum Narodowe w Kielcach.

1. 4 Jozef Szermentowski, Droga do wsi, 1872, Muzeum Narodowe w Kielcach.
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I1. 5 Jozef Szermentowski, Gwiazda zaranna, 1874, Muzeum Narodowe w Warszawie.

25



ISSN 2544-2872 (online)
ISSN 0024-4708 (print) literatura ludowa

_3
DOI: 10.12775/L.L.3.2020.002 2020

NATALIA PORZUCEK

THE MARK OF THE NATIVE LANDSCAPE IN THE ARTISTIC OUTPUT OF
JOZEF SZERMENTOWSKI

The article centres on the analysis of Jozef Szermentowski’s works with special attention to
how his output was influenced by the native landscape. The author explores the concept of
the stigma as an inalienable mark (on the body, in memory, in the artwork) and essential in
discussions of the artwork concepts of aura and regionalism. The author brings to light the
most important aspects of Szermentowski’s biography and uses them to analyse selected
paintings in light of the issues signalled earlier.

26



. ISSN 2544-2872 (online)
literatura ludowa ISSN 0024-4708 (print)

_3
2020 DOI: 10.12775/LL.3.2020.003

JAcopa KUREK
Uniwersytet Warszawski

ZNACZENIE SELOWA W MAGICZNYCH RYTUALACH WICCA

Magia, ktorej efektywnosci i sity od wiekow upatrywano miedzy innymi w for-
mutach stownych, kojarzona jest przede wszystkim ze spoteczno$ciami pierwotnymi'
i kulturg ludowa?. Zaklecia, inwokacje czy przeklenstwa stanowig najbardziej archaiczna
forme wykorzystania jezyka performatywnego. Postmodernistyczna cywilizacja europe;j-
ska daleka jest od wizji §wiata opierajacej si¢ na sprawczym oddziatywaniu stowa ma-
gicznego na rzeczywistos¢. W jezyku odnajdujemy co prawda relikty ludowych wierzen
(jak klatwy, ztorzeczenia czy blogostawienstwa), jednak powtarzane nieSswiadomie,
odarte z pierwotnej potegi, stanowiace jedynie pozbawiong tresci forme. Nic dziwnego
—scjentystyczne myslenie, ktore zdominowato sfere publiczng, wyklucza realne istnienie
magii jako takiej, a co za tym idzie — odbiera moc zaklgciom. Jednak od kilkudziesieciu
lat w r6znych krajach cywilizacji zachodu (zar6wno w Europie jak i Stanach Zjednoczo-
nych) powstaja badz ujawniajg si¢ ruchy spoteczno-religijne, ktore powracajg do etnicznych
wierzen lub w sposob eklektyczny tacza elementy zaczerpnigte z réznych kultoéw i filozo-
fii, tworzgc nowe jakosci. Zaréwno rodzimowiercy? jak i neopoganie* powracaja do tzw.
$wiatopogladu magicznego (mitycznego)’. Zachodzi ciekawe, niespotykane dotad zjawi-
sko potaczenia pierwotnej i nowozytnej optyki, co pozwala na funkcjonowanie wspotcze-
snego slowa magicznego w petnym jego wymiarze.

Celem niniejszego artykutu jest zaprezentowanie jezyka performatywnego, mate-
rializowanego w formie zakle¢, modlitw czy inwokacji i wykorzystywanego podczas
magicznych rytuatow wspotczesnych czarownic®, wyznajacych neopoganska religie wicca.

Mowiac o jezyku performatywnym, positkuje si¢ teoriag Johna Austina, okreslaja-
cego w ten sposob akty mowy obdarzone (w odréznieniu od wypowiedzi spetniajacych
funkcje komunikacyjne) charakterystyczna sprawcza moca (Austin 1975: 68). Zbiezny
poglad prezentuje Renata Grzegorczykowa, kiedy wypowiedzi o charakterze performa-
tywnym przyréownuje do ,,stwarzania nowych stanow rzeczy przez stowa (Grzegorczyko-
wa 1995: 13). Wedtug badaczki nie sa one zwyczajng informacja, ale posiadaja moc
sprawczg badz wiazaca (a przynamniej jest im takowa przypisywana). Nie opisujg rze-
czywistosci, ale ja tworza (Grzegorczykowa 1995: 13).

"' W niniejszym tek$cie bede postugiwac si¢ terminami ,,spoteczenstwo pierwotne”, ,,cztowiek pierwot-
ny” w rozumieniu zasugerowanym przez Claude’a Lévi-Straussa (Por. Lévi-Strauss 1969: 49).

2 Poprzez pojecie ,kultura ludowa” rozumiem duchowq oraz materialng kulturg specyficznej warstwy
spotecznej, ktorej cztonkowie utrzymywali si¢ z pracy na roli. Wedtug Justyny Straczuk ,,Praca ta odznaczajaca
si¢ niezwykle bogatg symbolika, byta podstawa formutowania chlopskiego swiatopogladu, systemu wartosci,
obrzedowosci, zasad zycia spotecznego” (Por. Straczuk 2006: 8).

* Termin ,,rodzimowierstwo” okre$la system etnicznych wierzen odwotujacych si¢ do przedchrzescijan-
skich wartosci, pochodzacych z danego narodu, plemienia, ojczyzny, miejsca itd. (Petka 1999: 115-133).

4, Neopoganstwo” to termin niezwykle szeroki, okreslajacy zarowno mniej lub bardziej skonwencjona-
lizowane religie, jak i nurty eklektyczne, dla ktorych typowa jest swoboda w przyjmowaniu elementéw ducho-
wych i $wiatopogladowych.

5, Swiatopoglad magiczny” rozumiem za J.S. Wasilewskim jako intelektualne podtoze dla wszelkich
dzialan magicznych, charakteryzujace si¢ spdjnoscia komponentow dominujacych w wizji §wiata danej kultury
(Wasilewski 1989: 15); za$ za jego podstawi¢ przyjmuj¢ za Anng Engelking ,,jednos¢ cztowieka i przyrody, brak
dualizmu, podziatu podmiot — przedmiot” (Engelking 2010: 45).

¢ Wyznawcy wicca okreslaja si¢ mianem ,,czarownica”, bez wzgledu na pte¢. Religia ta narodzita si¢
w Anglii, gdzie wiccanie nazywani sa jedna forma rzeczownika ,,witch”. Polscy wyznawcy staraja si¢ zachowac
oryginalng forme, nie doszukujac si¢ polskiego odpowiednika w rodzaju meskim. Stowo ,,czarownik” jest cza-
sami uzywane do okreslania wyznawcow innych wspoétczesnych systemow, bazujacych na uprawianiu magii
ceremonialnej (np. kabaty czy magii enochianskiej).

27



ISSN 2544-2872 (online)
ISSN 0024-4708 (print) literatura ludowa

_3
DOI: 10.12775/L.L.3.2020.003 2020

Tekst prezentuje analizg stowa magicznego w wiccanskich rytuatach na podstawie
badan terenowych przeprowadzonych w 2016 i1 2017 roku, gtéwnie na terenie Warszawy,
lecz nie tylko. Bogaty materiat zostat zebrany podczas uczestnictwa w tak zwanym Wic-
canisku — wydarzeniu organizowanym przez administratoréw strony Wiccanski krgg’
w Stacji Wolimierz na Dolnym Slasku. Wiccanisko odbywato si¢ w dniach 25-28 sierpnia
2016 roku, a jego celem byta popularyzacja religii wicca, rzemiosta magicznego oraz prze-
kazywanie rzetelnej wiedzy na temat czarostwa®. Na event sktadat si¢ szereg wyktadow
i warsztatow, oraz tzw. rytuaty otwarte’. Wigkszo$¢ badan zostata jednak przeprowadzona
przez rok systematycznych, cotygodniowych spotkan z wyznawcami wicca (organizowanych
w Warszawie, przez czarownice zwiazane z Wiccanskim kregiem) oraz udziat w rytuatach
otwartych Warszawskiej Grupy Obrz¢dowej Wiccanskiego Kota Roku'®. Podstawowymi
technikami badawczymi byly wywiady etnograficzne i obserwacja uczestniczgca.

Artykut poddaje rowniez analizie materialy zastane w postaci publikacji wiccan
na stronach internetowych, co pozwala uzupelni¢ informacje zdobyte podczas badan.

Wicca — definicja i charakterystyka ruchu religijno-kulturowego

Czarostwo to nietatwy do zdefiniowania nurt neopoganstwa. Roznorodno$¢ poszcze-
golnych odtamdw, liczne niuanse i wicloaspektowos¢ tego ruchu stwarza badaczom szero-
kie pole do analizy. Niestety, niec powstalo dotad wiele prac naukowych, szczegolnie w Pol-
sce, ktore uwzgledniatyby to zroéznicowanie i oddawaly istot¢ zjawiska. Najbardziej
wyczerpujacym opracowaniem naukowym okazuje si¢ by¢ artykut Macieja Witulskiego pt.
Proba zdefiniowania i usystematyzowania ruchu wicca'. Niezwykle pomocna okazata si¢
by¢ rowniez pozycja zagraniczna Margot Adler Drawing down the Moon. Witches, Druids,
Goddess-Worshippers, and Other Pagans in America Today, Revised and Extended Edition.

7 Wiccanski krgg to strona internetowa istniejaca od czerwca 2011 roku, prowadzona przez wyznawcow
odlamu tradycyjnego (rézne nurty Wicca omawiam w dalszej czgsci artykutu). Oprocz forum, na ktéorym mozli-
wa jest wymiana informacji i pogladéw, na stronie mozna znalez¢ szereg tekstow zawierajacych podstawowe
informacje na temat Wicca, szerokopojetej duchowosci 1 magii (zob. wiccanski-krag.com).

8 Termin ,,czarostwo” wystepuje jako synonim okre$lenia ,,wicca” (Witulski 2009: 7).

? Tradycyjny odtam wicca nie dopuszcza do rytualow osdb nieinicjowanych. Wyjatek stanowia rytuaty
otwarte, ktore przybieraja nieco inng forme, niz rytuaty wiasciwe (rézne nurty Wicca omawiam w dalszej czgsci
artykutu). Wnioski i spostrzezenia autorki na podstawie przeprowadzonych badan i obserwacji.

10 Grupa sktadata si¢ z kobiet i me¢zczyzn, w wigkszo$ci nieinicjowanych (istote inicjacji omawiam w dal-
szej czgsei artykutu), zainteresowanych czarostwem i szerokopojetym neopoganstwem. Rytuaty byly jednakze
czesto przeprowadzane przez inicjowang arcykaptanke jednego z polskich kowenow (istotg kowenu omawiam
w dalszej cze$ci artykutu).

! Na polskim gruncie trudno o rzetelne opracowania naukowe w tematyce religii czarownic. Pomijajac
opracowanie M.Witulskiego, definicje sa nicadekwatne badz niewystarczajace. Remigiusz Okraska podaje:
,,Szczegblnie popularny jest tzw. wiccanizm, czyli nurt odwotujacy si¢ do tradycji czarownic, ktore w mysl tej
teorii byty kaptankami dawnego kultu ptodnosci. Rozwoj wiccanizmu datuje si¢ od lat 20. (kiedy to egiptolozka
Margaret Murray postawila tez¢ — nb. obalona p6zniej przez innych naukowcoéw — ze Sredniowieczne czarowni-
ce byly kaptankami poganskiego kultu ptodnosci, jednak nabrat mocy w trzydziesci lat pozniej, nie bedac po-
czatkowo zwigzany z ruchem feministycznym. Silnie wyeksponowany pierwiastek kobiecy sprawil, ze wkrotce
zyskat spora popularno$¢ w radykalnych odtamach feminizmu. Wiccanizm podkresla przewage pierwiastka
zenskiego (lunarnego) nad meskim (solarnym), probuje nawiaza¢ do dawnych, matriarchalnych wierzen i poszu-
kuje w mitologiach przedchrzescijanskich elementéw tozsamych z tg teorig” (Okraska 2001: 42). Podobna tezg¢
przedstawia Jarostaw Tomasiewicz (Tomasiewicz 1994: 99). Jest to opis nieprecyzyjny, gdyz wiccanie w prze-
wazajacej wiekszosci wyznaja rownos¢ obu kosmicznych pierwiastkow: meskiego i zenskiego. Stereotyp wicca
jako religii kobiet zaistnial przez media promujace wizerunek kobiety-czarownicy, co zaowocowato obiegowa
opinig o feministycznych charakterze tego ruchu (Witulski 2009: 7). Leonard Petka definiuje czarostwo w spo-
s6b bardzo ogodlny, nie ujmujac informacji o doktrynie, strukturze czy kulcie: ,,Neopoganska religia natury
oparta na czarostwie (z zaakcentowaniem magii seksualnej) i technikach terapii duchowe;j” (Petka 200: 21).
Powstata rowniez ksigzka Renaty Furman Wicca i wiccanie. Od tradycji do wirtualnej wspélnoty, wysoce kryty-
kowana przez samych wyznawcow (Por. recenzja rzeczonej ksigzki autorstwa Enneny, http://wicca. pl/?art=42,
dostep: 11.03.2019).
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Tekst poddaje analizie materiaty zrodlowe (tzw. Zzrodta zastane), ktére stanowia
strony internetowe administrowane przez samych wyznawcow, szczegolnie wicca.pl
(prowadzona przez pierwsza polska wiccanke o pseudonimie Ennena, uznawana w Polsce
za autorytet w dziedzinie czarostwa) oraz wspominany juz wiccanski-krag.com.

Wicca jest obecnie jedng z najprezniej rozpowszechniajacych si¢ religii neopogan-
skich na $wiecie (Witulski 2009: 5). Dynamizm rozwoju zaskakuje, od lat 50 XX wieku
kult, ktory narodzit si¢ w Wielkiej Brytanii, zalat cata Europe i Stany Zjednoczone.
Margot Adler, amerykanska autorka opisujaca religi¢ czarownic, definiuje ja w nast¢pu-
jacy sposob:

Wyznawcy czerpia swoje inspiracje z przedchrzescijanskich zrodet, europejskiego folkloru i mito-
logii. Uwazaja siebie za kaptandéw i kaptanki dawnej europejskiej szamanistycznej religii natury,
ktora czcita Boginig, utozsamiang z antycznag Matka Boginig w jej trzech aspektach: Panny, Matki
i Staruchy. Wiele tradycji Rzemiosta czci takze Boga, identyfikowanego z dawnym Panem Zwierzy-
ny, Bogiem Lowow, Bogiem Smierci i Panem Lasow (Adler 1986: 10-11).

Oproécz odwotan do przedchrzesécijanskich kultow europejskich, istotne sa rowniez
wplywy wschodnie: koncepcja reinkarnacji, joga czy medytacja. Wicca nierzadko inkor-
poruje tez elementy kabaty czy gnozy (Witulski 2009: 8). Idac za definicja Witulskiego:

Wicca to okreslenie szeroko rozumianej, wspotczesnej religii czarownic. Na ogot
jest to religia politeistyczna, skupiona na kulcie Rogatego Boga i Bogini o Trzech Twarzach,
praktyce magii pozytywnej, wierze w reinkarnacje, przestrzeganiu wiccanskiej rady (czyn,
co chcesz, o ile kogo$ nie skrzywdzisz), celebrowaniu $wiat lunarnych (12-13 petni ksig-
zyca w roku) oraz solarnych (8 do-rocznych zwigzanych ze zmianami w cyklu stonecznym).
Od kazdej wymienionej cechy mozna jednak znalez¢ wyjatki, szczegdlnie w nurtach
eklektycznych. Wicca wyznawana jest indywidualnie (tzw. solitary path wicca), grupowo
(kowen)" lub rodzinnie (Witulski 2009: 9).

Sami respondenci definiujg czarostwo w nastgpujacy sposob:

J.K: Jak opisatabys swojq religie? Czym jest wicca?

Magdalena: To Sciezka zycia i rozwoju duchowego, wewnetrznego a nawet osobistego czy emocjo-
nalnego. To mozliwos¢ stawania w swojej mocy, bycia tym, kim czuje, zZe jestem. To rzemiosto, po-
zwalajgce wzrastaé w sztuce magii. To wspolnota, rodzina, wiezi, pozwalajgce nakarmi¢ dusze. To
misterium, dzieki ktoremu doswiadczam boskosci, rowniez tej boskosci w sobie. To rownowaga po-
miedzy tym co kobiece, a tym co meskie (wyw. 11, Magdalena).

Korzenie czarostwa si¢gaja lat 50. XX wieku, kiedy to Gerald B. Gardner" zatozyt
pierwszy kowen w New Forest w Wielkiej Brytanii Dzisiaj istnieje wiele nurtéw wicca,
ktore mozna podzieli¢ na dwie, znacznie roznlqce si¢ od siebie galezie: wicca tradycyjne
(British Traditional Witchcraft), stanowigce inicjacyjng religie misteryjng (Ennena) oraz

12 Kowen (ang. coven) to grupa czarownic wspolnie praktykujacych rytuaty i celebrujacych $wigta. Struk-
tura kowenu charakterystyczna jest dla tradycyjnej $ciezki wicca, ktora wymaga inicjacji oraz odpowiedniego
przysposobienia. Kowen moze liczy¢ sobie od kilku do trzynastu osob. Na jego czele najczgsciej stoi arcykaptan
i arcykaptanka.

'3 Gerald Brousseau Gardner (1884-1964) — brytyjski okultysta, antropolog-amator, publicysta i czarow-
nica. Swoim dorobkiem pisarskim, zwlaszcza Wspélczesnym czarownictwem (1954), przyczynit si¢ do powsta-
nia wicca (Witulski 2009: 7-14).

4 Glowne $ciezki nalezace do odtamu tradycyjnego to tradycja gardneryjska (od Geralda B. Gardnera)
i aleksandryjska (zalozona przez Aleksa Sandersa). Alexander Sanders (wfasc. Orell Alexander Carter, 1926 —
1988) wprowadzit zmiany w rytuatach gardnerianskich. Zapoczatkowana przez niego tradycja uwazana jest za
bardziej ceremonialng. Zasadnicza role w British Traditional Witchcraft odgrywa tajemny rytuat inicjacji, ktory
decyduje o przynaleznosci do danego kowenu. Obie grupy wyrdznia fakt, iz (wbrew obiegowym opiniom) ich
przedstawiciele nigdy nie upublicznili swoich rytuatlow i misteriow, a tresci rzekomo dostgpne w internecie
wyznawcy komentuja jako niekompletne fragmenty lub zupetne apokryfy (Witulski 2009: 14).
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eklektyczne', bedace niezwykle szerokim zjawiskiem, w ktorego sktad wchodzg rozno-
rakie nurty charakteryzujace si¢ duzym pluralizmem $wiatopogladowym, religijnym,
doktrynalnym i strukturalnym. W tym miejscu pojawiaja si¢ kontrowersje: osoby prak-
tykujace tradycyjng $ciezke uwazaja, ze tylko inicjowane czarownice moga nazywac si¢
wyznawcami kultu wicca. Oprécz inicjacji decydujacymi elementami wedlug tradycyjnych
wiccan sg ,,dziedziczno$¢ wiedzy i przekonan” oraz ,,misteria przekazywane kazdej
osobie wkraczajacej do kregu”, ktorych to brakuje wérdd nurtéw eklektycznych (Witulski
2009: 13).

Badania bedace podstawa niniejszego tekstu zostaty przeprowadzone wsrod wy-
znawcOw czarostwa tradycyjnego, w przewazajacej wiekszosci wywodzacych si¢ z linii
Whitecroft's. Stanowi ona skadinad interesujaca hybryde dwoch sciezek tradycyjnych:
gardnerianskiej i aleksandryjskiej (akapit 3/0 Wiccanskim kregu). Nie wyklucza to inter-
pretacji bogatych zrodet, jakimi sg publikacje zardwno wiccan tradycyjnych jak i eklek-
tycznych (zob. Elementy rytualy Deborah Lipp, Czarownictwo dzisiaj Gerdalda Gardne-
ra, Ksigga czarostwa Bucklanda Raymonda Bucklanda czy Wicca. Przewodnik dla osob
indywidualnie praktykujgcych magie Scotta Cunninghama), w ktérych odnajdujemy
wiele formul magicznych bedacych exemplum wspotczesnej magii jezykowe;.

Rytual czarownic

Rytual" to serce wicca. Przez wyznawcow uznawany za najistotniejszg czes$¢
praktyki , katalizator zmian wewnetrznych i medium, ktdre, jesli przeprowadzony po-
prawnie, napgdza nasz rozwo6j duchowy” (akapit 1/Rytual wiccanski). Jedna z badanych
thumaczy:

J.K: Czym jest dla ciebie rytuat?

Nefre: Doswiadczaniem bogow, duchowosci, magii, celebracjq swigt, niesamowitym uniesieniem,
mozliwoscig zjednoczenia si¢ z grupq wspaniatych ludzi. Rozwojem duchowym, emocjonalnym
i psychicznym (wyw.1, Nefre).

J.K: Czym jest dla Ciebie doznanie mistyczne? Jak doswiadczacie wiary?

Maria: Naszym misterium jest rytual. I podczas rytuatu dziejq sie rozne rzeczy. Przychodzq bogowie
i kazdy doswiadcza ich na swoj sposob. Nie ma zadnej objawionej prawdy: jest Bog i Bogini, sq tacy
i tacy i masz w to wierzy¢. Nie. Sq Wiccanie, ktorzy w ogole sq ateistami — uwazajg, ze to, czego
doswiadczajq podczas rytualy, to robimy my sami, ludzie, nasze mozgi. Sq wielcy mistycy, no najroz-
niej (wyw. 111, Maria).

Magiczny rytuat jest dla wiccan tradycyjnej $ciezki misterium religijnym. Jego
korzenie siggaja pierwotnych, przedchrzescijanskich religii, ale inkorporuje roéwniez

15 Ogodlnie przez okreslenie ,,wicca eklektyczne” rozumie si¢ synkretyczne praktyki nieinicjowanych cza-
rownic. Pozwalaja one na duza indywidualizacj¢ wyznania poprzez faczenie réznych elementoéw zaczerpnietych
z New Age, tradycyjnego wicca, starozytnych kultéw, okultyzmu, magii ludowej, praktyk wschodnich itp. Jak za-
uwaza Witulski: ,,ruchy eklektyczne odnosza si¢ do rozmaitych sfer zycia. Feministki skupily si¢ wokot pewnych
nurtéw (np. dianizm), podobnie homoseksualisci (czg§¢ tradycji minojskiej)” (Witulski 2009: 18). Powstaly tez
praktyki czerpiace ze spuscizny konkretnych narodow, jak Norse Wicca skupiajaca tradycje nordyckie czy analo-
giczna Slavic Wicca si¢gajaca do wierzen stowianskich (Witulski 2009: 18). Dianizm to nurt wyznajacy kult Wiel-
kiej Bogini ktadacy nacisk na pierwiastek i misteria kobiece. Tradycja minojska, zwana braterstwem minojskim,
jest meska $ciezka inicjacyjna ,,czczaca zycie, mgzezyzn kochajacych mezczyzn i magi¢ w pierwotnym, minojskim
kontekscie, wlaczajaca takze pewne elementy mitologii egejskiej i bliskowschodniej” (Witulski 2009: 6).

' Nazwy linii poszczegdlnych kowendéw odnosza si¢ do miejsc, w ktorych zostaly zatozone. Zgodnie
z tym zwyczajem powstaly takie nazwy linii jak New Forest Coven czy Bricket Wood Coven (zatozone przez
Gerdalda Gardnera). Kowen zalozycielski badanych powstal przy ulicy Whitecroft w Londynie.

'7 Rytual rozumiem za Mircea Eliade jako ,,przywracanie pierwotnego mitu i uaktualnianie przesztosci”
oraz akt posiadajacy moc czynnie dziatajaca w Swiecie i mozliwo$¢ przeksztatcania uczestnikow rytuatu (Eliade
1999: 25).
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elementy wierzen ludowych czy magii wysokiej'®. Wyznawcy widzg w nim odtworzenie
mitu', ktore ma na celu celebrowanie zmian zachodzacych w przyrodzie, ale sprowadza-
nie go jedynie do tego aspektu jest duzym sptyceniem tematu.

Mimo wielu obostrzen funkcjonujagcych w odtamach tradycyjnych, forma jaka
przybra¢ moze misterium rytualu jest dos¢ elastyczna. Jak stwierdza Deborah Lipp,
amerykanska arcykaptanka inicjowana w tradycyjnym gardnerianskim kowenie czarow-
nic w 1981 roku, mozna dopasowac go do konkretnych preferencji danej grupy (Lipp: 12).
Rytual powinien by¢ spojny z religia (Lipp: 12), ale nie jest niezmiennym konstruktem
w calosciowym rozumieniu. Praktykuje si¢ go w matych grupach, do trzynastu osob.
Koweny, wérod ktorych poczyniono badania, liczyty po szesciu, siedmiu cztonkow. Cza-
rownice duzy nacisk ktadg na rownowazenie zenskiego i m¢skiego pierwiastka, dlatego
wedtug ogdlnej zasady w kregu powinno staé tyle samo mezczyzn, ile kobiet, jednak
w Polsce rzadko si¢ to udaje:

Magdalena: Teoretycznie powinno by¢ nas po rowno, tak. I czesto tak jest w kowenach z Wielkiej
Brytanii, gdzie mogq sobie na to pozwolié, bo jest tylu Wiccan. Niestety w Polsce ta liczba jest wcigz
dos¢ mata, wiec zeby w ogole utworzy¢ kowen, nie mozemy brac pod uwage tej zasady.

J.K: Czy w takim razie nie zostaje zachwiana rownowaga? Rytuat dalej dziata?

Magdalena: Tak. Miatby wigkszq jakos¢, gdyby byta zachowana rownowaga plci, ale nie jest ona
niezbedna. Wystarczy, ze jest kobieta i mezczyzna, zeby wykonaé czynnosci przypisane Bogini
i Bogu.

J.K: Jakie to czynnosci?

Magdalena: No, na przyktad kobieta zakresla krqg, mezczyzna okadza.

J.K: Dlaczego w ten sposob?

Magdalena: Poniewaz krqg jest symbolem kobiecosci, tona, brzucha. Natomiast kadzidlo symboli-
zuje powietrze — meski zywiol (wyw. 11, Magdalena).

Odtamy tradycyjne nie zezwalajg na udziat osob nieinicjowanych w rytuale miste-
ryjnym, jednakze niekiedy przeprowadzane sg tzw. obrzedy otwarte, do ktorych dopusz-
czony zostaje kazdy, kto zechce stana¢ w kregu. Dzigki obserwacji powyzszych mozna
pokusic¢ sie o krotka analize tego dwojakiego: magicznego i religijnego zjawiska®.

Przeprowadzane przez grupe badang rytuaty otwarte, ktérych daty wyznaczato
wiccanskie Koto Roku?!, miaty miejsce w Warszawie, zawsze na otwartej przestrzeni.
W przypadku rytuatéw misteryjnych nie jest to reguta. Bywa, ze sg one odprawiane
w mieszkaniach wyznawcow.

'8 Wnioski autorki poczynione na podstawie przeprowadzonych obserwacji i wywiadow.

1 Czas mityczny w religii wiccan wskazuje na opowies¢ o Stonecznym Bogu i Trojjednej
Bogini. Kolejne zmiany zachodzace w przyrodzie sg tlumaczone poprzez mit, wedtug ktorego Bo-
gini wychodzi z podziemia na wiosng, faczy si¢ z Bogiem jako kochanka i zona, czym rozpoczyna-
ja nowy okres wegetacyjny. W lecie brzemienna Bogini-Krolowa sklada w ofierze Boga-Krola,
ktorego nastgpnie przywraca do zycia. Ofiara pozwala na zasilenie energia ludzkich plonow, jednak
Bog w momencie $mierci obejmuje tron podziemia, przez co rozstaje si¢ z Boginig. W rownonoc
jesienng tgsknota matzenstwa jest tak duza, ze Krol Podziemia podbija krélestwo Bogini i zabiera ja
do siebie. Oboje czekaja tam na narodziny potomka, ktore rozpoczng nowy cykl roczny w przesile-
nie zimowe (Kofo roku. Mit i mistyczna opowiesc).

2 Zazwyczaj podczas badz przed rozpoczgciem rytuatu nastgpuje wypowiedzenie intencji, co z kolei jest
zabiegiem typowo magicznym.

2! Koto roku to inaczej wiccanski kalendarz wyznaczajacy czas o$miu sabatow. Cztery §wigta zwigzane sg
z wydarzeniami astronomicznymi (przesilenia i rownonoce). Cztery pozostate zwigzane sa z kulturg pasterska
i rolnicza (np. wyznaczaja zniwa). Czarostwo jest religia naturalna, wigc czas celebracji wskazuje przyroda.
Koto Roku to proba zharmonizowania si¢ z rytmem otaczajacego $wiata oraz powrotu do poganskich korzeni
Europy. Nazwy $wiat zostaty zaczerpnigte gtdwnie z obrzgdowosci celtyckiej. Wyjatek stanowi Lammas, przez
celtow nazywane Lugha (Gassowski 1987: 18). Nalezy jednak pamigtac, iz religi¢ Celtow kultywuja wspolcze-
$ni druidzi. Wiccanie jedynie zapozyczaja nazwy i postaci mitologiczne z réznych religii, w tym celtyckie;j.
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Schemat wykonywanych czynnosci przy obrzgdzie otwartym jest taki sam jak dla
rytuatu inicjowanych czarownic. Rozpoczyna go arcykaptan badz arcykaptanka, zamie-
niajac przestrzen profanum w przestrzen sacrum®. Odbywa si¢ to poprzez oczyszczenie
na ptaszczyznie materialnej i duchowej — wedtug wyznawcow sfera sacrum powinna by¢
wolna od wszelkich zanieczyszczen. Niewidzialnych nieczystosci prowadzqcy pozbywa-
ja si¢ za pomocg kadzidta badz miotly z witek. Istotne znaczenie ma tez uprzatnigcie
przestrzeni w sensie Jak na]bardzwj dostownym, oraz nadanie jej odpowiedniej aury:
,»Przed rytuatem powinno si¢ wsze¢dzie posprzatac. (...) Zadbaj zarazem, zeby otoczenie
byto chociaz trochg czarownicze, dzigki kadzidtu i $wiecom a moze idolowi albo nawet
kwiatom” (Lipp: 26).

Warszawska grupa obrzgdowa wczesniej przygotowata oltarz, na ktérym znajdo-
wa}y si¢: athame?, n6z z bialg rekojescia, kadzielnica, miseczki z wodg i solg, ciasto
i wino, figurki Bogow, pentakl, rézdzka i dwie $wiece. Dodatkowo w czterech miejscach
ustawiono gliniane znicze reprezentu]qce cztery zyw101y i cztery strony $wiata.

Oczyszczenie energetyczne® nie konczy si¢ na uzyciu miotty i kadzidta. Kolejnym
krokiem jest wykorzystanie zakletej uprzednio wody i soli, ktérych ceremonialne kropie-
nie i sypanie jednoczes$nie uswigca miejsce obrzedu. Nastepnie uczestnicy okadzajg si¢
i obmywaja, aby stang¢ wokodt swigtego ognia — swego rodzaju axis mundi rytualnego
mikrokosmosu. Arcykaptanka dopiero wtedy zakresla magiczny krag przy pomocy atha-
me, wypowiadajac odpowiednig formul¢ magiczng. Tym samym zapewnia bezpieczenstwo
calej grupie (zatoczenie kregu spelnia funkcje apotropaiczna w wielu religiach i tradycjach
magicznych)® i wyznacza dualizm sacrum — profanum?. Warto przeanalizowac hierarchie
wykonywanych czynnosci: oczyszczenie uczestnika znajduje si¢ przed aktem zakreslenia
kregu, co pozwala domniemac, iz magiczny krag stanowi dla czarownic metaforg $wia-
tyni. Potwierdzaja to rowniez wypowiedzi badanych, z ktérych wynika, iz wejscie do
kregu inicjuje kontakt z boskoscia. Wiele zrodet wskazuje tez na pojmowanie przez wic-
can przestrzeni kregu jako ,,miejsca pomigedzy $wiatami” (Por. Lipp: 25).

Rytuat rozpoczyna sig¢, kiedy arcykaptanka wypowiada stowa modltiwy otwiera-
jacej. Od tego momentu jezyk performatywny zaczyna odgrywac¢ ogromna rol¢ w cato-
Sciowym dziataniu magicznym. To poprzez inwokacj¢ wzywane sg cztery zywioly z czte-
rech stron $§wiata, duchy miejsca i sami bogowie. Po przywotaniu istot nadnaturalnych
nastgpuje wypowiedzenie intencji — zaklecia. Czgsto jest ona zwigzana z aktualng faza
ksigzyca (ksigzyc przybywajacy sprzyja zaklgciom wspierajacym nowe projekty, by na-
bieraly mocy i wzrastaly wraz z nim; w czas pelni projekty rozpoczete podczas nowiu
staja si¢ dojrzate i mozna zbiera¢ ich plony, za$ wraz z ksi¢zycem ubywajacym pozbywacé

22 Sacrum rozumiem za M. Eliade jako sfere, w ktorej cztowiek doswiadcza §wiata w sposob symboliczny
1 mistyczny, w ktorej taczy si¢ z rzeczywistoécia sakralng (Eliade 1999: 6).

2 Athame to ceremonialny sztylet, zwykle obusieczny i jest jednym z o$miu podstawowych narzgdzi
czarownic (Adler 1986: 584).

2 Wspodlczesne czarownice sa na biezaco z osiggnigciami nauki, respektuja je i korzystaja z dobrodziejstw
technologii. Pojgcia nadnaturalne traktuja bardziej abstrakcyjnie, czgsto korzystajac z nazewnictwa $rodowisk
ezoterycznych czy kultur Wschodu. Wnioski autorki poczynione na podstawie przeprowadzonych obserwacji
i wywiadow.

» Rytualne zamknigcie stwarza barierg zabezpieczajaca cztowieka stojacego w $rodku od nieprzyjaznych
mu sit bedacych na zewnatrz (wykorzystanie magicznego kregu i jego ochronnych oraz uswigcajacych wtasci-
wosci opisuje Kazimierz Moszynski, odwotujac si¢ do tradycji ludowej. Zob. Moszynski 1968: 322). Podobna
rolg spetnia pierscien lub wieniec. Wieniec chronit podczas obrzgdow otwartych na sfer¢ mediacji ,,najwazniej-
szg czg$¢ ciala tzn. gtowe (Moszynski 1968: 319).

% Sacrum w kregu bywato rozne; krag nie taczyt si¢ z istota wierzen, a wigc z wewnetrzna trescia kregu,
lecz tres¢ t¢ odgraniczat od przestrzeni $wieckiej, niezaleznie od czasu i kultury” (Zob. Krzak, Kowalski: 43).
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tego, co niechciane). Sprawcza moc stowa taczy sie ptynnie z gestami arcykaptanki?’,
symbolika materii*® i aktami wspolnototworczymi®.

Znaczenie stowa w rytualach wicca

Na podstawie analizy wiccanskiego rytualu otwartego mozemy wyrézni¢ kilka
niezbednych elementéw decydujacych o jego skutecznosci. Analogicznie do odlegtych
w czasoprzestrzeni zabiegéw magicznych, badanych wsrod kultur pierwotnych, konsty-
tutywna funkcje¢ spetnia tu stowo. Bez odpowiedniej werbalizacji rytuat nie moze si¢
rozpocza¢ ani skonczy¢, to poprzez j¢zyk dokonuje si¢ cz¢$¢ religijna obrzedu (przybycie
bogdéw do §wietego kregu), uruchomienie ,,akcji magicznej” (Buchowski 1993: 123) i wy-
znaczenie $wigtej przestrzeni. Badani opisujg znaczenie stowa w rytuale oraz w zyciu
codziennym nast¢pujaco:

J.K: Czym jest dla Was stowo? Dlaczego zaklecia sq tak wazne?

Anna: Niektorzy mowiq, ze stowa kreujq rzeczywistos¢ i ja sig z tym zgadzam. Stowo samo w sobie
Jest juz zaklinaniem rzeczywistosci, stowa sq energiq, ktora oddziatuje na to, co nas otacza. Tworzy-
my stowem — stowo to jedna z najwiekszych ludzkich mocy, mozemy nimi wyrazaé swojq wole i jak
powiemy, tak bedzie. Stowo w rytuale jest niezbedne — to ono pozwala czarownicy ukierunkowaé
moc i energie, ustanowic¢ swietq przestrzen, wypowiedzie¢ intencje, inwokowac¢ Bogow. Stowo to
magia sama w sobie, stowo to potega. Z jednej strony uwazam wiec na to, co méwig czy mysle na co
dzien, Zeby tworzy¢ wspierajgcy dla mnie swiat. Podczas rytuatu zas stowa stajq sie sztukq, czescig
magicznego rzemiosta — im bardziej kunsztowne, trafne, celne, pigknie, tym wigksza moc rytuatu
(wyw. IV, Anna).

J.K: Jakie znaczenie majg stowa wypowiadane podczas obrzedu?

Magdalena: Sq uroczyste, tak jak uroczyste sq szaty rytualne. Kolejne narzedzie dla cztowieka, dla
podswiadomosci. Majq wprowadzi¢ odpowiedni nastroj, sq tez wyrazem szacunku dla bogow. Nie
bez powodu chrzescijanie ubierajq najlepsze garsonki w niedzielg, kiedy idg do kosciota. Od wiekow
w roznych kulturach obrzedy magiczne i rytualne sq ,,ubierane” w odpowiednie stowa, bo tego po
prostu wymaga sytuacja (wyw. 11, Magdalena).

Jak zauwaza Edward Sapir, perspektywa magicznego postrzegania $wiata zaktada
,»odczucie identycznosci lub bliskiej odpowiednio$ci stowa i rzeczy” (Sapir 2003: 243).
»Rzeczywiste znaczenie” formuly magicznej mozna odgadnaé jedynie przez analize
w Swietle sprawczej mocy stow (Malinowski 1987: 102-103). Jednakze do tej pory badacze
upatrywali jej jedynie w jezyku uzywanym podczas dziatan obrzgdowych i magicznych,
gtéwnie dlatego, ze badali magi¢ stowa wystepujaca w kulturach tradycyjnych. Wedtug
Michata Buchowskiego spotecznosci pierwotne, si¢gajac po szeroko rozumiang magie,
nie sprowadzajg jej tylko do stowa, lecz konieczna jest pewna ,,procedura konwencjonal-
na”, wedtug ktorej magiczne formuty musza zosta¢ wyartykutowane ,,przez odpowiednia
osobg w odpowiednich warunkach” (Buchowski 1993: 114). W rozumieniu czlowicka
pierwotnego rytual magiczny jest ,,sekwencja stow, mniej lub bardziej tajemniczych,
znanych juz od niepamietnych czaséw (...), przekazywanych przez ogdlnie uznanego
czarownika” (Malinowski 2003: 242).

27 Podczas rytuatu arcykaptanka wykonuje czynno$ci majace znaczenie magiczne, jak np. wlozenie atha-
me (sztyletu) do kielicha z winem, co symbolizuje $wigta uni¢ boga i bogini. Sztylet to przedmiot falliczny, od-
noszacy si¢ do meskoscei; kielich symbolizuje kobiecos¢.

2 Narzedzia uzywane podczas rytuatu nie sa przypadkowe, kazdy przedmiot posiada swoje symboliczne
znaczenie. Sztylet athame to reprezentant pierwiastka meskiego, kielich — zenskiego. Swieca symbolizuje zywiot
ognia, kadzidlo — powietrza, misa z woda — wody, s6l — ziemi.

» Mowa o dzieleniu si¢ w kregu ciastem i winem. Dzielenie si¢ jedzeniem i piciem zazwyczaj staje si¢
aktem wigziotworczym, mamy do czynienia z symbolika biesiadna, communitas jest budowane przez rozdziele-
nie migdzy uczestnikow ciasta i alkoholu.
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Anna Engelking zauwaza, iz skuteczno$¢ tak rozumianej magii oralnej opiera si¢
na konglomeracie mocy konwencji i mocy wiary w sity nadprzyrodzone (Engelking 2000:
53). Odwotujace si¢ do sfery sacrum formuty nadaja przedmiotom magiczny status na
drodze konkretnego rytuatu.

W wicca nastgpila synteza §wiatopogladu mitycznego i postmodernistycznego, co
pozwolito zaistnie¢ jezykowi performatywnemu w jego kompletnym ksztatcie — kiedy
jest on ,,narzgdziem dziatania, a nie narzgdziem refleksji” (Malinowski 2000: 22).

Przyjrzyjmy si¢ oralnym formutom wypowiadanym podczas obrz¢dow otwartych.
Magia werbalna rozpoczyna si¢ w momencie zakreslania kregu, kiedy arcykaptanka
wypowiada stowa:

Czarodziejski kregu mocy

Kresle cie i zaklinam mojq mocg

Bys wyznaczyl swietq przestrzen

1 stat sie granicq pomigdzy Swiatami

Chron nas i moc, ktorqg w Tobie wzniecamy

W imi¢ Rogatego Wiadcy Puszczy i Ksigzyca Pani®’.

Idac za mysla Jean'a Derive, jezyk performatywny wykorzystywany w rytuale
moze spetniaé dwie funkcje: kreacyjng badz szkodliwa, wszystko zalezy od intencji cza-
rownika (Derive 2003: 264). W kulturach oralnych osoba zajmujaca si¢ magia posiada
wladz¢ werbalng — moc sprowadzania szczg¢$cia badz nieszczgscia (Derive 2003: 264).
Jak stwierdza Gerardus van der Leeuw, zaklecie stanowi ,,decydujaca moc”, istniejg tez
zabiegi lingwistyczne pozwalajace je wzmacnia¢: akcent, podniesienie glosu, rytm, rym,
powtodrzenia ,,wszystko to nadaje stowu wzmozong energi¢” (van der Leeuw 2003: 325).

Pamigtajac o funkcji aktu zakreslania kregu, arcykaptanka wypowiadajaca przy-
toczone zaklecie chroni uczestnikéw, kreuje sfere sacrum, przez czarownice zaczyna by¢
uznawana za jednostke zdolna do kontaktu z wyzszymi bytami — mowiac krotko, odpo-
wiada opisowi czarownika dzierzacego wtadz¢ werbalng w kulturach tradycyjnych.
Analizujac tres$¢ formutly, warto zwréci¢ uwage na podmiotowy charakter kregu, do
ktorego méwigcy zwraca si¢ bezposrednio. Informuje, co robi i w jaki sposob (kresle cie
i zaklinam mojg mocg), po co to robi (bys wyznaczyl swietq przestrzen i stal si¢ granicq
pomiedzy Swiatami), uzywa dyrektywy stuzacej zaznaczeniu, jaki cel chce osiagnac (chron
nas i moc, ktorq w tobie wzniecamy), wreszcie o§wiadcza, iz dziata w imieniu wyzszych
bytéw — Rogatego Wiadcy Puszczy i Ksiezyca Pani. Wszystkie opisane elementy wska-
zuje Deborah Lipp:

»Stowa zaklecia powinny zawiera¢ nastgpujace elementy:

— To, co robisz

— Badz konkretny/a Jak to robisz

— Co chcesz osiagnaé/ czego oczekujesz

— I powinno to tez dobrze brzmie¢
Inwokacje maja tez zly zwyczaj, czasami robia si¢ dtugie i skomplikowane. Mocno wierze w jezyk,
ktory jest zwiezty (konkretny), bo czgéciej osiaga rezultaty. Mozesz nawet rymowac, to sztuczka od
dawna zwigzana z czarostwem”. W magii im bardziej konkretny jeste$, tym bardziej konkretny jest
rezultat (Lipp 2003: 95).

Wiccanie, postugujacy si¢ jezykiem performatywnym w rytuale, swiadomie uzy-
waja opisywanych przez van der Leeuw’a zabiegow lingwistycznych. Ton wypowiadanych
podczas obrzgdu formut jest zazwyczaj podniosty, artykulacja gtosna, dobitna i rytmicz-
na, jak zobaczymy w kolejnych przykladach — nierzadko wystepuje wspomniana przez
Lipp ,,sztuczka” zastosowania rymu. Oprdcz tego autorka zaznacza, jak wazne dla

30 Tre$¢ zakle¢ pochodzi z materiatdw zebranych podczas badan.
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skutecznosci zaklecia jest, aby wypowiedz byta konkretna. Odbiega to od wizji Malinow-
skiego opisujacego jezyk magiczny kultur tradycyjnych jako nielogiczny, tworzony ,,we-
dtug jakichs niespotykanych zasad lingwistycznych” (Malinowski 1986: 546). Fundamen-
tem magii oralnej wspotczesnych czarownic okazuje si¢ by¢ precyzyjna i rzeczowa
retoryka, ubrana jednak w uroczysty ton i szereg $srodkow stylistycznych.

Wracajac do apostrofy uzytej przez czarownice zakreslajaca krag — wskazuje na
relacje migdzy specyficznym bytem, jakim staje si¢ magiczny krag a osoba dzierzaca
wladzg¢ werbalng. Najbardziej pierwotne wykorzystanie magii stowa opiera si¢ na prze-
$wiadczeniu, ze sity nadprzyrodzone nie tylko istnieja, ale pewne zdania, formulowane
w odpowiedni sposob, pozwalajg nimi sterowac (Frazer 2012: 51-55). Wedtug koncepcji
Jamesa Frazer'a stowo wykorzystywane w obrz¢dzie mozna podzieli¢ na takie, ktore
stanowi akt sakralny i jezyk stanowiacy akt magiczny. Glownej roznicy badacz upatruje
w postawie moéwigcego — w przypadku aktu sakralnego jest ona pelna pokory i zaleznosci
wobec sacrum, za$ akt magiczny wyraza zaleznos¢, wedlug ktorej sacrum znajduje si¢
na ushugach czlowieka (Frazer 2012: 51-55). Mamy wigc do czynienia z potaczeniem obu
wariantdw — arcykaptanka zaznacza swoja wladze¢ nad magicznym kregiem, zaklinajac
g0 swoja mocg. Informuje jednak z pokora, iz dziala w imieniu bogdw, jakby tak wielka
moc nie mogta naleze¢ jedynie do cztowieka.

Malinowski, opisujac dzialanie magii oralnej na przyktadzie zaklecia wayugo
(stanowigcego czgs$¢ magii czotna), stwierdza, iz zaklgcia stanowia ,,instrument stuzacy
do specjalnych celow, a ich warto$¢ zalezy od skutecznosci i szczeg6lnej wladzy, jaka
sprawuja nad rzeczami” (Malinowski 1986: 546).

Tym razem za przyktad postuzy nam formula magiczna majaca na celu oczyszcze-
nie i pobtogostawienie wody oraz soli:

Wodo Zrédlana, przez moc plyngeq z Ksiezyca, ktoremu podlegasz, wypedzam z Ciebie wszystkie
zanieczyszczenia. Solo kamienna, przez moc ukrytq w Ziemi, z ktorej pochodzisz, Swigce Cig i pro-
sze, abys przyniosta nam swoje tajemne blogostawienstwo’.

Tekst po raz kolejny wskazuje na postawe pokory wobec pewnych energii, w tym
wypadku Ksigzyca i Ziemi*. Materia uzywana podczas rytuatu (sol i woda) przez stowo
zmienia si¢ w reprezentanta sil Potrdjnej Bogini®* manifestujacej si¢ w rzeczywistosci jako
Ziemia i Ksiezyc. Tym razem czarownica nie dokonuje transformacji przez wtasng moc
— caty proceder odbywa si¢ przy uzyciu potggi bostwa, co moze by¢ spowodowane bliskim
powigzaniem symbolicznym soli i wody z zywiotami’. Te z kolei zajmujg w wicca szcze-
golne miejsce. Woda i Ziemia podlegaja bogini, zas powietrze i ogien — Rogatemu Bogu®.

3! Tre$¢ zakle pochodzi z materiatow zebranych podczas badan.

32 Co do terminologii uzywanej w artykule przyjmuje nastgpujaca zasade: piszac o ksigzycu jako ciatu
niebieskim, uzywac¢ bede matej litery, natomiast jako personifikacji Bogini lub aspektow boskosci — wielkiej. To
samo tyczy si¢ pojecia natury/Natury oraz zywiotdw w rozumieniu powszechnym lub sakralnym.

3 Potrojna Bogini Ksiezyca uosabia bosko$¢ w wymiarze kobieco-lunarnym. Zwigzek migdzy kobieco-
$cig a lunarnoscia jest akcentowany w wielu kulturach. Wiccanie szczegodlnie zwracaja uwage na mistyczne po-
faczenie cyklu ksigzyca z cyklem menstruacyjnym. Jeden i drugi liczy 28 dni. Zjawisko analizuje doktadnie
badacz francuski Jean-Paul Rox w dziele Krew. Mity, symbole, rzeczywistos¢ (Zob. Roux 1994: 8). Ponadto trzy
glowne fazy ksiezyca odzwierciedlajg etapy kobiecego zycia, reprezentowane przez archetypiczne postaci Po-
trojnej Bogini: Dziewice (ksigzyc przybywajacy), Matke (ksigzyc w petni) i Wiedzme/ Staruche (ksi¢zyc uby-
wajacy). Taka koncepcj¢ kobiecego bostwa wiccanie przejeli od Roberta Graves’a, ktory w ksiazce Biata Bogini
opisuje 6w archetyp wystgpujacy w mitologiach réznych kultur (Por. Graves 2008).

3 Trzonem magii w tradycji wicca jest zasada sympatii. ,, Wszystko, co jest podobne do danej rzeczy, jest z nig
w sympatii i moze zosta¢ uzyte do jej reprezentowania” (Lipp 2003: 16). Ten mechanizm pozwala uzywac narzedzi
jako symbolicznych przedstawicieli zywiotow (np. sél — ziemia, kadzidto — powietrze, §wieca — ogien itp.).

3 Rogaty Bog reprezentuje meska cze$¢ dwoistego systemu teistycznego, ktorym charakteryzuje si¢ wic-
ca odtamu tradycyjnego. Potaczony z cyklem Zycia i $mierci, natura, dzikoscia, seksualno$cia i fowami. Rogi
majg eksponowac zjednoczenie cztowieka i zwierzecia (Por. J.Farrar, S.Farrar 1989: 32-34).
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Wszystkie cztery ,,opisuja wszechswiat i wszystko, co w nim zawarte” (Lipp 2003: 15),
stanowia symboliczng wizje Swiata*. Do uswigconej przestrzeni kregu wzywa si¢ je
poprzez inwokacje:

W zachodniej stronie, ja Ciebie wzywam, do kregu tego moc Twq przyzywam.
Wodo czysta z rwgcego strumienia, przynies uczucie i moc oczyszczenia.
Na Tive przybycie teraz czekamy, bgdz nam ochrong! Z poktonem witamy!>’

Pozostate trzy zaklecia posiadaja analogiczna strukture: informuja o kierunku
$wiata, z ktdrego ,,pochodzi” dany Zywiot, sferze zycia, ktora sic opiekuje, przyzywaja
jego moc do przestrzeni sacrum i w sposob imperatywny oznajmiaja, jakie zadanie ma
spetnic¢ podczas obrzedu, jednocze$nie wyrazajac szacunek wobec nadnaturalnego bytu
poprzez zwrot Z pokionem witamy! Inwokacja zywiotow to jeden z najbardziej rozpozna-
walnych elementow wiccanskiego rytuatu.

Nieprzypadkowo w analizowanym zakleciu uzyto tylu epitetow i sposobdéw na
okreglenie Zywiotu. W rozumieniu czarownic idealna inwokacja powinna zawiera¢ tyle
r6znych obrazéw, skojarzen i powigzan jak to tylko mozliwe, zeby zwroci¢ uwage wzy-
wanego bytu i zaznaczy¢, o kogo doktadnie chodzi (Lipp 2003: 117). Oprocz tego dyrek-
tywy maja sprawia¢ wrazenie koniecznos$ci, a pochlebstwa i wyrazy szacunku zachgcié
istoty nadprzyrodzone do przybycia i otoczenia wyznawcow opieka. ,,Te czynniki — kon-
kretnos¢, opisowos¢, pochwata i potrzeba — sktadaja si¢ na doskonate i potezne inwokacje”
(Lipp 2003: 117). Rzecz ma si¢ podobnie z pozegnaniem Zywiotéw czy tez zwigzanych
z nimi bytow pod koniec rytuatu:

O mocy Ognia, co bylas wsrod nas, konczy¢ rytuatl nadszed! juz czas.

Za ochrone kregu dzieki Wam sktadamy, odejdzcie w pokoju, z poklonem zegnamy!*s

Aby nie zniechgci¢ do siebie potgznych istot i nie narazic¢ si¢ na ich gniew, wicca-
nie pilnuja, aby podzigkowac za ich dziatania i odda¢ nalezny im szacunek przy zakon-
czeniu magicznych zabiegow.

Schemat rytuatu zaktada inwokacje bogow po inwokacji zywiotéw. Zasada kreowa-
nia zaklecia jest ta sama: konkretno$¢, opisowos¢, pochwata i potrzeba. Przyktadowa
formule zapraszajaca bostwa do magicznego kregu podaje Lipp:

Najtaskawsza Bogini, Potezny Rogaty, Ukochani Panie i Pani wystuchajcie nas! Wielka Matko
o wielu aspektach. Pani Ksigzyca, Matko Ziemi, Panno, Matko i Starucho. Wspaniata dawczyni
plodnosci; zrédito naszego zycia! Bgdz tu z nami.

Potezny Rogaty o wielu aspektach. Ojcze polowania. Panie Smierci i Odrodzenia, jasny i ciemny,
0 dwoch obliczach. Cudowny dawco swiatta. Ty, ktory wszystko zaptadniasz! Bgdz tu z nami.

Panie i Pani, przyjmijcie ten swiety rytual. Bqdzcie naszymi przewodnikami i chroncie nas, gdy my,
wasze dzieci, czcimy Was na stary sposob. Witajcie i bgdzcie blogostawieni (Lipp 2003: 152).

Istotnym aspektem magii stowa w wiccanskim rytuale jest rowniez sakramentalny
zwrot Niech tak sie stanie! podkres$lajacy sprawcza moc jezyka. Wypowiada si¢ go na
koncu wszelakich o$wiadczen woli, ktore maja miejsce podczas magicznego dziatania
np. Nowo narodzone Stonce, przynies nam obfitos¢ i bogactwo, w kazdym jego wymiarze!
Niech tak sie stanie!

Zawotlanie spetnia dodatkowa funkcje wzmacniajaca sile zaklecia, obok intonacji
czy powtorzen. Mowiac o tych ostatnich, nie sposéb poming¢ zabiegu trzykrotnego

3¢ Jak opisuje to Deborah Lipp: ,,Daja nam systematyczne podejscie do poznania niepoznawalnego. Za-
pewniaja nam system wzajemnych powiazan, a magia polega na wzajemnych powigzaniach” (Lipp 2003: 15).

37 Tre$¢ zakle¢ pochodzi z materiatow zebranych podczas badan.

3% Tre$¢ zakle¢ pochodzi z materiatdw zebranych podczas badan.
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powtdrzenia, widocznego w przytaczanej przez Lipp formule uswigcania kadzidta sym-
bolizujacego zywiot Powietrza:

Przez Swigte imiona, przez swigte imiona, przez swiete imiona! Przeznaczam i poswigcam Cig, o Po-
wietrze, o Umysle, o Inspiracjo. Przynies swoje szczegolne blogostawienstwo temu naszemu swiete-
mu rytowi (Lipp 2003: 94).

Liczba trzy od zarania dziejow posiada magiczne wlasciwosci. Jego niezwykta moc
moze wynika¢ z dodatkowych znaczen: w wicca zwigzana z trdjpostaciowoscig bogini
i przeplywem w Naturze. Trdjka to cykle: narodziny — $mier¢ — odrodzenie; mtodos¢ —
dojrzatos¢ — staros¢, poczatek — srodek — koniec. Trzykrotne powtorzenie w jezyku ma-
gicznym wskazuje na istote trojki jako liczby konczacej cykle i spetniajacej pragnienia.

Analizujac przytoczone formuty magiczne, mozemy zauwazy¢, ze pomimo rze-
czowosci, opisowosci i logiki, ktora si¢ charakteryzuja, ich jezyk znacznie rézni si¢ od
mowy potocznej. Niektore wyrazy wystepuja w odmiennej, podniostej postaci (,,przybadz”
zamiast ,,przyjdi” czy ,sktadamy dzie;ki” zamiast ,,dzigkujemy”). Gramatyka i stylistyka
réwniez nie przypomina tej uzywanej na co dzien (chociazby rymy czy przestawiony szyk
zdania). Wszystko to pozwala okresli¢ jezyk performatywny w wiccanskim rytuale jako
»tajemnicze i $wigte stowa, sprawujace wladze nad rzeczywistoscig” (Malinowski 2003:
242). Jezyk w magii, zaré6wno tej wspolczesnej jak i pierwotnej, jest czyms szczegdlnym,
tworzy relacj¢ cztowieka z rzeczywistoscia, przedmiotem czy bostwem. To samowystar-
czalny byt zawierajacy istote rzeczy, bedacy jednoczes$nie znakiem i jego desygnatem
(Malinowski 2003: 244). Zaklecie moze by¢ rozpatrywane tylko w kontekscie magicznym
i rytualnym aczkolwiek sama moc stowa — niekoniecznie. Czarownice upatruja jego
sprawczo$ci w kazdej codziennej sytuacji, co nie wyklucza wyjatkowosci i szczegdlnej
sily werbalizowania zaklg¢ w rytuale.

Struktura zakle¢ i inwokacji w wicca przypomina ludowa magie stowa definiowana
przez Anng Engelking jako symboliczno — pragmatyczna. Z jednej strony zawsze zwigzang
ze sferg sacrum, umozliwiajaca kontakt z tajemnica i $wiatem nadprzyrodzonym, z drugiej
praktyczna i uzytkowa, obfitujaca w rozkazy, polecenia czy prosby (Engelking 2003: 55).
Pod wieloma wzgledami magia oralna praktykowana w spoteczenstwie postindustrialnym
nie ro6zni si¢ od tej badanej w spotecznosciach tradycyjnych. Zawiera silny tadunek emo-
cjonalny, o ktorym pisat juz Bronistaw Malinowski (Malinowski 2003: 246) i zamyka
w sobie szereg informacji na temat systemu wierzen czarownic i ich symbolicznej wizji
$wiata, przez co moze by¢ rozumiana jako zjawisko kulturowe, nie tylko werbalne®.
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Spis wywiadow

1. I—wywiad z Nefre (pseudonim), wiccankg praktykujaca magi¢ w polskim kowe-
nie tradycyjnym

2. I - wywiad z Magdalena, wiccanka praktykujaca magi¢ w polskim kowenie tra-
dycyjnym

3. III — wywiad z Marig, wiccanka eklektyczng

4. TV —wywiad z Anna, wiccanka praktykujaca magi¢ w polskim kowenie tradycyj-
nym
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JAGODA KUREK
THE MEANING OF THE WORD IN WICCA MAGIC RITUALS

The article aims to analyse the language of magic used during the Modern Wiccan ritual.
The author claims that the contemporary practitioners of magic within social and religious
movements prove that functioning of the mythical worldview in the post-industrial society
is possible. It opens the opportunity for considering the essence of the word’s magic in
a completely new dimension: it is about the exploration of the living phenomenon present in
Polish culture for over twenty years. The theoretical context of this study relies on the most
important anthropological concepts regarding the magical word (for example Malinowski,
Buchowski, Engelking). The interpretation of the spells, prayers and invocations is possible
thanks to the author’s field studies. Moreover, observations, interviews and analyses of the
existing sources enables presenting the characteristics of the wide cultural phenomenon
such as Wicca. The list of the interviews can be found at the end of the article.
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Ouibra I'yMEHIOK
KpuMchKuit iHXEeHepHO-TIe1aroriYH1i YHIBEpCUTET

OO0COBJIMBOCTI MY3HYHOI IHOETHKH KPHUMCbKOTATAPChKOI
HAPOJHOI EMITPAHTChKOI IICHI «AHTBIP 1A AT’ bJIAPBIM» («CKAKY
TA H IIIIAYY )

KpuMmcrproTaTtapchka HapogHa eMirpaHTChKa MicHS BUHUKIA Hanpukiami X VIII
cromiTTs i1y XIX cromiTTi Habyna 3HaYHOTO MomupeHHst. [loyaTok i1 HayKoBOT0o BUBUCH-
HSI TIOB’I3aHAH 3 TiAIBHICTIO YKPATHCHKOTO 1 pociiickkoro ¢ompkiopucta Onekcis Onec-
HUIIBKOTO, sikui 1910 poky i Mapkoro JIa3apeBChbKOro iHCTUTYTY CXiJIHUX MOB Yy MOCKBI
onyOiKyBaB (DONBKIOPHUI 30ipHUK, ¢ B OKPEMOMY PO3/iji MOMICTUB EMITPaHTChKI
micHI. Y oMYy 30ipHUKY ogaeThest MicHs «bus kurtemus KbbippiMaaH...» (OlecHUIKHIA
1910: 56-57), siky mi3HimI GOTBKIOPUCTH CIYIITHO 03aTIABIIOIOTH 3T1THO 3 pePpEeHHUM
pAakoM «ARTHIp 1a arbiaapbeiM» («Ckaxy Ta i mmagay»).

PuTMiko-cHHTAaKCHYHI 0COOIMBOCTI MiCHI HiJle HE MOBTOPIOIOTHCS, Xi0a 110 Ju-
HIAI0OTHCSl HE3MIHHUMH JIMIIE B Pi3HUX BapiaHTax (pakTHYHO OJHOTO (OIBKIOPHOTO
TBOpY. Briazae y Biui cBo€piiHA 3BYKOBa OpraHi3allisi 3raJanoro pedpeHHoro psaka. Bin
HaraJye KOpOTKHH MPOHU3IINBUI 301K 3aB/ISIKM BUTQ/INTMBIH CyB’s131 3BYKiB, cepe]] IKUX
IepeBa)karOTh MOBTOPIOBAHI a, b, P (IeII0 MoIiOHO, K B YKPaiHCEKOMY BHpa3i «pUIaTH
puamMay). [IppkMeTHa Ty T HOCHITIOBAJIbHA YaCTKA «Ia», IKa HAaJae 0COOIMBOI Py KHOCTI
BHCJIOBY Ta PO3AiNIsi€ HOTO Ha Bl YaCTWHH — HA KOHCTATAIlIl0 CTPUMYBAHHS TUTady IIiJ
4ac TIpKHX CJIIB Ta BJIACHE IUIaYy, SIKHH HisIK CTPUMATH HE BAA€ThCs. [locHiltoBaibHy
YacTKY «Ja» Y BUCIOBI « AMTHIp J1a arbliapbIM» MOKHA BBaKATH, TAK O MOBUTH, YaCTKOIO
cepesl YacTKH, pajllie BUTYKOM Cepesl BUTYKY, 00 i caM pepeHHUH psI0K BUKOHYE TaKy
K TIOCHUTFOBAJIBHY POJIh MK IHITUMU MICCHHUMH psAKaMu. JIakoOHIYHUI, 3BYKOBO OpraHi-
30BaHUH, K 30UK, pe(hpCHHUI PSAOK Y CBOIO UEPTy TIOCTAE TIEBHUM BiITYHHSM, @ BOIHO-
Yac MOCHIICHHSAM, HAPOCTAHHAM IONEPEIHBOI0 KYPIUBOTO BUTYKY «3H Ap», SIKHH Tak
caMmo, SIK YacTKa «J1a», a 3pELITO0 i caM Lieil psJIoK, po3/iJisie OKpeMi Gppasu i peryssp-
HO TIOBTOPIOETHCS MPOTSATOM YChOT'O MICEHHOT'O TUINHY.

Taka HecTaHapTHa i BUIIyKaHa BipiioBaHa GopMa, B IKiil MOKHA yTJICIITH T1EB-
Hi BIITOMOHU HAapOIHUX IUIAYiB-TOJNOCIHB, €()eKTHO YBUPA3HIOE 1HTOHAIlIKHI, 00pa3Hi,
OTIOBIJIHI MITPUXH, B TIOEJHAHHI SKUX OKPECITIOETHCS Bpakaroua KapTHHA JTIOJCHKHUX
noHeBipsHb. KoxHa (pasza B oOpamMieHH] Takoi CHCTEMH BUTYKiB HaOyBa€e 0COOIMBOL
3HAYMMOCTI, SIKa B CBOIO YEPry HOMHOXKYETHCS B CYCIICTBI 1 IEPEryKy 1HIINX BiHOBI-
HO oopmIIeHUX (pas3.

Boxe nepuie ciioBo micHi «bus» («Mmn») 3yMOBITIOE JTIPUYHY TPOHUKIUBICTD JIaiTh-
IIOT'0 OMOBIJHOTO IJINHY. AJe 1 NPOHUKIIUBICT OJpa3y X CIIONYYaeThCs 3 PI3KUM
TParidyHNM 3By4aHHSM, 3yMOBJICHUM TEPEKUBAHHIM PO3ITYKH 3 P1THOIO 3€MJICIO BEJINKOL
JIFOZICHKOT CIUIBHOTH, MOCHJICHUM TIO€JTHAHHSIM MOTHBY PO3JTyKH 3 MOTMBAMHU HETIEBHOCTI,
CMepTi, Kypou:

Bbu3 kuremun3 KebipeiMaaH, a1 sp, urtudaxs omyr!

AliTbIp fa arbiaapsimM!

He epnepae omopmus, 31 sip, axaap yexumn?
AliTbIp fa arbiaapbimM!

(Mu mumaemo Kpum, raii-rait, 3i0paBmmucs ryprom!
Ckaxy Ta i iauy!

Jle mompeMo, raii-rai, y 3iTXaHHIX HECKiHYCHHHX ?
Ckaxy Ta i riauy!)
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JlocuTh IUPOKO PO3rOPTAETHCS MOTHUB MPOIIAHHS 3 PiTHOIO 3eMJICIO, EKCIIPECHB-
HICTB SIKOTO TIOMHOXKY€ETBCSI 0Opa3HUMHU HITPUXaMHU, 110 OKPECIIOIThH MOCTAaTl po3mnad-
JIUBUX €IHHOBIPIIIB, 3aIUIAKAHUX MaTepiB, 0araThb0X HEUIACIHBIIB, SKHM JOBOJHTHCS
JUMIATHA HAXKUTE MAaHO, OMM3BKUX rofei. HeBiaaimpHI Bi ITUX IITPUXiB TYKIHUBI iHTO-
HaIlii MOCUITIOIOTECS Pa3-y-pa3 MOBTOPIOBAHUM O€3MTOCEPETHIM 3BEPHEHHSIM 10 PiTHOTO
kpato. Cepell IMX NPOHHITHX jKaJleM 3BepHEHb 0COOIMBO 3BOPYIIIMBUM BUAAETHCS TAKE
K «ry3eib KbblpbiM» («uapiBHUIT Kprmy»), KOTpe He pa3 CTpIi4a€eThes 1 B Mi3HIMIUX eMi-
I'PAHTCHKUX MICHSX.

[Topyd i3 TOBTOPIOBAHUMH KYPIMBUM BUTYKOM «3H sIp», 110 PO3/IIJISE BI HACTH-
HU OCHOBHOT'O BHUCIIOBY, Ta pe()PEHHHUM PAIKOM «AHTBIp 1@ arbiaapsiMD» 0coOInBHM
JTAKOHI13MOM, pUTMITHOIO MTPYKHICTIO, BUTAITTUBAM 3BYKOITHCOM 371¢01TBIIIOTO TIO3HAYCH]
¥ 1HIIII KOMIIOHEHTH ITiCHI (Tak OM MOBHTH, OCHOBHI BUCIIOBH). CKa)iMO, I0BOJII BUPA3HO
IpoiiMae MOTOPOIITHE BIAYYTTS CMEPTI 3BYy4YaHHsI TaKoro Bupasy sik «He epiepue omtop-
MU3» («Y SIKHX Kpasx MOMPEMO»), a Y BUCJIOBI «AHajIapMbI3 arbiamiay («Hamri marepi B
T1a4i») BUYyBAIOTHCS 3BYKH PUAAHHA. BifiTak ycro MicHIO MOYKHA TPAKTYBATH SIK CyB’sI3b
JKYPIUBUX 30MKIB, I[ITKOM BiMOBIAHY i1 CXBUIIBOBAHOCTI, TPUBOKHOCTI, 3BOPYIILITHBIH
€MOIIHTHOCTI.

3a Bci€l IMITPOBI3aliiHOCTI, MO31PHOT TOBIJILHOCTI HAHU3YBaHHS HA KOHCTPYKTHB-
HY BICb €MOLIIHHO HACHYEHUX 00Pa3HUX €Mi30/(iB y PI3HUX BapiaHTax MiCHI 03HAYAETHCS
JIOBOJI IIPOJIyMaHWi ONOBIAHUH ciokeT. He 3HalimoBIM Tanany B piaHii 3emii, 1e 6a-
raTo XTO 3arMHYB, MaH/IPiBIli TUINBYThH JI0 IHIINX 3€MEJb, ONMHIIOTHCS HA IHIIIOMY KPako
Mopsi. CHMBOIIIYHO, IO TYT iX CTpidae HEMPUBITHA 3JIHBA, CIBOTA.

Maitxe B KOXXHOMY BapiaHTi ITiCHI CTpidaeThCs pAIoK « KuMucH Manian aibIpbLI-
I'baH, 31 Ap, KUMHUCH JpKaHIaH» («XTO 3 MAHOM PO3JIy4YUBCS, Faifi-raif, XTO 3 JOPOTUMH
J0IbMIY). B HaitOLibm po3ioromy BapiaHTi, onyOnikoBaHy B 30ipHHKY A. BemieBa Ta
C. Kakypu (Benues 2007: 56—57), 03Ha4CHHI Y IBOMY PSIIKY MOTHB CBOEPITHO ITPOIOB-
KYETBCS, PO3BUBAETHCS, TaK CaMO SIK 1 3asIBJICHUH Ha MOYaTKy 00pa3 JOIIOBOI XMapH.
OnuHUBIINCH HAa TPOTUIICKHOMY Kparo MOpsi, IIPHIHUHA TePOil He MOXKe O30y THCS T1e-
peXuBaHb, TPUBOT PO Matip, 3anumeny B Kpumy. Lli mepesxnBanHs i TpUBOTH TIepeia-
I0ThCSI 3 HEAOM KOO IICHXOJIOTYHOI0 MPOHUKIIMBICTIO i 3BOPYILIUBICTIO. UK HE B KOXKHIN
TBMSIHIH LTI HA JaJIEKOMY MOPCBKOMY 00pii cy0’€KT OIOBI/Ii JIaJIeH yTIIIeNiTH KOpaOeb,
Ha SKOMY CIIiJIOM 32 HUM IIJIMBE HOT0 pifHA HEHbKA:

JlenbusneH (1e) YblKbKbaH OUp Kbapa, 3 sip, TeMUMH IKCH,

KbbipbiMza kbanrban aHailbM, 34 sip, KeJIeMu dKeH?
(3 MOpst HAOMIDKAETHCS MIOCH TEMHE, Taif-Tai, eBHO, KOpadeb,

YV Kpumy 3anumieHa Mosi MaTiHKa, raii-rail, Moke, IpUILUInBa?)

3aBepuIyeThCs el BapiaHT IiCHI, SIK 1 psii IHIINX, 30KpeMa i 3adikcoBaHU
O. OnecHUIPKUM, HApIKaHHSIMH Ha TSDKKY JOJII0 HA 9y KHUHI H Ty KJIMBUMH 3BEPHEHHSIMU
JI0 IOKWHYTOI, aJie IOPOToi CepIio PiaHOI 3eMITi.

My3HYHHI TeKCT MiCHI « AUTHIP [1a arbJIapbIM», K 1 MOSTUIHHH, 3adikcoBaHUI
y KibKoX BapiaHTax. [Ipo 1aBHIO MOMyIsIpHICTH L€l MiCHI CBIIYMTH T€, 110 BOHA MTPE-
cTaBiieHa Bxe B 30ipHuKY O. OJIECHUIIBKOTO HE JINIIE B CIIOBECHOMY, a i Y HOTHOMY 3aIuci
(Onecnunuknii 2010 , 4. 3 — My3sbikanbable TekcTsl: 10). Lle mpu ToMy, 1o BiamoBiiHUH
PO3ALI TYT AOBOJII CKPOMHHMH 1 BMIIIYETHCSI BCHOT'O HA JACCATH CTOPIHKAX (TOMI 5K JIiTe-
paTypHi TeKcTH 3aiiMaroTh 147 cropinok). Le#t dhonpkinopunii TBip momaeTses B O. Onec-
HHIIBKOTO i Ha3BOI0 «Mya Kup TIOPKIOCIo» («EMIrpaHTChKA MICHS):
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Moderato con doloroso.

- Aum, &j, jap,

[TicHs momaeThCA B )KYPIUBiH TOHANBHOCTI — e moll (Mi MiHOD), AIKiif BiamOBinae
BKa3iBKa Ha XapakTep BUKOHaHHSA — Moderato con doloroso (CTpuMaHO ¥ Me4aIbHO).
OpnHak cuia i ruOMHA BHCIOBIIOBAHUX TSDKKHUX TOYYTTIB MiAKPECIIOETHCA HE JTHUIIE
JIOBOJII BIIUYTHOIO TYT MPYKHICTIO, MOXeE, HaBITh 0abOPICTIO BIPLUIOBAHOTO PUTMY,
a ¥ BIITIOBITHOO HOMY YiTKICTFO, XOU 1 BiJHOCHOIO YIOBUJIHEHICTIO PUTMY MY3UYHOTO.
L1i#i 9iTKOCTI CyTroMOCHUIT HE3MIHHMH MpocTuii po3mip — 2/4. Kopecnionayerses 3 Helo
TAKOX IlepeBara BOCbMYIIOK i YeTBEPTHUX HOT, CYB’sI3b SIKUX Pa3 y pa3 MPOJOBKYEThCS
HOTaMH TIOJIOBUHHUMH, SKi 3’ABISIOTHCSA HANIPHUKIHI 0araThOX TaKTiB 1 HEOIMIHHO Ha-
NPUKiHII My3HYHHX (pa3. Yce 11e cripusie BUpa3Hiii 03Hau€HOCTI TaKol cyTTeBo'l' CTHJIBO-
BOI pHcH (bonbxnopﬂoro TBOPY SIK TJIMOMHHMI ApaMatu3M. BiactuBa micHi jipudyHa
CTpPIBO)KeHlCTL MIOCHITIOETHCS IOBTOPEHHSIM BUTYKY «3H sip». Bunucanuii noJoBUHHIM
HOTaMHU BiH IIOCTA€ CBOEPITHUM MPOIOBKECHHSIM 3aBEPIIYBAHNX TAKMMH K TIOJIOBUHHU-
MU HOTaMU MY3HUYHHX (pa3. BakauBy poib TyT BUKOHYE JTAKOHIYHUH PUCTIIB « AWTHIP
J1a ar'BJIAPBIM», ¥ IKOMY YIiTKO YepryIOThCs YeTBEPTHI HOTH i BOCBMYIIKH, SIKi HEOAMiH-
HO 3MIHIOIOTHCSI TIOJIOBUHHOIO. [ [0BTOpIOBaHICTH MpHUCTIiBY, O€3MepedHo, Hala€ 0COOTHBOT
CKCIIPECUBHOCTI 3By4aHHI0. JIaKOHIYHUH, ajilec BUpa3HUU 3aCi0 MOCUIICHHS eMOIITHOCTI
— I0sIBa HANPUKIHII MY3UYHUX (pa3, 110 MepeayoTh IPUCIIIBY, PO3CIIIBIB, 3aIUCAHNUX
O. OnecHUIBKUM y BHTIISIAL TPIOJEH, sIKi 3TiHO 3 BI3HAUYCHOIO CTHJIICTHKOIO TBOPY
3HOBY X TaKM 3MiHIOIOTHCS 3aBEPIIATbLHUMH TIOJIOBUHHUMH HOTAMHU.

Cepez[ MPUKMETHUX PUC KpHMCLKOTaTapCLKo'i HAPOIHO{ IiCHI, IO a€THCSA B3HAKU
i B aHa1i30BaHOMY (ONBKIOPHOMY TBOPI, — MOABA XPOMATHYHHX HOT B PO3BHTKY MEJIOAI:
HiJBHUILEHHS TOHY Y Bl/ICXl}IHOMy pyci Ta oro MOHMKEHHS Y HI/ISXIILHOMy Leit npuiiom
MOAIOHMH 10 MeoAUYHOro MiHOpY. YacTo 1110 0coOIMBICTh MeJIoAil OB SI3yIOTh 3 Ie-
peMiHHMMH JafaMH. [IpoTe cTyneHi B pi3HUX MICHAX MOXYTh 3MiHIOBATHUCh.

Y mysuunomy 3ammci . Hlepdeninosa (Illepdenmron 1931: 29) domprmopHuUit
TBip o3armaBiieHU# K «Mamxup (I[lecHst SMUTPaHTOB)»:
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Hecsm SMHIPaBTOB. Jep. Capaiimen.
MeJeHHO, TOCKIRBO, o= u.\ Fagap Mepdexmnon.
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Tyt gemro BiqMiHHA, aje TaK CaMO XXYPJIUBa TOHAJBHICTE — d moll (pe MiHOD).
BkasiBka Ha TeMII i XapakTep BUKOHaHHs 0sin3bka J10 noganoi B O. OnecHunbkoro: Men-
JICHHO, TOCKINBO. Po3Mip Bu3HadaeThes K 4/4. MOXIHBO, HACTHCSA PO MOETHAHHS
B OJTHOMY CKJIATHOMY PO3Mipi IBOX IPOCTUX (2/4 + 2/4) 3 MeTOr0 HaJjaHHS MEJOi1 OiTb-
moi NUTICHOCTI W HacHUYeHOCTi. Memoisi pyXaeThesl B MeXaxX OKTaBHU. SK 1 y BapiaHTi
O. OnecHUIIBKOTO, B Hilf TIPOCTEKYETHCSI XapaKTepHe ISl CX1HOT My3HUYHOI TIOETHKH
SBUILE XPOMATH3MY, IKC Halla€ 3BY4aHHIO cnenudivyHOrO o6aaneHH;1 Paszom 3 TuM
y BaplaHTl S I_Hep(bezuHOBa O1IbII IeTAJIHO BUITMCAHA MEJIOAMYHA JIIHIS, 1110 JIa€ 3MOTY
TOYHIINIE MepeaTH 1HIII 0COOINBOCTI KPHMCBKOTAaTapChKOro MCEHHOT0 q)om,Knopy,
HacaMIIepe/l IIepesnBYacTi po3CIiBH, IO CIPHUSIIOTH AITKJINBIM Ta BUpa3Hil mepenadi
MepeUBaHb Cy0 €KTa JTIPUIHOI OMOBii. Mali>ke BCYIIiJib 13 TAKUX PO3CIiBiB (IIOMTpaBaa
KOPOTKHX, TPUBAJICTIO Y JIBI HOTH) CKJIaIA€ThCsl BCTYITHA YacTHHA MeNoii (epri JBa
TakTH). TaKoX TYT IOPYY 3 OCHOBHOIO MEJIOIMYHOIO JIHIEI0 MOAAETHCS 1€ O/IHA, TAK CAMO
noMepekaHa po3criBaMu. Ii MOKHa TPAaKTYBaTH MO-Pi3HOMY — i SIK IPYTHii TOJOC, i K
IHITI BapiaHT 3By4aHHs. B Oyb-1KOMY BHITaly Taka BapiaTHBHICTH IIOMHOXKYE €MOIIi#i-
HY HACHYCHICTB MiCEHHOTO TITHHY.

Sk 3me6inbImoro i B iHmux mMy3udHux 3anucax 5. llepdeninoBa, TyT oKpemMo
MOJA€ThCS MAPTisl yIApPHOTO IHCTPYMEHTa. B 3arajbHOMY KOHTEKCTI TBOPY TaKe aKICH-
TYBaHHS PUTMY 3/IaTHE OCHJIUTH BiI4yTTS HEBIIBOPOTHOCTI JINXa, HEMUHYYOCTI TSKKUX
yJapiB J0J1i, MOKE HaBiTh T'pKOi IPUPEYECHOCTI.

KpuMcbkoTaTapchbKuM HApOAHNUM iHCTPYMEHTAM, TAKAM, CKAXKIMO, SIK ca3, 31e01Tb-
I0T0 MPUTAaMAHHUN HETEMIIEPOBAHUM CTPiid, IO BUABISAETHCS B HAsIBHOCTI JAdIB i3
YBEpPTh-TOHAMU. A TaKUW IHCTPYMEHT SIK KEeMaH4e B3aralii He Mae JialiB. DonbKIOpUCTH,
(bIKCYOYM KPUMCBKOTAaTapChKy HapoJIHY MY3HKY, MalOTh BPaxoByBaTH It0 crnenudiky
npu ii TpaHchopmaii it My3UYHUX THCTPYMEHTIB 3 TEMIICPOBAHUM CTPOEM. 3aans
TaKoi TpaHC(bopMauu 4acTO JOBOAMTHCS BUKOPUCTOBYBATH «II11’1311» 3 OnepTAM 3BYKY
HUISIXOM TJTIICCAHJIO, IKi B OKPEMUX BUMAJAKaX MOKYTh PO3TIISAIATHCS SIK po3cr11131z1

CXigHui KOJOPUT OCOOJIMBO BUPA3HO JAETHCS B3HAKM y BapiaHTI MY3HYHOTO
TEKCTY IICHI «ANTBIp 1a arpiapbiM», 3adikcoBanoro A. Pedarosum (Refatov 1932: 58
HOTHOI YaCTHUHH):
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B npomy 3amuci mopyd i3 XpoMaTH3MOM JIy’Ke BHPa3HO JAIOThCS B3HAKH Xapak-
TEpHI pPO3CHiBH, Maii)e KOXKEH I'OJIOCHUH 3BYK po3cmiByeThes. Lli po3cmiBu He MIUPOKI,
nepeBa)<Ho IBOHOTHI, 51K 1 B 5. IllepdeniHoBa, ane TyT BOHH PSICHO IPOHU3YIOThH HE OKPEMi
BIITUHKH MEJIOJIii, @ BCIO MICHIO, YaCOM CSTal0Th TPbOX, a B IPYTOMY CKJIa/li BAXKJIUBOT'O
B CTPYKTYpi TBOPY BUTYKY «3ii sip» 1 4OTHPHOX HOT. Po3cniBy npunasaoTh nepeBaskHO
Ha IIICTHAIISATI HOTU i BOCBMYIIKH, a TOBIIII HOTH — YeTBEPTHI i HAIPUKIHIII ITICHI OTHA
TTOJIOBUHHA — HEOAMIHHO TTOIOBKYIOThCA pepMaTamu. [lo3HaueHUH TOHATBHICTIO e moll,
TJTMH TICHI AOBOJII PO3JIOTHIi, MOBIIBHUN, po3MipeHnH (2/4), IO MiAKPECTIOETHCS Bif-
HOBIIHUM TEMIIOBUM O3Ha4eHHIM — Andante (HekBaruno). Taki 6e3HacTaHHi ApiOOTINBI
PO3CITiBM BHOCSITH Yy 1I€H IUIMH CBOEPIAHY AMHAMIKY, HAal0Th HOMY O0COOJIHMBOI XKaJic-
nuBOCTI. L[5 skamicnmuBICTh HOCHITIOETHCS, IpaMaTHU3y€ETHCS 3a JIONIOMOT 010 hepMart, sIKu-
MH 3aBEPIITYIOTHCS OKpEeMi My3WUHi (ppasd i, IK 3a3HAYAIOCS, BCA MICHSA. BOCEMYIIIKO0O
3 (hepMaToro TepenaHo W MepIInii CKIax BUTYKY «d3H sp», a APYTHH CKIal, K 3HAEMO,
30iraeTbcs 3 €IUHUM B OCHOBHIM MEIOAMYHIHN JiHIT pO3CIiBOM y 4YOTHpPH HOTH. Take
BUJIJICHHS (30KpeMa PiJIKICHUI BUIIAOK 1oja4ui pepMaTy Ha MOYaTKYy, 8 He HaIPUKIHII
TaKTy) CYTTEBO YBHPA3HIOE 3HAYUMICTh L[LOT'O BUT'YKY, IOCHJIIOE TOW IHTEHCUBHHUN €MO-
LIHHUHN CIUJIECK, 1[0 KPUETHCS B HHOMY. 3arajioM epMary y BiANOBIIHOMY KOHTEKCTI
CTBOPIOIOTH (KT 3iTXaHb, CTOTOHIB, TSKKO BHCJIOBIIOBAHUX IOYYTTIB, CIPHSIIOYH
BHpA3Hii Iepenadi JIOICHKUX NepeKUBaHb. Y HEKBAIUIMBUU CTYNICHEBHH pPyX MENOIii,
110, TOMEpeKeHa APIOHUMHE PO3CITiBaMH i yBHUpa3HeHa (hepMaTaMu, pO3BUBAETHCS B Me-
’KaxX OKTaBH, BHOCSATH OCHTEKHO-KAJICIUBI IITPUXU TAKOXK PIJKICHI, ajie TPOMOBHCTI
CTPUOKH Ha KBIHTY, CEKCTY 1 OKTaBYy.

Moke cKJIacTUCS BpayKeHHsI, 1110 Y BapianTi A. PedaroBa BHacIiIOK 0COOIHBOTO
aKIICHTY Ha JIpUYHIH 30€HTEKEHOCTI, IePEIYICHOCTI MCHIIIO MipOF0, HiXK y ITOTIepe/-
HBO 3a(iKCOBAaHUX BapiaHTaX, PO3KPUBAETHCA TTUOMHHUI qpaMaTH3M ITiCHI, ane Hac-
MpaB/i BiH X0U i BUABISIETHCS B OCHOBHOMY MY3WYHOMY TEKCTi HEe Tak 0e3mocepeiHbo,
BCE K TaKH BIIUYBAETHCS (MOXKE, WIETHCS PO CTPAXJAAaHHS, HA BUSB IKUX yXKE HEMAE
cwuit). Tum O1TbII Bpaskatode MPOPHUBAETHCS 1IeH IpaMaTH3M Y BUTYKY «dH sp» Ta y BKpal
JIAKOHIYHOMY, TaKOXX OJIN3BKOMY JI0 BUTYKY npucHiBi. [Ipo HanineHne oco0inBoro exc-
IIPECUBHICTIO My3H4HE 0()OPMIIEHHSI BUTYKY «3H sp» MI0IHO Hmmocs. Ciij Big3HAYUTH,
o i y BapianTi f. lllepdeninoBa BiH TaKOX CKJIaa€ThCA 3 JOBIIOi HOTH (TYT ITOJIOBHH-
HOT) 3 epMaToIo Ta PO3CIiBY B HOTHPH HOTH. | B cmoBecHOoMy 3ammci . [llepdexninona,
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Tak camo sk i B A. Pedarosa, dirypye, 1o 30kpema JayKe IOMITHO B IIbOMY IIPUCIIIBI,
CTETOBHH J1aJIeKT, y [bOMY MOMEHTI, 3/a€ThCSI, ICIIO BUT1THIIINH IS CIIBY: K AUTHIP
Jla JUKbIIIapMaH». A oT My3ndHHi 3anuc A. PedhaToBa BiI3HAUa€THCS JICSIKOIO CBOEPI-
HicTio. TyT po3cmiBiB JemIo MeHIIIe, Hi’k B OCHOBHOMY TEKCTi, alie¢ BOHU BCE K MIPHUCYTHI
1 TOTIOBHIOIOTH MEBHY TPAaUIIUBICTh, IPYKHICTh My3uuHOI (ppasu. IlpucmiB « ARTHIp ga
JUKBIJIAPMaHy, 4Oro He OyJIo B MOMEPEAHIX 3amucax, MOBTOPIOEThCs IBiYl miapsa. Xa-
PaKTEPHO, IO MPH [[bOMY MIOBTOPEHHI CIIOCTEPIra€ThCs MEBHA BapiaTUBHICTH. CKaxiMo,
B IIEPIIOMY TaKTI1 JIMIIIE TP TOBTOPEHHI 3’IBISETHCS (hOPIIIIAT, Y APYTOMY TaKTi criep-
Iy IPUCYTHS, TaK OM MOBHTH, BHYTPIIIHS BapiaTMBHICTH, NOAAIOTHCS JBA BapiaHTH
3By4aHHs (00 HU3XiOHUN PO3CHiB Ha KibKa HOT, 00 JOBra HOTa, KA 3MIHIOETHCA
1ay3010), a TPHU MOBTOPEHHI B IPYTOMY TaKTi 3By9YUTH 3aBepIaibHa JOBra HOTa 3 dep-
Matolo (LIOCh Ha 3pa30K KOJIM). 3 OMJISI1Y Ha HASIBHICTH Y MiCHI 0araTthox KyIJIETIB MOXK-
Ha 1pH i1 BUKOHAHHI MONEPEMiIHHO KOPUCTYBATHCS PI3HUMH BapiaHTaMU 3BYy4aHHs
nepmoro Takty. Y S. lllepdeninona, sk 3a3Havdanocs, Tex MPUCYTHS 110/1iI0Ha BapiaTHB-
HICTB, aJle HE B IIPHCIIiB, @ B IBOX MEPIINX TAaKTaX OCHOBHOTO MY3UYHOTO TEKCTY.

IHmmi BapiaHTH TiCHI, TpeICcTaBIeH] B pi3HUX (QOTBKIOPHUX 30ipHIKAX, B OCHOB-
HOMY TTOBTOPIOIOTH 3adikcoBani . llepdeninoBum uu A. PedaroBum. Yacom Tpamis-
FOThCs He3Ha4Hi BiaMiHHOCTI. Hanmpukian, B antosorii @. AnieBa yacoM QirypyrTh ICIIo
LML po3cHiBy (OJUH 3 HUX csirae BocbMH HOT) (Anmes 2001: 72). A y Bunansi /1. Oc-
MmanoBa Ta /. KapikoBa BokaJIbHi# napTii nepeaye BOCbMUTaKTOBH IHCTPYMEHTAJIBHIH
BCTYII, CyTOJIOCHUI MY3UYHOMY MaTepiary TBOpPY, BiICyTHI pepMaTn, HATOMICTh JIOBT1
BOKaJIbHI HOTH CYIIPOBOJKYE YN JJONOBHIOE PO3CIIIB, SIKHH MOYKE BUKOHYBATHCS APYTUM
roJ0coM abo K My3MYHUM IHCTPYMEHTOM; 3 OTJISIAY HA XapaKTep My3UYHOTO BCTYIy 1€
LIBHJIIIE 32 BCE IHCTPYMEHTAJIbHA MiITPUMKA 3raIaHuX JOBIUX BOKAJIbHUX HOT, IO 3a-
BepuytoTh npucniB (Osmanov 2005: 32-33).

OTxe BaXJIMBY pOJIb Y XYAOKHIN opranizamii miceHHOro MJINHY, B yBUPa3HEHH]
HOro BUIYKaHOI MPUHAAHOCTI BIIIrPalOTh XapaKTepHi IS CX1THOI My3HYHOI HOCTHKA
po3cmiBu. PUTMigHIIT MaIIOHOK PO3CITiBiB, HAcamMIepea OLTBIT PO3JIOTUX, TYXKE Pi3HO-
MaHiTHHH. TyT cTpigaroTscs ¢pepmatu, poprurary, Tpiomi. Taka CKIagHICTh PUTMITHOTO
MaJIfoHKa Iie OiJiblie 30aradye MeJoIito MiCHI i 1a€ 3MOT'y BUKOHABIIEBI y BCIX HIOaHCAX
JIOHECTH JI0 CIIyXadiB 0COOJMBOCTI 3BYy4YaHHsI ()OJILKIOPHOTO TBOPY Ta MPOJEMOHCTPY-
BaTH CBOIO BOKAJbHY MalCTEPHICTb, SIKA TYT MA€ CSATATH JyXKe BUCOKOTO PiBHS. A KpiM
TOT'0, PO3JIOTi PO3CITiBH OCOOJINBO MOCHITIOIOTH BIYYTTS JIyIIEBHOTO OOIIO.

Cepen 3aco0iB My3WYHOI BUPA3HOCTI MICHI Ba)KJIUBY POJb BiIITParOTh TAKOXK
¢depmarn. Came hepmatH, a TAKOX May3H, TIOJOBKEHI HOTH B My3WYIHIH CHMBOJIIII TBOPY
HaWO1IbIIE CTOCYIOTHCS BIMUYTTs HEBOJAraHHOI CAaMOTH, HEMOKJIMBOCTI TOBEPHCHHSI
TOT'0 CBITJIOT0, 1110 OYJI0 KOJIHCh, CTBOPIOIOTH €PEKT 3ITXaHb, CTOT'OHIB, TSYKKO BHCJIOBIIIO-
BaHUX MOYYTTIB, CIPUSAIOYN BUPA3HIN Nepeadi TSHKKUX JIIOACEKHX MEPEKUBaHb.

[ mipuuHa 30€HTEXEHICT, CTPUBOXKEHICTB, 1110 HA0yBa€ KaHPOBOTO OPOPMIICHHS,
1 THOMHHUHT JpaMaTh3M SIK CYyTTEBA CTHIIHOBA PUCA I[HOTO (POIBKIOPHOT'O TBOPY MO-Pi3-
HOMY, ajie¢ BUPA3HO W CBOEPITHO BUSBISIOTHCS B PI3HUX HOTO BapiaHTaX, 3allFCAHUX
(b osbKIIOpUCTAMHU.
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OLGcA HUMENIUK

THE PECULIARITIES OF MUSICAL POETICS IN THE FOLK EMIGRANT
SONG BY CRIMEAN TATAR “I’'D SAY AND CRY” (“AITYR DAAGLARYM”)

Scientific studies of Crimean Tatar folklore, in particular emigrant songs, began in the late
19th — early 20th centuries. Important contributions to this research were made by such
folklorists as O. Olesnitsky, Ya. Sherfedinov, A. Refatov, Yu. Bolat, Ibr. Bachshish, F. Aliev,
A. Veliev. However, the artistic world of Crimean Tatars’ national emigration song has not
been studied thoroughly until now.

The song “I’d say and cry” (“Aityr da aglarym”) occupies an exceptional place in Crimean
Tatars’ emigrant folklore. It includes the motifs of a bitter farewell with native land, anxious
marine trip, disasters in distant country. This song is peculiar by its strophe structure and
rhythm. A title that comes from short refrain line reminds a piercing exclamation. Intensi-
fying particle da gives the special resiliency. This intensifying particle can be considered
as particle among particle, rather as an exclamation among exclamation, because a refrain
line plays the same intensifying role between other song lines, where another exclamation
(“ei yar”) also appears. Such atypical verse form underlines intonational, figurative, narra-
tive strokes of lyrical expression. Combination of them helps to depict the striking picture
of human suffering. This composition is not only sufficiently old, and is widespread. Its
different variants according to toponyms, that appears in them (from Yevpatoria to Kerch),
and belong the dialectal features of literary text to the different Crimean region.

The long chants (singings of one sound), which are typical of oriental musical poetics, play
an important role in the art system of this song. We can say this also about pauses, stops,
detentions and prolonging of notes, which sound similar to moaning and groaning, thereby
expressing such human distresses as inexorable solitude and an impossibility to returning
to something light and sweet, which belongs to past. The means of musical expressiveness
of this song effectively support the literary exposition. They strengthen the lyrical anxiety
and dramatic depth of the folk text.
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W KREGU DAWNYCH FRANCU-
SKICH BASNI LITERACKICH

Wrozki w salonach. Antologia francuskich
basni literackich z XVII i XVIII w. Wybdr,
przektad i opracowanie Aleksander Wit La-
buda, Atut Oficyna Wydawnicza Wroctaw
2020, ss. 513.

Obszerny zbior basni literackich pod
znamiennym tytutem Wrozki w salonach...
stanowi kolejng pozycje serii wydawnicze;j
,»Basniokrag”, wydawanej we Wroctawiu
przez Oficyng Wydawniczg Atut, pod re-
dakcja naukowa Ryszarda Waksmunda.
Serie t¢ zainicjowaty tomy: Basnie Wilhel-
ma Hauffa (2003), Basnie renskie Clemensa
Brentano (2005), Legendy o Liczyrzepie
Johanna K.A. Muséusa (2005); pdzniej
w ujednoliconej szacie graficznej i w opar-
ciu o t¢ samg koncepcje edytorska ukazaty
si¢ kolejno: Ostatni smok. Basnie pisarzy
angielskich (2005), Basnie carycy Katarzy-
ny Il dla wnukow i inne utwory basniowe
pisarzy rosyjskich XVIII wieku (2007), Pio-
trus Pan czyli chlopiec, ktory nie chcial
dorosng¢ Jamesa M. Barrie’go (2010), Ca-
rowna Lodowinka i inne basnie Lidii Czar-
skiej (2010), Trzy corki Wellamo i inne basnie
pisarzy rosyjskich XIXi poczqgtku XX wieku
(2013), Spiewajqgca tykwa i inne basnie afiy-
kanskie (2013).

Antologia francuskich basni literac-
kich przygotowana przez Aleksandra Wita
Labudg zawiera teksty — autorskie i anoni-
mowe — powstate w ostatnim dziesigcioleciu
wieku XVII 1w XVIII wieku. Odzwiercie-
dlaja one fascynujacy badaczy literatury
proces odkrywania basni, jako gatunku
pierwotnie wigzanego z przekazem oralnym
i kultura ludowa, przez tworcow literatury
,ksztalconej”, wiazacy si¢ ze swoistym
awansowaniem tych tekstow w hierarchii
koddw, obiegdw i wartosci literackich, w kon-
sekwencji czego znane wspolczesnemu czy-
telnikowi z lektury klasycznego zbioru
Charlesa Perraulta ,,bajki mojej matki gesi”
(jak przypomina Labuda, okreslenie to uzy-
wane bylo jako jedna z nazw gatunkowych
tradycyjnej bajki ludowej), staty si¢ przed-
miotem wyrafinowanej zabawy literackiej,
uprawianej przez bywalcow salonow.

49

ISSN 2544-2872 (online)
ISSN 0024-4708 (print)

DOI: 10.12775/LL.3.2020.005

Powotujac si¢ na dokumenty, w tym na ko-
respondencj¢ pani de Sévigné, konkluduje
zatem badacz, iz ,,juz w polowie XVII w.
osoby szlachetnego rodu bawig si¢ folklorem”
(s. 9). W obszernym wprowadzeniu do An-
tologii starannie zarysowuje wigc uczony
spoteczny kontekst prezentowanych zjawisk,
przypominajac, ze pierwsze pokolenie au-
torow basni literackiej stanowili tworcy
wywodzacy si¢ z arystokracji lub ze szlach-
ty, autorzy bedacy bywalcami Wersalu i —na
state lub z przerwami — mieszkajacy w Pa-
ryzu, gardzacy prowincja a zarazem wyso-
ko sobie ceniacy styl zycia charakterystycz-
ny, jak rzecz ujmuje Labuda, dla srodowisk
zwigzanych z dworem krolewskim oraz
z dworami moznowtadcoéw. Ich spoteczne
i towarzyskie aspiracje, wyrazajace si¢ w sil-
nie odczuwanej potrzebie obecnosci w sto-
licy i na dworze, wsparte przy tym byty
odpowiednim wyksztalceniem i nabyta
kulturg literacka, ktérej normy uksztatto-
wane zostaty w toku lektury klasykow lite-
ratury nowozytnej i tworcow starozytnych.
Uzdolnieni literacko kobiety i m¢zczyzni,
kierujacy swe artystyczne zainteresowania
w strong fikcji o charakterze czarodziejskim,
tworzyli tez zwarta grupe prowadzacg ozy-
wione zycie towarzyskie, koncentrujace si¢
przede wszystkim w salonach, gdzie — nie-
zaleznie od wytwornych gier i salonowych
rozrywek ,,mniej lub bardziej powaznie
rozmawiano i dyskutowano, prezentujac przy
tym i omawiajac utwory przeznaczone na-
stepnie do druku” (s. 13). Jak stwierdza
Labuda, to wilasnie ,,w salonach toczyto si¢
zycie literackie, nie dziwi wigc, ze tam wia-
$nie zrodzita si¢ moda na basniopisarstwo”
(s. 13).

Gléwnym celem i zamyslem, jakim
kierowat si¢ przy wyborze tekstow literackich
tworca antologii, jest przy tym, zgodnie z jego
deklaracja, przyblizenie odbiorcy wicloaspek-
towego ,,obrazu francuskiej basni salonowe;”
(s. 32). Swego rodzaju korekte planu antolo-
gisty, zwlaszcza gdy wezmie si¢ pod uwage
formute wydawniczg realizowang w calym
cyklu ,,Bagniokregu”, musiat jednak wnies¢

@O0

BY ND



ISSN 2544-2872 (online)
ISSN 0024-4708 (print)

DOI: 10.12775/L.L.3.2020.005

stopien przyswojenia zaproponowanych tek-
stow w polskiej kulturze literackiej. Kierujac
si¢ intencja dostarczenia czytelnikowi wiedzy
o autorach mniej znanych i potrzeba prezen-
tacji tekstow nie thumaczonych do tej pory
na jezyk polski, decyduje si¢ wigc Labuda
na rezygnacje¢ z najscislej rozumianej lite-
rackiej ,,klasyki”, nalezacej do kanonu lite-
ratury europejskiej, upowszechnionej w licz-
nych przektadach. W konsekwencji wiec,
jak stwierdza, ,,nie znajdzie [w antologii]
czytelnik utworéw Perraulta, Fénelona i Pani
Leprince de Beaumont, gdyz byly one w ca-
tosci Iub w czg¢sci publikowane po polsku”
(s. 31), dodajac — nieco chyba zbyt asekura-
cyjnie — ze z tego wlasnie powodu zapropo-
nowany przez niego wybor ,,nie jest repre-
zentatywny”, a jedynie ,,daje przyblizony
obraz francuskiej basni salonowej” (s. 32).
Warto jednak podkresli¢, ze niezaleznie od
$wiadomego pominigcia przez Labude¢ przy
konstrukeji antologii wymienionych przez
niego, wspomnianych wczesniej nazwisk
(przede wszystkim Perraulta, z jego stynnym
zbiorem basni Historie, czyli opowiesci
z czasow minionych, z uwagami moralnymi
opatrzonym podtytutem Basnie Mamy Gesi,
opublikowanym w roku 1697) dokonany
wybor daje istotny wglad w calg ztozonos¢
fenomenu francuskiej basni literackiej w in-
teresujacym autora okresie, odstaniajac przede
wszystkim jego gatunkowe zréznicowanie
i roznorakie zwiazki z tradycja. W tomie
Wrozki w salonach... wérod dwudziestu
czterech zawartych w nim utworéw odnaj-
dziemy wigc klasyczne basnie czarodziejskie
nawigzujace do uniwersalnych watkoéw ba-
sniowych (np. Pietrusia Sharlotte-Rose de
Caumont La Force osnuta na motywach
stynnej Roszponki znanej ze zbioru basni
Braci Grimmow), basnie orientalne i orien-
talizowane, spopularyzowane w Europie
glownie za sprawg Antoina Gallanda i jego
adaptacji Ksigg tysigca i jednej nocy (1704)
(Historia ksigcia Fadlallaha syna Ben Or-
toka, krola Mosulu pidra Francoisa Pétisa de
la Croix) opowiastki komiczne (Historia trzech
garbusow z Damaszku Thomasa-Simona
Guelette), basnie frywolne, niekiedy z ele-
mentami obscenicznymi (Kanapa w kolorze
ognia Louisa-Charlesa Fougereta de Monbron).
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Kolekcja tekstow przedstawiona w omawia-
nym tomie odznacza si¢ tez atrakcyjnym pod
wzgledem czytelniczym zréznicowaniem
$wiatéw przedstawionych a takze wyzyska-
nych kategorii estetycznych, zaskakujac
niekiedy ich szerokim zakresem: od sielan-
kowosci po horror. Sigganie przez francuskich
pisarzy do roznych tradycji i konwencji wy-
razito si¢ tez w charakterystycznym zrézni-
cowaniu stylu narracji. Opowie$¢ o niezwy-
ktych §wiatach i fantastycznych przygodach
bohaterow toczy si¢ wiegc, jak czytamy we
wstepie do antologii, w rozmaitych tonacjach:
»patetycznej, powaznej, ironicznej, kpiarskiej,
komicznej lub pobtazliwie zdystansowanej”
(s. 19). W erudycyjnym Wprowadzeniu do
antologii owo zroéznicowanie obrazu ,,basni
salonowej” wyjasnia autor przy uzyciu roz-
nych, starannie dobranych, kluczy interpre-
tacyjnych, szczegolnie przy tym wyrdznia-
jac swoisty, chciatoby si¢ powiedzieé
—.genderowy” aspekt analizowanego feno-
menu. ,,Basn czarodziejska stworzyly glow-
nie kobiety. Krolewicz i krolewna z ich
tkliwym i wiecznotrwalym uczuciem, dwa
wcielenia meskiej 1 kobiecej doskonatosci
stanowity rodzaj idealnego zwierciadla,
w ktérym przygladac si¢ mogly bywalczy-
nie i bywalcy arystokratycznych i miesz-
czanskich salonéw. Basn wschodnia i orien-
talizowana, dzieto przede wszystkim
mezczyzn, przenosita czytelnikow w inne,
czasem pozornie inne §wiaty, zaspokajata
potrzebe kontaktu z egzotyka. Basn paro-
dystyczna i erotyczna, bedgca wynalazkiem
wytacznie meskim, kpita, a nawet szydzita
zardwno z mitosci idealnej, jak i z egzotyki.
Stala si¢ krzywym zwierciadlem, ktore uka-
zywalo obraz milosci sprowadzonej do cie-
lesnej igraszki” (s. 31). Obecno$¢ obu typow
basni (utrzymanych w konwencji sentymen-
talno-siclankowej oraz parodystyczno-swa-
wolnej, nie pozbawionej niekiedy elementow
obscenicznych) stanowi niewatpliwe potwier-
dzenie znanej badaczom basni tezy o pier-
wotnym adresacie tekstow tego gatunku,
ktorym byt stuchacz (czytelnik) dorosty. Do
jego oczekiwan, upodoban a takze wiedzy
o $wiecie 1 spotecznej rzeczywistosci do-
stosowywali wigc swe opowiesci zaroOwno
gawedziarze, kontaktujacy si¢ ze swymi
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stuchaczami face to face jak i popularni
autorzy, oglaszajacy swe utwory drukiem.
»Ludzie opowiadali sobie bajki od niepa-
migtnych czaséw i przy réznych okazjach,
a celem bajania bylo pouczy¢, zaciekawic,
a zwlaszcza zabawi¢ stuchaczy. W $rednio-
wiecznej i nowozytnej Europie bajali we-
drowni opowiadacze, podrézni na postojach,
patnicy na pielgrzymich szlakach, maryna-
rze i kupcy na statkach, zotnierze na kwa-
terach, wiesniacy podczas prac domowych”
(s. 7). Dziecko — jako odbiorca basni —w mo-
delu ,,folklorystycznym”, opartym na zywej
mowie, usytuowanym w kontekscie codzien-
nych czynnosci gospodarskich, zwigzanych
zazwyczaj z przebywaniem wszystkich
domownikow w jednym pomieszczeniu sta-
walo si¢ stuchaczem roznego rodzaju opo-
wiesci, niejako ,,mimochodem”, poza $wia-
doma uwaga i ,,pedagogiczng troska”
gawedziarza o wychowawczy wptyw pre-
zentowanego repertuaru na mtodego stu-
chacza. Inaczej rzecz si¢ miata oczywiscie
w kulturze dworskiej, stanowigcej wazny
kontekst prezentowanego w antologii zbio-
ru opowiadan, gdzie czynnos¢ opowiadania
,»Wysoko urodzonym” dzieciom starannie;j
juz dobranych do przewidywanych oczeki-
wan i upodoban stuchacza a takze odpowia-
dajacych bardziej wysublimowanym normom
estetycznym basni stanowito wazny element
swoistej pedagogiki spolecznej, kojarzac si¢
z najwczesniejszym etapem literackiej ini-
cjacji kilkulatkow, dokonujacym si¢ przede
wszystkim ,,pod okiem” kobiet. Interesuja-
ce i niezwykle cenne, zwlaszcza dla badacza
recepcji basni, ze szczegolnym uwzglednie-
niem odbiorcy dziecigcego, wydaje si¢ przy-
toczone przez Labud¢ §wiadectwo guwer-
nera Ludwika XIV — Pierre’a de la Porte,
ktoremu oddano pod opieke tego krolew-
skiego potomka w roku 1645, gdy jego przy-
szty podopieczny skonczyt siedem lat: ,,Zdzi-
wilo go zrazu [wspomina guwerner], ze nie
ma przy nim kobiet, lecz najbardziej zabo-
lato to, Ze nie potrafilem raczy¢ go bajkami
o oslich skorkach, ktorymi kobiety miaty
zwyczaj go usypiac” (s. 7). Swego rodzaju
potwierdzeniem opisanej w cytowanym
wspomnieniu osobliwej sytuacji bajki (jako
wytworu ,,zwyklego” kobiecego bajania)
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w kontekscie obyczajow wiasciwych kultu-
rze dworskiej, wydaje si¢ przypomniana
przez Labudg rycina zdobigca strong po-
przedzajaca karte tytutowa Basni... Perraul-
ta przedstawiajaca ,,zajeta bajaniem wie-
$niaczke w czepku i sabotach otoczong przez
troje bogato ubranych dzieci” (s. 7).

Dla badacza basni i dziejow jej czy-
telniczej recepcji szczegodlnie istotne wyda-
ja si¢ ustalenia antologisty odnoszace si¢ do
stanu §wiadomosci literackiej, oznaczajacej
swoistg interioryzacj¢ przez tworcow (i od-
biorcow) okreslonych regut komunikacji
literackiej, decydujacych migdzy innymi
o tym, jakie tresci i w jaka forme ujete spel-
nia¢ moga przyje¢ta w okreslonej epoce nor-
mg literackosci. Niepewnos$¢ towarzyszaca
autorskim poczynaniom przedstawicieli
pierwszego pokolenia tworcow siggajacych
do repertuaru tradycyjnych watkoéw prze-
chowywanych w pamigci zbiorowej uzyt-
kownikéw ludowej tradycji z mysla o ich
przyszlej publikacji zdaje si¢ wynikaé za-
réwno z wyraznie postrzeganego kontrastu
miedzy kulturg ludowa (naiwna, prymityw-
ng) a przyswojonym przez profesjonalnych
tworcow 1 ich przewidywanych odbiorcow
modelem kultury ksztatconej, jak i charak-
terystycznej sktonnosci do myslenia o tekstach
»genetycznie ludowych” jako o specyficznej
formie ,,podrzednej” wobec literatury sen-
su stricto, ,,obarczonej” niedoskonatosciami
zwigzanymi z zywym przekazem, ktorego
podmiotem jest ,,prosty”, niewyksztatcony
cztowiek. ,,Gdy w 1696 r. Perrault decyduje
si¢ wydac swe basnie napisane proza, czyni
to po przeszto rocznej zwloce, a ich autorstwo
przypisuje synowi Pierre’owi Darmancour,
tak jakby podobna btahostka byta niewta-
Sciwa dla cztonkow Akademii Francuskie;.
Wezesniej zas publikuje trzy basnie wierszem
(m. in. Oslg skorke, 1694), ubierajac proste
fabuty we wzorowana na Lafontainie kla-
syczng szatg” (s. 11). Interesujagcym i w pew-
nym sensie symptomatycznym zabiegiem
literackim stosowanym przez autoréw basni
literackich byto tez, jak stwierdza Labuda,
ich ,,ukrywanie si¢” za powiesciowymi po-
staciami, nickiedy wystepujacych incogni-
to, ,,w przebraniu”, ktorym powierza si¢
czynnos$¢ opowiadania (tak postgpuja Pani
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d’Aulnoy i Panna Bernard) badz publiko-
wanie utworow catkowicie anonimowo, co
wyjasnia autor Wstgpu nastgpujaco: ,,Ten
proceder [...] byl wowczas czestym zwycza-
jem, zwlaszcza w przypadku osoby o ary-
stokratycznym nazwisku lub nalezacej do
mieszczanskiej elity” (s. 11).

Jedna z konsekwencji odnotowane;j
wczesniej ,,niepewnosci” autorow co do
stosownosci przekazania wyksztatconym
odbiorcom plodéw naiwnego bajania oka-
zaty si¢ przy tym charakterystyczne korek-
ty tekstow zrodtowych, odnoszace si¢ do
realiow $wiata przedstawionego, koncepcji
postaci dzialajacych a takze prezentowane-
go systemu warto$ci. Oznaczaty one $wia-
dome oddalanie si¢ przez tworce utworu
literackiego od Swiata kultury ludowej,
unikanie w narracji wszelkiej trywialnosci,
dostosowanie wtasnego przekazu do innego,
bliskiego sobie, modelu wartosci, by spetni¢
oczekiwania wyksztalconych i ,,wysoko
urodzonych” odbiorcéw. Zjawisko to okre-
$la Labuda udatnym mianem ,,arystokraty-
zacji” tradycyjnej ludowej opowiesci, eg-
zemplifikujac je przykladem twoérczosci
Louisa de Mailly (Dobroczynca albo Kwi-
ribirini), stwierdzajac w biograficznym ko-
mentarzu: ,,W swoich basniach Mailly od
wszelkiej gminnosci si¢ odzegnuje 1 posrod
basniopisek i basniopisow pierwszego po-
kolenia on wlasnie jest autorem, ktory w spo-
sob najbardziej zdecydowany arystokraty-
zuje materi¢ folklorystyczna i swoje
adaptacje kieruje wyraznie do dorostych,
inaczej niz czynig to np. pani d’Aulnoy czy
Perrault, ktorzy maja na uwadze réwniez
publiczno$¢ dziecigca” (s. 122). Podobnie
postepuje Pani de Murat (w antologii po-
mieszczony zostat jej utwor Postanie do
nowoczesnych wrozek), wpisujac wlasne
odczytanie tradycyjnej basni w model kul-
tury arystokratycznej, zaktadajacej wysu-
blimowany gust i niezb¢dna erudycj¢ prze-
widywanej publicznosci. ,,Opowiada si¢ [ona]
za odmiang basni konsekwentnie zarysto-
kratyzowanej, kierowanej do dorostych
i dostosowanej do gustow czytelniczych
uksztaltowanych na barokowych powieéciach
przygodowo-mitosnych” (s. 136).
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Recenzje rozpraw humanistycznych,
w tym literaturoznawczych, zamyka si¢ za-
zwyczaj swoista rekomendacja, zawierajaca
wskazanie kategorii potencjalnych odbiorcow
ksiazki. Czgsto pojawia si¢ w tym miejscu
,formuliczny” zwrot: dla profesjonalnych
badaczy a takze tzw. zwyktych czytelnikow
zainteresowanych tematyka podje¢ta w roz-
prawie (co w przypadku Wrozek w salonach...
oznacza zaréwno zawarto$¢ antologii jak
i problematyke erudycyjnego do niej wstgpu
piora Aleksandra Wita Labudy). Jak si¢ wy-
daje, ten jak dotad ostatni z wydanych tomow
serii wydawniczej ,,Basniokrag” zawiera-
jacy basnie francuskie powstate w XVII
i XVIII wieku zainteresuje jednak przede
wszystkim $wiadomych badaczy bajki, zaj-
mujacych sie, jak juz wspomniano, dziejami
jej recepcji, ale takze fascynujacg wspot-
czesnych badaczy i antropologéw stowa
relacja migdzy oralnoscig a piSmienno$cia
oraz procesem przenikania elementow tra-
dycji folklorystycznej do obiegu wysokoar-
tystycznego. Nie zawsze sg to teksty tatwe
w odbiorze, zwlaszcza w przypadku czytel-
nika, ktory przyswoit sobie charakterystycz-
ne dla wspoltczesnej kultury literackiej mo-
dele i style basniowej narracji, stanowiac
raczej rodzaj historycznego dokumentu,
wymagajacego specjalnej egzegezy i wiedzy
o warunkach, w jakich teksty te funkcjono-
waty w swym pierwotnym kontekscie kul-
turowym. W specyficznym modelu lektury
stosowanym zazwyczaj przez ,,profesjonal-
nego basnioznawc¢” w pelni ujawnia si¢
wiegc tez funkcjonalnos$¢ réznego rodzaju
historycznych, socjologicznych i kulturo-
znawczych komentarzy pieczotowicie gro-
madzonych przez antologistg. Przyblizaja
one odbiorcy zagadnienia zwigzane z epoka,
w jakiej sytuuje badacz interesujace go zja-
wisko, odstaniaja socjologiczny i historycz-
no kulturowy kontekst podejmowanej pro-
blematyki, ukazuja wreszcie sylwetki
godnych przypomnienia autoréw, nie szczg-
dzac przy tym interesujacych szczegdtow
o charakterze biograficznym, czasem tez
obyczajowym i anegdotycznym.
JoLANTA LuGcowska
Uniwersytet Wroclawski
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