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OD CZASU TELEOLOGICZNEGO DO APOKALIPTYCZNEGO.
PEREGRYNACJE FUTURUM PO LITERATURZE DZIECIECEJ I SZTUCE

Kategoria, problem, obraz i temat przysztosci maja w sztuce zorientowanej na
dziecigcego i1 nastoletniego odbiorcg szczegodlne znaczenie. Niedorosty adresat literatury
dziewigtnastowiecznej (zaro6wno hipotetyczny, jak i wirtualny) byt niejako ,,wychylony”
ku przyszto$ci, niedojrzaty lub niedorosty, w pewnym sensie wiec pozbawiony czego$,
oczekujacy na co$. Ta niedojrzatos¢ i niedorostos¢ za sprawg prefiksu ,,nie”
sygnalizowata jaki$ brak, niedostatek, ktore czas i nabywane doswiadczenia, a takze
lektura ksiazek miaty systematycznie ostabia¢. Dziecko i nastolatek sa pod wzgledem
kulturowym w trakcie rozwoju, ktorego petni nie osiagneli. Sg w drodze. Pielgrzymuja
do dorostosci jak do miejsca i czasu $§wigtego. Taka posta¢ odbiorcy zdotata uksztattowac
jedynie kultura opierajaca si¢ na opresji ze strony dorostych. Ponowoczesno$¢
neutralizuje to nacechowanie. Najbardziej znamiennym dowodem jest pojawienie si¢
w nomenklaturze bibliotecznej, ksiggarskiej i wydawniczej pojecia ,,Young Adult”.
Znika przyimek ,,dla” (w wyrazeniu ,literatura dla mtodziezy”), charakteryzujacy zwrot
dorostego ku niedorostemu, dojrzatego ku niedojrzatemu. Ten, kto jest mtodym dorostym
przestaje by¢ niedorostym. Niedorosty patrzy na wlasng przysztos¢. Dorosty nie musi,
osiagnal petnie, przynajmniej na tyle, by nie byl mu juz potrzebny madrzejszy od niego
towarzysz lekturowej podrézy, ktos, kto dla niego pisze, kto go prowadzi, wychowuje,
ksztaltuje, wydaje ksiazke i ja wypozycza. Osiggnat petni¢ — na miar¢ swych mtodych lat
(,Young”), na miar¢ swojego wieku. Nie musi spogladaé w przysztos¢, by okresli¢
wlasng tozsamos$¢. Tu i teraz jest wazniejsze niz gdzies i kiedy$. Podobne zjawisko mozna
dostrzec w ponowoczesnej sztuce dla dziecka: przestala ona projektowaé rozwdj
hipotetycznego odbiorcy, stymulowaé jego zachowania, wplywaé na postawe
i ksztaltowa¢ wizje zycia realizowang na dalszych etapach rozwoju, zwlaszcza u szczytu
tego rozwoju (zasadniczo nie ma utworéw mowigcych o dziecigcych wyobrazeniach
wlasnej staroéci). Sztuka przyjela strategie odmienng, polegajaca na swoistym
,konserwowaniu” dziecinstwa, utrwalaniu go zamiast ociosywania zgodnego
z kulturowym wyobrazeniem procesu dojrzewania jako dynamicznego obrazu
indywidualnej ewolucji czlowieka, zmierzajacej do osiagnigcia cnot dominujacych
W obowigzujacym w danym czasie modelu kultury. Zestawienie utworow
dziewigtnastowiecznych z ponowoczesnymi znakomicie uwydatnia t¢ metamorfoze
literatury. Znany wiersz Stanistawa Jachowicza Chlopczyk wchodzi sam w siebie oparty
jest na przyjetej apriorycznie tezie pedagogicznej, zgodnie z ktérg byt cztowieka
dorostego zalezny jest od uksztaltowania w dziecinstwie warto$ci uznawanych za
pozadane, od uksztattowanego w dziecinstwie zmystu moralnego (pojgcie wprowadzone
przez filozoféw moralnosci w XVII i XVIII w., m.in. Antony’ego Shaftesbury’ego,
Francisa Huthesona, Davide’a Hume’a i Adama Smitha), od stopnia interioryzacji przez
dziecko tych cnot, ktore sg wilasciwe wiekowi dojrzalemu: odpowiedzialnosci,
roztropnosci 1 madrosci. I przeciwnie: wszystko, co dziecigce, powinno zosta¢ oddalone,
odrzucone, dlatego tez jest oSmieszane i umniejszane. Swietng tego egzemplifikacja jest
kontrast zabawy, zachowania typowego dla dziecka, i r6znej wymagajacej wysitku
dziatalno$ci zmierzajacej do przeksztatcania rzeczywistosci, zwlaszcza ksztattowania
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samego siebie i tworzenia w ten sposdb nowych warto$ci duchowych i materialnych
(czytanie ksigzek, wykonywanie pracy mozliwej do wykonania przez dziecko). Praca
wymaga pokonania lenistwa, ktdre postrzega Jachowicz jako antycnote¢ godna
szczegblnie wyrazistego napigtnowania. Prdézniactwo — obok niepostuszenstwa
i takomstwa — jest wada najczeSciej pictnowana w literaturze XIX w., poniewaz
podobnie jak dwie pozostate utrwalalo (jak sadzono) dziecigce sktonnosci i stabosci.

Wstatem rano,
Jes¢ mi dano,
Chodzg sobie,
Nic nie robig;
Ludzie inni
Bardzo czynni:

Ten rabie, cho¢ stary,

Ten dzwiga cigzary,

Ten si¢ uczy, ten pisze,

Ta dzieci¢ kotysze,

Ta szyje, ta pierze,

Kazdy si¢ do czegos$ bierze:

Ja-z jeden mam by¢ prozniakiem?

Po pytaniu takiem

Mysle sobie:

I ja tez co$ zrobig.

Poskrobalem patyczki,

Zrobitem z nich koszyczki!

Niech pracuja i mali.

Nie bedg juz gadali:

,Ach! to prézniak nie lada,

Darmo kaszg¢ nam zjada” (Kaniowska-Lewanska 1978: 238-239).

U Zrodet tego wiersza anonimowego autora lezy przeswiadczenie o determinizmie
dorostosci, zakotwiczonej na wczesniejszych etapach ludzkiego zycia w okietznaniu
namietnosci i pokus, ktorym dziecko w widoczny sposob ulega. W przytoczonym
wierszu dziecigcy bohater nie cieszy sie, ze jest dzieckiem, pelni¢ szczeScia osigga
dopiero wowczas, gdy przyjmuje postawe cztowieka dorostego, gdy na tyle, na ile
pozwalaja wiek i umiejetnosci, podejmuje wiasciwe dorostosci obowiazki. Podobne
przeciwstawienie tego, co dziecigce, 1 tego, co wihasciwe wiekowi dojrzalemu,
znajdziemy w stynnym wierszu o rézdzce, ktora ,,dziateczki Duch Swiety bi¢ radzi”:

Rozdzka dziateczki postusznymi czyni,
Wypedza kozty, a uczy taciny (Kaniowska-Lewanska 1978: 238-239).

Z jednej strony zte dzieciece, a whasciwie chtopiece przywary (niepostuszenstwo,
sktonno$¢ do btazenady), z drugiej — dobre cnoty, pozadane, cenione przez dorostych,
ktore ma wcieli¢ dziecko. Z tego samego powodu, ktory mozna okres§li¢ mianem
teleologicznej orientacji na Futurum, propagowano i zalecano w XIX w. zabawki
okreslane mianem edukacyjnych — rozwijajace sprawnos$¢ manualng wycinanki,
miniaturowe warsztaty tkackie, zestawy przyrzadéw do haftowania i samodzielnego
wykonywania zminiaturyzowanych konstrukcji technicznych. ,,Przy ich pomocy — pisal
Prus w roku 1872 — dziecko oswaja si¢ z ksztattami, kolorami i figurami symetrycznymi,
a wigc uczy si¢ obserwacji i budzi w sobie zawigzki estetycznego smaku” (Gtowacki
1872: 217). Nawet wyzbyta z wlasciwosci ludycznych zabawa miata przystosowywac
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miodego czlowicka do zadan czekajacych go nie w chwili obecnej, w dziecigcym
praesens, lecz w kulturowo zaprojektowanej wizji dorostosci. Rowniez basnie, skadingd
potepiane w polskiej refleksji pedagogicznej XIX w. jako zbyt silnie akcentujace
wiasciwg dziecku wyobrazniowo$¢, nacechowane byty ta sama orientacja na przyszios¢,
zwracaly na nig uwage dziecigcego odbiorcy, ksztaltowaly wizje przyszitych, nie
terazniejszych rol. Poprzez manipulowanie portretami protagonistOw mozna byto
w licznych adaptacjach (np. utworach Jadwigi Chrzaszczewskiej i Jadwigi Warnkéwny)
wzglednie swobodnie ksztattowaé wyobrazenie najmtodszych odbiorcow o ich wiasnej
przysztosci, zatem rowniez o wzorach osobowych, ktore jako dojrzewajacy lub dorosli
ludzie winni wciela¢ we wiasne zycie. Tego rodzaju teleologiczna orientacja literatury
kierowanej do mtodych odbiorcéw pozwalata redukowaé kulturowy obraz dziecka do
zapowiedzi dorostosci. Tym samym czas terazniejszy, owo dziecigce praesens,
zredukowano do roli okresu przejSciowego, koniecznego ze wzgledow rozwojowych, ale
poza tym — zbednego. Dziecinstwu mialo przy$wieca¢ niepisane, nigdy wprost
niewyrazone hasto, bedace parafraza $redniowiecznego memento mori — memento
adultorum, pamigtaj o dorostosci. Dziecigce zycie bylo zyciem ku $mierci dziecka.
Konsekwencja tak ujmowanego dziecinstwa byly niezliczone utwory, ktérych
protagonisci — jak w przytoczonym wierszu Stanistawa Jachowicza — antycypowali czas
bycia dorostym w ten sposob, ze realizowali zadania wlasciwe wiekowi dojrzalemu:
praceg, prowadzenie domu, wykonywania obowigzkow zawodowych. Kilka znamiennych
przyktadow: Amelia matkqg Klementyny Tanskiej-Hoffmanowej, Maty pisarczyk
z Florencji Edmondo de Amicisa, Pigtnastoletni kapitan Juliusza Verne’a, Mafe kobietki
i Mali mezezyzni Louisy May Alcott, Jak Wojtek zostal strazakiem Czestawa
Janczarskiego, Hela bedzie traktorzystkqg Marty Michalskiej, Pietrek bedzie budowniczym
Jadwigi Stgpieniowej. Powiesci o tym, jak dorosty zostat na powrot dzieckiem, ukazujace
wigc a rebours bieg czasu, naleza do rzadkosci (Kiedy znow bede maly Janusza
Korczaka). Przewro6t kopernikanski w tej materii nastgpowal powoli. Znakami jego
nadej$cia byly szalencze opowiesci o niegrzecznych dzieciach. Protagonisci za sprawa
swej dzikiej, nieujarzmionej natury, skutecznie neutralizujacej opresyjne dziatania
dorostych, wbrew teleologicznej koncepcji czasu odnosili zyciowy sukces. Przyktadem
przewrotna bajka Juliusza Stowackiego O Janku, co psom szyt buty — groteskowa historia
chtopca, ktory ,,w literach nie czut smaku”, ale sprytem i dowcipem wkradt si¢ w taski
krola. Najstynniejsze dziewigtnastowieczne opowieSci adresowane do miodych
czytelnikow — Pinokio Carla Collodiego w pierwotnej wersji (zakonczonej $miercig
pajaca), Przygody Tomka Sawyera i Przygody Hucka Marka Twaina, Alicja w krainie
czarow Lewisa Carrolla — opowiadaja o mtodych bohaterach, ktorzy nie chcieli porzuci¢
Swiata wlasnych przezy¢ i wkroczy¢ w wydrwiona, ukazang w krzywym zwierciadle
dorosto$é. Niekiedy nawet — jak w Dawidzie Copperfieldzie Charlesa Dickensa —
dorostos¢ kumulujagcg negatywne cechy czlowieka: okrucienstwo, podiose,
wyrachowanie, materializm, egoizm, zdolno$¢ do zdrady. Dziecinstwo stalo si¢ szansa
ocalenia wartosci, stanowigcych fundament czlowieczenstwa (Opowies¢ wigilijna
Dickensa). Tendencje te systematycznie narastaly w literaturze XX w., osiaggajac petni¢
krystalizacji w tworczosci Janusza Korczaka i Astrid Lindgren. W ujgciu Korczaka
powrdt do dziecinstwa jest jedyng szansa na ocalenie duchowych wartosci cztowieka
(Krdl Macius Pierwszy oraz Krol Macius na Wyspie Bezludnej, Kiedy znéw bede maty),
w prozie Astrid Lindgren dziecigca posta¢ ludzkiego bytowania jest najpetniejsza forma
egzystencji (Pippi Ldngstrump), a pozbawiona trosk zabawa — najpelniejsza forma
szczg$cia (Dzieci z Bullerbyn). Natozyly si¢ na to literackie $wiadectwa ukazujace wiek
dojrzaty jako pasmo nieuchronnych klesk (Mafy Ksigze Antoine’a de Saint-Exupéry'ego,
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Motyl Jana Jozefa Szczepanskiego). Swietnym przykladem ilustrujacym te
przeksztalcenia jest wiersz Jozefa Ratajczaka:

Pozegnanie basni

Jesli juz zaczniesz
wszystko widzie¢ wyraznie,
blask od cienia

odréznisz —

odejda basnie,

by nigdy nie powrécié

Zwierzgta mowic przestana,

czary odleca z przedmiotow,

wieloryb zmieni si¢ w butelke tranu

a stonce — w kroplg potu (Ratajczak 1996: 60).

Przysztos¢, ktora miata by¢ ukoronowaniem rozwoju i ewolucji wieku
dziecigcego, jawi si¢ jako czas apokalipsy. Niesie kres wszystkiego, co pigkne
i warto§ciowe, co nadaje smak nie tylko pierwszym okresom ludzkiego zycia, ale catemu
ludzkiemu jestestwu. We wspomnieniowym Zaciemnieniu Witolda Zalewskiego pojawia
si¢ nostalgiczna perspektywa refleksyjna: linie taczace dziecinstwo z dojrzatoscia sg
catkowicie zerwane. Nie ma powrotu do dziecinstwa, jest ono zamknigtym czasem
i bezpowrotnie utracong kraing. Juz nie dziecko marzy o dorosto$ci, nie dziecko chce
zosta¢ matka, jak Amelia z powiesci Tanskiej-Hoffmanowej, czy strazakiem, jak
chlopiec z ksigzki Janczarskiego. To dorosty rozpamictuje przesztos¢ i rozdziera bolesne
rany utraty dziecinstwa.

[...] nie czuj¢ Zadnej jednosci z tym matym buntownikiem. A przeciez jestem nim, bytem... I co
to znaczy? Mysle o nim jednak jak o przybyszu z daleka. [...] Gdybym moégt si¢ cofhaé... Ale
gdzie§ wig¢z zostala zerwana. Rozpostarta si¢ ogromna czarna dziura. Nie mamy sobie nic do
powiedzenia.. Nie znam stowa, ktorym bym modgt go do siebie przywotaé” (Zalewski 1997: 5).

Brak cigglosci miedzy tym, co bylo, i tym, co z perspektywy ,dorostej
wspolczesnosci” jest, to jedna z odmian literackiego dyskursu skupionego wokot relacji
ja-dawniej i ja-dzis. Odmiang drugg tworzy cigg utworéw narracyjnych, w ktorych
dziecinstwo okazuje si¢ putapka, a dojrzaty cztowiek — jej niewolnikiem (Wloskie szpilki
i Szum Magdaleny Tulli, Weiser Dawidek Pawta Huelle, Ocean na korncu drogi Naila
Gaimana). Przyktad z Topografii myslenia Joanny Kulmowej:

Wecigz mng wiadaja dziecigce $wiaty.

Moze dlatego, ze tam pod $ciotka lesng czekaja zbudowane przeze mnie dla Jagodowego Krola
komnaty z mchu i patyczkow, a pod korzeniem dgbu siedzi krasnalowy kronikarz Koszatek Opatek
i niestrudzenie zapisuje moje nieustajace zludzenia. Zludzenia dziecka i zludzenia starej kobiety.
Te same. Pragnienie pozostania wewnatrz wlasnego §wiata. Marzenie o $ciezce do dalszego ciagu
(Kulmowa 2001: 32).

Dziecinstwo jest tu zobrazowane jako putapka, w ktora wpada cztowiek i z ktorej
nigdy wydoby¢ si¢ nie moze. Nie zapowiada ono ,,dorostej” przysztosci, nie antycypuje
tego, co stac¢ si¢ bedzie musiato, przeciwnie: wyznaczajac obszary lgku i fascynacji,
kreslac horyzonty skojarzen, rysujac w pamigci niezatarte obrazy — wyznacza horyzont
naszego czlowieczenstwa, tozsamos$ci, dziatan tworczych. To nie nostalgia za
przeszloscia, lecz raczej rozpoznawanie dziecinstwa, rozumianego jako wiecznie zywa
terazniejszo$¢. Wszystkie te czastkowe rozpoznania literackie tacza si¢ w spdjny obraz
dziecinstwa, ktore nie tyle wychylone jest ku przysziosci, ile raczej na t¢ przysztose
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nieuchronnie skazane. Wyrok ten ma charakter pejoratywny, zatem jakakolwiek
teleologiczna wizja rozwoju ludzkiego zycia od niedoskonatosci ku petni skazana jest na
degradacje w oczach odbiorcy. Stad wynika to zakwestionowanie przywotanego, czy
raczej zrekonstruowanego na podstawie tekstow kultury hasta wyrazajacego
skompromitowang dzi$ madros¢: memento adultorum. Wspolczesno$é hotduje raczej
przeciwstawnemu hastu: non memento adultorum. Zapomnij, ze bedziesz dorostym.
Zadanie ,oswojenia” leku przed dorostoscig realizowaly utwory nacechowane
humorystycznie. Ich tradycja siega przede wszystkim poezji Juliana Tuwima i Jana
Brzechwy, gdzie dorosto$¢ kojarzyta si¢ z szeregiem wad nielicujacych z jej narzucong
przez kultur¢ powaga. Dorosli sa wige roztargnieni (Okulary Juliana Tuwima),
zapominalscy (Stor Trgbalski Juliana Tuwima), kiotliwi (Ptasie radio Juliana Tuwima),
obrazalscy (Zuraw i czapla Jana Brzechwy)... Maja wady przypisywane przez kulture
dziecinstwu. Wspolczesne przyktady znajdziemy w cyklu opowiesci o przygodach
Mikotajka autorstwa duetu Jean-Jacques'a Sempé i René Goscinny’ego czy w serii
przygod Koszmarnego Karolka Franceski Simon. Pojawily si¢ utwory, w ktorych dorosli
bohaterowie ukazani sa jako dzieci czy niedojrzate nastolatki (Kacperiada Grzegorza
Kasdepke, Dynastia Miziotkéw Joanny Olech, Buba Barbary Kosmowskiej, Seria
niefortunnych zdarzen Lemony’ego Snicketa).To negatywne nacechowanie czasu
przysziego daje rowniez efekty we wspoélczesnej prozie fantastycznej w postaci
apokaliptycznych obrazow erozji rzeczywistosci spotecznej i rozktadu kondycji ludzkiej
wlasciwych czasom przysztym. Obrazy przysztosci maja barwe zdecydowanie
minorowa, napawaja lekiem i stwarzaja sytuacje swoistego lekturowego wyzwania
budzacego niezgode na §wiat, ksztaltujacego lub utrwalajacego postawe buntu i negacji
zastanych struktur i hierarchii, praw rzadzacych ludzkimi zbiorowos$ciami, polityki
prowadzacej do ubezwlasnowolnienia cztowieka, zniewolenia go przez nieludzki system
polityczny, terror lub niekontrolowany rozwdj techniki i cywilizacji. Diagnoza
wspotczesnego spoteczenstwa (5 sekund do lo Malgorzaty Wardy), zagrozen, jakie niesie
rozwoj cyberprzestrzeni (Omega i Serce Neftydy Marcina Szczygielskiego), obraz
przysztosci zdominowanej przez zlo i zadze wladzy (Igrzyska smierci Suzanne Collins)
— dowodzg, ze obszary zarezerwowane w klasycznej utopii dla wyobrazeniowych wizji
spoteczenstw doskonatych zostaly zastapione ich catkowitymi przeciwienstwami.
Przysztos¢ kryje mrok, spowijaja ja najciemniejsze instynkty, uruchomione w czasach
zagtady (Droga Cormaca McCarthy'ego).

Oto, co zobaczylismy: Okoto dziesigciu zolierzy, w wigkszosci nagich i ociekajacych
potem, kilku miato na sobie dziwne strzgpy ubran. Niewielki stosik dziecinnych kosci, cata polana
byla czerwona od sptywajacych z nich krwi. Troje zywych dzieci, dwie dziewczynki i chlopca,
przywiazano na kleczkach do drewnianych ram. W $rodku za$, kiwajac gtowa w rytm §piewanej
przez zolierzy piosenki, stal porucznik. On jeden wsrdd zotnierzy miat na sobie prawie kompletny
mundur, cho¢ spodnie wisialty mu na wysokosci kostek. Cztonek wysuwat si¢ i wsuwal w rang
wycieta na gardle pigcioletniej dziewczynki, ktdra przed nim klgczata. Trzymat jej gtowe w taki
sposob, by mogt stale widzie¢ jej oczy. Wciaz jeszcze zyla. [...] Miatem wrazenie, ze caty Swiat si¢
zatrzymat (Smith 1999: 312).

Tragedia przyszlosci ma rézne twarze — takze twarz ekologicznej $mierci,
zniszczenia planety, pozbawienia jej wszystkiego, co byto znakiem zycia. Taki wlasnie
motyw znajdziemy cho¢by w Sercu Neftydy Marcina Szczygielskiego:

Ta kapsuta zawiera zarodki organizméw zwierzecych. Wedlug moich obliczen okoto 8
milionéw zarodkéw [...]. Moze by¢ ich wigcej. I wigkszo$¢ na pewno Zyje, bo inaczej sygnal, ktory
emituje sze$cian, zostatby automatycznie wytaczony (Szczygielski 2017: 24).
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Ale i ta ,,Arka Noego” musi zosta¢ unicestwiona:

Otwieram oczy i rozgladam si¢ w poplochu po kabinie. Panele sterowania $cigacza
roz$wietlaja si¢ czerwona tuna, a przestrzen wypetnia zawodzaca kaskada dzwigkdéw alarmowych.
[...] Marszcze brwi i gapie si¢ w czarny prostokat. Myslalem, ze zgast, ale nie — w matowej czerni
1$ni kilka jasniejszych punktow. [...] Wokot plamy mroku pojawiaja si¢ gwiazdy. Szescian rozpadt
si¢ na 8 milionéw martwych kostek (Szczygielski 2017: 24).

Jesli na podstawie literatury mozna formutowaé sady w sprawie kondycji
spotecznej i samooceny pokolenia tworcow i1 odbiorcow, to trzeba przyznaé, ze diagnoza
na tej podstawie postawiona nie daje powoddéw do zadowolenia. Budzacy optymizm
obraz spotecznego rozwoju cywilizacji technicznej, ktora umozliwi czlowickowi
panowanie nad przyroda, $miercig i przestrzenig, nalezy do literackiej przesziosci.
Literatura schytku XX i poczatku XXI w. przynosi wyobrazenia minorowe, daje
swiadectwo negatywnej oceny przyszlosci przez zyjace pokolenia, $wiadectwo obaw
i lekow wyrostych z rozpoznania zdarzen i zjawisk nalezacych do wspolczesnoscei.
Przyszio$¢ nie jest przeciez niczym innym niz wysnutym na zasadzie
prawdopodobienstwa lub marzenia fantasmagoria oddajaca przeczucie tego, co
nadejdzie. Prawdopodobienstwo wskazuje na zaglade. Na marzenia wspotczesno$é nie
zostawia miejsca. Literackie obrazy przysztosci stanowia swoisty punkt docelowy drogi,
ktéra wizje Futurum szty w ciagu dwoch stuleci. Zaczeto si¢ od ukierunkowania mysli
hipotetycznego niedorostego odbiorcy na wilasng jego wspotczesnosc, ktora miata
przygotowywac go do rol i cndt charakterystycznych dla wieku dojrzatego. Skonczyto
si¢ na wyniesieniu dziecinstwa i zakwestionowania dorostosci jako podstawowej
kategorii egzystencjalnej, nadajacej warto$¢ ludzkiemu istnieniu. Jak twierdzi Francesco
Cataluccio, wzorem dla wspotczesnych bohaterow literackich jest Piotrus Pan —ten, ktory
chcialby wiecznie zy¢ w swym chlopigcym $§wiecie zabaw (Cataluccio 2006).
W zorientowanej na diagnozowanie przysziosci literaturze fantastycznej obrazy
przysztosci poczatkowo, jak konstrukty dziecka i dziecinstwa, glosity pochwate postgpu
i wiar¢ w nieograniczone mozliwosci nauki i techniki. Dwudziesto-
i dwudziestopierwszowieczna fantastyka wobec tej samej nauki i techniki przysztosci
odczuwa Igk. Lek przed dorostoscia jest w jednostkowym ludzkim Zyciu tym samym
czym lek przed przysztoscia utrwalony w $wiadomosci spoleczne;j.

GRZEGORZ LESZCZYNSKI
Uniwersytet Warszawski
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KRzYSzZTOF RYBAK
Uniwersytet Warszawski

I (NIE) ZYLI DEUGO | SZCZESLIWIE. KONSTRUKCJE ZAKONCZEN W POLSKIEJ
LITERATURZE DZIECIECEJ O ZAGEADZIE!

W 1977 roku na famach czasopisma ,,The Horn Book Magazine” ukazat sie tekst
Erika A. Kimmela zatytutowany Confronting the Ovens, w ktorym autor zaproponowat
klasyfikacje tekstow literatury dziecigcej o Zagtadzie, opierajac sie na kregach z Piek/a
Dantego (Kimmel 1977). Wedle Kimmela kregow jest pie¢, a w kolejnosci od
zewngtrznego do wewngtrznego (gdzie stoja kominy Birkenau) skiladaja si¢ na nie
teksty literatury dzieciecej prezentujace:

— ruchy oporu (z aktywnym udziatem dzieci),

— uchodzcéw wojennych uciekajacych przez nazistowskim rezimem,

— zycie pod okupacja niemiecka,

— heroiczny opér Zydow (zaréwno zbrojny, jak i pacyfistyczny, oparty na
dzielnym znoszeniu kolejnych represji — pierwszy z nich autor kojarzy z przestrzenia
lasu, drugi z gettem),

— 0bo6z zagtady (Kimmel 1977: 85-90).

Zastosowanie zaproponowanej przez Kimmela klasyfikacji w obszarze rodzimej
tworczosci pozwala stwierdzi¢, ze wigkszo$¢ polskich opowiesci miesci sie w kregu
czwartym, najpopularniejszym bowiem miejscem akcji jest istotnie ,,dzielnica
zydowska” i to wlasnie przekroczenie granicy miedzy gettem a ,,aryjska? strong jest
momentem przetomowym dla bohateréw polskiej literatury dzieciecej o Zagtadzie.
Pokonanie tej fizycznej granicy rozumiem jednak wielorako, zaréwno jako pozytywna
zapowiedz przysztosci (ucieczka od terroru getta i doczekanie konca wojny poza jego
murami), ale takze negatywny znak konca zycia (opuszczenie murow w transporcie)
czy tez neutralny punkt zero, nowy poczatek niepewnosci o wiasny los.

Glownym tematem niniejszego studium beda zakonczenia wybranych
wspoétczesnych polskich tekstéw o Zagtadzie przeznaczonych dla miodego czytelnika.
W interesujacej mnie tworczosci mozna wyrozni¢ kilka grup podobnych do siebie
publikacji, z tego wzgledu artykut zostanie podzielony na mniejsze partie dotyczace
szczegotowych zagadnien. W pierwszej czesci uwaga zostanie zwrocona na biografie
Janusza Korczaka. Analizie zostang poddane: Pamigtnik Blumki Iwony Chmielewskiej,
Ostatnie przedstawienie Panny Esterki Adama Jaromira i Gabrieli Cichowskiej, Jest
taka historia Beaty Ostrowickiej oraz Po drugiej stronie okna i Listy w butelce Anny
Czerwinskiej-Rydel. Jest to grupa istotna ze wzgledu na zespolony z biografig uktad
zdarzen, z ktorych ostatni epizod — dobrowolne towarzyszenie podopiecznym Domu
Sierot w drodze do Treblinki — moze by¢, w kontekscie prezentacji $mierci i Zagtady
mtodym odbiorcom, wyzwaniem dla tworcow. W drugiej czesci analizie poddane

! Praca naukowa finansowana ze $rodkéw budzetowych na nauke w latach 20162020, jako
projekt badawczy w ramach programu ,,Diamentowy Grant” Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego. Projekt nosi tytut ,,Oczami dziecka. Zaglada w polskiej literaturze dziecigcej
i mtodziezowej po roku 1989” i jest realizowany na Wydziale ,,Artes Liberales” Uniwersytetu
Warszawskiego pod opieka prof. dr. hab. Grzegorz Leszczynskiego (Wydziat Polonistyki UW).
Wigcej informacji na stronie projektu: https://oczamidziecka.al.uw.edu.pl/.

2 Okreslenie ,aryjski” zapisuje w cudzystowie, poniewaz, jak zwraca uwage Malgorzata
Melchior, kategoria ta, wprowadzona przez rezim III Rzeszy, wyptywa z ideologii politycznej
inspirowanej rasizmem i wprowadza sztuczny podziat spoteczny (Melchior 2004).
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zostang zakonczenia wybranych opowiesci o Zagtadzie. Korpus tekstow stanowi¢ beda
XY i Kotka Brygidy Joanny Rudnianskiej, Szlemiel Ryszarda Marka Gronskiego,
Ostatnie pietro lIreny Landau, Wszystkie moje mamy Renaty Piatkowskiej oraz
Bezsennos¢ Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali. Trzecia cze$¢ to studium Arki czasu
Marcina Szczygielskiego. Zebrane w trakcie analizy wnioski chciatbym rozwazy¢ w
kontekscie silnie przynaleznego — wedle niektorych badaczy — literaturze dzieciecej
happy endu®. Temat ten jest niezwykle istotny nie tylko w kontekscie prezentacji
Zagtady i ludobojstwa w literaturze dzieciecej, ale rowniez dla zrozumienia tworczosci
dla mtodych odbiorcow w ogole. Jak zauwaza Maria Nikolajeva,

tragiczne zakonczenia, wciaz dzi$ nietypowe dla literatury dziecigcej i mtodziezowej, sa
nieetyczne lub co najmniej etycznie niejednoznaczne, poniewaz [...] pozostawiaja
poczatkujacego czytelnika z poczuciem frustracji. Piszacy dla dzieci czgsto twierdzili, ze
poczatkujacy czytelnicy nie powinni by¢ pozostawieni bez nadziei. Nawet w najbardziej
katastrofalnym zakonczeniu [...] zawsze istnieje malenki promyk nadziei, poniewaz bohater [...]
ma jeszcze czas, by odrodzi¢ si¢ po stracie, ktorej doznat. [..] Jest to jeden z wielkich
paradokséw literatury dzieciecej: szcze$liwe zakonczenie jest nieuniknione ze wzgledu na
zdolnosci poznawcze i afektywne projektowanego odbiorcy (Nikolajeva 2014: 193-194).

Ostatnim etapem przesiedlenia jest...*

Cho¢ Katarzyna Wadolny-Tatar stusznie zauwaza, ze ,w literaturze i kulturze
Korczak zyje poprzez swojg smier¢” (Wadolny-Tatar 2015: 366), to w dziecigcych
biografiach Starego Doktora ten tragiczny epizod schodzi raczej na dalszy plan.
Najwiecej miejsca zajmuje przedstawienie relacji migdzy opiekunem a wychowankami
Domu Sierot. Wydarzenie z 5 sierpnia 1942 roku, czyli likwidacja sierocinca i marsz na
Umschlagplatz, a nastepnie transport do obozu zagtady w Treblince, koncza historie
Korczaka i przez wszystkich autorow sg przedstawiane w ztagodzony sposob. Jak
podkresla Wadolny-Tatar, analizujac ksigzke Ostrowickiej Jest taka historia
(Ostrowicka 2012),

w zakonczeniu zminimalizowano drastycznosé scen poprzez specyficzne poniechanie finatu. [...]
Trescia finalnego przekazu jest réwniez ilustracja: puste tory kolejowe, wokét ktérych
rozrzucono zabawki i czesci dziecigcej garderoby. Jest w tym rysunku takze pewne »peknigcie«
dajace nadzieje, trasa kolejowa [...] wiedzie przez zielone tgki, niczym przez Pola Elizejskie
(Wadolny-Tatar 2015: 367—368).

Whiosek o unikaniu przez tworcow drastycznych scen petnych okrucienstwa
oraz danie nadziei na lepsze zakonczenie dotyczy tez innych ksiagzek o Korczaku.
W Pamigtniku Blumki jedynym znakiem Zagtady jest ilustracja przedstawiajaca wagon
pociggu (Chmielewska 2011)5, w Ostatnim przedstawieniu Panny Esterki informacja
o likwidacji Domu Sierot pojawia si¢ w epilogu (Jaromir, Cichowska 2013), a w Po

8 Jak pisze Nikolajeva, ,szcze$liwe zakonczenie jest jednym z glownych kryteriow
zawartych w konwencjonalnych definicjach literatury dziecigcej, jak rowniez jednym z
najpopularniejszych przesadow dotyczacych tej tworczosci” (Nikolajeva 2005: 104). Jesli nie
wskazano inaczej, wszystkie thumaczenia pochodzg od autora niniejszego tekstu. O happy endzie
w anglojezycznej i hebrajskiej literaturze dziecigeej pisze Eve Tal (Tal 2012: 85-102).

4 Nawigzuje do przypisywanej Gustawie Jareckiej relacji powstatej w warszawskim getcie
jesienig 1942 roku, tuz po zakonczeniu wielkiej akcji likwidacyjnej (Janczewska 2017).

5> Wyczerpujacg analize Pamietnika Blumki zaproponowaly Magdalena Sikorska i Katarzyna
Smyczynska (Sikorska, Smyczynska 2014: 151-159).
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drugiej stronie okna akcja konczy si¢ w momencie, w ktorym pociag z Korczakiem i
wychowankami rusza w kierunku Treblinki:

Drzwi wagonow zamknigto i zaplombowano. W srodku byto ciasno i duszno. Korczak kolejno
brat dzieci na rece i przysuwat je do niewielkiego, zakratowanego okna, by zaczerpnety
powietrza. Pociag ruszyt.

— Pamigtacie Amala, ktory czekat na list od krola? — zapytat doktor. Dzieci skinety gtowami.

— Ten list miat go uwolni¢. My tez czekamy na list. A moze wiasnie go otrzymalismy?

Po drugiej stronie okna jasniato bezchmurne sierpniowe niebo (Czerwinska-Rydel 2012: 163).

Ostanie zdanie opowiesci sugeruje raczej wizje petna nadziei: odwotujacy sie do
wystawionej przez wychowankow Poczty Rabindranatha Tagore, Korczak stara sie je
pocieszyé i pokazaé, ze wyruszaja w podroz ku wolnosci®. Scena ostatniego marszu
ukazana zostata przez Czerwinska-Rydel rowniez w biografii Ireny Sendlerowej Listy w
butelce. Sendlerowa jest przedstawiona jako $wiadek tego zdarzenia, a autorka biografii
w dramatyczny sposob (inny od tego z Po drugiej stronie okna) opisuje przejscie na
Umschlagplatz:

— Boze!!! To sierociniec Doktora Korczaka! — krzykneta. — Gdzie oni ida? [...]

— Nie wie pani? — zagadnigta Kobieta zaczeta ptakac. — Wczoraj wyszto zarzadzenie, ze wszystkie
zydowskie sieroty maja stawi¢ si¢ na Umschlagplatzu. Przeciez od kilku dni wsadzajg tam ludzi
do pociagu do Treblinki. Teraz zabrali si¢ za sierocince. Wywoza po kilka tysiecy ludzi dziennie
— szlochata. — Ci ludzie nie wracajg. To pociagi donikad. Na ostatniej stacji czeka wszystkich
smier¢! — szloch kobiety zamienit si¢ w krzyk. — Czeka nas wszystkich $mier¢!!! [...]

Droga na Umschlagplatz byta dtuga. Trzeba byto przejs¢ wiele ulic w tym strasznym upale, zeby
wreszcie dojs¢ do celu. Bardzo chciato im sie¢ pi¢, ale wody byto mato i kazdy mogt tylko zwilzy¢
sobie usta. Szli wigc dzielnie, nie marudzac, tylko podazajac tam, gdzie tysiace ludzi ttoczyto si¢
w oczekiwaniu na otwarcie pociggu. A potem...

Co bedzie z nimi potem? — pomyslata Irena i zadrzata. — Czy naprawde nikt nie moze tego
zatrzyma¢? NIKT nie moze NIC zrobi¢?! (Czerwinska-Rydel 2018: 28-30).

W tym poézniejszym o szes¢ lat utworze Czerwinska-Rydel proponuje bardziej
dosadny opis marszu Korczaka, ale smier¢ nadal umyka przedstawieniu, cho¢ jej
nieuchronnos¢ podkreslaja petne bezsilnosci pytania: ,,Czy naprawde nikt nie moze tego
zatrzymac? NIKT nie moze NIC zrobi¢?” (Czerwinska-Rydel 2018: 30).

W wypadku Korczaka i jego wychowankow tragiczna przysztos¢ w warstwie
tekstowej zostaje w wigkszosci utworow pominigta, a na poziomie ilustracji
sprowadzona do synekdochy, w ktorej elementy topiki Holokaustu stuza jako pars pro

6 Na marginesie chcialbym wspomnie¢ o filmie Korczak (1980) Andrzeja Wajdy. W
zakonczeniu wagon ze Starym Doktorem i dzie¢mi odtacza si¢ od reszty pociagu, a przewozone
w nim osoby wychodza na take. Jak pisze Tadeusz Lubelski, ,najwiecej nieporozumien
odbiorczych [...] wywotata finatowa, wizyjna scena [...]. [...] przyjmowano [ja — K.R.] badz
jako zapowiedz powstania panstwa lzrael, badz jako alegorie chrzescijanskiego nieba, symptom
zawlaszczenia zydowskiej Zagtady przez katolicyzm. Tymczasem w pierwotnym scenariuszu
scena ta byta wyobrazeniem legendy. Bezposrednio poprzedzata ja rozmowa Szlomy z Igorem
(Newerlym) w obozie koncentracyjnym, przerwana przez chlopa z sasiedniej pryczy: Mowicie o
Korczaku? To nieprawda, ze on nie zZyje! Ja nie widziatem, ale moj sgsiad widzial... Korczak z
dzie¢mi byt w ostatnim wagonie... I za Bialg Podlaskg ten wagon nagle si¢ odczepil. Gdyby wigc
dotaczono te poprzedzajaca scene, wielu nieporozumien udatoby sie moze unikna¢” (Lubelski
2013: 127). W kontekscie filmow holokaustowych Kinga Krzeminska pisze o ,,Kiczu magicznego
konca” i tym, ze ,Wajda [...] dokonuje [...] ucieczki w marzenie, odczepiajac wagon z
wychowawca i sierotami, i dajac im mozliwos¢ wybiegniecia na rozswietlong take” (Krzeminska
2010: 69-70).
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toto zagtady w obozie. Jak komentuje Wadolny-Tatar, ,,zarowno tworcy stowa, jak
i obrazu nie epatuja okrucienstwem, zwtaszcza ilustratorzy dokonuja kondensacji tresci,
jedynie sugerujac okreslony rozwéj zdarzen. Wielu z nich wybiera »zastepstwo«
synekdochy [...]” (Wadolny-Tatar 2016: 102) 7. Lydia Kokkola stwierdza, ze pewne
pominiccia w literaturze dzieciecej o Zagtadzie domagajg sie uzupetnienia — na
przyktad przez dorostego lub posrednika lektury — zwtaszcza ze wzgledu na to, ze
czytelnik dzieciecy moze domysli¢ sie obecnosci pewnych niedopowiedzen8. Wedtug
badaczki takie rozwiazanie moze przynies¢ pozytywny skutek:

Teksty, ktore ukrywaja pewne informacije, lecz rownoczesnie zachecaja dzieciecych czytelnikow
do zadawania pytan i wrecz wskazuja dzieciom, o co wypada pyta¢, w rezultacie moga przynies¢
0 wiele bardziej wartosciowa, by nie powiedzie¢ bardziej etyczng, form¢ komunikowania
mtodym dzieciom Holokaustu (Kokkola 2003: 46).

Z jednej strony dorosty posrednik lektury (jesli bierze w niej udziat) zna
zapewne tragiczny finat historii Starego Doktora, z drugiej — dziecigecy odbiorca nie
otrzyma konkretnych informacji o zagtadzie w Treblince®, co niektorzy badacze tacza
z kategoriami zaréwno (nie)stosownosci, jak i niewyrazalnosci Zagtady?™.

By¢ moze zaniechanie finatu jest jedynym mozliwym rozwiazaniem, polska
literatura dziecieca unika bowiem przestrzeni obozu jako miejsca akcji't, a dostepny na
polskim rynku Dym Anténa Fortesa i Joanny Concejo jest krytykowany za zbyt dosadne
zakonczenie, w ktorym bohaterowie ginag w komorze gazowej (Fortes, Concejo 2011)*2.
Jak pisze Matgorzata Wéjcik-Dudek:

Maty czytelnik nie ma szans na zrozumienie podstawowego kontekstu: nie wie, kim jest gtéwny
bohater i dlaczego znalazt si¢ w obozie. Dostaje za to tragiczny finat z przerazajaca scena
oddzielenia dziecka od matki i w konsekwencji — $miercig. Taka dekontekstualizacja z jednej
strony grozi uniwersalizacja tematu Zaglady, a z drugiej — nadmiernym utozsamieniem

7 Matgorzata Wéjcik-Dudek nazywa ten zabieg ,,pseudonimowaniem” $mierci (Wojcik-
Dudek 2018: 279-294).

8 Podobnie stwierdza Wadolny-Tatar: ,,Zastosowanie graficznej synekdochy minimalizuje
problematyke moralno-tanatologiczna, ale jej nie usuwa. Opowie$¢ domaga si¢ zakonczenia,
nawet pozatekstowego, zycie musi zosta¢ uzupehione o $mieré” (Wadolny-Tatar 2015: 368).

% Na ten problem zwraca uwage Krystyna Heska-Kwasniewicz (Heska-Kwasniewicz 2013:
72). Upomnienie o szczero$¢ w kwestii $mierci Korczaka krytykuje Wojcik-Dudek (Wojcik-
Dudek 2018: 284).

10 Nawigzuje do tytutu pracy Stosownosé i forma. Jak opowiadaé o Zagtadzie? (Gtowinski,
Chmielewska, Makaruk, Molisak, Zukowski 2005). Przykladem moze byé postawa Wojcik-
Dudek wyrazana wielokrotnie w jej monografii (Wojcik-Dudek 2016: 18, 28, 135, 141, 159, 183,
186-187, 194, 225, 228, 242).

11 Podobnie niechetnie czynig to autorzy zagraniczni (Kokkola 2003: 152; Kertzer 2002:
59-75, 278-279; Tal 2012: 4041, 171).

12 Wojcik-Dudek pisze, ze jest to ,,picturebook o niezdefiniowanym odbiorcy” (Wojcik-
Dudek 2016: 254), by zanalizowa¢ jego zawarto$¢ w kontekscie ,,matego czytelnika” (Wojcik-
Dudek 2016: 255). Cho¢ trudno jednoznacznie okresli¢ adresata Dymu, warto zaznaczy¢, ze
polskie wydanie ukazato si¢ naktadem wydawnictwa Tako (znanego gltéwnie z publikacji dla
dzieci) i znalez¢ je mozna choéby w zbiorach Muzeum Ksiazki Dziecigcej Biblioteki Publicznej
m.st. Warszawy — Biblioteki Gtownej Wojewodztwa Mazowieckiego. W 2009 roku zostata
ponadto wpisana na liste White Ravens zawierajaca — W opinii Internationale Jugendbibliothek w
Monachium — najcenniejsze ksiazki dla dzieci i mlodziezy z catego $wiata. Selekcjonerzy
zaznaczyli przy tym, ze Dym — przeznaczony jest odbiorcéw od dziewigtego roku zycia — jest
.wspaniata ksigzka dla mtodych i dorostych czytelnikow” (Raabe 2009: 45).
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z bohaterem, ktory staje si¢ po prostu Kazdym. To ostatnie zjawisko bytoby nawet pozadane,
gdyby nie oczywisty fakt, ze miody czytelnik nie zostaje w zaden sposob wyprowadzony
z traumy, jaka gotuje mu lektura (Wojcik-Dudek 2016: 254-255).

Krytycznie do tego twierdzenia odnosi si¢ Marta Tomczok, ktora w monografii
$laskiej badaczki dostrzega dominujacy ,ton falszywego pocieszenia, w ktérym zatraca
sie nie tylko historycznos¢ Zagtady, ale nade wszystko jej sens (czy raczej: bezsens)”
(Tomczok 2017: 800). Trudno nie zgodzi¢ sie opinig, ze Wojcik-Dudek ideowg postawg
opisywania Holokaustu ,,czyni przywigzanie miodego czytelnika do bohatera, ktory
powinien przezy¢ tylko dlatego, by nie unieszczesliwi¢ wspotczesnego odbiorcy”
(Tomczok 2017: 800). Warto ponownie przywota¢ stowa Kokkoli, podkreslajacej role
i znaczenie literatury dla dzieci o Zagtadzie, w ktorej ,.tekst ponosi odpowiedzialnos¢ za
prezentowanie faktycznosci swojej zawartosci” (Kokkola 2003: 53). Takiemu zarzutowi
zdaje si¢ opiera¢ wiasnie Dym, prezentujacy los zdecydowanej wigkszosci dzieciecych
ofiar Zagtady zgtadzonych w komorach gazowych, cho¢ w jego kontekscie Wojcik-
Dudek przywotuje kategorie kiczu (Wojcik-Dudek 2016: 255). Inne spojrzenie na te
kategoric — za Theodorem Adornem — przedstawia Maria Janion: ,Kicz w tym
rozumieniu to niczym nieuzasadnione dazenie do harmonii, tania apologia »prostych«
wartosci moralnych, uchylenie tragizmu i sprzecznosci, opatrywanie wszystkiego co si¢
da happy endem” (Janion 2011: 21). Dym nie oferuje czytelnikowi szcz¢sliwego
zakonczenia, nie taka bowiem jest zapewne jego rola. Cho¢ bezposrednios¢
W mowieniu o tragicznej smierci zydowskich dzieci w czasie Zagtady moze wzbudzi¢
sprzeciw i oburzenie, to ma tez swoich zwolennikow takich jak David L. Russell, ktory
juz w 1997 pisat:

Co jest odpowiednie dla mtodych czytelnikow? Prawda, prawda, prawda. Zagtada nie pozostawia
miejsca na zaklamanie. Sama byta przeciez dyrygowana z uzyciem ktamstwa — bytoby okropna
ironia, gdybysmy przekazywali jej pamig¢ z jeszcze wigkszym udziatem zaktamania (Russell
1997: 279).

Przezy¢ za wszelkg cene

Podejscie zaproponowane przez Russella mozna oceni¢ jako radykalne,
zwlaszcza w kontekscie rozwigzan narracyjnych stosowanych najczesciej przez
polskich autorow. Hamida Bosmajian twierdzi, ze

wiele opowiesci dla mtodziezy w zaden sposob nie podwaza losu europejskich Zydow, ktory
zostaje ograniczony do Zydéw w ogoéle i wydarza sie niejako ,,za kulisami”; nie spotyka
gtownego bohatera [...]. Wraz z jednoznacznym przekonaniem iz kompleksowa narracja
0 Zagtadzie jest niemozliwa, final potwierdza przeswiadczenie o koniecznej obecnosci
pozytywnego, jesli nie szczesliwego, zakonczenia, przynajmniej w Ameryce Poéinocnej
(Bosmajian 2002: 133-134).14

13 W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze Wojcik-Dudek, zdecydowanie sprzeciwiajac sie
traumatyzowaniu mlodego odbiorcy, zdaje si¢ podkresla¢ fakt utozsamienia si¢ czytelnika
z bohaterem. Jak zauwaza Nikolajeva, przekonanie o identyfikacji czytelnika z postacia literacka,
silnie obecny 1 narzucany szczegélnie w szkolnictwie (klasyczne pytanie podczas lekcji to
,.Ktérym bohaterem chciatabys/chciatby$ by¢?”), mocno ogranicza rozwdj dojrzatego sposobu
lektury. Jak podkresla, czytelnik powinien uwolni¢ si¢ od podmiotowosci bohatera i spojrze¢ na
niego z dystansu, jedynie w ten sposob bedzie mogt oceni¢ jego postawe i dziatania, a takze
wykaza¢ si¢ empatig wobec jego przezy¢ (Nikolajeva 2010: 188—189).

4 W tym kontekécie interesujgcym przykladem jest skonstruowana na zasadzie gry
paragrafowej ksigzka Escape from the Holocaust Kennetha Rosemana angazujaca czytelnika w
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Rozwigzanie zaktadajace ocalenie glownego bohatera wydaje sie
najpopularniejsze, przynajmniej na pierwszy rzut oka, rowniez w polskiej literaturze dla
niedorostego odbiorcy. Charakteryzujac ten rodzaj pisarstwa Agnieszka Kania
wymienia kilka kluczowych elementéw, miedzy innymi narracje pierwszoosobows,
bohatera dzieciecego, operowanie niedomoéwieniami oraz ,,mimo ukazania grozy
sytuacji i trudnych doswiadczen, szczesliwe zakonczenie” (Kania 2017: 93).

W tej czes$ci analizie poddane zostang zakonczenia wybranych opowiesci
0 Zagtadzie — sposrod nich wybratem te, ktorych gtownymi bohaterami sa zydowskie
dzieci zamknicte w getcie. Sa to postaci pasywne, w petni zdane na taske nie tylko
niemieckich zotnierzy, ale réwniez innych dorostych, ktorzy podejmuja za nich decyzje
— w takim sensie takze ich przysztos¢ lezy w rekach dorostych: rodzicow, opiekunow.

Tytutowa bohaterka Bezsennosci Jutki Combrzynskiej-Nogali wraz z ciotkg
ucieka z todzkiego getta, wsiada do tramwaju, w ktorym udaje jej sie¢ unikna¢
rozpoznania i spokojnie dojezdza do konca trasy:

Chodnikiem biegt czarny pies i merdat ogonem. Jutka wiedziata, ze to co$ znaczy, ale nie
wiedziata, czy to dobrze, czy Zle. Stangta zaskoczona, az [ciotka — K.R.] Estera pociagneta ja
niecierpliwie za soba. Gdzie$ daleko piat kogut. TU byto zupetnie inaczej niz TAM. Zniknety za
rogiem ulicy (Combrzynska-Nogala 2012: 79).

Cho¢ te stowa konczg gtowny tekst, to w opracowaniu graficznym Joanny
Rusinek wida¢ ilustracje przedstawiajacg dziadka Jutki, Dawida Cwancygiera,
machajacego zapewne przy pozegnaniu (Combrzynska-Nogala 2012: 80). Czytelnik
otrzymuje wigc az dwa sygnaty, ktore swiadcza o tym, ze chociaz dziewczynce udato
sie przetrwaé getto i po tej stronie jest ,,zupetnie inaczej” niz po tamtej, to ,Jutka nie
wiedziata, czy to dobrze, czy zle” (Combrzynska-Nogala 2012: 79). Przeciez po
aryjskiej” stronie czyha na nig rowniez wiele niebezpieczenstw — krotka podréoz
tramwajem byta tego przedsmakiem?®. Ponadto wizerunek dziadka pozostawionego w
getcie rodzi réwniez pytanie o jego los.

Trzy utwory prezentuja powojenne wizje przysztosci skazonej trauma.
Blizniaczki Hania X i Hania Y z XY Rudnianskiej po wojnie, w ktorej jedna z nich
(przygarnigta przez zydowskich rodzicow) traci cata rodzine, postanawiaja zamieszkaé¢

dokonywanie wyborow, ktore wptywaja na kolejne zdarzenia w zyciu bohatera. Co moze
wydawac si¢ kontrowersyjne, zaledwie trzy z sze$ldziesigciu o$miu mozliwych zakonczen
przewiduja $mier¢ protagonisty, z czego tylko dwa z nich w trakcie Zagtady; jedno wyjatkowo
zastanawiajgce zaklada, ze bohater pracowal w Domu Sierot Korczaka i wraz z nim dobrowolnie
towarzyszyt wychowankom w transporcie do Treblinki (Roseman 1985: 83). Warto wspomnie¢,
ze w 2017 roku na polskim rynku ukazata si¢ oparta na podobnym rozwigzaniu narracyjnym
ksigzka po$wiecona powstaniu warszawskiemu, Powstanie warszawskie. Pierwsze dni.
Interaktywne spotkanie z historig (Mital 2017). Ksigzka oferuje dziesi¢¢ réznych zakonczen: w
szeséciu z nich gtdéwnemu bohaterowi udaje si¢ przezy¢ powstanie, w czterech ginie, cho¢ nie jest
to powiedziane wprost (Mital 2017: 90, 93, 102, 120). Znaczace, ze po kazdym zakonczeniu
pojawia si¢ formuta ,,Jesli chcesz przezy¢ inng przygode, wroc do s. 117 (Mital 2017: 60, 86, 93,
120).

15 Na to niedopowiedzenie zwraca uwage sama autorka (Skowera 2018), a takze inni
badacze (Wojcik-Dudek 2018: 288; Kania 2017: 93, przyp. 34). W opinii Katarzyny Marciniak za
pomoca niejednoznacznie pozytywnego zakonczenia Combrzynska-Nogala pokazuje mlodemu
odbiorcy, ze $wiat nie jest czarno-biaty (Marciniak 2015: 81-82). O jednoznacznie ,,szczgsliwym
zakonczeniu” Bezsennosci Jutki pisze natomiast Hanna Dymel-Trzebiatowska (Dymel-
Trzebiatowska 2018: 182).
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razem, ,,ale czasami Hania X tak okropnie tgsknita za swoja mama i za swoim tata!
Witulata si¢ wtedy w swojego psa Cygana i ptakata [...]” (Rudnianska 2012: 57). Na
podobnie traumatyczng przysztos¢ Zagtada skazata Cesig, bohaterke Ostatniego pietra
Landau, ktora musiata ukrywaé sie w specjalnym schowku, by przetrwaé wojne.
W epilogu osadzonym we wspdétczesnosci Pani Cesia odwiedza swoja przyjaciotke
Krystyne, ktorej rodzice w czasie wojny ukrywali zydowska dziewczynke. Gospodyni
proponuje jej zajrzenie do skrytki, w ktorej w dziecinstwie ukrywata si¢ kobieta:

Nie, starsza pani absolutnie nie chciata oglada¢ swojej wojennej kryjowki. Stabo jej si¢ robito na
samo wspomnienie godzin, ktore musiata tam spedzi¢. — W zyciu — odpowiedziata. [...]
Przyjaciotki jak zwykle spedzity razem par¢ godzin i byto nawet przyjemnie, ale pani Cesia nie
spata potem catg noc. Bo nie wszystkie wspomnienia sa mite (Landau 2015: 100).

Wizja powojennej przysztosci, skazonej wojenng traumag i strasznymi
wspomnieniami o stracie rodziny i cigglym strachu zwigzanym z zyciem w ukryciu
sprawia, ze fakt przezycia Zagtady nabiera cech ambiwalentnych. Podobng wizje
przysztosci proponuje Rudnianska w Kotce Brygidy (Rudnianska 2007), bo cho¢
glowna bohaterka Helena nie jest Zydowka, to jako $wiadek silnie doswiadczyta
Zagtady i, jak pisze Grzegorz Leszczynski, w pamicci bohaterki pozostaje ,,gorycz
starej kobiety, bezskutecznie prébujacej wprowadzi¢ tad do wiasnego zycia w pot
wieku od wygasniecia wojny” (Leszczynski 2015: 171).

Inng konstrukcje narracyjna, niejako wymuszajaca szczesliwe zakonczenie,
stosuje Pigtkowska we Wszystkich moich mamach (Piatkowska 2013). Fabuta opowiesci
rozgrywa si¢ na dwoch planach, wspotczesnym i historycznym. Pan Szymon Bauman
jest starszym mezczyzng, ktory wspomina czasy Zagtady, fabuta zaczyna si¢ wiec
i konczy we wspotczesnosci, jej srodek stanowi historia wojny. Chiopiec staje
swiadkiem postgpujacego ostabienia matki, ktoéra postanawia odda¢ go w rece Ireny
Sendlerowej, by opuscit teren getta: kazdego dnia Sprawiedliwa wérod Narodéw Swiata
przekazuje Szymonowi informacje od pozostajacej w getcie matki, by pewnego dnia
zamilkna¢, co — zaroéwno dla chtopca, jak i czytelnika — jest subtelnym wprowadzeniem
informacji o $mierci kobiety. Zdecydowanie bardziej dramatyczna jest scena pojmania
przez niemieckich zotnierzy jego siostry Chany i wywiezienie jej z Umschlagplatzu —
i cho¢ zaraz po tym zdarzeniu Szymon jest szoku i zaczyna sie jakac, to zakonczenie
utworu nie wskazuje na zwigzang z utrata siostry i matki traume dotykajaca starszego
mezczyzne. Na pierwszy plan wybija sie wspomniana klamra kompozycyjna: taki
zabieg sprawia, ze hipotetyczny odbiorca juz od pierwszych stron wie, iz mtody bohater
przezyje wojne, moze mie¢ to wigc wptyw na odbiér czytelniczy i budzi¢ w odbiorcy
spokaj i pewnos¢ o los chtopca.

Wyjatkowy w tym gronie jest Szlemiel Gronskiego. Tytutowy bohater — buldog
— obserwuje wojne i Zaglade z perspektywy psa. W pewnym momencie, Kkiedy
zydowska dziewczynka Joasia nie ma juz gdzie si¢ ukry¢ i dokad is¢, postanawia
powrdci¢ na teren getta, do swoich rodzicow. W tej dramatycznej chwili towarzyszy jej
Szlemiel:

MURU pilnowali Niemcy i granatowi policjanci. [...]

— Tam sg moi rodzice [...] Musze by¢ z nimi. Niech pan nas przepusci. [...]

Wiem, ze patrzyt za nami, gdy szlismy kazdym krokiem zblizajac si¢ do MURU.

Jeszcze krok, dwa kroki...

Niemiec repetujacy karabin. Jego twarz, na ktorg hetm rzuca cien.

W tym miejscu sie rozstajemy.

Chciatbym tylko pomacha¢ wam tapka na pozegnanie, przypomnie¢ — biata plamka na tle MURU
to ja, Szlemiel (Gronski 2010: 93-94).
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Rowniez tutaj, cho¢ tekst sugeruje $mier¢ bohaterki i psa, autor powstrzymat sig
od bezposredniego opisu, pozostawiajac historie niedopowiedziana, ale ,finat historii,
mim(l)6 ze otwarty, raczej nie stanowi gry niedomowien [...]” (Wojcik-Dudek 2016:
197)%.

Kokkola w Representing the Holocaust in Children’s Literature cze$¢ swoich
rozwazan poswieca zakonczeniom tekstow o Zagtadzie, wprowadzajac kluczowe
rozroznienie na ,,zamkniecie strukturalne” (structural closure) i ,zamknigcie
psychologiczne” (psychological closure), przy czym zamkniecie strukturalne oznacza
doprowadzenie fabuty do satysfakcjonujacej konkluzji, a zamkniecie psychologiczne
ustabilizowanie sytuacji wewnetrznej postaci (Kokkola 2003: 154-157). Ponadto za
Nikolajevg uzywa réowniez terminu ,,otwarcie” (aperture), oznaczajgcego zakonczenie
poddajace sie wielorakim interpretacjom®’. Zgodnie z tym podziatem polskie przyktady,
ktore przedstawitem charakteryzuja sie najczesciej zamknigciem strukturalnym lub
otwarciem, czesto jednak nie towarzyszy im zamkniecie psychologiczne. Z jednej
strony — w przypadku otwarcia — nie wiemy, jak wyglada przyszios¢ bohaterow i czy po
drugiej stronie muru uda im si¢ przetrwa¢ wojne. Z drugiej — w przypadku braku
zamknigcia psychologicznego — sytuacja wewnetrzna bohaterow  pozostaje
nieunormowana, bowiem nawet wiele lat po wojnie trauma nie pozwala na normalne
funkcjonowanie. Jedynym tekstem z zamknieciem strukturalnym dalekim od happy
endu jest Szlemiel, cho¢ — paradoksalnie — mozna w nim dostrzec zamkniecie
psychologiczne (bohaterka wraca zgodnie z wtashg wolg do getta, liczac, ze spotka tam
swoich rodzicow).

Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafala od Zaglady przez przysziosé do
starosci i happy endu?®®

Rafat, bohater powiesci Arka czasu Szczygielskiego, mieszka razem z dziadkiem
w warszawskim getcie i by umili¢ sobie czas bardzo duzo czyta, a najwicksze wrazenie
zrobit na nim Wehiku/ czasu Herberta George’a Wellsa: chtopiec zaczyna postrzegaé¢
otaczajaca rzeczywistos¢ przez pryzmat fantastycznego swiata z roku 802 701, nazisci
staja sie wiec mrocznymi Morlokami terroryzujacymi biednych Zydéw-Elojow. Po tym,
jak Rafat zostat wyprowadzony z getta i ukryty w ogrodzie zoologicznym, wsiada do
Wehikutu Czasu, ktory tam znalazt i — uciekajac przed zblizajacymi sie nazistami —
przenosi do przysztosci, czyli do roku 2013 (roku wydania Arki czasu). Po niedtugim
czasie wraca jednak do rzeczywistosci okupacyjnej Warszawy, a podréz w czasie —
ktorej ,rzeczywisty” wymiar zostaje potwierdzony w epilogu osadzonym we

16 Badaczka okre$la takie rozwigzanie jako ,,przetamujgce kanoniczng niemal narracje
oparta na ostatecznym zwyciestwie dobra nad ztem”, piszac tez o ,,okrucienstwie finalu”,
pozbawieniu opowieéci nadziei i happy endu oraz traumatyzacji czytelnika, (Wojcik-Dudek 2016:
241-242). Jak notuje, ,trudno sobie przeciez wyobrazi¢, aby posta¢ wiekowo zblizona do
czytelnika, z ktora ten zdazyl si¢ juz utozsamié, zostata zamordowana lub sama zdecydowata o
powrocie do getta, co byloby jednoznaczne z wyrokiem $mierci” (Wojcik-Dudek 2016: 242). To
stwierdzenie wydaje si¢ o tyle chybione, o ile bohaterka ksigzki jest szesciolatka, natomiast
Szlemiel wydaje si¢ przeznaczony dla starszego czytelnika. O utozsamieniu si¢ czytelnika
z bohaterem, zob. przyp. 26.

17 Sama Nikolajeva — o czym wspomina Kokkola — proponuje inne rozumienie wybranych
termindw, rozrozniajac ,,zakonczenie otwarte” (open ending) i ,,zakonczenie zamknigte” (closed
ending) na poziomie strukturalnym oraz ,,otwarcie” (aperture) i ,,zamkniecie” (closure) na
poziomie psychologii postaci (Nikolajeva 2002: 166-171).

18 Parafrazuje oczywiscie tytul powieéci Szczygielskiego.
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wspoltczesnosci  (Szczygielski 2013: 276-281) — zwiastuje zakonczenie wojny
i odbudowanie Warszawy.

Warto zaznaczy¢, ze autorzy prozy historycznej dla dzieci i mtodziezy czesto
siegaja po motyw podrézy w czasie®, i choé w polskiej literaturze o Zagtadzie bodaj
jedynym przyktadem jest Arka czasu, to w tekstach obcych jest to zjawisko spotykane
czesciej. Najszerzej komentowanym przykitadem jest The Devil’s Arithmetic Jane
Yolen, opowiadanie o podrozy do przesztosci, dzieki ktorej bohaterka Hannah przenosi
sie z Nowego Jorku do Polski roku 1942, gdzie staje si¢ ofiarg Zagtady, by w momencie
przejscia przez drzwi komory gazowej powroci¢ do wiasciwego sobie czasu (Yolen
1988). Susan Stewart dostrzega w tym rozwigzaniu sposob na aktywne konstruowanie
przez bohaterke poczucia tego, kim jest, kim byta i kim bedzie w przysztosci (Stewart
2010: 237). Ponadto pozwala to odbiorcom na zrozumienie, w jaki sposob cziowiek
podlega przemianom czasu, nad czym — zdaniem badaczki — zwykle mtodzi czytelnicy
sie nie zastanawiaja (Stewart 2010: 248).

W powiesci Szczygielskiego wida¢ wyraznie potaczone sity zaréwno wptywu na
Rafata lektury Wellsa, jak i samej podrozy w czasie. Przeniesienie do przysztosci,
ukazujacej bezpieczng powojenng rzeczywistos¢ wpltywa zapewne réwniez na
wirtualnego czytelnika, ktory ze spokojem moze $ledzi¢ historie chtopca — podroz staje
si¢, jak stusznie zauwaza Woéjcik-Dudek, zwiastunem happy endu (Wéjcik-Dudek
2016: 166). Takie przeniesienie fabuty w inng przestrzen czasowg pozwala na
przerwanie dramatycznego momentu akcji (otoczenie przez nazistow w ogrodzie
zoologicznym), doswiadczenie przez bohatera innej rzeczywistosci i rozwoj jego
osobowosci (Por. Wojcik-Dudek 2016: 238-239). Dzieki podrozy w czasie bohaterowie
obu utworéow zyskuja réowniez cos wigcej: u Yolen bohaterka wzbogaca si¢ 0 wiedze
0 przesztosci, u Szczygielskiego Rafat odzyskuje nadzieje na lepsze jutro.

Czas jest niezwykle istotnym elementem powiesci Szczygielskiego. Poza
podroza w przyszios¢ w tekscie czesto pojawiaja si¢ rozwazania na temat KIEDY'S,
odnoszacego si¢ zaréwno do przesztosci, jak i przysztosci. Rafat wyznaje:

Czytam tez oczywiscie ksiazki i duzo mysle. O wynalazkach albo o KIEDYS. To KIEDYS
dotyczy tego, co bylo, i tego, co bedzie. Mysle wiec o tym, co bede robit KIEDYS — ze bede
wynalazca i bede odkrywat rézne niesamowite rzeczy. [...] Drugie KIEDYS, o ktorym mysle,
dotyczy tego, co byto. KIEDYS nie byto wojny ani Dzielnicy. [...] KIEDYS byli ze mng rodzice
i mieszkalismy wszyscy razem na Saskiej Kepie. Podobno, bo ja tego prawie wcale nie pamigtam
— tylko jakies oderwane momenty, a i tych nie jestem pewny, czy mi si¢ przypadkiem nie $nity
(Szczygielski 2013: 27-28).

Powtarzane niczym mantra stowo ,,KIEDYS” w rozumieniu Rafata odnosi si¢
zarowno do przesztosci, jak i przysztosci, pozwala na porownanie okropnej
wspotczesnosci do tego, co bylto kiedys, ale takze daje mozliwos¢ snucia marzen o tym,
co nastapi po wojnie, bo ,wszyscy méwia, ze wojna KIEDYS si¢ skonczy, a skoro
wszyscy to mowig, to tak na pewno bedzie, chociaz trudno w to uwierzy¢”
(Szczygielski 2013: 30). Przedwojenne ,,KIEDYS” zostato jednak utracone, nie tylko
dlatego, ze Rafal ledwo pamigta wybrane fakty sprzed wojny. Bohaterowie musza
nieustannie konfrontowac¢ si¢ z przerazajaca, brutalng terazniejszosciag, bo przeszie
LKIEDYS” znikneto bezpowrotnie, a trudno sobie wyobrazi¢ rychte nadejscie
LKIEDYS” przysztego. Szczygielski oferuje wyjscie z tej sytuacji, pozwalajac swojemu
bohaterowi na podroz w czasie, ktora daje pewnosé, ze przyszte ,KIEDYS” nastapi

19 O tej konwencji w najnowszej polskiej literaturze dla mtodych czytelnikow pisze
Krystyna Zabawa (Zabawa 2017: 78).
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iwojna sie skonczy. Zapowiedz zostaje oczywiscie spetniona w epilogu,
odtwarzajacym scene podrézy do przysztosci tym razem z perspektywy dorostego juz
Rafata patrzacego na samego siebie sprzed siedemdziesieciu lat.

*k*%k

Przedstawione pokrotce przyklady prezentowania pogettowego losu bohaterdéw
wykazujg, ze — przynajmniej pozornie — w polskiej literaturze o Zagtadzie dominuja
opowiesci z happy endem. Bohaterom udaje si¢ w wigkszosci przetrwaé wojne
i Zagtade, cho¢ ich stan psychologiczny pozostaje nieunormowany. Pozatekstowe
dalsze losy, cho¢ nieznane czytelnikowi, sa zasugerowane. Ponadto, nawet jesli faktow
nie da si¢ zmieni¢ (jak w przypadku Korczaka), autorzy postuguja sie synekdochg lub
metonimig, tagodzac drastyczny finat i szczedzac czytelnikowi tragicznej przysztosci
Starego Doktora. Jak zauwaza Grzegorz Leszczynski, ,niekiedy mozna odnies¢
wrazenie, ze pod wzgledem faktograficznym mniej w powiesciach czy opowiadaniach
jest powiedziane, a wiecej manifestacyjnie przemilczane” (Leszczynski 2015: 173).
Bosmajian negatywnie ocenia takie rozwigzania narracyjne, gdyz kulturowe
przeswiadczenie 0 potrzebie pozytywnego zakonczenia w literaturze dzieciecej przenosi
to, czego pragna dorosli na to, czego prawdopodobnie potrzebuje dzieciecy czytelnik,
odmawiajgc w ten sposob dziecku szansy na wyobrazenie i przepracowanie
ambiwalentnych, a nawet tragicznych historii zyciowych (Bosmajian 2002: 135)%.
Reprezentantem tego stanowiska w polskiej literaturze dzieciecej o Zagtadzie jest
Podroznik Czasu z ksiazki Szczygielskiego:

Przysztos¢ wynika z przesztosci. Jesli pamieta sie o tym, co byto — zaréwno o dobrych, jak i o
ztych rzeczach, ktore si¢ wydarzyty — mozna ksztattowaé przysztosé tak, aby byta lepsza od
przesztosci. [...] Za wiele lat dzieci i dorosli nie bedg chcieli pamigtac, ze dziaty si¢ na $wiecie
takie przerazajace rzeczy, jak w twoim czasie, bo bedzie ich to smucito. Ale tylko pamig¢ i
wiedza o tym wszystkim pozwola im budowaé lepsza i szczgsliwa przysztosc! (Szczygielski
2013: 271-272).

Czy wiec bez petnej wiedzy o tragicznych wydarzeniach Zagtady mozna
wbudowa¢ lepsza i szczesliwag przysztos¢”? Trudno odpowiedzie¢ na to pytanie
jednoznacznie, lecz warto doceni¢ takie teksty jak Szlemiel Gronskiego, Ktory nie
szczedzi czytelnikowi $mierci glownego bohatera. Moze z czasem takich tekstow
pojawi sie wigcej, a spektrum reprezentacji ludobojstwa w literaturze dla miodych
odbiorcoéw rozszerzy sie.

2 Niejako w kontrze Kania stwierdza, ze ,tylko taka — nieco odrealniona [...], ale
prowadzaca, jak w basni, do zwyciestwa nad ztem narracja i taktowne, wywazone przygotowanie
gruntu w psychice ucznidow na zmierzenie si¢ pozniej z okrutng prawda o obozach $mierci i
komorach gazowych moga znalez¢é uzasadnienie dla pojawienia si¢ tych tekstow na lekcjach”
(Kania 2017: 93-94).
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KRZzYSZTOF RYBAK

AND THEY DID (NOT) LIVE HAPPILY EVER AFTER: ENDINGS IN POLISH CHILDREN’S
LITERATURE ABOUT THE HOLOCAUST

The article focuses on endings of selected contemporary Polish children’s books about
the Holocaust. In the majority of these stories, events are set in a ghetto. Crossing its
wall isa turning point for the protagonists. | understand crossing this physical
boundary as a positive preview of the future, a negative sign of the end of life, and a
new beginning of one’s uncertainty about one’s fate. The study is divided into three
parts devoted, respectively, to the biographies of Janusz Korczak, the endings of
selected texts (including XY by Joanna Rudnianska, Szlemiel by Ryszard Marek Gronski
and Bezsennos¢ Jutki by Dorota Combrzynska-Nogala) and the case study of Arka
czasu by Marcin Szczygielski. The collected observations are then analyzed in the
context of the happy end convention, which, according to some researchers, is strongly
associated with children's literature.
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MARIUSZ HALUSZKA
Uniwersytet Warszawski

PUER EXISTENS. PRZEEAMANIE FIGURY WIECZNEGO DZIECKA W KOMIKSIE PRASOWYM
NA PRZYKEADZIE ,,CALVINA | HOBBESA” BILLA WATTERSONA

Calvin i Hobbes to amerykanski pasek komiksowy (ang. comic strip), ktory
pierwotnie byt drukowany na tamach prasy amerykanskiej miedzy 1985 a 1995 rokiem,
przedstawiajacy przygody szeécioletniego Calvina oraz jego tygrysa Hobbesal,

Nalezy zwroci¢ uwagg, ze pasek komiksowy to gatunek prasowy, ktory w XX
wieku byt istotnym elementem kultury amerykanskiej, majacym niebagatelny wptyw na
masowg wyobrazni¢. Amerykanskie dzienniki do dzi$ podtrzymuja tradycj¢ drukowania
na swoich famach sekcji z komiksami, w ktorej codziennie, przez trzysta szesc¢dziesiat
pie¢ dni w roku, pojawiaja si¢ nowe odcinki najrozmaitszych serii komiksowych.
Wsrdd tytutow, ktore sa w Polsce najlepiej kojarzone, nalezatoby wymieni¢ Garfielda
Jima Davisa i Fistaszki Charlesa Schulza. Ten ostatni pojawial si¢ na tamach prasy
przez piecdziesiat lat — od 1950 roku az do $mierci autora w roku 2000. W efekcie
powstato az 17 897 odcinkéw serii, co zdaniem Roberta Thompsona, amerykanskiego
profesora zajmujacego si¢ kultura popularng, czyni dzielo Schulza ,,prawdopodobnie
najdtuzsza historig kiedykolwiek opowiedziang przez jednego cztowieka” (Thompson
2000)2.

Popularne serie komiksowe najczgsciej zostaja po pewnym  czaSie
przedrukowywane w wydaniach ksigzkowych, bedacymi antologiami zbierajacymi
odcinki z pewnego okresu, np. wszystkie odcinki z konkretnego roku. W ten sposob
utwor nie umiera tak tatwo, jak mozna by si¢ bylo tego spodziewal po gatunku
prasowym, ale pozostaje zywy i dostepny dla kolejnych pokolen, ktore nie miaty okazji
obcowa¢ z danymi odcinkami w ich pierwotnej formie gazetowej. Taka praktyka
zresztg nie powinna nas w zaden sposob zaskakiwac. Najwicksze powiesci przelomu
XIX i XX wieku utrwalone w kanonie polskiej literatury, rowniez powstawaly w ten
sposob.

W przeciwienstwie jednak do wielkich powieSci pozytywistycznych, paski
komiksowe z reguty nie tworza spdjnego ciagu fabularnego, nie uktadaja si¢ w jedna,
wielka opowies¢. Lektura kilkuobrazkowego, pojedynczego odcinka komiksu
prasowego (ktéra zajmuje raptem kilka czy kilkanascie sekund) nie wymaga
najmniejszej znajomosci cyklu. Taki pojedynczy odcinek jest malg formg sztuki
sekwencyjnej, ktora zawiera tylko minimum koniecznej fabularnosci (Szytak 2011: 35-
36) — rozumianej jako ,,dzianie si¢” — i moze funkcjonowac samodzielnie, w oderwaniu
od catosci. W tej kwestii pasek komiksowy przypomina malarstwo rodzajowe: daje nam
mozliwo$¢ podejrzenia postaci, krotkiego zerkniecia na scenkg z ich zycia — z ta tylko
roznica, ze postaci przedstawione w komiksie nie musza by¢ dla nas anonimowe. Jezeli
regularnie §ledzimy seri¢, to znamy ich osobowos$¢, marzenia i Igki. Mimo to
w Kolejnych epizodach pamie¢ o minionych zdarzeniach zanika, jakby w najmniejszym
stopniu nie wplynety one na bohaterow i ich otoczenie. W $wiecie paskow
komiksowych  kolejny odcinek potrafi catkowicie zanegowaé wydarzenia

! Wszyscy oprocz Calvina widza w Hobbesie jedynie pluszowa zabawke, natomiast Calvin
z kolei w ogodle zdaje postrzega go jako zywego, antropomorficznego tygrysa, ktory chodzi na
dwoéch nogach, mowi, ma wlasng osobowos¢ itp.

2 Wszystkie thumaczenia z jezyka angielskiego w niniejszym artykule sa mojego autorstwa,
chyba ze w przypisie bibliograficznym zaznaczono inaczej — M.H.
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z poprzedniego, a §wiat przedstawiony odradza si¢ na nowo. Autorzy rzadko odwotuja
si¢ do tego, CO zaszlo w przesztosci, a to, co si¢ dzieje, tylko incydentalnie ma wptyw
na to, co nastapi kolejnego dnia.

Ponadto bohaterowie na ogél pozostaja zamknigci w swojej czasowosci, to
znaczy rzadko si¢ starzeja. Charlie i przyjaciele przez pigédziesiat lat ukazywania si¢
Fistaszkow na zawsze pozostali dzie¢mi, tak samo jak Calvin przez dziesi¢¢ lat
ukazywania si¢ na tamach prasy zawsze byl szesciolatkiem. Moga uptywa¢ dni,
miesigce, lata; mozemy wspolnie z bohaterami przezywac nastgpne zimy i wiosny,
kolejne Gwiazdki, Swigta Dzigkczynienia i zakoficzenia roku szkolnego. Niewazne, ile
razy powtorzy si¢ cykl kalendarzowy, chlopcy i tak nie zmeznieja, a twarzy dorostych
nie poprzecinaja zmarszczki. Z tych wiasnie wzgledéw formalnych, typowych dla
gatunku, dzieci z komikséw prasowych zdajg si¢ bardzo dobrze wpisywaé w typowa dla
literatury dziecigcej topike puer aeternus.

Puer aeternus, czyli dostownie ,,wieczny chlopiec” to termin zaczerpnigty
z poezji Owidiusza, ktory okre$lit nim w Przemianach boga Iacchusa, odgrywajacego
blizej nieznana, ale znaczacg rolg w misteriach eleuzyjskich (Ovidius Naso: 15-20).
W literaturze dziecigcej najbardziej znang realizacja toposu wiecznego chlopca — kogos,
kto zostat zatrzymany w czasie, kto zanurzony jest w wiecznym ,teraz”’, kogos, kogo
nie dotyczy ani przysztos$¢, ani przeszto$¢ — jest oczywiscie posta¢ Piotrusia Pana.
W tym duchu réwniez, zwlaszcza przez psychoanalitykow jungowskich, postrzegany
byt Maly Ksigze. Zdaniem Marie-Louise von Franz, szwajcarskiej psycholozki,
bezposredniej wspotpracownicy Carla Gustawa Junga i autorki pracy Problem puer
aeternus, Maly Ksiaze symbolizuje tesknote narratora i autora powiesci zarazem za
byciem dzieckiem oraz pragnienie, by dzieckiem pozosta¢. Dorostos¢ jest dla niej
przedstawiana w tej opowiesci jednoznacznie negatywnie (von Franz 2000).

Clementine Beauvais w swojej rozprawie zatytulowanej The Mighty Child
prezentuje jednak zgota inng interpretacj¢. Dla niej Maty Ksigze tylko na poczatku
historii, kiedy jest zanurzony w swoim rytuale codziennego czyszczenia wulkandéw
i ogladania zachodow stonca, jawi si¢ jako puer aeternus. W toku fabuly nastepuje
jednak wyjscie ze spokojnego zakletego kregu wiecznego ,teraz” i przej$cie chtopca
z figury puer aeternus w kierunku figury nazwanej przez Beauvais puer existens. By
podtrzymac t¢ interpretacje, Beauvais powotuje si¢ na spojrzenie zanurzone w duchu
filozofii egzystencjalistycznej (Beauvais 2015).

Zdaniem Beauvais figura puer aeternus to figura zanurzona w ewangeliczno-
romantycznej wizji dziecinstwa, typowej dla starszej literatury dziecigcej, podczas gdy
figura puer existens cechuje teksty bardziej wspolczesne i jest poklosiem rozwoju mysli
humanistycznej. Dla Beauvais puer aeternus, podobnie jak dla psychoanalitykow
jungowskich, jest kim$, kogo potencjal zostal zatrzymany w czasie. Jest wyrazem
nostalgii dorostych, ktorzy zazdroszcza dziecku ogromu mozliwosci, jaki wcigz przed
nim stoi. Puer aeternus, dzigki temu, Ze si¢ nie starzeje, konserwuje swojga moznos$¢ —
by przywota¢ Arystotelesowskie okreslenie. Nie przybywa mu lat, wicc zawsze ma
przed soba czas, co nie jest naturalne dla kondycji ludzkiej, poniewaz liczba
mozliwosci, jakie stojg przed czlowiekiem zmniejsza si¢ wraz z uptywajacym czasem,
albowiem, zgodnie z teorig Heideggera, bycie-w-$wiecie oznacza jednocze$nie bycie-
ku-$mierci. Smier¢ jest kresem wszystkiego; im blizej niej sie znajdujemy, tym mniej
mozliwo$ci nam pozostaje, a jesteSmy blizej niej z kazda uptywajaca chwila. Z kazda
chwilg stajemy si¢ ubozsi o czas, ktory nam uptynal. Puer aeternus zas jest wolny od tej
swoistej inflacji. Postgpujacy spadek wartosci naszego zycia zwiazany z uplywajacym
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czasem nie dotyczy go. I tego zazdro$ci mu — jak okresla go Beauvais — ukryty dorosty,
stojacy za takim tekstem literackim.

Z kolei puer existens to dziecko, ktore — zgodnie z tacinska etymologia —
,,wychodzi poza siebie”. Po pierwsze — jak kazdy inny czlowiek — zostalo wrzucone
w §wiat i skazane na istnienie, a po drugie jest wcigz rzucane naprzod (ang. thrown
forward), oczekuje si¢ od niego przemiany i rozwoju, tego, ze stanie si¢ kim$ wigcej,
niz jest. Puer existens odnajduje si¢ w sytuacjach, ktore — zgodnie z filozofia
egzystencji — stwarzaja go, buduja jego istote, ksztattuja jako cztowieka. W przypadku
Malego Ksigcia proces stawania si¢ rozpoczgto poznanie Rozy, pierwszego Innego, z
ktorym Malym Ksiaze miat do czynienia. Tytulowy bohater powiesci Exupery’ego
dostrzega, Ze nie jest sam w $wiecie, Ze jest takze byciem-dla-innych, co okazuje si¢
bolesnym odkryciem. Przypiecz¢towaniem tej przemiany jest, zdaniem Beauvais,
spotkanie z Geografem, ktory u§wiadamia chtopcu jego efemerycznosé. Tak Ksigze, jak
i jego roza, nie interesujg Geografa. Sg zbyt krotkotrwali, zbyt ulotni. Ich zycie trwa
tylko okamgnienie. On i r6za muszg umrze¢, przemingé. Mozliwy do wyobrazenia staje
si¢ $wiat bez niej, a wiec mozliwy staje si¢ 1 §wiat bez niego. Odkrycie tej prawdy przez
Matego Ksigcia Beauvais nazywa egzystencjalng epifanig (Beauvais 2015). Narrator
powiesci za$ ,.jego pierwszym odruchem zalu” (de Saint-Exupéry 2003: 77).

W przypadku Calvina z komiksu Billa Wattersona trudno méwic o drodze, ktora
przebywa protagonista, albowiem afabularno$¢ charakterystyczna dla paskow
komiksowych polegajaca na ukazywaniu tylko zlepku krotkich, niepowigzanych ze
soba momentdw z zycia bohateréw, potaczona z idea pewnej statosci charakterow,
uniemozliwia ukazanie takiej wedroéwki. Niemniej, w moim odczuciu, Wattersonowi
udaje si¢ uchwyci¢ postaé Calvina jako puer existens. Swiat wiecznej zabawy chiopca,
zatrzymany w powtarzajacym si¢ cyklu por roku, wydaje si¢ arkadyjski, ale raz na jakis
czas, podgladamy chlopca w sytuacjach niebagatelnych dla jego rozwoju, w sytuacjach,
ktore stwarzaja go jako osob¢. W komiksie do§wiadczamy zatem pewnej gry miedzy
warstwg graficzng a Warstwg tekstowa — z jednej strony wcigz widzimy tego samego,
niezmieniajacego si¢ zewnetrznie szeSciolatka z charakterystyczna burza jasnych
wloséw na glowie, a z drugiej stajemy si¢ §wiadkami sytuacji, ktére sprawiaja, ze
chlopiec dojrzewa wewngtrznie, co pozwala mu na umocnienie swojej podmiotowosci
i zrozumienie siebie w chaosie otaczajgcej rzeczywisto$ci.

Sytuacja, postrzegana w ten sposob, jest kategorig egzystencjalng, na ktorg
szczegolng uwage zwracat Jean Paul Sartre. Na gruncie teorii teatru, w swoim eseju
Pour un thédtre de situations ujat ja w ten sposob:

Jezeli prawda jest, ze cztowiek w danej mu sytuacji jest wolny i w tej sytuacji oraz poprzez t¢
sytuacje wybiera, czym bedzie, to najbardziej poruszajaca rzecza, jaka teatr moze pokazac, jest
bohater stwarzajacy siebie, moment wyboru, wolnej decyzji, ktora splata go z jakim$ kodeksem
moralnym, z jakim$ sposobem zycia (Sartre 1974: 186).

Z tym spojrzeniem koresponduje mi¢dzy innymi odcinek Calvina i Hobbesa
oryginalnie wydrukowany 16.04.1991 roku, ujmujacy niepokoje typowe dla
dwudziestowiecznego egzystencjalizmu. Chlopiec ze swoim tygrysem przystaja na
srodku szerokiej ptytki chodnikowej, po czym Calvin, wskazujac na przeciwne brzegi
ptytki mowi:

Przypusémy, ze zycie to ta ptyta chodnikowa. Rodzimy si¢ przy tej szczelinie, a umieramy przy
tamtej. A teraz jestesmy gdzie§ posrodku tej ptyty i przechodzimy przez nia, az nagle
uswiadamiamy sobie, ze nasz czas uplywa... Czy nasz krotki pobyt tutaj ma jaki$ sens? Czy ma
znaczenie, cokolwiek powiemy albo zrobimy? Czy dokonalismy czego$ waznego? Czy bylismy
szczgsliwi? Czy jak najlepiej wykorzystaliSmy te bezcenne kilka krokow? (Watterson 2008a: 8).
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Po tych stowach przeskakujemy do ostatniego kadru odcinka, ktory gra na
kontrascie temporalno-spacjalnym. Bohaterowie pozostali doktadnie w tym samym
miejscu, natomiast w migdzyczasie zdazylo zajs¢ stonce, a noc otoczyla bohaterow
nieprzenikniong ciemnos$ciag. Ze spuszczonymi glowami, bez stowa, wpatruja si¢
w kraniec betonowej ptytki, ktory w metaforze Calvina ma symbolizowaé $mier¢,
i lekaja si¢ ruszy¢ w jego strong. WypowiedZz chlopca bardzo jasno przywoluje
niepokoje i pytania, ktore stawiali sobie egzystencjaliSci: wrzuceni w zycie, bynajmnie;j
nie na wlasng prosbe, zostaliémy skazani na wieczne dokonywanie wybordéw. Strach
przed obraniem nieoptymalnej drogi moze by¢ dla cztowieka paralizujacy, jak bardzo
dostownie pokazuja Calvin z Hobbesem zawieszeni w trwaniu na betonowej ptytce.
Kazdy kolejny wybdr jest wyborem najwazniejszym, poniewaz zawsze dokonujac
wyboru, stwarzam siebie. Cztowiek nie tyle istnieje, co kreuje siebie. Zgodnie z my$la
Karla Jaspersa:

W decyzji doswiadczam wolnosci, w ktorej juz nie o czyms, lecz o sobie samym rozstrzygam,
w czym niemozliwe juz jest oddzielenie wyboru od ja, lecz ja sam jestem wolno$cig tego wyboru.
Zwykly wybor ukazuje si¢ jako wybieranie miedzy dwoma obiektywnosciami: wolnos¢ za$
istnieje jako wybor mnie samego (za Rudzinski 1980: 265).

Ale nie mozna przeciez wiecznie sta¢ na chodniku, nie da si¢ powstrzymac pedu
zycia popychajacego wcigz do przodu®. Na kazde przezyte do$wiadczenie przypadajg
setki doswiadczen nieprzezytych, ktore otwieral przed nami inny wybor. Skad mamy
wiedzieé¢, Ze to, corobimy jest stuszne? Ze kierunek, ktory obraliSmy, byl tym
najwlasciwszym? Zycie jest tylko jedno, tylko kilka cennych krokow, a na koncu drogi
czeka $mier¢, peknigcie na chodniku pochfaniajace w swych odmetach malenka drobing
pytu, jaka jest kazdy z nas. Rowniez i te gorzka prawde, o whasnej matosci i braku
znaczenia w perspektywie wszechswiata, dobrze rozumial ten szescioletni chlopiec.
W jednym z innych odcinkéw Calvin, stajac samotnie w blasku gwiazd potyskujacych
na nocnym firmamencie, wykrzykuje stowa ,Jestem wazny”, by po chwili z gorycza
doda¢ ,,wrzasneta drobina pytu” (Watterson 2008b: 30).

Przyjrzyjmy si¢ zatem jednej z waznych sytuacji, na ktore natknat sie
szescioletni Calvin na swojej drodze — sytuacji oscylujacej wokot problemu $mierci,
ktorej nieuchronno$¢ jest jednym z centralnych zainteresowan filozofii
egzystencjalistycznej. Odcinki Calvina i Hobbesa, ktore pojawity si¢ na tamach prasy
miedzy 9 a 19 marca 1987 roku, ulozyly si¢ w pewng dtuzszg historyjke. Rozpoczyna
si¢ ona od tego, ze Calvin natrafia na rannego szopa gdzie$ w okolicach domu podczas
swojej zwyktej, codziennej zabawy na dworze. Rozmowa przeprowadzona przez
bohater6w zamartwiajacych si¢ o los zwierzgcia, kiedy juz udato im si¢ sprowadzi¢ je
do domu, pokazuje, jak bardzo czyja$§ $mier¢ moze mie¢ wpltyw na zycie dziecka
(Watterson 2012a: 95): Calvin mowi wowczas z przejmujaco smutng ming i tzami
W oczach: ,,Nie umieraj, maly szopie. Okazesz wielka niewdzigcznos¢, jesli ztamiesz mi
serce”.

Kiedy Calvin dowie si¢ nad ranem o ostatecznie przypieczgtowanym losie szopa,
nie bedzie w stanie powstrzymaé szczerej rozpaczy. Gdy tata pociesza syna,
zapewniajac, ze dzigki nim przynajmniej mogt odejs¢ w cieple i spokoju, chtopiec

8 Wszak Calvina czeka jeszcze wiele przygdd, a i jego przestanie z ostatniego odcinka

zamykajacego cata serie, ktore pojawilo si¢ na famach prasy 31 grudnia 1995 roku, nawotywato
do przezwycigzenia biernosci: ,,To magiczny $wiat, Hobbes, stary druhu. Chodzmy go odkrywac”
(Watterson 2012b: 371).
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z szalenie wielka dojrzatoscia odpowiada: ,,Wiem, placzg, bo tutaj juz go nie ma, ale
dalej zostat gdzie§ w srodku mnie” (Watterson 2012a: 95).

Cztowiek pozostaje bezsilny wobec faktu $mierci, wobec dramatu przemijania.
W pewnym sensie jawi si¢ ona jako przeciwienstwo dziecifstwa, okresu
przepetnionego zyciem, tego czujnego, ,,bezbrzeznego z catych sit istnienia” (Le$mian
2001: 271), jak okreslit to Bolestaw Lesmian. W dziecigcym umysle Calvina pojawia
si¢ ta sama epifania, ktora przytrafila si¢ Malemu Ksigeciu podczas rozmowy
z Geografem. Smier¢ zabierajaca nas na wieczno$¢ czyha gdzies nad nami wszystkimi.
Skoro zabrata matego szopa, to dlaczego miataby nie zabra¢ matego chlopca?

Dlaczego ten maty szop musiat umrzec¢? — zapyta wzburzony Calvin, wiedzac, Ze nie otrzyma na
to pytanie odpowiedzi — Przeciez nie zrobil nic zlego... Byt catkiem maly! Jaki byl sens
przysytania go tu i zabierania z powrotem tak szybko? To jest albo okrutne, albo catkiem
przypadkowe. Tak czy tak, dreszcz mnie przechodzi (Watterson 2012a: 96).

Smier¢ szopigtka to wydarzenie, ktora staje si¢ okazja do $wiadomego przezycia
sytuacji granicznej — a z pewnoscia jest nig dla wrazliwego chlopca. Sytuacje graniczne,
jak wyjasnia Karl Jaspers, sprowadzaja si¢ bowiem do tego, ze ,stale znajduje sig¢
w jakich$ sytuacjach, ze nie moge zy¢ bez walki i cierpienia, ze bior¢ na siebie wing
i nie moge tego uniknaé, wreszcie, ze musze umrze¢” (Jaspers 1978: 188). Ponadto:

Nie da si¢ ich przeniknaé¢ poznawczo: empirycznie nie widzimy juz poza nimi nic innego. Sa jak
mur, w ktory uderzamy, o ktory si¢ rozbijamy. Nie potrafimy ich zmienié, lecz jedynie naswietlié,
nie mogac ich wywies$¢ i wyjasni¢ przez odniesienie do czego innego. Nie da si¢ ich oddzieli¢ od
samego istnienia empirycznego (Jaspers 1978: 188).

Dos$wiadczenie takiej sytuacji odkrywa przed czlowiekiem prawde o Swiecie
oraz prawde o nim samym, a takze potrafi prowadzi¢ do rozpadu pogladéw czy
przekonan, ktore przyjmowaliSmy jako oczywiste. Jak ujela to Karolina
Rozmarynowska: ,[cztowiek] doswiadcza siebie jako podmiotu, czyli tego, ktéry
decyduje o sobie i w ten sposob stwarza siebie (ksztattuje to, jaki jest)”
(Rozmarynowska 2012: 176), a ,,doswiadczenie tych sytuacji umozliwia rozszerzenie
samoswiadomos$ci” (Rozmarynowska 2012: 174).

Tragedia matego zwierzatka pozwoli zatem ,,stwarzaé siebie” — lepiej rozumieé
sens $wiata, nawigza¢ w swoim zyciu kontakt z tym, co transcendentne i umocni¢ swojg
podmiotowo$¢ — mimo Ze nic nie mozna poradzi¢ na to dotykajace do glebi przezycie.
Wtasnie dlatego chlopiec w pewnym przygnebiajacym sensie jest zadowolony z tego
spotkania, zdaje sobie bowiem sprawe z tego, ze wychodzi z niego zmienionym, juz nie
bedzie tym, kim byt wezesniej. Juz na zawsze bedzie pamigtat, jakie to uczucie stracié
kogos$, o kogo cztowiek si¢ troszczy, nawet jesli bylo to tylko przypadkowe szopigtko,
ktore los okrutnie postawit na drodze w dzieci¢cej arkadii. Jak zwierza si¢ Hobbesowi
Calvin w przedostatnim odcinku historyjki o szopie:

Par¢ dni temu nie wiedzialem nawet, ze istnieje, a teraz odszedt na zawsze. Tak jakbym znalazt
go bez powodu. Musialem go pozegnaé, ledwie si¢ przywitalem. Mimo to... w jaki§ smutny,
okropny, straszny sposob cieszg sie, ze go spotkatem... Co za ghupi $wiat.

Te stowa chlopca podkreslaja, jak bardzo cztowieka uderza bezsensowno$é
$mierci niewinnego stworzenia. Sama §wiadomo$¢ $mierci odstania przed nami absurd
istnienia oraz nasza wtasng bezsilno$¢, ktora zasmuca i przeraza. Ta bezsilnos¢ moze
by¢ trudna do zaakceptowania, ale jej §wiadomos¢ jest konieczna, by na koncu drogi
by¢ na nig przygotowanym. W takich chwilach cztowiek bowiem dociera do glebi
swojego ,ja”, albowiem zgodnie z mys$la Jaspersa ,przezywaé sytuacje graniczne
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i egzystowac to jedno i to samo” (Jaspers 1978: 189). Prawdziwa gl¢bia istnienia nie
jest zatem mozliwa bez odczucia niesprawiedliwosci, tragiczno$ci i samotnosci
cztowieka w obliczu Losu.

Niewinno$¢ dziecka wobec okropiefistw $wiata jest silnie zakorzeniona
W naszym mysleniu, a my, dorosli, ktérzy powinni$my staé na strazy dzieciecej arkadii,
okazujemy si¢ w gruncie rzeczy tak samo bezradni wobec absurdu $mierci i bezsensu
istnienia, co dobrze ujmuje drugi odcinek historii o szopie, w ktérym mama okazuje si¢
nie mniej przerazona od swojego syna, i sama zaczyna szuka¢ dla siebie kojacej
przestrzeni w kontakcie z pluszowym tygrysem, dzielac si¢ z nim swoimi emocjami:
,,Nie wiem, Hobbes, czy ten maty biedak przezyje. Nie znosze, kiedy zdarzaja si¢ takie
rzeczy”. Po czym sama przed soba przyznaje: ,, Widaé, ze jestem zdenerwowana, skoro
zaczynam rozmawiac z tobg” (Watterson 2012a: 94).

Tak samo btadzimy we mgle, tak samo w zyciu szukamy jakiego$ znaczenia,
nigdy nie wiedzac tak naprawde na ile to, co robimy ma uzasadnienie, wreszcie — czy
to, co robimy jest zwyczajnie stuszne. Jak dawaé przyktad? Jak chroni¢ mniejszych od
nas przed tym porazajacym uczuciem czlowieczego zagubienia? A moze wlasnie nie
powinnismy dziecka chroni¢, tylko od najmlodszych lat delikatnie podsycaé te
refleksje, skoro zagubienie i absurd istnienia okazuja si¢ integralng czgscia kazdej
egzystencji? Przesta¢ traktowac dziecko jak puer aeternus bedace, zgodnie z mysla
Clementine Beauvais, tylko kanatem dla naszej tesknoty za czasem, ktory utraciliSmy,
wyrazem zazdrosci wobec ogromu mozliwosci, jakie stoja przed dzieckiem? Moze
trzeba dziecko traktowaé jako puer existens, czyli po prostu jako ludzi?

Na tym stanowisku zdaje si¢ sta¢ Bill Watterson, ktory nie waha si¢ podejmowac
trudnych tematow w swoim komiksie, cho¢by mialy wywota¢ smutek i niepok6j nawet
u najmtodszych czytelnikow. Dlatego tez na przyktad kiedy Calvin i Hobbes znajduja
W jednym z niedzielnych odcinkoéw martwego ptaka, ten bedzie narysowany w sposob
niezwykle realistyczny, niczym ilustracja z ksigzki przyrodniczej. Staje si¢ to dla
chlopca bodzcem do wysnucia kolejnej, egzystencjalistycznej refleksji:

Czy [ten martwy ptak] nie jest pickny? Ech... Kiedy jest juz za p6zno, cztowiek docenia, jakim
cudem jest zycie. Uswiadamia sobie, Ze natura jest okrutna, a nasze istnienie kruche, krotkotrwate
i drogocenne. Ale by dziata¢ w $wiecie, nie mozna mysle¢ o takich rzeczach. I pewnie dlatego
uwazamy $wiat za co$ oczywistego i zachowujemy sie tak bezmys$lnie. To bardzo zagmatwane.
Chyba nabierze sensu, kiedy juz bedziemy dorosli (Watterson 2008b: 16).

Podczas lektury tego odcinka u dorostego czytelnika pojawia si¢ napigcie
czytelnicze spowodowane tym, ze dobrze zdaje on sobie sprawe z tego, jak bardzo
nadzieje malego chlopca sa plonne. Mimo wszystko cenne sa tu jednak stowa
pocieszenia z odcinka zamykajacego historyjke o szopie. Mama tlumaczy wowczas
swojemu synowi, ze nie mozemy pozna¢ odpowiedzi na najtrudniejsze pytania, ale to
nie zwalnia nas z poszukiwan, musimy robi¢ wszystko, co w naszej mocy z tym, co
wiemy. Tylko nieztomne odkrywanie wilasnego humanitas, nigdy sie niekonczace,
wiecznie trwajagce, moze nadaé jakikolwiek sens temu, jak okreslit go Calvin,
»ghupiemu” §wiatu — $wiatu, ktory nie zawsze jest przyjaznym miejscem. Tu cierpig
niewinni i umieraja bezbronni, tu zlo zawsze bedzie rewersem dobra, bol — szczescia,
aprzemoc inienawis¢ — mitosci. Tak uporzadkowany jest kosmos istnienia. Dla
egzystencjalistow nasze zycie samo w sobie nie ma najmniejszego znaczenia,
nadawanie mu sensu lezy tylko w naszych rekach. I tego od najmtodszych lat uczy¢
moze lektura Calvina i Hobbesa, o ile dostrzezemy w glownym bohaterze figure puer
existens.
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MARIUSZ HALUSZKA

PUER EXISTENS: SUBVERTING THE PUER AETERNUS FIGURE IN THE COMIC STRIP AS
EXEMPLIFIED WITH BILL WATTERSON'S CALVIN AND HOBBES

The article presents an interpretation of Calvin and Hobbes in light of the concepts of
existential philosophy and psychology. In this context, the protagonist is shown as a
puer aeternus figure, which is typical of the comic strip genre. Indeed, Calvin is a good
example of the puer aeternus. After all, he lives season by season inan
idyllic neighbourhood and does not grow up. Yet, a closer look reveals cracks in
this Arcadian picture of childhood. Calvin is regularly put in situations (in the meaning
developed by Karl Jasper) that make him choose. Referring to Clémentine Beauvais's
idea of the puer existens figure invoked in relation to the works of Jean Paul Sartre, the
article presents Calvin as being more apuer existens thana puer aeternus. As
a result, we can see Calvin as a child who, by his very own choices, makes himself and
creates the world around him rather than as an eternally happy child who has been
frozen in time.
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MARTA NIEWIECZERZAL
Uniwersytet Warszawski
Muzeum Ksigzki Dzieciecej

STARE | NOWE MIASTO. PRZYSZEOSC BOHATEROW WARSZAWSKICH LEGEND

Basnie i legendy zwiazane sa z czasem przesztym. Juz sam jezyk wskazuje, ze
opowiesci snute sg o dawnych dziejach, formuty typu: ,,dawno, dawno temu”, ,,zdarzyto
si¢ kiedys...” odnosza si¢ do czasu przesztego. Narrator opowiada histori¢, ktora
wydarzyta si¢ przed wiekami 1 ustyszat ja od kogo$ innego lub sam uczestniczyt w niej
dawno temu, a teraz dopiero opowiada ja stuchaczom. Wciaz zywe pozostaje jednak
pierwotne pragnienie opowiadania historii, by¢ moze dlatego tradycyjne wersje basni
i legend powracajg w zmienionej formie, tak, by dostosowac si¢ do nowych czasow.
Niewatpliwie zmieniajacy si¢ §wiat, pewne przemiany spoteczne i kulturowe majg
ogromny wptyw na wszelkiego typu opowiesci oraz na samo na postrzeganie legend
i postaci z nimi zwigzanych. Eksperymentowanie z basniami, legendami czy podaniami
to nie rzecz nowa i mozna ja zaobserwowac na przestrzeni wiekéw. Basn odpowiada na
pragnienia i potrzeby ludzkie w danym czasie, zatem potrzeba dostosowania jej do
aktualnego okresu dziejow wciaz pozostaje zywa, ale z jednoczesnym
zakwestionowaniem pewnego okreslonego jej modelu. Pierwowzor staje sie szczeg6lnie
plastycznym tworzywem, rekwizytornig do dalszych reinterpretacji (Kostecka 2014).
Problemem pozostaje wystgpowanie réwnolegle utwordw zblizonych do siebie
gatunkowo, tj. basn, podanie, legenda, na co slusznie zwracajg uwage badacze (m.in.
Jolanta Lugowska, Ryszard Waksmund, Gertruda Skotnicka). Skotnicka pisze: ,,Podania
i legendy sa w rozmaity sposob zwigzane z mitami, na przyklad podania
0 najdawniejszej polskiej przesztosci wywodza si¢ z mitu prapoczatku, mitu genezy,
ksztaltujacego wyobrazenia o powstaniu i porzadku wszechswiata” (Skotnicka 2008:
171). Jack Zipes roéwniez wspominal o wspdlnych poczatkach pewnych mitow
i opowiesci ludowych, ktorych we wspotczesnych narracjach ustnych i literackich nie
sposob rozdzieli¢ (Zipes 1993: 3). Jak zauwaza Antoni Porczak: ,[...] cala nasza
rzeczywistos¢ staje si¢ hybrydowa i niejednorodna gatunkowo” (Leszczynski 2006:
157). Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie wybranych postaci z tradycyjnych
legend (ktérych akcja dzieje sie w przestrzeni miejskiej) oraz ich postmodernistycznych
wersji. Rozwaze, jak zmienia si¢ podejscie do utrwalonych w kulturze potwordéw oraz
innych postaci pochodzacych z legend, jaka czeka je przyszios¢? Czy one réwniez
dorastaja i dojrzewaja wraz z uptywajacym czasem? Z bogatego zbioru legend jako
charakterystyczne przyktady wybrane zostaly przede wszystkim legendy warszawskie
i postaci z nimi zwigzane m.in: Ztota Kaczka czy Bazyliszek. Podstawg materialowa
byta wydana w 2016 roku antologia Legend warszawskich w wyborze Anny Marty
Zdanowskiej, zawierajaca wersje wielu legend oraz powiesci Marcina Szczygielskiego
Klgtwa dziewigtych urodzin oraz tomu Legendy polskie. Allegro opublikowanego
w formie e-booka w 2015 roku.

To, co proponujg nam autorzy omawianych tekstow, wpisuje si¢ w obecny trend
intertekstualnych gier z tradycja. Wedlug Weroniki Kosteckiej ,.gra z tradycjg —
Z powszechnie znanymi basniowymi motywami, schematami fabularnymi czy moratami
— stanowi naczelng zasade rzadzacg basnig postmodernistyczng” (Kostecka 2014: 197).
Jak pisze badaczka, basn postmodernistyczna, ,postugujac si¢ réznorodnymi
intertekstualnymi strategiami, ozywia tradycje¢, ktora w »literaturze wyczerpania« staje
si¢ zbiorem przewidywalnych, gotowych rozwiazan. Wskazuje, ze jedynie tworcze
przetwarzanie kultury — nie za$ tylko jej odtwarzanie — oraz ciggty dialog z »pre-
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tekstem« stanowia szans¢ na przezwycigzenie postmodernistycznego kryzysu”
(Kostecka 2014: 161).

Wykorzystywanie przez autorow bezposrednich nawigzan do postaci i motywow
z legend rowniez mozna potraktowac jako postmodernistyczng gre z tradycja.

Poddana analizie Klgtwa dziewigtych urodzin Marcina Szczygielskiego nalezy
do cyklu o przygodach nastoletniej Mai. Wart uwagi pozostaje sposob, w jak autor
wykorzystat legendy warszawskie, sluzagce mu jako swoiste tworzywo, wokot ktorego
osnut swoja opowieé¢. Jego zamyst trafnie odzwierciedlaja stowa pojawiajace si¢ na
kartach powiesci: ,,Z legendami jest tak, ze kazdemu wydajg si¢ doskonale znane, ale
gdy przychodzi do szczeg6low, niewiele oséb ma o nich pojecie” (Szczygielski 2016:
98). Legendy funkcjonujag w pamieci zbiorowej jako pewien znany wigkszosci punkt
odniesienia, dzigki temu tatwo mozna podda¢ je pewnym przeksztalceniom, niejako
napisa¢ histori¢ na nowo, ktora jednak wciaz bgdzie wydawata si¢ znajoma.

W powiesci Szczygielskiego Maja, w zwigzku z cigzaca nad nig klatwa, musi
odnalez¢ cegle pochodzaca ze Szczecina, ktora po wojnie znalazta si¢ w odbudowane;j
Warszawie. Podczas poszukiwan spotyka si¢ z postaciami nalezacymi do kanonu legend
warszawskich. Jak sam autor w jednym z wywiadow mowi:

Mam wrazenie, ze cho¢ Warszawa jest miastem o dtugiej, skomplikowanej, burzliwej historii, to
jednak legendy z nig zwigzane prawie odeszly juz w niepami¢¢. Z wielu mitow, ktore rodzity sie
na przestrzeni setek lat dziejow naszej stolicy, do dzi$ przetrwato zaledwie kilka, na dodatek
W mocno okrojonej formie. Nie wiem nawet, czy mozna okre$li¢ je mianem ,,$wicgtosci”, bo
warszawska Syrenka, Ztota Kaczka, Wars i Sawa funkcjonujg teraz raczej jako stoteczne gadzety,
a nie cenne pamiatki kultury i historii miasta. W Klgtwie dziewigtych urodzin pojawiaja si¢ wigc
jako sfrustrowane, zapomniane postacie, ktore z mniejszym lub wickszym powodzeniem probuja
znalez¢ dla siebie miejsce we wspodtczesnej stolicy — ale jednak sg wceigz zywe (Szczygielski
W rozmowie z Ewg Swierzewska 2016%).

Ozywianie na nowo zapomnianych postaci oraz ukazanie, ze ich potencjat nie
zostal jeszcze wyczerpany, wpisuja si¢ we wspomniane juz postmodernistyczne
strategie. Znani odbiorcy bohaterowie dojrzewajg i przystosowujg sie do warunkow
otoczenia — w tym wypadku do przestrzeni miejskiej. Warto w tym miejscu pokrotce
przyjrze¢ si¢ samemu miastu, ktére zajmuje wazne miejsce w literaturze w ogoéle. Co
ciekawe, w literaturze dla dzieci, jak pisze Violetta Wroblewska:

[...] przestrzen realnie istniejagcego miasta bywa zazwyczaj malo eksponowanym elementem
$wiata przedstawionego. Petni funkcje tta zdarzen, dookresla pod wzgledem charakterologicznym
bohaterow, niekiedy wptywa na przebieg dziatan protagonisty. Jako ze miasto, podlegajac daleko
idacej funkcjonalizacji, odgrywa przede wszystkim rolg ushugowa wobec innych czgsci ukazanej
rzeczywisto$ci, rzadko kiedy staje si¢ sktadnikiem literackim w peini samodzielnym badz
rownowaznym protagonistom (Wroblewska 2016: 79).

Podobnie dzieje sie w omawianych tekstach, jednak w powiesci Szczygielskiego
mozemy zauwazy¢ pewna prawidlowosc: tak, jak miasto zyje, zmienia si¢, tak samo
i zwigzane z nim legendy muszg ewoluowal, poniewaz sa jego czeScig, pewng
niematerialng tkankg. W takim rozumieniu miasto petni funkcje nieokreslonej sity
sprawczej, bodzca do nieuchronnych zmian.

Y Wywiad: Od mitéw do celebrytéw — rozmowa z Marcinem Szczygielskim
https://www.empik.com/przecinek-i-kropka/od-mitow-do-celebrytow-rozmowa-z-
marcinem-szczygielskim,16515,a) [5.01.2019].
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Pierwsza napotkana przez gtoéwna bohaterke postacia z legend jest Ztota Kaczka,
w zaleznos$ci od wariantu, byta to albo ,,zta boginka”, ktora wraz z diablem namawia do
egoizmu 1 chciwosci, albo ksi¢zniczka, ktorej nikt nie potrafi pomdc i uratowaé
(Zdanowska 2016). Zadaniem dzielnego $mialka jest wydanie duzej sumy pieniedzy na
zbytki w bardzo krétkim czasie, czego nikt nie potrafi uczyni¢. Natomiast w powiesci
Szczygielskiego Ztota Kaczka okazuje si¢ by¢ Ztoty Kaczor. Mieszka, tak jak
w tradycyjnej wersji, na Powislu, pod Zamkiem Ostrogoskich. Co wazne, przestrzen
miejska réwniez si¢ zmienia i teraz w tym zamku mie$ci si¢ Muzeum Chopina,
a znakiem pamigci o legendzie jest jedynie stojacy pomnik ztotej kaczki. Jak sig¢
przekonuja bohaterki powiesci po przekreceniu zlotej figury ptaka na postumencie,
trafiaja si¢ do ukrytych podziemi i odnajdujg to, czego (a raczej kogo) szukaty.
Czytamy: ,Blask bil od zlocistej wody wypelniajacej owalny basen wpuszczony
w podloge. Posrodku sadzawki kotysata si¢ na falach Ztota Kaczka. Na tebku miata
lekko przekrzywiong korong. Czytata gazete” (Szczygielski 2016 : 128). Poczatkowo
opis brzmi, jak ten z klasycznej legendy, dopiero trzymana przez kaczke gazeta rozbija
utrwalone wyobrazenie legendy. Jak si¢ tez przekonuje za chwile czytelnik, tak
naprawde jest to Ztoty Kaczor, ktory w dodatku twierdzi, ze padt ofiara cwanego
szewczyka nieroba i przez niego ma zszargang reputacje na kilka stuleci. Neguje on
histori¢, ktora Maja przeczytata o nim w internecie. W wersji Oppmana Ztota Kaczka
jest oceniana negatywnie — ,,Bo zta to musiata by¢ boginka, kiedy za warunek stawiata:
sobie, nie komu!”. Natomiast Ztoty Kaczor twierdzi, ze jego historia jest przektamana
— Szewczyk to wszystko wymyslit, a prawda jest zupelnie inna. Mamy tutaj do
czynienia z postmodernistycznym zabiegiem ujawniania ,,prawdziwej historii”. Przed
czytelnikiem odstania si¢ niesfalszowany zyciorys Kaczora, ktory sam jest narratorem
tej opowiesci. To Kaczor, a nie Szewczyk, jest pokrzywdzony w tej legendzie: ,,Ten
ztosliwy len wszystkim rozpowiedzial, ze wcale nie jestem kaczorem, tylko kaczka
[...]. I to w dodatku podla, wredna, nieuzyta kaczka, ktdra zabronita mu podzieli¢ si¢
bogactwami z innymi!” (Szczygielski 2016: 134). Tym samym zostaje odwrocona
hierarchia postaci wzgledem tradycyjnej wersji. Przed czytelnikiem odstania sie¢
prawdziwy przebieg wydarzen i jednocze$nie przywrdcone zostaje dobre imi¢ postaci
tradycyjnie uwazanej za antagoniste (Kostecka 2014: 133).

Kolejng legendarng postacig z nowym zyciorysem w powiesci Szczygielskiego
jest Syrenka Warszawska, ktora wedlug Ztotego Kaczora ,ostatnio nieco wyszta
z formy i trochg si¢ roztyla, ale na pewno trzyma pletwe na pulsie miasta” (Szczygielski
2016: 138). Po pewnych problemach ze znalezieniem domu Syreny, bohaterki
odnajduja wejscie do tunelu, z ktérego dobiega ich szczegdlna melodia rozpoznana jako
melodia Ariel, czyli Matej Syrenki, znanej odbiorcy z realizacji filmowej Disneya
(1989), stajaca si¢ jednoczesnie pewnym symbolem przemian i wyobrazen na temat
legend. W tekécie Szczygielskiego to nawigzanie pokazujace z czym kojarzy si¢
syrenka, ma zabarwienie ironiczne, poniewaz, jak czytamy dalej:

Na kanapie lezata okropnie gruba kobieta w $rednim wieku, ubrana w poplamiony biaty T-shirt
znapisem ,llove Warsaw”. Geste ciemne wlosy, przetkane pasmami siwizny, upicta
W nieporzadny kok. Zamiast nég miata rybi ogon ozdobiony kolorowymi kapslami od butelek.
Jadta kopytka ze skwarkami i ogladata ,Mala Syrenk¢” na turystycznym czarno-biatym
telewizorku, do ktorego podlaczony byt przedpotopowy magnetowid (Szczygielski 2016: 171).

To juz nie wyobrazenie z tradycyjnej legendy, czyli pigkna syrena z anielskim
glosem, tylko zaniedbana kobieta z ogonem, ktora nie wymawia gloski r, co staje si¢

dodatkowym elementem komicznym. Przytyla, poniewaz podkrada jedzenie
przywozone do stolicy w stoikach (m.in. przez osoby pracujace i studiujace): ,,0d
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pewnego czasu do Walszawy przysylane sa z catego ktaju tony stoikéw z takim
pysznym jedzeniem” (Szczygielski 2016: 174) — aluzja do nazywania przez
mieszkancow Warszawy o0s6b przyjezdnych, szczegodlnie studentow, ,.stoikami”.
Syrenka Warszawska nie jest juz mala syrenka, lecz dojrzala kobieta z siwymi wlosami,
ktora ma zaburzenia metabolizmu i przybrata na wadze (Szczygielski 2016: 174).
Postac¢ ta oprocz fizycznych réznic zwigzanych ze starzeniem si¢, doswiadcza rowniez
zmian zaleznych od miasta, ktore tak samo podlega wiclorakim transformacjom
i rozwija si¢ wraz z czasem. To migdzy innymi powojenna odbudowa Warszawy miata
wplyw na relacj¢ Katarzyny z ukochanym. Viadrus, bog rzeki Odry, obrazit si¢ na nia,
poniewaz wszystkie cegly wysytane byly do stolicy zamiast postuzy¢é do naprawy
Szczecina. W powiesci jest rowniez mowa o budowie metra, ktore Katarzyna chciala
podtopi¢ (sam fakt zalania stacji metra podczas jej budowy jest zgodny z prawda).
Historia syrenki jest wigc wpleciona w histori¢ Warszawy w kazdym momencie
dziejowym miasta.

Kolejne legendarne postaci w powiesci Szczygielskiego to Wars i Sawa, ktore
rowniez dojrzaty i zmienily si¢ we wspotczesnej Warszawie. Maja odnajduje je
w galerii na Marszatkowskiej, ktora nazywa si¢ Wars i Sawa i znana jest wszystkim
warszawiakom. Sawa ,,ubrana byta w elegancka tososiowa garsonkg, na nogach miata
wysokie bezowe szpilki, a z jej ramienia zwisala na ztotym tafncuchu nieduza czarna
torebka ze ztotym emblematem” (Szczygielski 2016: 212). Natomiast Wars przechadzat
si¢ w popielatomorskim garniturze, ,starannie uczesany, jego ciemne wlosy
potyskiwaty od zelu” (Szczygielski 2016: 212). Relacja obu postaci jest czuta
i swobodna, zwracaja si¢ do siebie ,,Warsiu” ,,Sawunciu” — jak stare dobre malzenstwo.
Nie zajmowali si¢ towieniem ryb, jak moéwi stary przekaz, ale ,,przestawili si¢ na
towienie okazp (Szczygielski 2016: 214). Sg dobrze prosperujqcyml handlowcami.
Kieruja oni Maje¢ do nadw1slansk1ej Biedy zamieszkujacej wotowy gnat, gdyz tylko ona
zna odpowiedz, gdzie znajduje si¢ poszukiwana przez Maje cegla. Jednak Biedy nie
mozna wypuscié, (by powiedziata, co wie), poniewaz caly kraj wedtug Warsa i Sawy
popadiby w nedze. Odnajdujemy tutaj odwotanie do legendy o dwoch braciach,
biednym i bogatym, ktorzy zyli w Warszawie. Walerek Orzeszek, biedniejszy z braci,
uwiezit prze§ladujaca go Biede w gnacie, by wreszcie zaczeto mu si¢ powodzi¢. W toku
akcji powiesci wkrotce okazuje sie, ze Wars i Sawa to sprytni kapitalisci, ktorzy uknuli
intryge, a Bieda pomaga im na swdj sposob — zakopana pod domem towarowym psuje
interesy konkurenciji.

Przyklady te pokazujq, 7e Wszystkle omoéwione legendarne postaci zyja razem
z miastem, z nim dorastaja i zmieniaja si¢. Dodatkowo mozna dostrzec wprowadzanie
rozbudowanej psychologii bohaterow, co Kamila Kowalczyk podaje jako jeden
Z podstawowych mechanizméw we wspolczesnych renarracjach (Kowalczyk 2016: 7).
Badaczka wyrdznia je w kontekscie przeksztatcen basni braci Grimm. Sadze jednak, ze
mechanizmy te mozna odnie$¢ roéwniez do innych tekstow pierwotnie pochodzacych
z kultury oralnej. Bohaterowie zyskuja nowy zyciorys, dowiadujemy si¢ nowych faktow
z ich zycia, nie sa juz tak bardzo schematyczni jak w pierwowzorach. Mozna zada¢
sobie pytanie, jaka czeka je przyszto$c? Szczygielski wykorzystuje w swojej powiesci
pewne utrwalone w $wiadomosci zbiorowej obrazy postaci ze stynnych opowiesci
i rozbija legende o ich zyciu oraz dopisuje dalsze ciggi. Wars i Sawa funkcjonujgcy do
tej pory jako pozytywni bohaterowie staja si¢ antagonistami. Ztota Kaczka rowniez
odgrywa nowe role i zmianie ulega jej pte¢ w pordwnaniu do dawnego przekazu.
Zastosowane przez autora mechanizmy powoduja, ze historia legendarnych bohaterow
uzupelniona jest o nowe watki dotyczace =zaro6wno czasOw przesztych, jak
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i 6Owczesnych, w ktorych teraz funkcjonuja. Interesujace wydaje sie takze budowanie
historii ,,co byto potem”, co dziato si¢ z tymi postaciami po zakonczeniu, czy dalej zyja,
co teraz robia? Jak im si¢ powodzi? Wpisuje si¢ to w tradycje kontynuowania historii
nie tylko przez fanow, czytelnikow (m.in. fanfic), lecz takze przez samych autorow.
Powie$¢ Szczygielskiego uswiadamia réwniez, ze legendy funkcjonuja nie tylko jako
zapomniana tradycja, lecz takze jako zywa opowie$¢ inspirujaca do dalszych
interpretacji. Strategia sequela i prequela jest roéwniez jednym ze sposobow
modyfikowania historii wyjsciowej (Kowalczyk 2016). Sequel przedstawiajacy
pozniejsze losy bohatera w przypadku oméwionych postaci — ,,wyznacza specyficzny
rodzaj uzupetnienia i konkretyzacji” (Kowalczyk 2016: 7) fabut legendarnych.

Podobne podejécie do legend jako swoistego tworzywa maja tworcy Legend
polskich tworzonych pod patronatem Allegro. Analizowany e-book towarzyszyt filmom
wySwietlanym na stronie internetowej youtube.com, gdzie cieszyly si¢ one ogromnag
popularnoécig®. Jedng z opowiesci, ktorej akcja toczy sie w Warszawie, jest Spdjrz mi
woczy Elzbiety Cherezinskiej, inspirowana legenda o Bazyliszku. Istnieje wiele
tradycyjnych warantow tego podania, jednak niezmiennie pojawia si¢ ulica Krzywe
Koto, znajdujaca si¢ na Starym Miescie w Warszawie. Legendy warszawskie. Antologia
(2016) prezentuja nam az szes¢ wersji tej legendy, ich autorzy to migdzy innymi
Edmund Jezierski, Artur Oppman, Wanda Chotomska (Zdanowska 2016). Bazyliszek
znany nam z dawnych przekazow to przerazliwy stwor zamieszkujacy staromiejskie
piwnice i zabijajacy wzrokiem kazdego, kto si¢ zblizy. Oczywiscie w kazdej z wersji
wystepuja pewne roznice dotyczace potwora, jednak nie sa one tak znaczace. Dotycza
one m.in. wygladu Bazyliszka, zaleznie od wariantu czytamy: ,.niby kogut, niby waz”
(Oppman 2016: 71), ,,miat skrzydta jak nietoperz, ogon jak krokodyl, tapy zakonczone
szponami” (Chotomska 2016: 96), ,,wygladat trochg jak dinozaur, troch¢ jak smok”
(Gal 2016: 109). Natomiast wizerunek, ktory pojawia sie w tekécie Elzbiety
Cherezinskiej Spojrz mi w oczy, jest szczegodlng interpretacja legendarnego potwora.
Mamy tu do czynienia z futurystyczng wizja tej legendy. Akcja dzieje si¢ w odlegtej
przysztosci, co mozna wywnioskowa¢ na podstawie prezentowanej technologii.
Interesujagcym zabiegiem jest przedstawienie Polski, ktéora wrocita do systemu
monarchicznego — na tronie zasiada Anna Jagiellonka XIII, a wokot niej tloczy si¢
szlachta w tradycyjnych sarmackich strojach (Rak i in. 2015). Niekonkretna przysztos¢
zostata ubrana w tradycyjny kostium — panstwo nazwa si¢ Krolestwo Polskie, pojawiaja
si¢ rowniez elementy zwigzane ze znana odbiorcy historig (m. in. nazwiska i imiona
krolow oraz krolowych oraz stroje sarmackie). Poddani z niecierpliwoscia oczekuja
ogloszenia decyzji monarchini w sprawie wyboru jej przysztego malzonka i ojca
nastepcy tronu. Prasa spekuluje na kogo padnie wybor, jednak spokoéj na dworze
krolowej zakldoca niedawne, nadal niewytlumaczone zaginigcie pigtnastu uczniow
elitarnej Szkoty Pazidow. Jeden z gosci na dworze polskiej krolowej to chinski uczony,
pan Li, kryjacy zaskakujaca tajemnice, a juz pewna wskazoéwka moze by¢é wynajecie
przez niego apartamentu na ulicy Krzywe Koto. Jak si¢ okazuje w toku akcji, to on jest
Bazyliszkiem chcacym podstepnie wykorzystac¢ i zaptodni¢ kroélowa, zdecydowana na
przywrocenie starej dynastii za pomocg metody pana Li, ktéra pozwala pobra¢ materiat
genetyczny od jednego z dawnych krolow Polski i na bazie wyabstrahowanego z nich
DNA, wyhodowaé zywy plemnik. Niezmiennym znakiem Bazyliszka w dawnych

2 Swiadectwem tego jest miedzy innymi bardzo duza liczba wyswietlen filmow na portalu
youtube.com. Przyktadowo film o Panu Twardowskim pt. TWARDOWSKY ma ponad 5 min
wys$wietlen (stan na styczen 2019 roku).
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przekazach byt zabojczy wzrok, a w wersji Cherezinskiej Pan Li nosi soczewki, pod
ktorymi ukrywa t¢ szczegoélng ceche. Sposob, w jaki potraktowala autorka postac
Bazyliszka, dobrze oddaje dialog, ktory toczy si¢ migdzy Panem Li a dwoma
chlopcami:

Pan Li — zachngt si¢ Pawel. — Co za banalny kryptonim bazyliszka! Jak wszyscy dali$my si¢
nabragd!

— Jest pan wybrykiem natury — zadziwiajaco spokojnie powiedziat Piotr.

— Potworem pocze¢tym wbrew niej — dodat blizniak. — Jak w legendzie, wyklutym pewnie
z koguciego jaja!

— O], 0j, jacy zasadniczy! — za$mial si¢ Li. — Czy widzicie ogon, koguci teb i t¢ calg reszte?
Mozna to uja¢ inaczej, bardziej wspotczesnie, mowiac, ze jestem...

— Supermenem? — rozesmial mu si¢ w twarz Pawet. —

Jest pan wybrykiem natury i wynaturza pan wszystko, czego si¢ tknie.

— Przeciwnie. Moja domena jest doskonato$¢. Pigmalion chcial wyrzezbi¢ idealny kamien
i tchng¢ w niego zycie, ja biore zycie i zamieniam w idealny kamien. To nie podlega dyskusji
(Rak i in. 2015).

Jak podaje Kowalczyk: ,,poprzez renarracje rozumiane sa takie teksty kultury,
ktére bazuja przede wszystkim na zakorzenionym w masowej wyobrazni (tre§ciowym
i gatunkowym) wzorcu (...) (Kowalczyk 2016: 6). Istniejgcy utrwalony obraz
Bazyliszka ulega transformacji. Cata intryga Pana Li/Bazyliszka polegala na
opanowaniu Starej Europy, nie tylko Polski. Czarny charakter, potwor z legend
otrzymuje tutaj calkiem nowa, swoja histori¢, staje si¢ glownym bohaterem tej
futurystycznej wersji. Wykorzystany plastyczny tradycyjny kostium funkcjonuje
w catkowicie innych realiach.

Wybrane przeze mnie przyklady prezentuja dwa modele skonfrontowania
legendy z szeroko rozumiang przysztosciag. W omawianych utworach odnajdujemy
proponowane przez Kamile Kowalczyk (2016: 7) mechanizmy modyfikowania
wyj$ciowej historii (m.in. osadzenie basniowej fabuly w nowej konwencji, nowe
elementy fabularne, psychologizacja basniowych postaci, odwrdcenie hierarchii
postaci). Obraz zaréwno starego, jak i nowego miasta zbudowany jest z elementow
rzeczywistych i fantastycznych, ktore jednoczesnie obok siebie funkcjonujg, tworzac
tym samym legendarne uniwersum. Czas wplywa na topografi¢, architekture,
spoteczenstwo, jednak najwazniejsze punkty wokoél, ktorych koncentruje si¢ tozsamosé
miasta, pozostaja niezmienne. Legendy pozostaja spoiwem laczacym stare i nowe
miasto. Szczygielski wybiera postaci z kanonu legend warszawskich i dopisuje im
dalszg histori¢. Przez nadanie im konkretnych zyciorysow i zaznaczenie ich bytnosci na
wspotczesnej mapie Warszawy autor pokazuje, ze nie sg one zastalym tworem
i reliktem przeszto$ci. Poniewaz jednym z budulcow miasta sg legendy, one rowniez
wplywajg na tozsamos$¢ miasta i jego mieszkancow. Natomiast Legendy polskie Allegro
pokazuja, jak mozna tradycyjny przekaz ubra¢ w nowy futurystyczny kostium. Tworcy
osadzaja legendarng fabulg w catkiem nowej konwencji gatunkowej i tworza historig
wzbogacong o nowe elementy fabularne. Stwory zamieszkujace miasto zaréwno
w przesztosci, jak i w terazniejszoSci oraz wyobrazone] przysziosci sa jednym
z wazniejszych elementow pojawiajacych sie w omawianych tekstach. Wraz z uptywem
czasu dorastajg i zmieniajg si¢ wraz z samym miastem, co szczegdlnie widoczne jest
podczas zestawienia tradycyjnych przekazow =z ich postmodernistycznymi
transformacjami. Niekiedy antagoni$ci otrzymuja catkiem nowa histori¢ i stajg si¢
glownymi bohaterami  wariantywnych opowieéci, odwrdécona zostaje rOwniez
hierarchizacja postaci. Dopiero dzieki istnieniu w masowej pamieci pewnego obrazu
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potwora (np. bazyliszka czy zlotej kaczki) mozliwe sa pdzniejsze jego przeksztalcenia.
Intertekstualne zabiegi budowania opowiesci prawdziwej, negowanie tradycyjnej wersji
jednoczesnie budujg kolejng opowies¢, wokot ktorej byé moze powstang kolejne.
Przedstawione teksty i mechanizmy w nich obecne pokazuja, ze wspolng cecha
postmodernistycznych opowiesci jest gra z tradycja literacka, ktéra powoduje, ze wiele
basni, legend, podan moze wciaz zy¢ i ewoluowa¢ wsréd odbiorcow wspotczesnej
kultury.
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MARTA NIEWIECZERZAL
THE OLD AND NEW TOWN: THE FUTURE OF WARSAW LEGENDARY CHARACTERS

This article presents a comparison of depictions of selected characters from traditional
urban legends and their postmodern versions in contemporary Polish children's and YA
literature. The analysis herein focuses on Warsaw Legends and characters related to
them (the Golden Duck, Wars and Sawa, Basilisk and others). The article outlines
problems associated with the future as a category concerning the individual, i.e. specific
characters from the Warsaw Legends: how do they change and mature? What kind
of future awaits them in the new reality? The article also examines selected narrative
strategies aimed at modifying the original in the analyzed texts.
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ANNA GWADERA
Uniwersytet Slaski w Katowicach

GEOGRAFIA PRZYSZEOSCI OSTATECZNEJ W ,,OSTATNIEJ BITWIE” CLIVE STAPLE LEWISA
1,,NAD RZEK4 I TAM DALEJ” WILIAMIA HORWOODA

Wedlug wspoélczesnych nauk S$cistych zyjemy w $wiecie, ktory jest
charakteryzowany przez cztery wymiary: trzy przestrzenne oraz czas. Oznacza to, ze
zainteresowanie relacjami mi¢dzy miejscem, okreslanym przez wymiary przestrzenne,
a czasem, jest W pelni uzasadnione na gruncie nauki. W kulturze europejskiej sposob
myslenia o $mierci i jej naste;pstwach czyli o sw01steJ formie przyszto$ci — przysztosci
ostatecznej — 1taczy si¢ z wyobrazeniem miejsca. Mys$l europejska wyrastajaca
Z chrzescijanstwa nazywa przestrzen przynalezng przysziosci ostatecznej niebem,
podobnie jak religia zydowska czy muzutmanska. Jednak koncepcja miejsca
ostatecznego nie jest charakterystyczna jedynie dla wyznan monoteistycznych. Dotyczy
to takze mitologii Sumerow, Babilonu, Chin, Indian Ameryki Pétnocnej, u ktorych nosi
wdzigczng nazwe Krainy Wiecznych Lowdw, a takze mitologii Stowian. Warto
wspomnie¢ takze o greckim Hadesie, ogrodzonym rzekami, przez ktore przeprawe
utatwial Charon na swojej todzi. Co istotne, jezyk potoczny takze implikuje istnienie
miejsca po Smierci: przejs¢ na tamtq strong, na tamten swiat, ksiagzkowo — przejs¢ na
tono Abrahama, czy wariant potoczny tego wyrazenia: iS¢ do Abrahama na piwo.
Myslimy o $mierci, jako o zakonczeniu podrozy, a wigc zdobyciu wyznaczonego
miejsca bedacego celem.

Watek $mierci i jej nastgpstw jest czestym, cho¢ trudnym elementem literatury
dziecigcej. Wielokrotnie jest przedstawiany w konwencji basniowej i doktadnie tak
prezentuje si¢ to zagadnienie u Clive Staple Lewisa w Ostatniej bitwie oraz Nad Rzekq i
Tam Dalej Wiliama Horwooda. Basn, albo — jak okre$lat ten gatunek Wladimir Propp —
bajka magiczna z racji samej swojej konstrukcji (Propp 2011) oraz wartosci literackiej,
jest dla dziecka zupelie zrozumiata, jak Zadna inna forma literacka. Na kazdym etapie
rozwoju miody cztowiek odnajdzie w bajce magicznej inne przestanie do siebie
skierowane, zaleznie od indywidualnych potrzeb. Takie znaczenie basni dla tworzenia
samos$wiadomosci dziecka, jego dojrzewania opisywal Bruno Betthelheim. Uwazal on,
ze ,,basn konfrontuje dziecko uczciwie z podstawowymi klopotami egzystencjalnymi
cztowieka” (Bettelheim 1985: 47). Tym samym ma funkcj¢ biblioterapeutyczna, gdyz
oswaja Zrzeczywistoscig $mierci, pozwala dziecku zrozumie¢ ja w sposob
wystarczajacy dla jego mtodej osoby.

W przypadku powiesci Lewisa i Hoorwoda ich kreacje przysziosci ostatecznej
warto podda¢ analizie na gruncie geopoetyki. Nalezy zaznaczyC, ze interpretacja
ukierunkowana na aspekty geograficzne nie polega wylacznie na ,badaniu
reprezentacji, tropieniu $ladow geograficznych w literaturze, ale stawianiu pytan o to,
co tworczos¢ literacka czyni — w ramach poetyki i poesis — z owym migjscem czy
obszarem” (Rybicka 2014: 93). Podobne zdanie stanowczo wyrazit Kenneth White,
zatozyciel Mlqdzynarodowego Instytutu Geopoetyk1 ,Geopoetyka to co$ wigcej anizeli
»poezja zajmujaca si¢ srodowiskiem«, co$ wiecej niz literatura zawierajgca takie lub
inne trescie geograficzne [...]. Geopoetyka z zasady zajmuje si¢ stosunkiem do Ziemi
i otwieraniem $wiata” (White 2011: 21). Uwzgledniajac taka definicj¢ problemu,
geopoetyka akcentuje obecno$¢ dwoch stron procesu interakcji, a wigc zwraca uwage
doswiadczenie miejsc oraz aktywng role miejsc w owym doswiadczeniu. Oznacza to, ze
przestrzen jest pelnoprawnym bohaterem literackim, dzialajagcym aktywnie na rowni
z postaciami literackimi, jednak nie zawsze jest rownie wyeksponowana. W przypadku
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$wiata Narni, jak i przestrzeni Nad Rzeka, miejsce, takze zapowiedZ miejsca
ostatecznego, jest wyraziscie zarysowane jako czynne indywiduum literackie.

Mieszkancy Brzegu Rzeki — Kret, Szczur Wodny, Borsuk i Ropuch (by¢ moze
z wyjatkiem tego ostatniego) zyja w przekonaniu istnienia miejsca, ktére nazywaja Tam
Dalej. W tekscie oryginalnym Horwood postuzyt sie przyimkiem ,beyond”, ktory
oznacza za czyms, po drugiej stronie czegos, pPoza, ale takze pdzniej, po czyms oraz
wigcej niz. W tlumaczeniu Hanna Pasierska nadata tej frazie konstrukcj¢ Tam Dalej, co
wyraznie odnosi si¢ do miejsca w przestrzeni, jednak nie nalezy zapominac
0 czasowym wymiarze przyimka uzytego przez autora, gdyz w prosty sposob laczy on
oba te aspekty.

Umiejscowienie Tam Dalej na mapie $wiata przedstawionego nie nalezy do
prostych zagadnien, podobnie jak wyznaczenie trasy wiodacej w to miejsce. Na
podstawie przezy¢ bohateréw, Kreta i Szczura, czytelnik moze odnie$¢ wrazenie, ze
informacje przez nich podane sa sprzeczne. Przyjaciele niemal w jednym momencie,
lecz w sytuacjach niezaleznych od siebie, ktore miaty miejsce w roznych przestrzeniach
(woda oraz powietrze), doznali epifanii dotykajacej Tam Dalej. Kret, w stanie
zagrozenia zycia zostal cudownie uratowany przez Jego, Opiekuna, Przyjaciela
i Dobroczyncg opisanego w I czesci cyklu napisanej przez Kenetha Grahame’a O czym
szumiq wierzby. Zwierzatko, ktore bylo blisko przekroczenia granicy Tam Dalej,
wspomina:

Pamigtam jak tonalem w ciemnosci glgbszej i mroczniejszej niz wszystko, co widziatem lub
wyobrazatem sobie wczesniej. To byto co§ wigcej niz tylko glgbia Rzeki, jestem pewien, byto mi
zimno, a tam, dokad zmierzatem panowatl spokdj i zapomnienie, i sen bez kofica i CHCIALEM
tam i8¢ Szczurku, naprawde tego pragnatem (Horwood 1997: 176).

Dalej stwierdza ,,mialem niezwykle uczucie, prawie wizj¢, ze istnieje jakies Przedtem
podobnie jak istnieje owo Dalej” (Horwood 1997: 177). Tak wigc Kret sam potwierdza,
ze jego poznanie Tam Dalej miato charakter epifaniczny, bylo pozarozumowe.
Stanowilo jednak tak silne przezycie emocjonalne, ze nie byt w stanie méwi¢ o nim
W sposob zwyczajny, nie byl w stanie snu¢ zwyklej opowiesci o tym miejscu — usiadt
wyprostowany, zapatrzyl si¢ w ogien i moéwil niezwykle cicho, tak skupiony, ze kilka
zdan wyczerpato go krancowo. Waznym elementem tego objawienia bylo spotkanie
z Nim, ktérego Kenneth Grahamme, pomystodawca serii powiesci i postaci, przedstawit
jako bozka Pana. Zwierzeta spotkaty go na wyspie, w dole rzeki, czyli w miejscu, ktore
postrzegaty jako tajemnicze, a nawet Swigte. Spotkanie z Tym, do ktorego przynalezata
sfera sacrum, a w przypadku Kreta nawet rozmowa z bozkiem, byta przezyciem nie do
konca przez zwierzeta zrozumialym, jednak data zwierzgtom zrozumienie, ze ,,Tam
Dalej jest przeznaczone dla nich i czeka, az w koncu beda gotowi do niego i§¢”
(Horwood 1997: 178).

Epifania Szczura roéwniez byla polgczona z zagrozeniem zycia, gdyz po
szalonym locie z Ropuchem wypadt z samolotu. W trakcie upadku jego oczom ukazala
si¢ mityczna kraina. Co ciekawe, wedlug Szczurka Tam Dalej lezalo w gorze Rzeki,
poza zasiegiem jego watlej todki. W przekazie Kreta, niesionego nurtem w dot Rzeki,
Tam Dalej mialoby si¢ znajdowa¢ niemal na przeciwleglym kraficu miejsca
opisywanego przez Szczurka. Mimo tego, przyjaciele sg przekonani, Zze obaj
doswiadczyli tego samego. Co istotne, Szczur swoja wizje takze przekazuje szeptem,
nieomal nieobecny. Warto zwroci¢ na to uwage, gdyz Elzbieta Rybicka w swojej
publikacji dotyczacej geopoetyki, podkresla, iz analiza topografii emotywnych moze
stanowi¢ jeden z waznych obszaréw zwrotu geograficznego w teorii literatury (Rybicka
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2014: 269). Badaczka zastanawia sig, ,,czy istnieja miejsca, obszary terytoria, ktore
wywolujg u réznych autorow podobne uczucia” (Rybicka 2014: 271). W wypadku
analizowanego Tam Dalej podobienstwo uczu¢ dotyczy bohaterow, ktorzy w sposob
metafizyczny byli u progu miejsca ostatecznego. Zaréwno u Kreta, jak i Szczura, stan
emocjonalny przejawia si¢ w podobny sposob. Mozna go interpretowaé jako
uzewnetrznienie zdumienia, tesknoty, wewngtrznego rozerwania miedzy tu i Tam.
Mimo roéznej formy do$wiadczenia namiastki miejsca ostatecznego, zwierzatka mocno
emocjonalnie zwigzujg si¢ ze swoja wizja, przez co ich funkcjonowanie
W rzeczywisto$ci zostaje zaburzone na rzecz oddawania si¢ wewnetrznej kontemplacji
indywidualnej epifanii.

Topografia Tam Dalej przypomina senne marzenie lub niemal basniowsg kraine
gor i rzek:

»Rzeka, wijac si¢, ginie w bigkitnej mgle i gdzie gory sa l$nigce W promieniach stonca”
(Horwood 1997: 177).

,»,Rzeka ptyneta w dal, wila si¢ tu i tam, [...], i jeszcze dalej coraz dalej az w koncu rozptywata si¢
wérod dziwnej zieleni i bigkitu, szkartatu i rozu... i wzgorz” (Horwood 1997: 184-185).

Sensualne dos$wiadczenie krajobrazu zaposredniczone przez kolor, moze $wiadczy¢
0 roznicach geograficznych i specyfice miejsc. ,,Wizualne geografie sa sposobami
nadawania znaczenia widzialnemu $wiatu, dlatego krajobrazy naturalne czy
cywilizacyjne czesto sa postrzegane w literackich reprezentacjach jako malarskie
pejzaze, sceny, widowiska i spektakle” (Rybicka 2014: 258). Oznacza to, Ze spojrzenie
patrzacego jest obarczone pewnym wyksztalceniem, znajomoscia tradycji malarskiej. W
wypadku przywolanych cytatdow z latwoscia mozna zaobserwowaé probe oddana za
pomoca stow techniki malarskiej zwanej perspektywa powietrzng, ktdra, nawet bez
znajomosci terminu artystycznego, jest rozpoznawalna przez przecietnego odbiorce
kultury. Warto podkresli¢, ze owe oddalone, zamglone wzgdérza w catosci cyklu
Horwooda s3 opisywane jako co$ znacznie wigce] niz wzgérza, a gory jako cos
znacznie wigkszego niz gory. Te znaczace elementy opisu w toku analizy okazuja si¢
kluczowe, tym bardziej, ze bohaterowie znad Rzeki w podobny sposob — jako co$
wigcej, co$ bardziej — postrzegaja okolice wyspy: ,,bujna trawa tgk po obu stronach
Rzeki wydawata si¢ im dziwnie zywa i zielona. Zwierzatka nie widziaty nigdy tak
$wiezych roz, tak bujnych wierzbowek i spirei o tak silnym, tak przenikliwym zapachu”
(Grahamme 1997: 136-137). Taki zabieg poetycki wprost buduje analogie o kontekscie
filozoficznym, wyrastajacym z Parnstwa Platona, czyli nawigzuje do metafory jaskini.
Swiat materialny zostal w niej opisany jako zaledwie $wiat cieni, a §wiat idei jako $wiat
realny, $wiat whasciwy, ktory nie kazdemu dany jest pozna¢. Uwiktani w wiezach
swoich zmystow ludzie nie moga obejrze¢ wigcej niz tylko cienie (Platon 2011: 220—
223). Zaktadajac, ze opisane przez Horwooda okolice Rzeki to $wiat cieni, a Tam Dalej
to ekwiwalent $wiata idei, koncepcja przeniesienia metafory jaskini do powiesci dla
mlodego odbiorcy zostata takze dopelniona brakiem zrozumienia do§wiadczenia Kreta
i Szczurka przez inne zwierzeta, ktore potegowato tesknote za miejscem ostatecznym.
W dialogu Platona niezrozumienie cztowieka, ktory zobaczyl $wiat idei, przez
kajdaniarzy konczy sie zabdjstwem tego, ktory zobaczyt i zrozumial wigcej (Platon
2011: 224). Nad Rzeka powrot do codziennosci i przyjacidl w niej zamknigtych
zakonczyt si¢ jedynie czasowym wyobcowaniem. Bylo ono jednak trudnym przezyciem
dla Kreta i Szczura, ktorzy musieli zrozumie¢, ze dla innych zwierzat $wiat z ich wizji
pozostat niedostgpny.

Tesknota za miejscem ostatecznym zaowocowata proba doptynigcia do Tam
Dalej, co zwierzgtom, calej czwodrce i ich nastgpcom, udato si¢, jednak nie za
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pierwszym razem. Gdy przez rozwijajaca si¢ cywilizacj¢ zostaly zmuszone do
opuszczenia Brzegu Rzeki, Ropuch, jako jedyny zupeinie nieczuly na ide¢ miejsca
ostatecznego, kupit ziemi¢ w gorze Rzeki, nie zwracajac wigkszej uwagi na to, co tak
naprawde¢ kupuje. Z racji komplikacji prawnych dostep do tej posiadtosci — co wazne —
zostal przez zwierzeta wywalczony w wielkiej bitwie, w ktorej brali takze udziat
mieszkancy Lathbury. Ziemia ta — Las Lathburski — wedtug przyjaciot okazata si¢ by¢
mitycznym Tam Dalej odkrytym przez Szczurka podczas upadku z samolotu. Mimo to
zwierzeta podazajac w gore Rzeki, nie przekroczyly granicy migdzy $wiatem zywych
i zmartych. Nalezy wigc przypuszczaé, ze Las Lathburski okazal si¢ by¢ jedynie
projekcja realnego Tam Dalej. Mowigc jezykiem Platona, byl cieniem idei Tam Dale;j
jako miejsca ostatecznego. Samo rzeczywiste Tam Dalej okazato si¢ znajdowaé na
wyspie lezacej ponizej Puszczy i gldwnego miejsca akcji. Byta traktowana przez
zwierzeta jako przestrzen sacrum (,,Wyspa stanowita miejsce nieczesto odwiedzane
przez zwierzeta; nie dlatego, by sie jej zbyt lekaty, ale poniewaz otaczaty jg swojego
rodzaju szacunkiem i podziwem, wyczuwaly, ze gdyby kiedy$ bardzo potrzebowaty
pomocy i opieki, tu whasnie mogly zasta¢ Tego, kto gotow byt jej udzieli¢” (Horwood
1997: 104), a przez nature zostata odgrodzona od reszty Swiata niebezpieczna, trudna do
pokonania przestrzenia wodna. Co interesujace, wyspa zawsze byla zwigzana
z dzwigkiem. Jest to rzadko spotykane przedstawienie sfery sacrum, gdyz na ogot jest
ona taczona z cisza (Rybicka 2014: 251), ktéra staje si¢ warunkiem otwarcia na
pozazmystowe, pozaempiryczne do§wiadczenia. W kreacji Horwooda wyspa posiada
charakterystyczny krajobraz dzwickowy (sonotopografi¢). Wynika to z faktu, ze wyspa
jest miejscem spotkania z bozkiem przypominajagcym mitologicznego Pana, ktore
realizowane jest przede wszystkim przez muzyke fletni, wptywajaca znacznie na
emocje zwierzat. Ostatnia podréz Kreta i Szczura, ktorzy za zycia najwigcej poznali
Tam Dalej, wiodla wtasnie na wyspe, gdzie czekali juz inni — ci, ktoérzy odeszli
wczesniej: Borsuk, Wydra, Ropuch. Ponownie powital ich tam On, Opiekun
i Dobroczynca. Co istotne, wedlug stow Ropucha na wyspie ,,wszystko wiasnie si¢
zaczyna” (Horwood 1998: 297). Horwood zawarl wigc w powieSci ideg zycia po
$mierci, odrzucit kres zycia jako absolutny koniec, po ktorym nastepuje jedynie pustka.
Jest to z pewno$cig wyobrazenie gleboko zakorzenione w kulturze europejskiej,
ponadto stanowi dla mlodego czytelnika funkcje terapeutyczng, poniewaz probuje
oswoi¢ wizje Smierci, jako przejécie do kolejnego porzadku zycia.

Ostatnia bitwa Lewisa zawiera obraz nieco rdéznigcy si¢ od wyobrazen
Horwooda. W Narni podczas panowania krola Tiriana zaczynajq si¢ dzia¢ dziwne
rzeczy. Krazy wiadomos$é, ze powrdcit Aslan, nleprzypommajqcy zupelnie swoim
zachowaniem Aslana z przesztych lat. Krol wraz ze swoim towarzyszem, jednorozcem
Klejnotem, podczas badania sprawy przekonujg sie, ze kraj zostal najechany przez
Kalormenczykow, ktorzy niszcza wszystko, co stanie na ich drodze. W beznadziejnej
sytuacji Tirian bardzo pragngl wezwa¢ do Narni dzieci, ktére wielokrotnie pomogty
jego krolestwu, wedrujac miedzy S$wiatami. Po przybyciu Julii i Eustachego,
zgromadziwszy siedmioro przyjaciot, musial stawi¢ czota wrogom, patrzac jak jego
krolestwo pograza si¢ w apokaliptycznym chaosie.

Tytulowa ostatnia bitwa rozegrata si¢ na Latarnianym Pustkowiu, tuz obok
stajni, ktora byla poczatkiem miejsca ostatecznego. Wedtug Kalormenczykow w stajni
miat znajdowac¢ si¢ ich bog, Tasz, a sam budynek stat si¢ Swiatynia, w ktorej sktadali
ofiary. Z tego powodu zapragneli wrzuci¢ do stajni Tiriana, Juli¢ i Eustachego.
Bohaterowie, mimo zaciektej obrony, ostatecznie znalezli si¢ w stajni, ktora okazata si¢
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czym$ innym niz malg, ciemng szopg. Stata si¢ miejscem inicjacji do nowego $wiata,
gdyz po przekroczeniu Drzwi ostatni krol Narni i dzieci

,stali na trawie, nad glowa mieli biekitne niebo, a twarze chlodzit im lekki wiatr, jaki bywa
wczesnym latem. Niedaleko rosta duza ke¢pa drzew gesto pokrytych 1i§émi, a spod kazdego liscia
wygladaty zlotem pomaranczowe purpurowe lub jaskrawoczerwone owoce, jakich nikt nigdy nie
widzial w naszym §wiecie” (Lewis 1991: 647).

Owoce okazaly si¢ niezrbwnane w smaku: ,,0 tych owocach mozna powiedzie¢ tylko
tyle, ze w poréwnaniu znimi najswiezsze grejpfruty sa bez smaku, najsoczystsze
pomarancze suche, najbardziej rozptywajace si¢ gruszki twarde i drewniane, najstodsze
poziomki kwasne” (Lewis 1991, 647). Cata kraina, w ktorej znalezli si¢ oni oraz ich
przyjaciele z Anglii: Piotr, Edmund, Lucja, Lord Digory i pani Pola okazata si¢ ztudnie
podobna do Narni. Nie byta ona jednak identyczna wobec tej, ktora znali. Podobnie jak
w przypadku Horwoodowskiego Tam Dalej wyznacznikiem okazaly si¢ wzgorza. Lucja
stwierdzita, ze ,,s3 inne, bardziej kolorowe. I chyba sa o wiele dalej niz tamte w Narni,
i sa bardziej, bardziej... och nie wiem! — sa bardziej prawdziwe — rzekt Lord Digory
cicho” (Lewis 1991: 647). Takze w Narni powrocita metafora jaskini Platona, tak
madrze wyjasniona przez lorda Digorego:

,Kiedy Aslan powiedzial, ze juz nie wrécisz do Narni, mowito Narni jakg ty miale$ na mysli, lecz
nie o prawdziwej Narni. Tamta miata poczatek i koniec. Byla tylko cieniem lub odbiciem
prawdziwej Narni, ktora zawsze tu istniala i zawsze tu bedzie, jak nasz wlasny $wiat, Anglia
i cafa reszta jest tylko cieniem lub odbiciem czego$ w prawdziwym $wiecie Aslana” (Lewis 1991:
675).

Lewis probowat wyjasni¢ czytelnikowi metafore jaskini w dobrze przystosowany do
mozliwosci mtodego odbiorcy sposob. Poréwnat ja do pomieszczenia, W ktorym przez
okno wida¢ wspaniaty widok. Naprzeciw okna, w lustrze, mozna zobaczy¢ ten sam
widok, jednak jest on jakby znieksztalcony, niepelny, mniej prawdziwy. Nowa Narnia
byta dla Lewisa ,krajem GLEBSZYM: kazda skata, kwiat, kazde zdzbto trawy
wygladaty tak, jakby znaczyly WIECEJ” (Lewis 1991: 676). Co interesujgce, $wiat
przedstawiony wydawal si¢ bohaterom bardziej prawdziwy przez zmiang kolorow.
Z malarskiego punktu widzenia zyskaly one zapewne wicksza glebig. Sa one jednak
takze istotne z punktu widzenia geopoetyki, podobnie jak w przypadku kreacji
Horwooda. Wizualny odbior prawdziwego $wiata Narni nadaje krajobrazowi znaczenie,
ktérego bohaterowie musza dociec.

Hastem wedrowki po prawdziwej Narni stato sie zawotanie ,,dalej wzwyz, dalej
w glab” (Lewis 1991: 668) (further up and further in; Lewis 2002: 152). Podjecie tej
wedrowki pokazato, ze ludzie i zwierzeta nie maja zadnych ograniczen — nie sg w stanie
sie ba¢, mogg biec bez zmeczenia, przy czym ludzie przemieszczali si¢ tak szybko, jak
galopujacy jednorozec. W centrum krainy, w poblizu gor, po konieczno$ci pokonania
rzeki, odnalezli ogrod, w ktorym znajdowaly si¢ wszyscy szlachetni mieszkancy Narni,
ktérzy odeszli juz wezesniej. Co wigcej, okazalo sig, ze Piotr, Edmund i Lucja z tego
miejsca dostrzegli Anglie, rowniez zmieniong, bo bardziej prawdziwg. Znajdowali si¢
W niej rodzice czworki rodzenstwa. Spotkanie z Aslanem pozwolito dorostym juz
dzieciom w pelni zrozumie¢, dlaczego znalezli si¢ w tym prawdziwym $wiecie — otdz
umarli dla $wiata cieni, dla tego, co do tej pory byto dla nich $wiatem rzeczywistym.
Odtad zaczynali nowe zycie, pierwszy rozdziat wielkiej opowiesci, do ktorej poprzednie
historie stanowity zaledwie wstep.

Podobienstwa obu wyobrazen miejsca ostatecznego u Lewisa i Horwooda (topos
prawdziwego S$wiata, poczatku opowiesci, walka przed wkroczeniem w miejsce
ostateczne, przekroczenie rzeki, a nawet podobne hasto przewodnie) nie powinny
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zakry¢ nam jednej waznej roznicy. Prawdziwa Narnia nie byla kraing dostgpng dla
wszystkich. Pierwszym przyktadem sg karty. Wrzucone do tej samej stajni co Tirian,
Julia i Eustachy nie znalezli si¢ w cudownej krainie. Siedziaty dalej w ciemnej szopie,
byly ograniczone jej §cianami. Nawet pojawienie si¢ Aslana, podany im cudowny
positek, proba fizycznego wyciagniecia ich poza granice stajni nie wyzwolilo ich
Z barier stajni. Prawdziwa Narnia byla poza ich zasi¢ggiem. Poprzez swoje decyzje,
opowiedzenie si¢ po pewnej stronie w konflikcie, sami zamkneli sobie drzwi do tego
cudownego kraju. Nie wida¢ tego aspektu zupelnie u Horwooda. Wszak Ropuch,
majacy na sumieniu wiele zlych postgpkow, co wigcej, nawet niewierzacy W to, ze
istnieje miejsce po $mierci, znalazt si¢ w obrebie Tam Dalej. Nowa Narnia jest wiec
kraing, ktéora wymaga od swoich mieszkancow moralnego dobra, moralnej oceny.
Potwierdza to takze scena przypominajaca sad. Na wzgorzu, obok otwartych Drzwi
Alsan czekat na wszystkie stworzenia zyjace w Narni. Kazde z nich, niezaleznie od lgku
musiato spojrze¢ mu w oczy. Nie kazde z nich przeszto PRZEZ Drzwi do nowej Narni.
Te, ktorych spojrzenie wyrazato nienawis¢ i przerazenie przestaly by¢ mowiacymi
zwierzgtami. Nastepnie przeszly na lewa stron¢ Aslana i znikngly w jego wielkim
czarnym cieniu.

Zestawienie tych dwoch wyobrazen przyszito$ci ostatecznej nasuwa mysl, ze
Horwood stworzyl przestrzen bardziej uniwersalng, niezwigzang z zadng religia.
Elementy panteistyczne kontynuowat za Grahamem, a ponadto ta mys$l filozoficzna
wydaje si¢ jedyna mozliwg do zrealizowania w przypadku bohaterow zwierzgcych
wizja $wiata, ktéra umozliwia interwencje pozarozumowe w obrebie historii literackie;j.
Wyobrazenie Lewisa jest bardziej zwigzane z zalozeniami chrzescijanstwa, szczegdlne
ze wzgledu na element sadu oraz motyw apokaliptyczny. Ponadto taka opinia jest
uprawniona w odniesieniu do catosci cyklu Opowiesci z Narni, w ktdrych mozna
odnalez¢ o wiele wigcej motywow chrzescijanskich. Obaj pisarze postuzyli si¢ gtgboko
zakorzeniong w kulturze europejskiej metaforg jaskini do przedstawienia mtodym
czytelnikom wizji przyszioSci ostatecznej, co stanowi element oswajania $mierci
w $wiecie dziecka. Ponadto obaj tworcy postuzyli si¢ licznymi konstrukcjami
stylistycznymi, ktore kreuja sensoryczng geografi¢ literacka miejsca ostatecznego.
Mozna takze wysnu¢ hipotezg, ze $wiat literacki stworzony przez Horwooda, jest
zgodny z wigksza czeScig $wiatopogladowych  wyznacznikéw — geopoetyki
opracowanych przez Anng Kronenberg, miedzy innymi reprezentuje on krytyczne
nastawieniec = do  niektérych  dominujacych  paradygmatéw  kulturowych:
antropocentryzmu, materializmu, konsumpcjonizmu, rozwoju opartego na rabunkowej
gospodarce zasobami naturalnymi, ponadto realizuje motyw szczegdlnego stosunku do
Natury oraz zaangazowanie emocjonalne wobec S$wiata, zwlaszcza wobec
zamieszkiwanego miejsca (Puszcza dla Borsuka i Kreta, Rzeka dla Szczurka;
Kronenberg 2014: 85-86).
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ANNA GWADERA
THE GEOGRAPHY OF THE ULTIMATE FUTURE IN “THE LAST BATTLE” BY CLIVE
STAPLES LEWIS AND “THE WILLOWS AND BEYOND” BY WILLIAM HORWOOD

The article addresses the realization the topoi of death and life beyond by focusing on
the border of thanatology and sacrum in children’s and YA literature expressed as the
function of time — the Ultimate Future. These considerations are exemplified with The
Chronicles of Narnia by Clive Staples Lewis (with a special reference to The Last
Battle) and The Willows and Beyond by William Horwood, which is the sequel to The
Wind in the Willows by Kenneth Grahame. The analysis of the passage to “the better
world” centers on representations of place. The comparative analysis of Horwood’s
“Beyond” and Lewis’s “Further up and further in” enables describing the Ultimate
Future in the categories of domestication. Moreover, it reveals the philosophical roots of
the presented images. The analogies between Lewis’s and Horwood’s texts constitute a
coherent implementation of the Ultimate Place topoi, which could be analyzed with the
use of geopoetics.

The aim of this study is to show the unique mission that is or could be undertaken by
children’s and YA literature with reference to existential issues, and especially
eschatological ones.
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O WOLNOSCI I WYOBRAZNI W LITERATURZE
DZIECIECEJ

Wolnosé¢ i wyobraznia w literaturze dziecie-
cej, red. A. Czabanowska-Wrobel,
M. Kotkowska, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2017, ss.
364.

Tom Wolnosé i wyobraznia
w literaturze dziecigcej to praca zbiorowa
bedaca poklosiem konferencji naukowej pod
tym samym tytulem. Sesja odbyla si¢ w
Krakowie, na Uniwersytecie Jagiellonskim,
na przetlomie maja i czerwca 2016 roku.
Recenzowana tu ksigzka zawiera ponad
dwadziescia artykuldow o zrdznicowanej
tematyce, usytuowanych na rdéznych
stopniach ogoélnosci. W zwiazku z tym
publikacja ta jest jednoczesnie bardzo
interesujaca, jak 1  nietatwa  do
podsumowania.

W tomie zabraklo niestety wstepu
redaktorek. Anna Czabanowska-Wrobel
i Marta Kotkowska nie zdecydowaty si¢ na
napisanie  przedmowy, zamiast niej
zamieszczajagc na  poczatku  krotkie
zaproszenie do lektury. To duza szkoda dla
odbioru catosci; w publikacjach naukowych,
zwlaszcza zawierajacych artykuty réznych
autorow, wprowadzenie od redaktorek
pomaga usystematyzowaé lekturg, okresla
porzadek tomu i przybliza cel, jaki
przyswiecal pomystodawczyniom ksigzki
przy doborze tekstow. Przede wszystkim

jednak odpowiednie wprowadzenie
informuje czytelnikow o samym pomysle na
ksiazkg; o intencji badaczek, ktore

zdecydowaly si¢ na taki a nie inny obszar
tematyczny. Szkicuje zaplecze teoretyczne,
jakie stalo za projektem konferencji,
anastgpnie publikacji oraz przynajmniej
pobieznie osadza  dang  tematyke
w aktualnym stanie badan i wiodacych
obecnie tendencjach w nauce. Bez tego tom
wydaje si¢ zbiorem tekstow co prawda
powigzanych ze sobg tematycznie, ale
jednak dobranych w sposoéb nie tylko
nieoczywisty, ale i  trudny do
scharakteryzowania. Ksigzka nie zostata
podzielona na rozdzialy lub obszary
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tematyczne, wi¢c bede odnosi¢ si¢ do
poszczegblnych tekstow po kolei, wedhug
porzadku pojawiania si¢ w ksiazce.

Zbior otwieraja dwa teksty poruszajace
temat wychowania:  Wychowanie do
wolnoSci w ramach wychowania przez
sztuke Alicji Baluch oraz Od ,, wolno ci” do
wolnosci  (rozwazania o  wychowaniu
i literaturze dla dzieci) Alicji Ungeheuer-
Gotgb. W pierwszym z tych artykutow
autorka porusza zagadnienie wychowania do
wolnosci, to znaczy przygotowania
niedorostych do samostanowienia o sobie
w przysztosci. Snuje przy tym rozwazania
o wolnosci jako konstrukcie, uwzglgdniajac
perspektywe  historyczna 1 pomysty
kolejnych myslicieli na definiowanie tego
trudnego poje¢cia. Baluch zdaje si¢ w tekscie
naukowym  przyjmowacé  chrzeScijanski
punkt widzenia, pisze na przyklad, ze
wolno§¢  jest ~warunkiem zbawienia,
aw dalszej czgsci tekstu rozwija t¢ mysl:
,,B0g obdarzyl cztowieka wolnoscia (takze
dziecko) —niech z niej skorzysta i pozbedzie
si¢ egoizmu, braku empatii, a napehi si¢
wspoélczuciem i otworzy na wewngtrzng
madros¢” (Baluch 2017: 14). Wbrew
deklaracji pojawiajacej si¢ w abstrakcie,
trudno moéwi¢ tu o analizie wybranych
utwordw literackich — sa one w tekScie
raczej przywotywane niz omawiane. Moze
wynikac¢ to z naturalnych ograniczen formy
artykulu naukowego. Autorka nastepnej
pracy, Alicja Ungeheuer-Gotab, wskazuje
natomiast w swoim tek$cie, ze temat
wolno$ci taczy si¢ z pozycja dziecka
w relacji z dorostym, co wida¢ chocby po
tym, ze zachowania uznawane za
Hhiegrzeczne” niegdys$, dzi§, wyposazeni
w narzedzia pedagogiki i psychologii
rozwojowej, rozpoznajemy jako neutralne
i typowe dla wieku dziecigcego. Badaczka
postuluje rezygnacje z odniesien
ideologicznych w literaturze dla dzieci, jako
ze ma ona (literatura) ogromny wptyw na
ksztaltujaca si¢ osobowos¢. Zaznacza przy
tym, iz, jako ze wolno$¢ w utworach dla
dzieci na og6ét miesci si¢ w wytyczonych
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przez dorostych (zaréwno autoréw, jak
i bohaterow tekstow) ramach, czyli jest
przez nich kontrolowana, wychowanie do
wolnosci polega na zachegcaniu dziecka do
postegpowania w zgodzie ze soba, do
wiernoS$ci wiasnym uczuciom
i przekonaniom.

Kolejny tekst to Rzecz o wolnosci
stowa: Harun i Morze Opowiesci Salmana
Rushdiego autorstwa Jakuba Czernika.
Badacz przybliza w nim okolicznosci
powstania powiesci, ktora analizuje przez
pryzmat zycia prywatnego jej autora, a takze
omawia tekst tej mocno intertekstualnej, jak
sam wskazuje, historii. Autor artykutu
wyluszczenie  priorytetow ~ Rushdiego
w ksigzce dla dzieci (a raczej dla dziecka,
gdyz Harun powstal z my$lg o synu pisarza)
w  sposob  metaforyczny,  zrgczny
i malowniczy okresla jak ciekawy zabieg,
sama za$ ksigzke klasyfikuje jako udany
manifest przeciwko aspiracjom
autokratycznym. Ukazanie wolno$ci stowa
jako kluczowej wartosci w zyciu wydaje si¢
tu zrozumiate szczegoélnie przez wzglad na
zyciorys Rushdiego, ktory, objety fatwa po
publikacji swojej najstynniejszej ksiazki, zyt
w ukryciu przez wiele lat.

Dwa nastepne artykuly poruszaja
problemy translatologii literatury dla dzieci.
Bogumita Kaniewska w tekscie Po co
tlumaczowi  (dla  dzieci)  wyobraznia
i Karolina Rybicka w Wolnosci i wyobrazni
tiumacza ilustrowanej literatury dla dzieci
omawiaja specyfike¢ pracy nad przekladami
dziet adresowanych do niedorostych
czytelnikow. Pierwsza badaczka, uzywajac
pojecia wyobrazonego obrazu odbiorcy
dziecigcego, charakteryzuje przektad jako
przestrzen wynegocjowang przez tlumacza,
odpowiedzialnego za tekst w podobnej
mierze, co sam autor. Kaniewska porusza
robwniez problem sporu o wiernosé
przektadu, zajmujac  stanowisko, zZe
adaptowanie tekstu dla dzieci jest duzo
bardziej uzasadnione niz w przypadku
tekstow dla dorostych, cho¢by z uwagi na
niedojrzatos¢ poznawcza i komunikacyjng
mtodych czytelnikow. Poréwnujac
fragmenty polskich tlumaczen Przygod
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Alicji w Krainie Czaréw autorka artykutu
wykazuje, ze wyobrazenie o odbiorcy tekstu
na duzy wplyw na finalny efekt pracy
translatorskiej. Bogumita Rybicka z kolei
porusza w swoim tek$cie problem ilustracji
literatury dziecigcej, stuzacej dla tlumacza
za punkt odniesienia niemal na réwni z
tekstem. To zagadnienie szczegolnie istotne
przy ksiazkach obrazkowych i bogato
ilustrowanych; jako ze ilustracje czgsto
uzupehiaja lub dopetniaja tekst, warto,
postuluje Rybicka, aby thumacze positkowali
si¢ W swojej pracy rowniez nimi. Dotyczy to

zwlaszcza obrazow autorskich,
kanonicznych — tlumacz musi mie¢
Swiadomosé wspotistnienia ~ warstwy
wizualnej 1 tekstowej. Obie autorki

artykutlow przektadoznawczych powoluja
si¢ na bachtinowska koncepcje
dialogiczno$ci, wskazujac, ze tlumacz
prowadzi dialog zardwno z autorem, jak i z
wyobrazonym czytelnikiem tekstu, a takze
(co punktuje Rybicka), z ,,oczekiwaniami
spoteczenstwa, podej$ciem danej kultury do
dziecinstwa czy wreszcie z wlasna wizja
tego okresu” (Rybicka 2017: 61). Oba
artykuly, wskazujace na specyficznosé
i wyjatkowos$¢ tego rodzaju przektadow, to

zpewnoscig  zrodlo  cennych  uwag
i przyczynek do dalszej dyskusji.
Nastepna praca opublikowang

w zbiorze jest Wolnos¢ basni (?) Oliwii
Brzezniak, i cho¢ trudno nie zgodzi¢ si¢
z postulatem  autorki, aby, omawiajac
w szkole basnie, stara¢ si¢ zaciekawi¢ nimi
dziecigcych  odbiorcow, sam  artykut
pozostawia nieco do zyczenia. Autorka nie
definiuje, co wlasciwie rozumie przez basn;
z tekstu mozna wywnioskowacé, ze terminem
tym okres$la nierealistyczne opowiadania dla
dzieci. To niemata przeszkoda
metodologiczna, jako ze basniami sa tu
zaré6wno opowiadania Andersena, bajki
Perraulta, jak i basnie ludowe ze zbiorow
braci Grimm. Brzezniak zarzuca systemowi
edukacji  wymuszanie na  lekcjach
uschematyzowanej lektury basni zamiast
podjecia proby zainteresowania ucznidw
problematyka utworéw, i proponuje kilka
rozwigzan scenariuszowych pozwalajacych
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wedhug niej pobudzi¢ uczniow do dyskusji
poprzez osadzenie omawianych basni we
wspotczesnym kontekscie.

Siedem kolejnych tekstow odnosi si¢
do tworczosci konkretnych autoréw lub
wrecez pojedynczych tekstow literackich.
Itak: Anna Pekaniec w artykule Poezja,
ktora daje wolnosé. O wyobrazni (nie tylko
poetyckiej) we Franciszce Anny Piwkowskiej
opisuje, jak tytutowa bohaterka powiesci
znajduje w poezji miejsce dla siebie. Dzigki
odkryciu tworczo$ci poetek dziewczyna
lepiej radzi sobie w  kryzysowych
sytuacjach. W opinii Pekaniec rozwijanie
wsobie  wyobrazni  poetyckiej  daje
Franciszce poczucie wolnosci, zaufanie do
samej siebie i reszty $wiata. Ukazanie
emancypacyjnej funkcji poezji kobiecej, na
ktore nacisk kladzie autorka artykutu,
wydaje si¢ glownym atutem powiesci
Piwkowskiej. Marta Chrabgszcz, autorka
tekstu  Swiaty  wyobrazone  Marcina
Szczygielskiego, skupia si¢ z kolei na trzech
wybranych utworach jednego autora.
Chrabaszcz poddaje refleksji sposob, w jaki
pisarz  kreuje fantastyczne uniwersa,
oceniajac go pozytywnie: jako pisarza
tworzacego $wiaty oryginalne i zaskakujace.
Badaczka zwraca przy tym uwag¢ na
literackie inspiracje autora, ktore, widoczne
dla doswiadczonych czytelnikow, zdaja si¢
dodawac uroku §wiatom wymyslonym przez
tworce Omegi. Sam artykut,
skoncentrowany na analizie poszczegdlnych
utwordw przez pryzmat przedstawionych
tam rzeczywistosci, stanowi ciekawag
propozycje zwtaszcza dla mitosnikow prozy
tego autora.

Nastepny tekst to swojego rodzaju
analiza poroOwnawcza wycinkow tworczosci
dwoch znakomitych autorek stowianskich
przetomu XIX i XX wieku — Marii
Konopnickiej i Ivany Brlic-Mazuranic.
Skupia si¢ zwlaszcza na przedstawieniach
natury u obu pisarek, a takze na odwotaniach
do mitologii stowianskich. To ciekawy
pomyst, zwlaszcza ze Ivana Brli¢-
Mazurani¢ jest autorka niemal nieobecna
w polskiej krytyce literackiej. Okazuje sig,
ze stylistycznie autorki niewiele maja ze
sobg wspolnego, oprocz szeroko
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rozumianego nadgzania za trendami
kulturowymi w owym czasie. Fidowicz nie
udato si¢ co prawda wykazaé, czy Brli¢
inspirowata si¢ Konopnicka, aczkolwiek
nalezy podkresli¢, ze same dociekania na ten
temat, wsparte bogata literatura zaréwno
polska, jak potudniowostowianska, sa nad
wyraz interesujace 1 z pewnoS$ciag warte
przesledzenia. Kolejny artykut dotyczy
utworéw rowiesniczki chorwackiej pisarki,
urodzonej w 1874 roku Lucy Maud
Montgomery. Jolanta Lugowska w pracy pt.
Dziecko jako tworca opowiesci. Na
przyktadzie utworow  Lucy  Maud
Montgomery skupia si¢ na snuciu historii,
narracji, opowiadania przez bohaterki
tekstow kanadyjskiej pisarki. Wykreowanie
dziecigcego homo narrans Lugowska
nazywa prawdziwym sukcesem autorki
cyklu o Ani. Badaczka zwraca uwage¢ na
cickawy element struktury fabularnej
charakterystyczny dla Montgomery, czyli
odwrocenie tradycyjnych 10l — w jej
powiesciach to dorosli stuchaja
z zaskoczeniem i niedowierzaniem mtodych
dziewczat, ktérym mozliwo$¢ wewnetrznej
emancypacji poprzez wyobrazni¢ dodaje
pogody ducha.

W kolejnym artykule pt. Struktury
wyobrazeniowe w Klechdach sezamowych
Bolestawa Lesmiana Marzena Karwowska
do interpretacji jednego =z najbardziej
znanych dziet Lesmiana uzywa propozycji
metodologicznych ~ wprowadzonych  do
dyskursu przez Gastona Bachelarda oraz
Gilberta Duranda. Badaczka w swojej
analizie zmierza do wydobycia elementow
symbolicznych tworzacych uktady
strukturalne dzieta literackiego. Szczegolnie
zajmujace dla Karwowskiej wydaje si¢ to,
jak w dziele artystycznym funkcjonuja
wyodrebnione  uniwersalne symbole.
Nastepny tekst, Wolnos¢ i wyobraznia
w Stachu Janiny Mortkowiczowej autorstwa
Katii Vandenborre, wiaze si¢ z poprzednim
poprzez posta¢ Jakuba Mortkowicza, meza
autorki Stacha oraz wydawcy Le$miana.
W artykule na temat powiesci
Mortkowiczowej autorka opisuje widziany
w niej przez siebie nowatorski zwigzek
migdzy wyobraznig a wolnoscig. Odnoszac



si¢ do  poszczegdlnych  motywow
wystepujacych w  Stachu, takich jak
entuzjazm wobec przyrody, nacisk potozony
na rozwijanie zmystow, ksztaltowanie
wyobrazni, rdbwniez tej tworczej, i poczucie
wolnoéci  wynikajace z  zachwytu,
Vandenborre opisuje tekst powiesci jako
inspirujacy 1 pobudzajacy. Wykazuje
réwniez, ze, jako pierwsza autorska ksigzka
w  serii  dziecigcej  Mortkowiczow,
powstawatl on jako literatura dydaktyczna,
majac za zadanie dawaé przyklad zaréwno
mlodym czytelnikom, jak i autorom
kolejnych ksiazek. Ksztalcenie poczucia
estetyki, rozwijanie wyobrazni i w koncu
pomoc w dorastaniu do wolnosci to cele, w
ktore wedhug badaczki mierzy¢ miata swoja
powiesécig Mortkowiczowa.

Beata Gromadzka w artykule Dokgd
wedrujq bohaterowie ksigzek dla dzieci
Franciszki i Stefana Themersonéw? poddaje
analizie te utwory malzenstwa
Themersonow, w ktérych pojawia si¢ motyw
wedrowki majacej na celu poznawanie
Swiata 1 siebie: Jacus w zaczarowanym
miescie, Przygody Marcelianka Majster-
Klepki historyj 6 oraz Przygody Pedrka

Wyrzutka. Badaczka podkresla
nierozerwalno$§¢  tekstu 1 ilustracji
przywotywanych  utwor6éw,  wskazujac

rébwniez na prekursorstwo wspotczesnych
trendow w ilustrowaniu ksigzek, ktore stalo
si¢ udzialem tego duetu artystycznego.
Gromadzka charakteryzuje opisywane przez
siebie historyjki jako na poly zabawna, a na
poty powazna narracj¢ filozoficzna, i, znajac
dorobek Themersondw, trudno nie zgodzic¢
si¢ z taka diagnoza.

Nastepny tekst, Gry wyobrazni
a oswajanie przestrzeni  strachu. Czasy
Holokaustu w literaturze dla dzieci Anny
Janus-Sitarz, méwi o przeznaczonych dla
niedorostych odbiorcow ksiazkach
podejmujacych tematyke Zagtady. Autorka
wskazuje na korzysci ptynace z lektury
literatury o tej trudnej tematyce — z jednej
strony przybliza ona czytelnikom, a wigc
ioswaja, znane im poczucie wytracenia
z bezpiecznej przestrzeni, z drugiej zas,
pobudza empati¢ z bohaterami
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poszczegblnych historii. Podkresla przy
tym, ze dorosty posrednik migdzy ksigzkami
a dzieémi jest w przypadku literatury
inspirowanej tak tragicznymi wydarzeniami
nieodzowny, aby mtodzi czytelnicy wyszli
z obcowania z lektura nie do$¢, ze bez
szwanku, to jeszcze silniejsi i wrazliwsi.

Smieré i groza pojawiaja si¢ takze,
cho¢ moze nieco mniej na serio, w prozie
Chrisa Priestleya bedacej przedmiotem
artykulu  Katarzyny Slany pt.  Zywiol
dziecigcej  wyobrazni  w  widmowych
narracjach Chrisa Priestleya. Badaczka
wswoim  tekScie  porusza  kwesti¢
ontologicznej kondycji widm w powieséciach
grozy angielskiego autora. Rozwaza
rowniez struktur¢ widmowych narracji,
ktore u Priestleya staja si¢ magicznym
przekazem z moca trwalego infekowania
wyobrazni  bohaterow. Tego rodzaju
frenetyczne wyobrazenia, charakterystyczne
dla schizoidalnych narracji, wskazane
zostaja przez Slany jako wazny temat
w literaturze grozy dla dzieci. Kolejny
artykul  zbioru, Autor (w) powiesci:
nieograniczona wolnos¢ tworzenia czy
przeklenstwo wyobrazni? Dylematy pisarza
w Atramentowej Trylogii Cornelii Funke
autorstwa Urszuli Wielgosz odnosi si¢ do
zagadnienia  nieco  zblizonego  do
problematyki  poprzedniego  artykulu:
szkatulkowosci §wiatow przedstawionych.
Podobnie jak w widmowych narracjach,
u Funke bohaterowie powieéci napisanej
w ksiazce przenikajg do ,,akcji wlasciwej”,
czyli rzeczywistego Swiata powiesciowego.
Wielgosz porusza problem  wolnosci
tworzenia i wplywania na losy bohaterdw,
ktorzy z wymysSlonych twordw stajg si¢
prawdziwymi osobami, oraz odnosi si¢ do
dylematéw filozoficzno-etycznych z tym
zwigzanych. Interesujace s3 szczeg6lnie
rozwazania o kontroli nad wlasng
opowiescig (a zatem wyobraznig), a wigc
rowniez zakresie mozliwosci, ale
i odpowiedzialnosci  autora  wzgledem
wlasnej opowiesci.

W nastgpnym artykule zatytutowanym
Wyobraznia plata figle. Karlsson z Dachu
Astrid Lindgren Iwona Gralewicz-Wolny
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zajmuje si¢ znanym z psychologii dziecigcej
toposem wymyslonego przyjaciela. Tym
wlasnie bowiem wydaje si¢ tytulowy
Karlsson — nieistnicjacym alter ego
dziecigcego bohatera powiesci, ktore moze
pozwoli¢ sobie na duzo wigcej, niz on sam:
na samodzielno$c¢, a nawet psoty. Gralewicz-
Wolny zwraca uwage na ambiwalencje
w odbiorze tej nieszablonowej postaci, ktora
nie daje si¢ zaszufladkowac nie tylko jako
,,dobra” czy ,,zta”; trudno przyporzadkowac
nieprzewidywalnego Karlssona jakiejkolwi-
ek kategorii, na czym polega¢ ma jego urok.
Ta niepokorna, oryginalna natura postaci,
jest wedhug badaczki kluczem do sukcesu jej
popularnosci. O przetamaniu imperatywu
postuszenstwa i przewidywalnosci pisze
réwniez w nastgpnym artykule Aleksandra
Korczak. Tekst Dolina Muminkow —

fantastyczna  przestrzen rzeczywistej
wolnosci  to  pochwala  wolno$ciowej
pedagogiki Tove Jansson. Mimo
pesymistycznej konkluzji (Korczak
dowodzi, nie bez racji, ze w $wiecie
rzeczywistym  osiggnigcie  prawdziwej

wolno$ci bez wtlaczania si¢ w normy
spoteczne nie jest mozliwe), artykul zdaje
si¢ cickawa propozycja dla  os6b

poszukujacych literatury  pobudzajacej
wyobrazni¢ i uczacej tolerancji.
Jednoczesnie badaczka podkresla, ze
w zadnym z licznych tomoéw

opowiadajacych o Muminkach nie ma
mowy o ksztaltowaniu charakteru mtodego
odbiorcy czy jego punktu widzenia — wrecz
przeciwnie, Jansson wyspecjalizowata si¢
w prezentacji roéwnych sobie i wzajemnie
niezaleznych postaci, ktére nie dos¢, ze
moga si¢ od siebie bardzo rozni¢, to jeszcze
wecale nie muszg spgdzaé razem czasu. Ich
wolno§¢ sigga nawet do rezygnacji
z uczestnictwa w umowach spotecznych na
rzecz prawdziwej samodzielnosci.

W artykule ,,Ach, jak cudowna jest”...
fikcja — dziecigce tworzenie wyobrazen
ipraca marzenia Anna Czabanowska-
Wrobel na przyktadzie ksiazek Janosha
o Misiu i Tygrysku analizuje mechanizmy
dziatania dziecigcej wyobrazni. Badaczka
wskazuje na korzysci ptynace dla mtodych
odbiorcow z wielokrotnego wracania do
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prostych opowiesci, takie jak poczucie
bezpieczenstwa i mozliwo$¢ stopniowego
rozwijania swoich wyobrazen poprzez
powolne konstruowanie i uzupehianie
nierzeczywistego $wiata w ramach wilasnej
imaginacji. Czabanowska-Wrobel odwoluje
si¢ do fenomenologicznych koncepcji
wyobrazenia dowodzac, ze juz samo
istnienie  literatury  dziecigcej  jest
zaswiadczeniem istnienia wyobrazni w
dziataniu. Ten ciekawy artykul stanowi
apologie powtarzalnej lektury i wynikajacej
z niej prostoty tadu.

Kolejny tekst umieszczony w tomie to
opracowanie poruszajace temat animizmu
dziecigcego. W artykule Czym/kim jest
pluszowy  tygrys?  Wolnos¢  dziecigcej
wyobrazni na przyktadzie serii komiksow
Billa Wattersona Calvin i Hobbes Beata
Mytych-Forajter, poshugujac si¢ cyklem
o chlopcu i pluszowym tygrysku, snuje
rozwazania o sprawczej sile imaginacji
niedorostych. Status ontologiczny maskotki
pozostaje niejasny; dla dorostych jest rzecza,
ale Calvin uwaza go za pelnowarto$ciowego
przyjaciela, towarzysza zabaw i interesujgc-
ego uczestnika rozmow. Jest dla niego tak
samo zywy, jak rodzice czy nauczyciele.
Wspomagajac si¢ badaniami psychologow,
jak Piaget czy Ribot, badaczka opisuje te
charakterystyczng dla wieku dziecigcego
sktonno$¢ do ozywiania przedmiotoéw, za$
momenty, w ktorych Hobbes wydaje si¢
wymykacé spod kontroli chtopca, interpretuje
jako  poswiadczenie sprawczej mocy
wyobrazni — pluszowy tygrys naprawde
staje si¢ zywy, czyli samodzielny i nie
zawsze  przewidywalny.  Dostrzeganie
osobowosci pluszowej zabawki to przywilej
Calvina, ktorego nie posiadajg dorosli z jego
$wiata. Czyni to jego zycie ciekawszym,
jego samego obdarzajac przewaga dostepu
do wigcej niz jednej rzeczywistosci.

Nastepny w  kolejnosci  artykut,
»W misce ksigzyc widzie¢” — teatr wyobrazni
poezji  dziecigcej  Joanny — Kulmowej
autorstwa Krystyny Zabawy, to interesujacy
wywod 0 tworczosci jednej
z najznakomitszych ~ polskich  poetek
piszacych dla dzieci. Badaczka, pamigtajac
o teatralnej proweniencji poetki (byla ona



absolwentka PWST w Lodzi oraz PWST
w Warszawie), analizuje obecne w jej
utworach odwotania do szeroko rozumianej
teatralnoéci. Zabawa, analizujac kolejno
obraz podmiotu lirycznego u Kulmowej,
sposob konstrukeji $wiata, a takze ilustracje
towarzyszace wierszom tej autorki, czesto
stanowigce swojego rodzaju scenografig,
dochodzi w swoim tek$cie do wniosku, ze w
teatrze wyobrazni stworzonym przez
Kulmowa odbiorca - w  tym
steatralizowanym  §wiecie  mianowany
,widzem” — jest wazny w takim samym
stopniu, jak pozostate rekwizyty sceniczne
tego specyficznego uniwersum. Jak zauwaza
badaczka, tego rodzaju tworczo$é pomaga
dziecigcym  odbiorcom  uzbroi¢ = si¢
w wyobrazni¢ stuzaca im za orgz przez
dhugie lata, przynoszaca ukojenie wowczas,
gdy moga go potrzebowaé. W kolejnym
artykule zatytutowanym  Przekraczanie
granic wyobrazni. Romantyczne
doswiadczanie egzystencji, natury
i tajemnicy  postaci w basniach-
przypowiesciach Emilii Kieres Brat i Lowy,

autorka, Dorota Michultka, interpretuje
perypetie bohaterow Kiere§ jako swoiste
poszukiwania wlasnej tozsamosci,
skutkujace osiggnigciem dojrzatosci
ilepszym poznaniem siebie samego.
Badaczka rozpoznaje wyrazne
zakorzenienie utworé6w Emilii Kiere$§
w tradycji romantycznej, widoczne
chociazby w strukturze Swiata

przedstawionego czy w sposobie doboru
fantastycznych postaci obecnych w obu
tekstach. Michulka zwraca rowniez uwage
na duze znaczenie w omawianych utworach
dynamicznej i dzikiej natury otaczajacej
bohaterow; z jednej strony wspolgra
z wewnetrznymi  przezyciami - bohaterdw,
z drugiej, poprzez posiadang magiczng moc,
sama staje si¢ bohaterka.

Dwa ostatnie artykuly opublikowane w
zbiorze to Zielnik wrozek, zielnik wyobrazni
— L'herbier des fées (Zielnik wrozek)
Benjamina Lacombe'a i Sébastiena Pereza
autorstwa Elzbiety Zarych oraz Dzieci
i natura — nieznana wyobraznia artystyczna
Sibylle von Olfers wobec tworczosci Elsy
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Beskow, napisany przez Martg Kotkowska.
W pierwszym z tekstow Elzbieta Zarych
pochyla si¢ nad stymulujaca wyobraznig
publikacja  stylizowana na  zielnik,
a okazujgca si¢ poruszajaca estetycznie
przepustka do fantastycznych $wiatow
pelnych wrozek. Jak pisze autorka, ksiazka
Lacombe'a 1 Pereza stawia przed
czytelnikiem  wymaganie = uwaznosci,
w zamian oferujac zaskakujace, stymulujace
wyobrazni¢ obrazy i mozliwo$¢ odkrywania
coraz to nowych znaczen, zardwno w tresci
zielnika, jak 1 ws$rdéd zawartych w nim
ilustracji. Artykut Zarych to ciekawe, cho¢
dos¢ skoncentrowane na relacjonowaniu
warstwy fabularnej, omoéwienie ksigzki.
Tom zamyka tekst Marty Kotkowskiej
traktujacy o nie do§¢ dobrze znanej w Polsce
artystce niemieckiej, Sybille von Olfers.
Kotkowska rekonstruuje biografie
ilustratorki a nastgpnie porownuje losy jej
grafiki z pracami szwedzkiej artystki, Elsy
Beskow, do  ktérej Olfers bywa
porownywana. Obie autorki stworzyty
ilustracje inspirujace polskich pisarzy do
napisania znanych, do dzi§ czytanych
utworow, lecz to Beskow jest dzi§ bardziej
rozpoznawalna, podczas gdy niemiecka
tworczyni¢ uznaje si¢ czesto, jak pisze
Kotkowska, za artystycznie zalezng od
Szwedki. Z ustalen badaczki, poczynionych
za pomocg pordwnan ksigzek obu
ilustratorek, wynika, ze style Beskow
i Olfers roznig si¢ od siebie znacznie pod
wieloma wzgledami. Swiat tworczosci tej
pierwszej otoczony jest aurg bezpieczenstwa

i porzadku. Sympatyczne  postacie,
przyjazna  przyroda tworza  wedhug
Kotkowskiej  uniwersum  pozbawione
rozbudowanej  warstwy  symbolicznej.

W przypadku Olfers jest zgota inaczej —
autorka artykutu okres$la $wiat jej tworczosci
jako hermetyczny i magiczny, w ktorym
przyroda stanowi interpretacje $wiata, a nie
jedynie jego dekoracje. Ilustracje pozornie
prostsze, maja kry¢ w sobie wigcej ukrytych

znaczen. Ostatecznie Kotkowska
konkluduje, Zze dziela obu artystek s3
~edyne w swoim rodzaju”, wydajac
salomonowy, chcialoby si¢ powiedziec,
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wyrok. Tekst ten jest ciekawa analiza
porownawcza, stanowi tez cenne zrodlo
informacji o znakomitej ilustratorce, ktora
nie jest u nas znana wystarczajaco dobrze.

Zbiér  Wolnos¢ i wyobraznia
w literaturze dziecigcej jest bardzo ciekawa
i godng polecenia publikacjg zbiorowa.
Dzigki r6znorodnosci tematow
podejmowanych  przez  poszczegodlne
badaczki i badaczy w artykutach, lektura
Wolnosci... jest zardbwno ciekawa, jak
i pouczajagca. Odniesienie si¢ do wielu
obszarow jest niewatpliwym atutem tomu
rozpatrywanego jako calo$¢: mamy tu
zarowno refleksje dotyczace wychowania,
sugestic na temat szkolnictwa, krytyke
poszczegblnych utworéw lub tworczosci
konkretnych autorow, a takze teksty
podnoszace kwesti¢ grafiki ksigzkowej. Co
szczegdlnie wazne, autorzy artykutdow nie
odnosili si¢ wylacznie do  tekstow
wspoétczesnych, na przedmiot badan
wybierajac roéwniez starsze publikacje.
Poprzez refleksj¢ na temat tak waznych
w dorastaniu, ale i dorostym zyciu, pojeé,
badacze wspottworzacy monografi¢
przyblizaja czytelnikom roézne pomysty na
ulatwienie dzieciom wejscia w dorostosé,
przepuszczajac je przez pryzmat wiasnych
narzedzi badawczych.

PATRYCJA POKORA
Muzeum Ksiazki Dziecigcej
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O OBLICZACH WAMPIRYZMU

Oblicza wampiryzmu, red. A. Depta, S. Cie-
slinski, M. Wolski, Stowarzyszenie Badaczy
Popkultury i Edukacji Popkulturowej
,,Irickster”, Wroctaw 2018, ss. 209.

Wampiryzm we wszelkich odmianach
zdaje si¢ nie traci¢ na popularnosci, pomimo
faktu, ze temu zjawisku poswigcono juz ty-
sigce opracowan. Ten niezwykle ptodny mo-
tyw nieustannie rozbudza wyobrazni¢ twor-
cow i odbiorcow na catym $wiecie, a tworcy
literatury wampirycznej i jej badacze wcigz
jeszcze potrafig zaskakiwac. Kolejnym do-
wodem  niezmiennego  zainteresowania
wampirami jest tom Oblicza wampiryzmu —
poktosie konferencji o tym samym tytule,
ktora odbyta si¢ w dniach 2-3 grudnia 2016
roku we Wroctawiu.

Oblicza wampiryzmu to zbior sktada-
jacy sie z trzynastu tekstow o wyraznie kom-
paratystycznym ukierunkowaniu — autorzy
skupiaja si¢ nie tylko na literaturze, lecz
takze na teatrze, muzyce i filmie. Zbior
otwiera wstep napisany przez redaktorow,
pokrotce zapowiadajacy, jakiego typu tek-
stow powinien si¢ spodziewac odbiorca. Jak
pisza redaktorzy tomu:

Konferencja Oblicza wampiryzmu, zorganizo-
wana 2-3 grudnia 2016 r. we Wroclawiu przez
Stowarzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji
Popkulturowej Trickster, pokazata, jak wiele
aspektow postaci wampira nie zostalo jeszcze
przebadanych i wystarczajaco opisanych. Niniej-
sza publikacja stanowi podsumowanie owych ob-
rad i jest juz dziesiata monografia zbiorowa w bi-
bliotece Trickstera. W tomie oddajemy glos mto-
dym badaczom, ktoérzy w swej naukowej refleksji
czesto zajmuja si¢ mniej znanymi realizacjami
mitu wampirycznego, stosujac jednak umiejgtnie
metody badawcze wlasciwe roznym gateziom hu-
manistyki (Depta, Cieslinski, Wolski 2018: 10).

Od razu nalezy zaznaczy¢, ze poziom
tekstow jest nierowny — odbiorca dobrze zo-
rientowany w motywach wampirycznych
moze pominaé niektore artykuty, a z kolei
odbiorca niebedacy specjalista w tym
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zakresie poczuje si¢ nieco zagubiony; mysl
te rozwing w dalszej czgéci recenzji.

Jesli chodzi konstrukcj¢ spisu tresci —
brak w nim podziatu na konkretne rozdzialy
czy tez motywy analizowane przez badaczy,
a zwigzane z wampiryzmem. Ze wzgledu na
szeroki przekroj tematyczny tekstow taka
kategoryzacja bytaby bardzo wskazana i po-
moglaby uporzadkowaé zakresy badawcze.
Pomimo wyzej wskazanego braku uporzad-
kowania tekstow, przekrdj poruszonych te-
matow jest imponujacy i warto pochyli¢ si¢
zwlaszcza nad kilkoma artykutami. W zbio-
rze dominujg artykuly poswigcone wspot-
czesnemu obrazowaniu wampira, wampi-
rowi jako formie post-cztowieka — co zdecy-
dowanie przemawia na korzys$¢ catosci i po-
zwala od$wiezy¢ tak, zdawaloby si¢, wyeks-
ploatowany temat, o czym pisze chociazby
Alfonso M. di Nola:

Porywajacym z punktu widzenia narracji osia-
gnigciem jest ujecie mitu w Draculi Brama Sto-
kera [...], ktora stata si¢ matryca niewyczerpa-
nych i do znudzenia powtarzanych watkow wersji
komiksowych i filmowych. Dlatego tez wampi-
ryzm wydaje si¢ naleze¢ do sfery najpospolitszego
banatu, natomiast badania antropologiczne, po-
parte wieloma faktami historycznymi oraz tek-
stami zebranymi w niniejszym tomie, pozwalaja
uwolni¢ to zjawisko z przestrzeni prostej zabawy
intelektualne;j i przenie$¢ do kregu zamierzchtych
poczatkow cywilizacji (Nola di 2004: 22).

Przy ilo$ci opracowan poswigconych
klasycznym wizerunkom wampira zdecydo-
wanie potrzebne sg coraz to nowe spojrzenia
badawcze — zaréwno na klasyke, jak i na
wspolczesnos¢ motywu.

Pierwsze trzy teksty zbioru, czyli arty-
kuty Daniela Wojtuckiego (Wojtucki 2018:
13-35), Agaty Szylinczuk (Szylinczuk 2018:
35-43) i Adrianny Fitonowicz (Fitonowicz
2018: 43-57) stanowia ,.klasyczng” czgsc
monografii — wprowadzaja mniej obytego
z motywami  wampirycznymi  czytelnika
W zagadnienia dotyczace pochéwkow anty-
wampirycznych w XVI-XVIII wieku, proto-
plastow wampirzych postaci w czasach
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antyku oraz objasniaja wampiryczng symbo-
like rytuatow przejscia.

W przypadku Wojtuckiego tekst zostat
takze opatrzony ilustracjami — zdjgciami
grobow, w ktorych zmarli zostali obtozeni
kamieniami (przesad zwiazany z checia za-
pobiezenia powstaniu zmarlego z grobu)
i fragmentami dokumentéw, akt proceso-
wych 0s6b podejrzanych o bycie demonami,
co jest dobrym uzupelnieniem tekstu. Ba-
dacz jest jednak niekonsekwentny we wpro-
wadzaniu cytatow w jezyku niemieckim —
objasnia tylko cze$¢ z nich. Najlepszym roz-
wigzaniem byloby przetozenie wszystkich
cytatow na polski.

Artykut Agaty Szylinczuk, poswig-
cony krwi i wampirom w kulturze i literatu-
rze klasycznej stusznie przypomina o tym,
ze wampir nie ma wcale jednoznacznie sto-
wianskich korzeni. Badaczka wykazuje wy-
stgpowanie  motywow  wampirycznych
w utworach takich jak Odyseja Homera, Fa-
stia Owidiusza czy Metamorfozy Apuleju-
sza, shusznie tez wskazuje na brak ogolnego
okreslenia na istoty podobne wampirom w
czasach antyku. Tematyke antycznych pro-
toplastow wampirow poruszali juz miedzy
innymi tacy badacze jak Erberto Petoia czy
Maria Janion (zob. Janion 2008: 14-17, 17-
28), jednakze popkulturowy charakter Obli-
Czy wampiryzmu na pewno czyni tematyke
przystepniejsza.

Tekst Adrianny Filonowicz, poswig-
cony przemianie w wampira jako rytuale
przejscia, jest przejrzysScie podzielony na
czescei. Autorka przytacza znaczace opraco-
wania antropologiczne tematu (Fitlonowicz
2018: 44-47) i opisuje kolejne fazy rytuatu.
Jest to jeden z najbardziej uporzadkowanych
tekstow w monografii.

Po wyzej wymienionych artykutach
nastepuje przejscie w nowoczesnos$é. Bar-
dzo interesujacy jest tekst Anny Kaczmar,
dotyczacy  postaci  wampira-detektywa
w amerykanskiej popkulturze. Temat ten
zdaje si¢ nieczesto badany i poruszany,
warto zatem odnotowac jako godny uwagi.

1 W pracy autorstwa E. Petoi, Wampiry i wil-
kotaki. Zrodla, historia, legendy od antyku do
wspolczesnosci  znajdziemy calkiem obszerny
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Jako przyktady wampira-detektywa podaje
Kaczmar, m.in. Nicka Knighta (z filmu
otym samym tytule), Angelusa z serialu
Buffy, postrach wampiréw oraz Micka St.
Johna (Pod ostong nocy). Badaczka porusza
problematyke konstrukcji postaci wampi-
rzych detektywow, ktdrzy pomimo (a moze
wilasnie z powodu) dwuznacznego statusu
ontologicznego przemieniajg si¢ w superbo-
haterow. Ich nadludzkie moce pomagaja
przystuzy¢ si¢ prawu. O gtéwnym bohaterze
serialu Pod osfong nocy Kaczmar pisze:

Dzigki wyostrzonemu stuchowi oraz umiejetnosci
dostrzegania niewidocznych ludzkim okiem $la-
dow Mick jest doskonatym detektywem. Potrafi
ustysze¢ bicie serca z duzej odleglosci i posiada
umiejetno$¢ »wyczuwania przesziosci« (dosko-
naly wech powoduje, ze — bgdac na miejscu
zbrodni — potrafi z detalami opisa¢ przebieg mor-
derstwa i okresli¢ cechy psychologiczne sprawcy
— czy byt wampirem, czy zabit dla przyjemnosci,
czy z powodu gniewu). Aby zregenerowac sity,
detektyw $pi w lodowce ludzkich rozmiarow,
ktora chlodzi szybko nagrzewajace si¢ ciato wam-
pira i spowalnia procesy degradacji komorek ciata
(Kaczmar 2018: 65).

Nasuwa si¢ wigc by¢ moze banalny,
ale wazny wniosek — status wampira w §wie-
cie fantasy zmienit si¢, nie jest on juz jedno-
znacznie upiorem i/lub zloczyncg — co ba-
daczka stusznie kresli.

Artykul Magdaleny Jackowskiej Po-
stwampir jako element ztoZonosci narracyyj-
nej i fabularnej serialu jakosciowego to war-
tosciowy tekst, jednakze autorka wydaje si¢
zbytnio skupia¢ na wiasciwosciach serialu
jakosciowego, a za mato miejsca poswicca
postaciom wampirycznym. Z drugiej strony,
jest to jeden z ciekawszych artykutow
w zbiorze — badaczka analizuje przede
wszystkim seriale Dom grozy i American
Horror Story: Hotel, ale nawigzuje takze do
klasyki kina wampirycznego, np. filmu Za-
gadka niesmiertelnosci czy serialu Buffy, po-
strach wampirow. Popularno$¢ obu seriali
wskazuje na nieustanne zainteresowanie go-
tycyzmem 1 groza we wspolczesnej

rozdzial poswigcony przodkom stowianskich
wampirow — Wampiry i wilkolaki w Swiecie kla-
sycznym.



popkulturze, konsekwencja ciagtej ewolucji
medidw jest tez ewolucja tego typu moty-
wow. Badaczka udowadnia, ze przeanalizo-
wane przez nig seriale zostaly stworzone w
estetyce ponowoczesnej (Jackowska 2018:
96). Analizy tego typu sa zatem niezmiernie
istotne; badania nad wampiryzmem po-
winny by¢ jak najczgsciej uaktualniane.

Teksty Darii Tyblewskiej (Wspdlcze-
sne wampiry a czlowieczenstwo — analiza
poréwnawcza Edwarda Cullena i Stefana
Salvatore’a) i Magdaleny Grabias (Poze-
gnanie z Draculg. Jak wspoiczesne kino
usmiercito demona) skupiaja si¢ na uczto-
wieczonym wizerunku wampira, co jest za-
sadne, aczkolwiek dosy¢ oczywiste. Wam-
piry nabraty wielu ludzkich cech zwtaszcza
dzigki konstrukcji postaci  krwiopijcow
W Kronikach wampiréw Anne Rice. Dla
czytelnika obeznanego z motywami wampi-
rycznymi tego typu tekstu beda oczywiste
i nie wniosa niczego nowego.

Do najcieckawszych chyba tekstow
w zbiorze naleza Oblicza wampiryzmu to
Film o wampirach jako opowies¢ o czasie i
jego wartosci na przyktadzie ,, Tylko ko-
chankowie przezyjq” Jima Jarmuscha Pau-
liny Kajzer i ,,Co robimy w ukryciu”, czyli
mockument w wampirycznym wydaniu Kai
Luczynskiej. Oba analizowane i wskazane w
tytutach artykulow filmy stanowig niezwy-
kle interesujace podejscie do przedstawiane;j
tematyki. Artykut dotyczacy Co robimy w
ukryciu jako wampirycznego mockumentu
z pewnoscig od$§wiezy pole badan dotycza-
cych postaci wampira w kinie, podobnie
zreszta jak sam film. Tekst Kajzer natomiast
zawiera bardzo trafne spostrzezenie, ze
w filmie Tylko kochankowie przezyjq Jima
Jarmuscha najistotniejsza jest whasciwie re-
fleksja nad czasem.

Oblicza wampiryzmu to monografia
bardzo niejednorodna — co jest jednocze$nie
jej wada i zaleta. Wérod trzynastu publikacji
zawartych w tej pracy znajdziemy zaréwno
teksty znakomite, jak i niedopracowane lub
nieprzystajace do zbioru (do tej drugiej ka-
tegorii nalezy tekst Adrianny Chorazy Wam-
piryczne motywy we wloskim rapie jako hip-
hopowe symbole idiosynkratyczne. Przykiad
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., L’amore eternit” Fedeza). Temat artykutu
wydaje si¢ egzotyczny w stosunku do reszty
zbioru — co mozna odebra¢ oczywiscie za-
réwno pozytywnie, jak i negatywnie. Jezyk
tekstu jest nieco przeintelektualizowany, co
utrudnia jego odbior — zwlaszcza mniej
wprawnemu odbiorcy. Ogromna zaletg tek-
stu jest to, ze badaczka przektada cytaty z j¢-
zyka wloskiego na polski, a takze omawia
niedostepne niewloskojezycznemu czytelni-
kowi gry stowne zawarte w utworze rapera
Fedeza. Z kolei w przypadku tekstu Skaza
Krzyzowa i mlaski — zrekonstruowane wam-
piry w prozie Petera Wattsa Matgorzaty Po-
tent-Ambroziewicz (niezwykle interesuja-
cego w og6lnym odbiorze) problemem jest
ogromna ilo$¢ poje¢ medycznych, ktdra za-
réwno filologa, jak i przecigtnego czytelnika
moze zniechgcié do lektury.

Obliczom wampiryzmu brakuje tez
pewnego ujednolicenia tekstow pod wzgle-
dem merytorycznym. W calym zbiorze na
trzyna$cie artykutow pie¢ lub sze$¢ razy
mamy podang definicje wampira, co jest
przesadne i zbedne. Badacze nie sg konse-
kwentni w ttumaczeniu obcoj¢zycznych cy-
tatow (jak juz wspomniano wczesniej, Cho-
razy przekltada wszystkie cytaty z jezyka
wloskiego, natomiast Wojtucki objasnia
tylko niektdre cytaty po niemiecku).

Podsumowujac, monografia Oblicza
wampiryzmu to zbior, ktory niewatpliwie
przyczynil si¢ do uaktualnienia i od§wieze-
nia pewnych zakresow badan nad wampi-
rami w popkulturze. Wypadatoby jednak za-
da¢ pytanie — do kogo wtasciwie jest on skie-
rowany? Ze wzgledu na réznoraki stopien
zaawansowania tekstow trudno to stwier-
dzi¢. W tej sytuacji mozna wilasciwie przy-
jac, ze w tej publikacji zar6wno specjalista
w dziedzinie motywow wampirycznych, jak
i przecigtny czytelnik znajda co$ dla siebie.

BLANKA PELA
Uniwersytet Warszawski
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(do roku 2016) realizowane sq przez PTL:
sprzedaz bezposrednia w siedzibie PTL;
zamOwienia mozna sktada¢ pisemnie, telefonicznie lub e-mailowo.

Polskie Towarzystwo Ludoznawcze
ul. Fryderyka Joliot-Curie 12, 50-383 Wroclaw
tel. +48 (71) 375 75 83; tel./fax +48 (71) 37575 84
e-mail: pti@ptl.info.pl
www.ptl.info.pl
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