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BOGDAN TROCHA
Uniwersytet Zielonogorski

FANTASTYKA JAKO SPEKULACYJNE , LABORATORIUM MORALNE”? LITERACKO-
AKSJOLOGICZNY ASPEKT POSZUKIWANIA WZORCOW TOZSAMOSCI W PONOWOCZESNYM
SWIECIE

Pozaliterackie konteksty wspolczesnej fantastyki

Wspolczesny miody czytelnik si¢gajac po literatur¢ fantastyczng, czyni to
z reguly powodowany jej atrakcyjnoscig estetyczng oraz coraz czesciej zwigzkami
z grami komputerowymi lub filmami. Nie oznacza to jednak, ze literatura ta w swym
czytelniczym odbiorze moze by¢ redukowana tylko do swojej estetycznej atrakcyjnosci.
Literatura fantastyczna ewoluuje zardbwno w przestrzeni stylistycznej jak i tresciowe;.
Podobnie zreszta jak jej czytelnicy. Istotne jednak w tym przypadku jest to, ze literatura
tego typu wolna od uwarunkowan mimetycznych i coraz silniej zwigzana z problemami
wspoélczesnego $wiata coraz czeSciej przestaje by¢ li tylko literaturg rozrywkowa.
Teksty literatury popularnej stanowia coraz wazniejszy element wspolczesnej kultury.
Istotne jest to szczegodlnie w przypadku miodziezy, ktora bardzo czgsto ma problem ze
zrozumieniem tekstow uznawanych za tradycyjny kanon literacki, a takze, co jest
0 wiele bardziej istotne zrozumienie siebie w perspektywie znaczen, jakie te teksty
zawieraja. Do tego dochodzg takze inne globalne zjawiska kulturowe wspotczesnego
$wiata, takie jak macdonaldyzacja oraz $mier¢ ,,wielkich narracji”. Zyjacy wspotczesnie
miody cztowiek staje wobec pytan, jakie stawiali sobie przed nim wszyscy ludzie
minionych pokolen. Sa to pytania o wlasng tozsamos¢, celowos¢ ludzkiego istnienia,
trwalos¢ wartoéci konstytuujacych ludzka kulture oraz natur¢ rzeczywistosci nas
otaczajacej, zarowno te kulturows jak i fizyczng. Srodowisko, w jakim Zyje przecietny
wspoélczesny miody czltowiek, jest srodowiskiem zredukowanych sensow. Widaé to
W opracowaniach zaréwno socjologéw kultury jak i literaturoznawcow oraz filozofow
i religioznawcow. Swiat wspotczesnej kultury Zachodu zagubit swoj zwiazek
z tradycja, religia 1 historig, ktore ksztaltowaly go na przestrzeni wiekow. Nasza
wspotczesna cywilizacja, jak pisze Benjamin R. Barber, stata si¢ globalnym rynkiem
dazacym do kreowania postaw konsumpcyjnych i infantylnych (Barber 2008).
Ogtaszajac ,,$mier¢ Boga” oraz ,koniec historii”, zredukowata takze wlasne horyzonty
sensow fundamentalnych. Czas wspotczesny, z jednej strony wywiera coraz wigkszy
wplyw na nasz styl zycia, jego komercjalizacje i globalizacje, z drugiej strony natomiast
mamy do czynienia z postmodernistyczng wizja $wiata oraz cztowieka, wszystko to
natomiast dopetnia desekularyzacja oraz dekompozycja Swiata widzianego oczyma
cztowieka.

Tu rodzi si¢ pytanie, czy wspotczesny cztowiek odczuwa potrzebg stawiania
fundamentalnych pytan dotyczacych natury $wiata oraz samego siebie, a jezeli tak, to
gdzie moze poszukiwac na nie odpowiedzi. W tym przypadku nie znajdujemy prostej
odpowiedzi, ani nawet odpowiedzi, ktora satysfakcjonowalaby wszystkich
zainteresowanych. Problem ten ma o wiele bardziej skomplikowang natur¢ i mozna
wtym miejscu pokusi¢ si¢ tylko o wyznaczenie kilku punktow liminalnych
zarysowujacych jego pole znaczeniowe.

Pierwszym jest z cala pewnoscia niehomogeniczno$¢ wspolczesnej kultury.
Chodzi w tym przypadku zaréwno o kulture masowsg, wysoka jak i undegroundowa.
Kazda z nich generuje sensy, ktore tworzag w pewnym zakresie obraz wspolczesnego
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$wiata. W tym przypadku nalezy pamigta¢ zaroéwno o Igkach Jose Ortegi y Gasseta
wyrazonych w Buncie mas (Ortega y Gasset 1995) czy Dwighta Macdonalda, a takze
studiach Rolanda Barthesa (Barthes 1970). Pomimo, iz teksty tych kultur nie trwaja juz
w takiej izolacji, jaka znamy z poczatkow XX wieku i coraz czegSciej pojawiajg si¢
teksty zarysowujace przestrzen wspdlng, to trudno jest mowi¢ o ujednoliceniu si¢
horyzontéw oczekiwan odbiorcow kultury popularnej i wysokiej. Ponadto
niehomogeniczno$¢ wigzataby sie takze z efektem globalizacji i ptynaca z niego fuzja
wszelkich kultur ludzkich — wspotczesnych i tradycyjnych, obecnych i minionych.
Takie zjawisko powicksza nie tylko przestrzen wspolczesnego imaginarium
spolecznego, ale takze przestrzen thesaurusa postaw, jakie czlowiek przyjmowat
W rozmaitych epokach, $rodowiskach i kulturach wobec pytan dla niego
fundamentalnych.

Drugi punkt okreslajacy przestrzen interesujacego nas zjawiska wyznacza
literatura postmodernistyczna. Zasadnicza cechg prozy postmodernistycznej jest
odrzucenie przez jej tworcOw modelu tak zwanej ,,powiesci balzakowskiej”. Znajdujace
si¢ u podstaw tego zjawiska fakty literackie oraz ich konsekwencje poetyckie opisat
John Barth w glosnym eseju Literatura wyczerpania (Barth 1983). Oczywiscie nalezy
w tym miejscu wskaza¢ takze na efekt ogloszenia przez Fryderyka Nietzschego
,Ssmierci Boga” (Nietzsche 1906), co przyniosto ze sobg horyzont odniesien, w obregbie
ktérego nikt nie zna juz catej fabuly i nikt nie gwarantuje danej wersji autentycznosci.
Wiedza, jakg zdobywa cztowiek w sytuacji ,,$mierci Boga”, jest, zdaniem Ryszarda
Nycza, determinowana przez to, co ,nieludzkie”, Innego czy przez monstrualnosé
(Nycz 1995: 15). W sytuacji, gdy literatura nie przynosi autentycznych obrazéw
rzeczywistosci, pojawia si¢ tendencja do odrzucania endoskopii na rzecz szkoty
spojrzenia, co wida¢ w tekstach nurtu Nowej Powiesci we Francji. Tym samym dzieto
literackie nie przynosi informacji o $wiecie wzgledem niego zewnetrznym, lecz o sobie
samym, postrzeganym jako fikcja. Swiat przedstawiony w takim tekscie, zdaniem wielu
badaczy problemu, jest $wiatem bez-sensu, bez-znaczenia, bez-wiedzy jest alogiczny
i czesto zredukowany do wymiaru ludycznej perspektywy. Nie ma w nim ,,opowiadania
o przygodach” raczej mamy tu do czynienia z samag ,przygoda opowiadania”.
Dominanta wewnatrztekstowa przestaje by¢ dominanta epistemologiczng na rzecz
dominanty ontologicznej. Dla Jacques’a Derridy w naszym $wiecie nie ma nic poza
tekstem (Nycz 1995: 55-60), Wiadimir Nabokov w jednym z wywiadoéw stwierdzit
wrecz, ze powie$¢ ma dawac tylko rozkosz estetyczna, w tych tekstach nie ma miejsca
na zadng funkcje poznawczg, jak mawiat Carlos Fuentes, o nic w nich nie chodzi
i wszystko w nich uchodzi (Nycz 1995: 15 passim).

Konkludujac, mozna stwierdzi¢, ze powie$¢ postmodernistyczna cechuje sie
,,Smiercig narratora”, ktory nie ma juz nic do o-powiedzenia o $wiecie i czlowieku;
Swiat stat si¢ dla pisarzy tego typu literatury nieopowiadalny. Proces tworczy w duzej
mierze skupia si¢ w tym przypadku na opisach przezycia bohatera, co widac¢
w wykorzystywaniu techniki strumienia §wiadomos$ci. Tekst przynosi z jednej strony
rozkosz estetyczng przy braku wykladni madrosciowej, z drugiej jednak otwiera
W sposob konieczny perspektywe intertekstualna.

Trzeci punkt wyznacza natura czlowieka, ktory z jednej strony, zgodnie
z rozpoznaniami socjologdw religii, odrzuca religijnos¢ zinstytucjonalizowana,
a z drugiej nadal poszukuje kontaktu ze sferg sacrum. Odchodzac od postaw religijnych,
wkracza w obszar wspotczesnego imaginarium spotecznego, ktore zdaniem Charlesa
Taylora staje si¢ wyznacznikiem $wiata postsekularnego (Taylor 2010: 73). Do tego
nalezy doda¢ takze rozpoznania socjologdw mowiace o wyczerpaniu si¢ atrakcyjnosci
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paradygmatu symboliki chrze$cijanskiej jako jednej z przyczyn zwrocenia si¢ ku
symbolice religii obcych kulturze $wiata Zachodu.

Jak wida¢ problem wspotczesnej prozy fantastycznej nie jest tylko zagadnieniem
czytelniczym czy rynkowym. Ma on takze swoje konteksty antropologiczne
w wymiarze filozoficznym, kulturowym oraz socjologicznym. Swiat, w ktérym
przerwano laczno$¢ z tradycja, co jest efektem ,$mierci wielkich narracji”,
wprowadzono dyktat rozumu i zredukowano rzeczywisto$¢ do perspektywy racjonalnej
pomimo braku mozliwosci uzyskania przy jej zastosowaniu odpowiedzi na
fundamentalne dla czlowieka pytania, a role literatury sprowadzono do
wysublimowanej estetycznej gry, nadal jest $wiatem, w ktérym cztowiek pyta:
,,dlaczego?”.

Pamigtajac o silnych zwiazkach taczacych literatur¢ popularng, w tym
fanatyczng, ze $wiatem pozaliterackim, mozna mowi¢ o pozaliterackich
uwarunkowaniach fantastycznych spekulacji. Sa one efektem i wypadkowa S$wiata
ponowoczesnego i podyktowane sg pragnieniem pewnos$ci oraz tozsamosci. Spekulacje
te przeprowadzane sa zardbwno w obrebie minionych jak i przysztych. Nadawcy,
operujac czasowsg retencja oraz protencjg, ustawiajg wspotczesnego cztowieka oraz jego
pytania w zwierciadle mitycznym (fantasy) oraz technologicznym (science fiction).
Sam fakt literackiej spekulacji dokonywanej w przestrzeni wyimaginowanej ma w sobie
co$ z filozoficznego poszukiwania utopii oraz religijnego poszukiwania znaczen
racjonalnych w polu do§wiadczen religijnych (James 1970; Trocha 2009). Literatura
fantastyczna, tworzac niemimetyczne $wiaty, umieszcza w nich czlowieka stajacego
wobec dylematow wspoélczesnosci, jakich w rzeczywistosci pozaliterackiej, realnej,
rozwigza¢ on nie moze. Pamigtajac o fenomenologicznych sposobach opisywania
ludzkiej natury jako podmiotu sensu, mozna zaryzykowac teze, ze cze$¢ deskrypcji
obecnych w fabulach fantastycznych poszerza przestrzen znaczen $wiata
wspotczesnego cztowieka o tresci, jakich na drodze empirycznej zdoby¢ by raczej nie
mogt.

Wielkie pytania

W tym momencie mozna wskaza¢ na teksty literatury fantastycznej, ktore
zawieraja w swoich fabutach pytania nurtujgce wspodtczesnego miodego czlowieka.
Najogélniej mozna je zamkngé w paradygmacie zawierajacym trzy podstawowe
zagadnienia. To znaczy Boga, §wiat w jego postrzeganiu w pryzmacie natury oraz
kultury, a takze cztowieka. Oczywiscie problemy te ujmowane sg w tekstach literatury
fantastycznej w rozmaity sposob, co samo w sobie juz jest bardzo ciekawym
zjawiskiem badawczym.

Problematyka Boga to ogromne, catkowicie oddzielne zjawisko w tym typie
literatury poczawszy od tekstow Inklingdw starajgcych si¢ ukazywaé tre$ci teologii
chrzescijanskiej w ciekawszej szacie graficznej, o czym pisata juz Diana Waggoner
w TheHills of Faraway (Waggoner 1978). W tekstach tych podejmuje si¢ szereg
istotnych zagadnien z zakresu teologii dogmatycznej, chrystologii czy teologii moralnej
i wpisuje si¢ je w narracje wyjasniajace, jak ma to miejsce chociazby w Opowiesciach
z Narniii (Lewis 1991) czy Wiadcy Pierscieni (Tolkien 2003) lub Silmarillionie
(Tolkien 2002). Istotne jest to, ze przedstawione w traktatach teologicznych zagadnienia
objawienia, opatrznosci, odkupienia, wolnosci, etc. W przywotywanych powyzej
powiesciach zyskuja czytelny obraz zawarty w fabule lub jej elementach. Jednakze
problematyka Boga nie ogranicza si¢ tylko do wymiaru estetyzacji konfesyjnej. Mamy
takze teksty podejmujace na ptaszczyznie literackich narracji polemiki z pogladami
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zawartymi w tradycyjnych religijnych przekazach (najczgsciej dotyczy to polemiki
z tradycja judeo-chrzescijanskg). Wystarczy w tym miejscy przywola¢ chociazby
Mroczne materie Philipa Pullmana (Pullman 2004), czy ... i ujrzeli cztowieka Michaela
Moorcocka (Moorcock 1992). Pomigdzy tymi dwoma biegunowo zorientowanymi
dominantami bardzo czgsto pojawia si¢ literackie rozwinigcia problemu zawartego
w glodnej sentencji Blaisea Pascala wyrazajacej przerazenie, jakie wyzwala w tworcy
milczenie Kosmosu (Pascal 1989: 63). Ta filozoficzna impresja trwa w literaturze do
dzisiaj, szczegdlnie w tekstach podejmujacych poszukiwanie racjonalnej badz
empirycznej pewnoséci dla tresci, do$wiadczanego lub znanego tylko z naukowych
deskrypcji, do$wiadczenia religijnego. Wida¢ to chociazby w ostatnich powieSciach
Philipa K. Dicka, coraz cze$ciej tez mamy do czynienia z fabulami spekulujacymi
wokot pewnych teologeméw zwigzanych ze skryciem Boga w transcendencji, co widaé
w powiesci Mai Kossakowskiej Siewca wiatru (Kossakowska 1994) czy tez rozwazan
dotyczacych natury konfliktu pomigdzy Dobrem a Ztem i rolg, jaka odgrywa w nim
czlowiek, czemu w duzej mierze poswigcona jest dylogia Hala Duncana Ksigga
wszystkich godzin (Duncan 2007). Niezwykle ciekawa okazuje si¢ przy tym cata grupa
tekstow operujaca schematem wielobostwa — imaginacyjnego, jak chociazby China
Miéviella Kraken (Miévielle 2011) Ilub tradycyjnego, jak ma to miejsce
W Amerykanskich bogach (Gaiman 2003), Wieku mrocznych rzqgdéw (Chadbourn 2007),
czy tez Panu Swiatla Rogera Zelaznego (Zelazny 2001). Jeszcze inaczej problem Boga
lub boga podejmowany jest w najnowszych powiesciach, takich jak Rzeka bogow lana
McDonalda (McDonald 2009) oraz Prawo Caine’a Matthew Woodringa Stovera
(Stover 2012). Zagadnienie Boga w fantastyce to nie tylko pytanie o to, czy On jest, ale
jezeli tak, to jak jego istnienie ma si¢ do istnienia $wiata oraz czlowieka. W tym
miejscu horyzont pytan jest przeogromny, poczawszy 0d tez Platona, Arystotelesa,
Plotyna, poprzez Voltera, Immanuela Kanta, Ludwika Feurbacha czy Martina
Heideggera. Pytania wyartykulowane przez nich pozostaja pytaniami otwartymi i tym
samym wielu ludzi, dla ktorych ten wymiar ich egzystencji jest istotny, bedzie musiato
stang¢ wobec nich.

Kolejna przestrzen wytaniajaca wazne dla cztowieka pytania dotyczy natury
otaczajgcego nas §wiata. Metafizyczny aspekt Kosmosu z osobowg sitg sprawczg w nim
dziatajacg znajdujemy w dylogii Liona Henry’ego Oldi Otchian glodnych oczu (Oldi
2006). Nieco inaczej problem struktury uniwersum opisuje cykl Diuna Franka Herberta
(Herbert 1992), modele mitycznego Zywego Kosmosu znajdujemy chociazby w Oku
czapli Ursuli K. LeGuin (LeGuin 1992), a $§wiat jako twor powotany w ramach kreacji
ex nihilo zawarty jest w Silmarillionie J.R.R. Tolkiena, w Mrocznych materiach
natomiast mamy do czynienia z dawnym mitologemem pierwotnego chaosu, z ktdrego
wydobywaja si¢ kolejne boskie istoty. Oczywiscie nalezy pamigtaé, ze w polu rozwazan
dotyczacych pryncypiow uniwersum treSci opisujace istnienie natury wigza si¢ czgsto
z opisami dotyczacymi kwestii kultury. Wida¢ to takze w powiesciach fantastycznych.
Wspominany juz duet ukrainskich pisarzy ukrywajacy si¢ pod artystycznym
pseudonimem Henry Lion Oldi w swoich powieSciach kreuje czesto §wiaty bedace
literackim odzwierciedleniem kosmicznej symboliki zawartej w tradycyjnych
deskrypcjach klasycznej Grecji czy zydowskiej mistyki, wprowadzajac w te Swiaty
watki, ktore odzwierciedlajg wspolczesne leki i pytania, bardzo czesto rozbijajac model
bycia cztowieka wobec numinosum opisany przez Rudolfa Otto w studium Swiefos¢
(Otto 1968). Kultura w takim przypadku nie jest fundowana na darach plynacych
z manifestacji sacrum, ale na wywalczaniu sobie wobec niej ludzkiej autonomii.
Podobne zabiegi spotykamy w fantastyce do$¢ czesto, wystarczy wspomniec
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przywotywanego powyzej Hala Duncana czy chociazby Matthew Woodringa Stovera.
Tym samym pojawiaja si¢ dwa zasadnicze pytania, czy to, co nadnaturalne ma wptyw
na $wiat cztowieka (to jest rzeczywistos¢ typowo ludzka — kulturowa), a jezeli nie, to
jakie jest zrodlo wartosci, norm i praw ksztaltujacych te rzeczywistos¢. Szczegdlnie
odnosnie do drugiego pytania wspolczesna fantastyka przynosi wiele ciekawych
odpowiedzi. Poczgwszy od zachty$niecia si¢ naukowym paradygmatem
postoswieceniowym i pozytywistycznym, co wida¢ chociazby w prozie Julesa Verne’a,
poprzez teksty Dicka z okresu Zimnej Wojny podejmujace kwestie permanentnej
inwigilacji spoteczefistwa, nieco odmienne w formie ze wzgledu na diametralnie rozne
uwarunkowania polityczne znajdujemy w polskiej fantastyce nurtu socjologicznego
u takich pisarzy, jak chociazby Janusz A. Zajdel czy Krzysztof Boruf. Zupelnie inaczej
kwestie te podejmowane sg wérdd pytan dotyczacych funkcji tradycji, jak ma to miejsce
w prozie Roberta Silverberga Kroniki Mojipooru (Silverberg 1996) czy tez
w Viriconium M. Johna Harrisona (Harrison 2009). Jeszcze inny obraz przynosi proza
spod znaku cyber-punku czy post cyber-punku, ktora ukazuje kulture zredukowang do
plaszczyzny korporacyjnych interesow.

Oczywiscie najwazniejsze pytania, to pytania dotyczace cztowieka. Co mogg?
Czego si¢ moge spodziewac? Nie dotyczy tylko horyzontu metafizycznego czy
ontologicznego ludzkiej egzystencji oraz kulturowego srodowiska naszego istnienia, ale
nade wszystko ludzkiej natury. Pytania te dotycza naszych ograniczen oraz préb ich
przekraczania, jak ma to miejsce w Diunie Herberta, Wiadcy Pierscieni Tolkiena,
Ziemiomorzu  (LeGuin 1990), czy tez cyberpunku. To takze pytanie o miegjsce
czlowieka wobec nowej technologii obecne w powiesciach Neuromancer (Gibson
1996), Blade Runner (Dick 2007), Ja-Robot (Asimov 1993), wobec kataklizmdéw
cywilizacyjnych — Sinobrody (Aldiss 2003), Wilcza gwiazda (Galina 2007), wobec
wszechwiedzy Stochastyk (Silverberg 1993), Bég Imperator Diuny (Herbert 1992),
wszechmocy (Ziemiomorze, Prawo Caine’a) oraz o granice, za ktorymi gubi si¢
czlowieczenstwo obecne w powiesciach Ciemne lustra (Cyran 2006), Kazn (Diaczenko
2006), Heros powinien by¢ jeden (Oldi 2009).

W tym miejscu nalezy postawi¢ pytanie, czy i w jaki sposob dochodzi do relacji
znaczeniowych pomiedzy niemimetycznym tekstem fantastycznym a problemem
poznawczym wpisujacym si¢ w teologem, filozofem, czy tez racjonalizowany
mitologem.

Fikcja literacka jako przestrzen spekulacji

Fakt spekulacyjnego charakteru fantastyki zdaje si¢ nie ulega¢ watpliwosci dla
kazdego uwaznego czytelnika tego typu literatury. OczywiScie inaczej to wyglada
w przypadku prozy Dicka, Isaaca Asimowa czy Stanistawa Lema, jeszcze inaczej
w przypadku spekulacji mythopoeicznej (Trocha 2009: 206-265), -calkowicie
innowacyjna byla polska szkota fantastyki socjologicznej i catkowite novum
napotykamy, patrzac na teksty powstajace w poetyce cyber lub post cyber-punkowe;j.
Pojawia si¢ jednak pytanie, ktore nurtowalo w nieco szerszym horyzoncie odniesien
Romana Ingardena: czy literatura moze pelni¢ funkcj¢ poznawcza (Ingarden 1988: 26-
46). Kilka lat temu na konferencji organizowanej przez Instytut Filologii Angielskiej
Uniwersytetu Wroctawskiego prof. Brian Attebery mowit, ze fantasy mythopoeiczna
pozwala wspotczesnemu mtodemu czytelnikowi poszerza¢ wlasng perspektywe ogladu
rzeczywistoéci o treSci zawarte w tym typie literatury (Attebery 2005: 210). Tym
samym fantasy miata by¢ nie tylko tekstem, ktory przechowuje w formach cytacji
w literackich narracjach dawnych mitow, co jest zreszta zgodne z rozpoznaniami w tej
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materii takich mitoznawcow, jak Mircea Eliade (Eliade 1993:414-438), Joseph
Campbell (Cambell 1997), Eleazar Mieletinski (Mieletinski 1981: 201-441), jak
rowniez literaturoznawcow np. Northrop Frye (Frye 2012), ale takze staje si¢ medium,
dzieki ktoremu wspotczesne pokolenia mogg siega¢ po zamknigta w mitycznych
narracjach madros¢.

Dla Paula Ricoeura tekst jest wtorna transkrypcja rzeczywistosci, a jego
wyktadnia powinna pozwoli¢ odbiorcy na wprowadzenie we wlasny horyzont
oczekiwan jakoéci wypreparowanych z tekstu (Ricoeur 1989: 65). Zastosowana przez
niego koncepcja trzech mimesis w powigzaniu z tym, co powyzej powiedziano juz
0 zewngtrznych uwarunkowaniach fantastyki pozwala na przyjecie zalozenia, ze
wramach pierwszej mimesis bedziemy mieli do czynienia wilasnie z owymi
zewnetrznymi uwarunkowaniami fantastyki wpisujacymi si¢ w pole $wiadomosci
nadawcy i w konsekwencji takze w istote projektowanego $wiata. Natomiast mimesis
druga bedzie opisywata juz projekt do$¢ specyficzny, gdyz w literaturze
niemimetycznej nie bedzie odnosi¢ si¢ do obrazu rzeczywistosci przedstawionej
araczej do zasad moralnych lub metafizycznych ja organizujacych. Oczywiscie
pamigtajac o definicji fantasy proponowanej przez Johna Clute’a i Johna Granta w ich
TheEncyklopedia of Fantasy (Clute, Grant 1997: 337-340), pojawia si¢ nam w tym
przypadku pole catkowicie wolne od metafizyki, ale to wlasnie dzigki temu powstaje
przestrzen laboratoryjna, w ktorej rozpoznania, wybory i ich konsekwencje
prezentowane sg w ich czystej postaci, a juz z calg pewnoscig bez obcigzenia realnymi
uwarunkowaniami. Tym samym, podazajac za rozpoznaniami Ricoeura, mozemy
przyjaé, ze wsrod tekstow fantastycznych mogg pojawiaé si¢ fabuty, w ramach ktérych
bedzie dochodzito do narracyjnego rozwinigcia symboli zaréwno naturalnych,
kosmologicznych jak i sakralnych. Ponadto spekulacyjne operowanie tymi watkami
pozwala na testowanie mozliwych postaw wobec nich oraz wszelkich ich konsekwencji.
Pamigtajac przy tym o dwojakim rozumieniu przez Ricoeura pojecia tozsamosci
(Ricoeur 2003: 16), pojawia si¢ mozliwos¢ w obszarze trzeciego mimesis
funkcjonujacego w polu wyobrazeniowego obrazu odbiorcy utozsamianie —si¢
Z bohaterami bedacymi podmiotami moralnych testdéw na poziomie przezyciowym jak
i spekulacyjnym. W obu przypadkach tresci moralnego do$wiadczenia stajg sie
tre§ciami danymi odbiorcy. W pierwszym przypadku na poziomie prostego
utozsamienia i wyodrebnienie si¢ w jego zakresie od innych podmiotéow literackich,
takze nacechowanych w swych dziataniach moralnie. Natomiast w drugim przypadku
mozemy mie¢ do czynienia z racjonalizacja zasad oraz mechanizméw rzadzacych
W opisanym $wiecie. Istotne w obu tych przypadkach jest to, ze odbiorca, stajac
przezyciowo i poznawczo w polu procesu wyktadni znaczenia tekstu literackiego,
poszerza wlasny horyzont oddziatywania. Nie jest w tym przypadku istotne, czy Swiaty
przedstawione sa fikcyjne, ale czy moralne wybory podejmowane przez bohateréw
wnich zyjacych sa mozliwe z punktu widzenia antropologii oraz filozofii. O ile
propozycja Ricoeura pozwala na racjonalizacje spekulacyjng literackich fabul wedtug
zasady ,,co by bylo gdyby?”, o tyle pomyst Tolkiena zmierza ku takiemu traktowaniu
fantastyki, ktora konstruowataby ,,wtorny $wiat” nie w celu przeprowadzania w jego
przestrzeni moralnych testow, ale raczej zmierzata ku konstrukcji $wiata o klarownych,
wrecz wyidealizowanych zasadach organizujacych istnienie uniwersum oraz relacji
migdzyludzkich (Tolkien 1994: 146-214). W tym przypadku tozsamos$¢ narracyjna
odbiorcy funkcjonuje raczej wedlug modelu idem (wprowadzonego przez Ricoeura
W przytaczanej powyzej pozycji), pozwalalby na przezyciowe doswiadczanie bycia
wedtug przejrzystych zasad i roOwnie radykalnie przejrzystych konsekwencji. Jest to
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0 tyle istotne, ze przezyciowa lektura w takim przypadku poszerzona o funkcjonujaca
tozsamo$¢ narracyjng czyni z Konkretnego typu $wiata przedstawionego
wyidealizowany punkt odniesienia w relacjach poznawczych i moralnych czytelnika
W rzeczywistosci pozaliterackie;j.

Zastanawiajac si¢ nad pragmatycznym aspektem operowania schematem
,laboratorium moralnego” (pojeciem tym bardzo czesto operuje Paul Ricoeur w swoich
analizach filozoficznych poswigconych narracji), w odniesieniu do fantastyki mozna
przyjac¢ jako wstepne nastgpujace, bardzo uogolnione funkcje. Po pierwsze byltby to
model wzorcowy, dotyczacy zarowno osoby (heros, rycerz, trickster), tu takze pojawi
si¢ ofiara, obcy, inny outsider oraz czlowiek z kryjowki; po drugie, to poznanie
i zrozumienie istoty problemu, wobec ktorego si¢ staje, rozpoznanie mechanizmow
intrygi, o ile taka wystepuje oraz poprawne okre$lenie regut rzadzacych wydarzeniami
oraz ludzmi w nich uczestniczacymi; po trzecie precyzyjne okreslenie stosunku
gtownych bohateré6w do principidw organizujacych istnienie Swiata przedstawionego,
najczesciej mozemy mowic o strategiach polemicznych, jak ma to miejsce w przypadku
Pullmana lub tez spekulacyjnych, jak u Dicka, Miéviella czy MacDonalda; no i po
czwarte bylaby to funkcja poszukiwania drég ocalenia zaréwno biologicznego, jak
i bardzo czesto wlasnego cztowieczenstwa. W tym znaczeniu mozemy wyznaczal
bardzo skrocony i uproszczony funkcjonalny wymiar laboratorium moralnego w polu
literatury fantastycznej.

Sytuacje graniczne

Wydaje si¢ kwestiag oczywista, ze fantastyka ze swej natury jest spekulacyjna,
chociazby poprzez fakt generowania §wiatdow niemimetycznych. Nam jednak chodzi
0 spekulowania w polu warto$ci moralnych oraz tego wszystkiego, co w jaki$ sposob
okresla wspotczesny paradygmat conditio humana. Samo pojecie sytuacji granicznej
obecne w refleksji Karla Jaspersa jest w tym przypadku jak najbardziej przydatne dla
okreslenia w strukturach narracyjnych tych elementdw, ktére beda dla nas interesujace
(Jaspers 1999: 407-478). NaleZy jednak poszerzy¢ jego znaczenie, ze wzglgdu na fakt,
ze dla Jaspersa odwrotnie niz dla przecigtnego Wsp01czesnego czytelnika, ,,wielkie
narracje” nie umarly. Stad tez pole obcosci wyznaczajace sytuacje graniczng we
wspotczesnej fantastyce jest catkowicie rdzne od tego, jakie wystepuje w pismach
autora Wiary filozoficznej. Fakt, ze zdaniem francuskich socjologéw religii paradygmat
symboliki chrzescijanskiej wyczerpal swoja atrakcyjno$é dla cztowieka Zachodu,
oznacza tylko tyle, ze zardwno symbolika chrzescijanska, jak i zwigzana z jakakolwiek
inng religia, wyznacza przestrzen graniczng (Hervieu-Léger 1999: 46-97). Tym samym
mamy do czynienia z sytuacja, jaka daje si¢ opisaé za pomoca schematu wtornego
fancucha znaczen Jurija Lotmana, ale w odwrotnym niz on zamierzatl ruchu sensu
(Lotman 1977). W tym przypadku bedzie raczej tak, ze komunikaty zapisane w kodach
filozoficznych czy religijnych beda przekodowywane w komunikaty estetyczne, ktore,
jezeli beda potrafity rozwing¢ zawarte w nich teologemy i filozofemy, to uczynlq Je
potencjalnie wtornie zrozumiatymi. Tym samym mozna postaw1c teze, ze przynajmmej
niektore ze wspodlczesnych fantastycznych narracji moga sta¢ si¢ medium
przywracajagcym zarzucone lub zapomniane znaczenia i czyni¢ w praktyce wyktadni
czytelniczej elementami indywidualnego horyzontu odniesien wspodtczesnego
cztowieka. I co jest w tym przypadku niezwykle istotne, fakt silnego powigzania
literatury popularnej z zyciem codziennym potencjalnych odbiorcoéw powoduje, ze
w polu spekulacji literackiej znajda si¢ nie tylko elementy graniczne, ale takze te, ktore
okreslaja wspotczesng postawe egzystencjalng z jej lgkami i priorytetami.
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Pierwszy typ granicy pojawia si¢ w miejscach, w ktorych racjonalny obraz
$wiata zostaje rozbity i sprowadzony do punktu, w ktorym proba zracjonalizowania go
jest bardzo problematyczna Iub wrecz niemozliwa. Ten aspekt fantastyki opisywal
Roger Caillois w swojej pracy W sercu fantastyki (Caillois 2005: 26 passim). Sytuacja
graniczna w tym przypadku pojawialaby si¢ w ramach pekajacych projektow rozumu.
Moze to dotyczy¢ antropomorficznego obrazu postrzeganego przez nas uniwersum, jak
ma to miejsce w powiesci Wrobel (Russel 1999), moze to dotyczyé takze motywu
,Smierci Boga” wpisujacego si¢ w obraz rzeczywistosci, funkcjonujacego wedlug
tomistycznej architektury bytu, co wida¢ chociazby w powiesciach Pidro archaniola
(Morrow 1997) oraz Niewinni w piekle (Morrow 1998). Inne aspekty tego modelu
graniczno$ci to obrazy manifestacji sacrum pojawiajace si¢ wobec bohaterow, ktorych
stosunek do rzeczywistosci nadnaturalnej okresla si¢ jako stanowisko ateistyczne, co
wida¢ chociazby w Przygodach Thomasa Covenantna Niedowiarka (Donaldson 1995),
nieco zmieniony sposdb operowania tym wariantem znajdujemy w trylogii Wiek
mrocznych rzgdow Chadbourna, gdzie do wspolczesnej Anglii powracajg celtyccy
bogowie i powr6t ten ma charakter inwazji, a co wazniejsze jest zupetie niezrozumiaty
dla wspotczesnych mieszkancow Wysp. Jeszcze inny typ graniczno$ci wyznaczaja
teksty operujace motywami wysokich technologii oraz ich wptywu na cztowieka. Takie
motywy odnajdujemy zarowno w prozie Dicka, Asimova, jak i coraz cze¢sciej u pisarzy
wspotczesnych, dla ktorych technologiczne, cybernetyczne i genowe wspomaganie
ludzkiego organizmu jest nie tylko literackim pretekstem do tworzenia nowych
aspektow fantastycznych $wiatdéw, ale takze powodem do stawiania pytan o granice
czlowieczenstwa oraz moralny aspekt tego typu zabiegow.

Inny typ sytuacji granicznej wyznacza kategoria horror metaphisicus, po czgsci
powigzana z wymienianym powyzej motywem ,,$mierci Boga”. Z jednej strony wida¢
to chociazby w poszukiwaniach, jakie znajdujemy w ostatnich powieSciach Dicka,
z drugiej strony pytania o zrozumienie metafizycznego, czy tez ostateczno$ciowego
aspektu sensu fundujacego istnienie otaczajacego nas universum wida¢ w dylogii
Otchlan glodnych oczu. Jeszcze inaczej motyw ten podejmowany jest przez Hala
Duncana w jego Ksigdze wszystkich godzin oraz Maj¢ Kossakowska w Siewcy wiatru.
O ile Duncan podwaza moralny aspekt sposobu i ceny walki dobra ze ztem wpisanej
w symbolike Starotestamentalng, czynigc tym samym catly oparty na tej symbolice
model metafizyczny sfalsyfikowanym, o tyle Kossakowska skupia si¢ na motywie
skrycia Boga w transcendencji, z wszystkimi tego konsekwencjami, w czym czasami
zbliza si¢ do niektorych konstatacji, jakie w tej materii poczynit Emanuel Levinas
(Levinas 1994).

Kolejny aspekt sytuacji granicznej dotyczy problemu tozsamos$ci bohatera.
Mamy w tym przypadku do czynienia z do§¢ duzym spectrum pomystéw. Poczawszy
od najbardziej chyba znanego negatywnego bohatera Wiadcy pierscieni, a mianowicie
Golluma, ktory reprezentuje model tozsamosci rozdwojonej, poprzez bohaterow
opetanych, ktorzy traca wlasng tozsamos$¢ trwale (Krolowie Upiory z Wiadcy
Pierscieni) lub sytuacyjnie w powiesci W kole stan dziewczyno (Hopkins 2002). Moga
to by¢ pytania bohaterow z Blade Runnera o potwierdzenie wlasnej ludzkiej
tozsamosci, czy tez pytania Duncana Idaho (Diuna), ktérego ciato technologicznie
przywrocono do zycia, pozostawiajac go z pytaniami typu kim bylem, kogo kochatem,
komu bylem wierny, jak zylem, etc. Sa to w koncu obrazy ludzi zmuszonych do
funkcjonowania w trwalym zwigzku z symbiotem, ktory okazuje si¢ pasozytem umystu,
jak ma to miejsce u Wiktora Pielewina w jego Empire V (Pielewin 2008). Najciekawsze
jednak okazujg sie funkcjonalne aspekty operowania tym modelem granicznosci,
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szczegblnie w aspektach takich postaw, jak Kkuszenie, wiktanie si¢ w zto, czy
wyzwolenie. Motywy te spotykamy nie tylko w fantastyce (Wladca Pierscieni,
Ziemiomorze, Diuna), ale i w literaturze wysokiej, chociazby u Fiodora
Dostojewskiego, a co najwazniejsze sa one takze przedmiotem refleks;ji filozoficznej, co
wida¢ chociazby w Filozofii dramatu Jozefa Tischnera (Tischner 1990).

Kolejny aspekt sytuacji granicznych wyznaczaja sytuacje literackie, w ktorych
$wiat opisywany w ramach wielkich narracji podlega falsyfikowaniu, co wiaze si¢ tym
samym z literackim przyjeciem $mierci danej narracji w ramach konkretnego $wiata
przedstawionego. Widaé to zarowno w dylogii Heros powinien by¢ jeden, Mrocznych
materiach, czy prozie Dicka. Takie operowanie motywem $mierci wielkich narracji
rodzi jednak pewien problem. Z jednej strony mamy do czynienia z polemicznym
stosunkiem do przestania tradycji, stosunek ten jednak w swoim apogeum zrywa
wszelkie wigzi z tradycja, odrzucajac tym samym stanowiony w jej ramach porzadek.
Pytanie, ktore si¢ w tym przypadku nasuwa, dotyczy kwestii, czy odrzucenie dawnego
porzadku bedzie skutkowalo pojawieniem si¢ chaosu, czy tez nowego tadu. A jezeli
fadu, to czy aby na pewno hierarchia warto$ci, wedlug ktorej bedzie on konstruowany,
jest lepsza od tej odrzucanej?

Oprécz operowania cato§ciowym obrazem $wiata przedstawionego innym
sposobem wprowadzania sytuacji granicznych bedzie operowanie kategoriag bohatera
stawianego w konkretnej sytuacji, ktora begdzie posiadala wszelkie znamiona sytuacji
granicznej. Wsrdd tego typu zabiegdw najczesciej spotykane to: bycie wobec obcego,
bycie wobec systemu oraz bycie wobec wartosci. Jezeli chodzi o bycie wobec obcego,
to mamy w fantastyce do czynienia praktycznie z catym spektrum mozliwych spotkan.
Poczawszy od bycia wobec nowego typu Swiatow — W dof, do ziemi (Silverberg 1990),
stanéw $wiadomosci — Sekrety mocy (Charette 1997), innego — Diuna, bestii —
Wiedzmin (Sapkowski 1990), demonéw — Lord Demon (Zelazny, Lindskold 2001),
zapomnianych bostw — Wiek mrocznych rzqgdow, potwory — Opowiesci sieroty (Valente
2009), etc. Kolejny typ to postawy wobec systemu, ktory okazuje si¢ nieczytelny
i niezrozumialty — Swiat rzeki (Farmer 2008,) iluzoryczny — Ubik (Dick 1997), czy tez
swiadomie fatszowany — Cafa prawda 0 planecie Ksi, do§¢ ciekawa innowacyjnoscia
w tym typie cechujg sie¢ powiesci postugujace sie motywami Swiatow alternatywnych,
jak chociazby w powiesci Wieczny Grunwald (Twarodch 2011). Ostatni i wydaje sie
najistotniejszy model to postawienie bohatera w polu wyboru wobec wartosci. Takie
sytuacje graniczne widzimy w wielu wyborach podejmowanych przez Frodo we Wiadcy
Pierscieni, bardzo czesto pojawiaja si¢ fantasy skierowanej do dzieci i mlodziezy,
niezwykle ciekawie ukazane sa w prozie Sapkowskiego, chociazby w opowiadaniu
Mniejsze zto (Sapkowski 1990), duzo jest ich takze w powiesciach Dicka.

Wszystkie te zabiegi, w efekcie ktorych bohater postawiony zostaje w sytuacji
granicznej, prowadzg nas do literackiej konkretyzacji podstawowych pytan
wyartykulowanych wiele lat temu przez Immanuela Kanta: kim jestem?, co moge
zrobi¢?, czego si¢ moge spodziewac? (Kant 1986).

Formulowane pytania

Problem fabuty prowadzacej do skonstruowania sytuacji, w jakiej pojawia si¢
interesujgca nas formuta pytania, jest do$¢ skomplikowany. Z reguly wpisuje sie on
W poetyke suspensu operujacego tajemnicg na rozmaitych poziomach poczawszy od
poziomu znaczen inicjujacych, przez tajemnic¢ bohatera, po tajemnice ,.drugiego”,
natury lub Boga. Oczywiscie operowanie tajemnica w perspektywie nas interesujace;j
nie bedzie ograniczato si¢ tylko do efektu suspensu, cho¢ z calg pewnos$cia bedzie
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musiato funkcjonowaé w polu pytania wpisanego W specyficzny paradygmat sytuacji
r6znicujacych samg tre$é, jak i funkcje pytania. Po pierwsze, dotyczy to samej natury
pytania. W zaleznosci od tego, czy pytaniec w swej istocie zawiera aspekty pozwalajace
je zracjonalizowaé, a tym samym uzyska¢ na nie odpowiedz, czy tez nie bedziemy
mogli méwié o pytaniu traktowanym jako tajemnica lub zagadka, ktore beda pytaniami
mogacymi zosta¢ rozwigzanymi lub tez o pytaniu otwartym, wobec tresci ktorego
rozum ludzki dotyka granicy wtasnej poznawalnosci, co w konsekwencji pozostawia
takie pytanie bez odpowiedzi. Kolejnym ciekawym aspektem tego problemu jest fakt
wspotwystepowania pytan, ktore moga wzajemnie dopetniaé przestrzen sensu, W jakiej
znajduje si¢ w danym momencie bohater lub tez toczy si¢ dtuzszy fragment akcji.

Ze wzgledu na operowanie dominantg moralng przestrzen, w jakiej bedzie
dochodzitlo do wylonienia si¢ pytania, musi zostaé zredukowana do perspektywy
aksjologicznej. O ile w przypadku tajemnicy i zagadki punktem odniesienia pozostaje
rozum i racjonalno$é¢, ktore wyznaczg ostateczng granice weryfikowalnosci pytania, jak
ma to miejsce w prozie Lema, Jacka Dukaja, czy Asimowa, o tyle w przypadku pytania
otwartego bedziemy mieli do czynienia z kwestia obiektywnego zaktocenia istniejacego
faktu lub stanu rzeczy — Kroniki Thomasa Covenanta Niedowiarka lub z przyjeciem
kategorii rozumu heroicznego opisanego przez Paula Ricoeura i zakladajacego prymat
wiary nad rozumem (Tischner 1989: 196-218) — Fionavarski gobelin (Kay 1996) oraz
Amerykanscy bogowie.

Pytania, jakie si¢ beda pojawiaé¢ w sytuacjach granicznych, dotyczy¢ beda takich
kategorii, jak spotkanie, w ramach ktorego odkrywa si¢ nie tylko podmiotowosc¢
drugiego — Lewa reka ciemnosci (LeGuin 1988), ale takze natur¢ samego fenomenu
wydarzenia spotkania — Opowiesci sieroty i roli, jaka ono pelni w odniesieniu do
uczestnikow spotkania — Zabdjca czarownic (Kochanski 2009); kuszenie, gdy cztowiek
staje wobec iluzji oraz pragnienia wszechmocy zwigzanego z przemiang jego natury —
Wiadca Pierscieni, ale takze wobec konsekwencji, jakie taki wybor dla niego niesie —
Diuna; ucieczka, ktorej celem jest unikniecie fizycznego zagrozenia — Granica
(Diaczenko, Oldi, Walentinow 2004); ucieczka od wilasnej wolnos$ci i nakazdéw
sumienia oraz ucieczka od roli, jaka rzeczywisto$¢ przypisuje bohaterowi, z ktorej
moralnym wymiarem on si¢ nie zgadza WiedZmin, heroizm, bedacy z jednej strony
wynikiem wyzwolenia sie z uwiklania w intryge zta — Heros powinien byé jeden,
natomiast z drugiej niezlomnego trwania w postanowieniu dazenia do dobra, ktore
bohater uznat za nadrzedne — Miedziany krol (Diaczenko 2009); istota sprawiedliwosci,
gdzie sprawiedliwo$¢ nie musi mie¢ wymiaru charakterystycznego dla rzymskiego
prawodawstwa — Roma aeterna (Silverberg 2009), a jej zrodta maja charakter
nadnaturalny, funkcjonujac wedlug zasady wpisanej w Kodeks Hammurabiego — Strefa
sprawiedliwosci (Lukin 2004) lub tez skupia si¢ wokdt dylematéw podmiotowego
aspektu sprawiedliwosci — Kazn. Do tego oczywiscie dochodza jeszcze pytania, ktorych
intencja jest nie tyle odkrycie drog i zasad postgpowania, co raczej zrozumienie
fundamentalnych zasad rzadzacych aksjologicznym wymiarem rzeczywistosci
niezaleznie od tego, czy jest on powiazany z jaka$ koncepcja mityczng — Tajemna
historia Moskwy (Sedia 2008), metafizyczng — Wiladca Pierscieni, czy tylko
antropologiczng — Ciemne lustra.

Pozostate tresci stanowigce fundament pytan wigzaé si¢ beda czesto
z odkrywaniem iluzorycznosci zastanego przez bohatera stanu rzeczy. Dotyczy¢ to
moze zaréwno tradycji postrzeganej przez pryzmat religii i kultu jako elementu
kreujacego cywilizacje i kulture. Odkrywanie iluzorycznos$ci takiego stanu rzeczy rodzi
nie tylko pytanie ,,dlaczego?”, ale takze ,jak zy¢ dalej?”: Mroczne materie, Ksiega
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wszystkich godzin. Innym przypadkiem jest pytanie o natur¢ rozumu oraz zwigzanego z
nim fenomenu imperialnosci ludzkiego rozumu, z reguly w takich przypadkach
pojawiaja si¢ takze problemy zwigzane z kategorig prawdy, co widaé w tworczosci
Dicka, a w nieco zmienionej formie chociazby W prozie cyberpunkowej przynoszacej
niepokojace pytanie o to, w ktérym momencie technologicznych interwencji w ludzki
organizm cztowiek utraci wilasne czlowieczenstwo. Problematyka czlowieczenstwa
takze staje si¢ przedmiotem pytania, szczegolnie w kontekscie antropomorficznego
i antropocentrycznego obrazu rzeczywistosci: Wrobel, W dol, do ziemi.

Wszystkie zarysowane powyzej aspekty rodzacego si¢ w ramach fabul
fantastycznych pytan maja jedng cech¢ wspolng. Jest nig oczywiscie wprowadzenie
w aktywne funkcjonowanie w ich przestrzeni literackiego bohatera, ktérego dzialania
majg polega¢ nie tylko na zidentyfikowaniu problemu, ale takze na wlasciwym jego
rozwigzaniu i ukazaniu podmiotowych oraz spotecznych i poznawczych konsekwencji
tego typu dzialan. Oczywiscie najprosciej byloby w tym momencie rozpisaé
interesujgcy nas aspekt funkcjonowania bohatera w perspektywie prostego horyzontu
moralnego. Jednak specyfika problematyki, jaka operuja fantastyczne fabuly w celu
konstruowania sytuacji granicznych, jest o wiele bardziej skomplikowana. Z tego tez
powodu wydaje si¢, ze najsensowniej jest probowaé ujmowaé ten problem
w perspektywie rozumu oraz woli jako tych atrybutéw ludzkiego poznania, ktore
pozwola rozpoznawaé zarowno mechanizmy wyboru i preferencji wartosci (wola), jak
i drog prowadzacych do ich realizacji (rozum).

Przestrzen poszukiwania sensu

Podstawowe pytanie, to oczywiscie pytanie o natur¢ czlowieczenstwa.
Poszukiwanie odpowiedzi na nie, to przede wszystkim ukazywanie aspektow
czlowieczenstwa w rozmaitych narracyjnych rozwinie;ciach Poczqwszy od
przywo%ywanych juz powyzej pytan 0 graniczno$¢ pewnosci samopoznania 0raz
pewnosci poznania racjonalnego i empirycznego, co widoczne jest w powiesciach
Dicka: Blade Runner, Ubik. Jednak typowe =zabiegi artystyczne polegajace na
postugiwaniu si¢ fikcja literacka jako moralnym laboratorium skupionym na kwestiach
ogoblnoludzkich, znajdujemy u Wita Szostaka oraz Mariny i Siergieja Diaczenkow,
atakze u Henry Liona Oldiego. Szostak, ktory jest takze doktorem filozofii
i akademickim wykladowca;, tworzy teksty specyficzne, w ktérych bohaterowie, ich
wybory i postawy stajg si¢ czesto przedmiotem bardzo dociekliwych analiz ludzkich
pragnien i metod ich realizacji, co wida¢ chociazby w Gledzbach Ropucha (Szostak
2005). Bohaterowie Szostaka zawsze sa postawieni wobec moralnych wyborow,
swiadomos¢ ktorych staje sie¢ waznym poziomem znaczen konstruowanych przez niego
tekstow. Moralne wybory sa tu zaréwno wyborami $wiadomymi, jak i maconymi
emocjami oraz blednymi rozpoznaniami, zawsze jednak w konkluzji zostaja one
odpowiednio ocenione. Nieco inaczej problematyka ta jest podejmowana w prozie
Diaczenkow, tu mamy raczej do czynienia z motywem homo viator, cztowieka, ktory
pozostaje w ciggtym ruchu zarowno w sensie fizycznym, jak i duchowym. Ten ruch
zjednej strony wyznacza pragnienie osiagni¢cia konkretnego dobra, z reguly
niematerialnego, z drugiej natomiast jest efektem ciagtego sceptycznego podchodzenia
do napotykanych warto$ci. To do$¢ ciekawe ukazanie modelu $wiadomego oceniania
$wiata z perspektywy aksjologicznej polegajacej na takim operowaniem hierarchia
warto$ci, w ktorym warto$ci materialne nie sa uznawane za priorytetowe, a w wielu
sytuacjach stajg si¢ wrecz przeszkodami w zdobyciu dobr o wiele wartosciowszych.
Typowym przyktadem takiego postgpowania jest dylogia ztozona z powiesci Waran
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(Diaczenko 2006) i Miedziany krél (Diaczenko 2009). Twoérczos$¢ tego pisarskiego
duetu obraca si¢ takze wokot kwestii sumienia oraz rozmaitych uwarunkowan majacych
wplyw na decyzje w nim podejmowane. Tak jakby starali si¢ oni odkry¢ graniczno$é
racjonalnosci tych decyzji oraz ich zwiazkéw z funkcjonowaniem czlowieka
w sytuacjach granicznych. Takie motywy stawiania bohatera w granicznych sytuacjach,
w ktorych jedynym punktem odniesienia staje si¢ dla jego wyborow jego wlasna
racjonalno$¢ oraz moralnos¢, znajdujemy w Kazni. Jeszcze inny aspekt okre$lania
czlowieka, jako zrodla ocalenia przynosza powiesci Oldich, zwlaszcza te, ktore sa
renarracjg wielkich mitologemow antycznej Grecji skupionych wokot postaci Heraklesa
oraz Odyseusza. Czlowiek staje si¢ w tym przypadku w osobach herosow istota
kreacyjng i tragiczng w swej aktywnosci. Przekracza on nie tylko nakazy bogdéw, ale
i ograniczenia natury, stajac si¢ tworca kultury, ktora gwarantuje mu niesSmiertelnosé
i stalos¢ dzieki kulturowej pamigci. Mamy zatem literacki powrdt do antycznego
memento ,,poznaj samego siebie”. Jednak nalezy pamigtac, ze fabuly tu prezentowane
okreslaja nie tylko pozytywy, ale takze i negatywy, ktore prowadza do realizacji zasady
mowiacej, ze ,,demony budza si¢, gdy rozum $pi”. Wola i rozum skupione wokoét
sumienia oraz poprawnie rozpoznawanej hierarchii warto$ci pozwalaja czlowiekowi
podejmowaé optymalne decyzje, niezaleznie od sytuacji, w jakiej si¢ znalazt lub
btadzi¢, gdy jego rozpoznania badZz preferencje aksjologiczne beda zaklocone lub
btedne. Takie kreacje postaw bohaterow odnajdziemy w wielu tekstach fantastycznej
prozy.

Inny aspekt poszukiwan aksjologicznego modi, tym razem o0sadzonego
W przestrzeni odniesien do tradycji jest tylko specyficznym inwariantem tego, co
przedstawiono powyzej. Czlowiek moze tradycje tworzyé, wypaczaé, zarzucac,
niszczy¢ lub technologicznie przemienia¢. Za kazdym jednak razem, ta wspolna
miedzyludzka przestrzen znaczen bgdzie na niego oddziatywac, nawet wowczas, gdy
nie begdzie on do konca tego swiadomy. W powieSciach typu Heros powinien by¢ jeden
oraz Krél musi umrzeé¢ (Renault 2005) mamy do czynienia z proba ukazania bohatera
kulturowego w perspektywie ludzkiej, ktorej heroizm wyraza si¢ w codziennych
czynach i w cenie, jaka si¢ za nie ponosi. Tradycja antyku nie jest juz idealnym
monolitem bez skazy, ale raczej efektem czaséw, w ktérych podejmowano dzieta
0 fundamentalnym dla czlowieka znaczeniu. A przede wszystkim odkrywano wage
moralnych postaw i kodyfikowano je w kodeksy majacych gwarantowaé cigglos¢
wspolnoty. Wypaczanie 1 zarzucanie przestania tradycji znajdujemy chociazby
W Wiedzminie Sapkowskiego, gdzie pragmatyzm, zadza wladzy i dobr materialnych
rodza rasizm i prowadza nie tylko do holocaustu, ale i negatywnego resentymentu,
podobnym scenariuszem postuzy? sie Tolkien we Wiadcy Pierscieni oraz Nik Pierumow
W Kronikach Hjorwardu (Pierumow 2007). Obraz czlowieka pozbawionego dobr
kulturowych wida¢ chociazby u Briana Aldissa w jego powiesciach Non-Stop (Aldiss
2002) czy Cieplarnia (Aldiss 2003). Natomiast Rzeki bogow ukazuja kulture
poddawana technologicznej przemianie oraz konsekwencje, jakie ze soba ten proces
niesie.

Jeszcze inny aspekt przestrzeni poszukiwan droég ocalenia znajdujemy
w powiesciach podejmujacych motywy religijne lub mityczne. Co do religijnych, to
niedos$cigtlym wzorcem sg powiesci Tolkiena i Lewisa. Szczepan Twardoch w Epifanii
wikarego Trzaski (Twarodch 2007) podnosi tylko problem iluzji rzekomych objawien,
bedacych efektem mistycznych pragnien. Jednak nie to w tym przypadku jest
najwazniejsze, lecz raczej pytanie, zadane przez pustelnika zyjacego od czasow Il
wojny $wiatowej w opuszczonej sztolni, brzmigce: ,,a kim ty jeste$, aby objawit ci si¢
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Bog?” (Twardoch 2007: 128). Mamy w tym tekscie zarowno obrazy charakterystycznej
dla wspotczesnej kondycji cztowieka ucieczki od zinstytucjonalizowanych form zycia
religijnego, ale takze poszukiwan indywidualnego kontaktu z sacrum. Nade wszystko
jednak spotykamy tu podstawowe repetytorium zawarte juz w Swietosci Otto
okreslajace totalng zalezno$¢ czltowieka od natury numinotycznej. Jezeli chodzi
natomiast o traktowanie mitu jako przestrzeni poszukiwan modeli ludzkich zachowan,
to ze wzgledu na dychotomiczno$¢ duchowej natury czlowieka mitycznego
(pierwotnego) oraz zyjacego wedtug dominanty racjonalnos$ci cztowieka wspotczesnego
mozna mowi¢ o dwoch typach literackich zabiegow w tej materii. Pierwszy aletheiczny,
polegajacy na ponownym wprowadzaniu w §wiat naszych wspoélczesnych sensoéw
mitologemow archaicznych — Thor (Hohlbein 2011), z ich typowymi bohaterami
(Amerykaniscy bogowie) oraz elementami duchowosci szamanskiej (Sekrety Mocy).
Drugi, to opisywany w Degradacji mitu w literaturze fantasy zabieg mythopoeicznej
spekulacji testujagcy rozmaite postawy 1 zwigzane z nimi zadania, pytania oraz
rozwigzania i ich konsekwencje wspodtczesnego cztowieka W rzeczywistosci rzadzonej
regutami mitycznego Zywego Kosmosu. W tym miejscu nalezatoby bra¢ pod uwage
podstawowe teksty fantasy mythopoeicznej. Bardzo czgsto mamy do czynienia
wspoélczesnie z zabiegami manipulujacymi obrazami sacrum, badz poprzez efekt
tworzenia literackich $wiatow zamieszkatych przez nowe panteony bogow - Kraken,
badz tez pragmatycznego manipulowania boska mocg - Kraina Przemian (Zelazny
1992) wszystko to wskazuje na testowanie nowych postaw wobec przestrzeni znaczen
tradycyjnie przypisanych sacrum.

Nieco inng przestrzenig poszukiwan sg teksty basniowe, czego przyktadem jest
dylogia Opowiesci sieroty skupiona wokot dekonstruowania postaci obcego
i zwigzanych z nim postaw, lgkéw oraz przesagdow. Podobne zabiegi znajdujemy takze
u rosyjskich pisarzy mtodego pokolenia Ekateriny Sedii - Tajemna historia Moskwy,
Anny Starobiniec - Schron 7/7 (Starobiniec 2009), a w zmienionej perspektywie
w powiesciach Whadimira Sorokina: Lod (Sorokin 2007a), Bro (Sorokin 2007b, 23000
(Sorokin 2007c¢) oraz Wiktora Pielewina — Empire V. Podobne zabiegi spotyka w prozie
Patrcia A. McKillip - Mistrz zagadek z Hed (McKillip 1999). Wspdlnym punktem dla
tych literackim obrazéw jest konstruowanie funkcjonalnej hierarchii wartosci osadzonej
na $wiatach nadrealnosci typu basniowego, po czesci bedacego jeszcze odlegla
reminiscencjg kosmicznego sacrum, a po cze¢sci tylko funkcjonalnej cudownosci oraz
ludowej moralnosci. Nie ma w tych tekstach miejsca na monistycznie zorientowane
sacrum i co cieckawe moralno$¢ zdaje si¢ na tym nie cierpiec.

Matryca gry

Sformutowanie moralnie zorientowanego pytania oraz okreslenie horyzontu
sensu, w ramach ktoérego mozna poszukiwaé ewentualnego jego rozstrzygnigcia jest
tylko elementem strukturalnym dla narracyjnego rozwinigcia interesujacego nas
problemu. Rozwinigcie to czyni taki problem nie tylko naocznym przedmiotem uwagi
czytelnika, ale takze pozwala na $ledzenie zardéwno przebiegu akcji oraz
racjonalizowaniu zasad organizujacych zachodzace w niej wydarzenia. Oczywiscie jest
to forma literackiej gry, ale zgodnie z rozpoznaniami Johanna Huizingi bedzie ona
prowadzi¢ do poznania regul nig rzadzacych, a poniewaz znakomita ich czg$¢ jest
wpisana w struktury myslenia religijnego, mitycznego oraz filozoficznego, tym samym
odbiorca bedzie przyswajat reguty paradygmatéw pozaliterackich i to w postaci
atrakcyjnej dla niego pod wzgledem estetycznym (Huizinga 1998).
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Wsrod regut nalezy wymieni¢ przede wszystkim schematycznie prezentowane
hierarchie wartosci moralnych. Moga one by¢ osadzone na przestaniach plynacych
z tradycji religijnej — Wiadca Pierscieni, Opowiesci z Narnii, lub na przestaniach
polemicznych wobec nich — Mroczne materie, moga odnosi¢ si¢ do modeli
postsekularnych — Léd, mythopoeicznych: Heros powinien byé jeden, Krol musi
umrzeé¢. W efekcie konstrukcje aksjologicznych schematéw begda operowaé rozumem
sceptycznym i odrzuca¢ Tajemnic¢ zawarta w pytaniach otwartych (ktore w tym
przypadku nie beda traktowane jako pytania otwarte), a rzeczywisto$¢ zostanie
zredukowana do wymiaru fizykalno-matematycznego (Asimov, Lem) lub tez bedziemy
mieli do czynienia z postawami operujgcymi rozumem heroicznym w postawie
religijnej (Tolkien) lub quasi-mitycznej (LeGuin), dla ktorej rzeczywisto$¢ bedzie
posiadata wyrazng metafizyczna perspektywe. Ponadto bedziemy mieli takze modele
rozstrzygni¢¢ moralnych osadzone na basniowej nadrealnosci biorace dwa pierwsze
aspekty niejako w nawias i nie czynigce z nich zasadniczych punktow odniesienia
(McKillip, Valente).

Innym aspektem gry jest pojawienie si¢ pragmatycznego wymiaru interesujacego
nas zjawiska, ktory bedzie polegal na rozwinictym w narracje podmiotowym
realizacjom konkretnych postaw.

Pierwsza z nich i chyba najczgsciej spotykana to postawa herosa. W ramach jego
paradygmatu spotkamy klasycznego mitycznego bohatera — Heros powinien by¢ jeden,
antyherosa — Conan (Howard 1991), herosa-starca — Waylander (Gemmel 2002),
msciciela — Kraina Przpozemian, chtopca — Harry Potter (Rowling 2000-2008), maga —
Ziemiomorze, herosa pozbawionego pamigci — Stronice bolu (Denning 1999). We
wszystkich jednak przypadkach heros pozostaje postacig liminalng, jako obronca
wkracza w za$wiaty, walczy z bestiami i zabija je, a czyny te nie pozostaja bez wptywu
na jego osobowos¢, co najlepiej wida¢ chyba w powiesciach Oldich. Heros nie tylko
walczy o zachowanie harmonii $wiata, ale takze do$wiadcza jego wymiaru
chaotycznego i destrukcyjnego, ktory nie zawsze manifestuje si¢ w dziataniach bestii,
ale rownie czesto jest efektem ludzkich postaw. Heros nie tylko dokonuje wyboru
okreslonej wartosci, ale takze aktywnie dziata, dazac do wprowadzenia tej wartosci
W rzeczywisto$¢ miedzyludzka. Najistotniejsza cechg tej postawy jest jej liminalnoSé.
Heros walczy i zabija, co prawda w obronie, ale jednak. Tym samym mamy do
czynienia z literackim obrazowaniem moralnych aspektow realizacji dobr uznawanych
za warto$ciowe oraz ceny, jaka si¢ w tym procesie ponosi. Moze nig by¢ szalenstwo —
Heros powinien by¢ jeden, samotno$¢ — Ziemiomorze, brak zrozumienia — Strony bélu,
odtracenie — Wiedzmin, a takze popadanie w pyche Iub uwiktanie si¢ w intryge zta.

Innym typem bycia w §wiecie wartoéci jest trickster. Posta¢ ambiwalentna,
w mitologiach odpowiedzialna za tak zwane drugie stworzenie. Najprostsza realizacja
jest mythopoeiczna renarracja, jak chociazby Loki w Amerykanskich bogach. Trickster
z reguly funkcjonuje aktywnie zarowno w $wiecie warto$ci i antywartosci (by przyjac
nomenklatur¢ Maxa Schelera). O ile w postaciach bedacych mniej lub bardziej
literalnymi cytacjami mitycznymi jego dziatanie okresla aksjologiczny aspekt natury
otaczajacej cztowieka i przynosi w mitycznym horyzoncie zdarzen odpowiedzi, jakich
na swoje pytania nie potrafit odnalezé Wolter, o tyle w przypadku cztowieka, ktorego
dzialania nie maja znamion postaw mitycznych, mamy do czynienia z dziataniami
moralnie nagannymi, jak wida¢ to chociazby w Kazni. Tym samym figura trickstera
pozwala na precyzyjne obrazowanie zaréwno pozytywnych, jak i negatywnych dziatan
cztowieka oraz skutkoéw i konsekwencji, jakie musi on poniesc.
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Kolejny typ to obserwator, ktory stara si¢ nie uczestniczy¢ w dynamicznych
wydarzeniach zmierzajacych do realizacji konkretnych wartosci. Wazne jest to, ze ten
model nie jest zbyt czgsto wykorzystywany, a tym samym mozna chyba powiedzie¢, ze
jego brak atrakcyjnosci w fabutach fantastycznych o nacechowaniu moralnym sam
W sobie juz jest oceng.

Ostatni typ, ciekawy i filozoficznie skomplikowany to ,,zty”. W tym przypadku
mamy bardzo rozbudowany paradygmat. Poczawszy od zla demonicznego — Zew
Cthulhu (Lovecraft 1983), przez symbolik¢ biblijng — Silmarillion, zto typu
kosmicznego — Tajemna historia Moskwy, poprzez zio natury osobowej — Wiadca
Pierscieni z cala galeria postaci opetanych, odmienionych i1 wynaturzonych.
Najciekawsza w tym przypadku jest literacka konkretyzacja symboliki, ktora dla
filozoféw jest skandalem rozumu. W tym konkretnym przypadku zdaje sig¢, ze
przynajmniej w niektorych autorskich realizacjach literaturze udaje si¢ problem ten
ujmowac w sposob, ktory dla filozofow ciagle pozostaje niedostepny.

Funkcjonowanie poszczegdlnych bohaterow wedlug zarysowanych powyzej
regut przynosi zazwyczaj pewne okreslone i co jeszcze wazniejsze logicznie spdjne
Z wezesniejszymi wyborami i dziataniami efekty.

Pierwszy typ to uwiklanie w intryge zla, klasycznym przyktadem jest tu
oczywiscie Gollum z Wiladcy Pierscieni, z tym, ze od razu w tym przypadku nalezy
wskaza¢ na niezwykle istotny fakt, ze to dzigki Gollumowi PierScien zostaje
zniszczony. A tym samym zto i dobro w naszym, ludzkim rozumieniu w odniesieniu do
Absolutu zmienia catkowicie swoj status, co pozostaje zgodne z przywolywanymi
powyzej rozpoznaniami Rudolfa Otto. Znacznie czesciej jednak postaé, ktora ulegta
intrydze zla, jest po prostu odpowiedzialna za wprowadzanie antywartosci
W rzeczywisto$¢ miedzyludzka. W tym przypadku odnotowujemy dwie postawy:
pierwsza pozbawiong ludzkich odruchow oraz wyrzutdéw sumienia — Saruman z Wiadcy
Pierscieni, oraz drugg zachowujgca $§wiadomo$¢ upadku i cierpienia. Czasem taka
posta¢ nie ma juz mozliwosci wyzwolenia i obrazuje nam tragiczny wymiar upadku, co
wida¢ chociazby w Czasie Kalibanie (Williams 1995) czy Dziecku w miescie
przesztosci (Williams, Hoffman 1995), zdarza si¢ jednak, ze upadly bohater ma
mozliwo$¢ wyzwolenia si¢ spod wplywow zla, co takze obserwujemy we Wladcy
Pierscieni w osobie wladcy Rohanu.

Z wiklaniem si¢ w zlo, czy to bedacym efektem kuszenia, zastraszenia, czy
zhudzenia lub kltamstwa, wiaze si¢ z reguly kilka aspektow. Pierwszy to wewngtrzna
i czgsto zewnetrzna przemiana, prowadzaca z reguty do dehumanizacji i bestializacji.
Moze ona posiada¢ znamiona zaréwno zewnetrzne jak wewnetrzne. Drugi aspekt to
zagubienie, to znaczy funkcjonowanie wedtug iluzorycznego modelu aksjologicznego
bedacego efektem klamstwa, najpelniej chyba taki efekt zagubienia ukazany jest
w obrazie Golluma walczgcego z samym sobg. Zagubienie wystepuje jednak takze u
postaci liminalnych, tak czesto obecnie pojawiajacych si¢ na stronach powiesci
fantastycznych — samotnych mscicieli i mordercow. To zagubienie jest efektem
operowania zarowno dobrym jak i ztym moralnie czynem w celu zdobycia okreslonego
dobra, nawet gdy jest ono w jaki$ spos6b moralnie uzasadnione.

Fantastyka jako laboratorium moralne

Probujac zreasumowacd, to co do tej pory zostalo przedstawione, mozemy
stwierdzi¢, ze zasadnicza funkcja spekulacyjna zachodzaca w ramach literackich
narracji traktowanych jako ,,moralne laboratoria” jest poszukiwanie podstawy, na ktorej
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zbudowany jest konkretny model aksjologiczny regulujacy zachowania bohaterow w tej
konkretnej perspektywie.

Mozemy mowi¢ o poszukiwaniu tej podstawy w symbolice rozwinigtej
W narracj¢ — Wiadca Pierscieni, W literacko wykorzystywanym i testowanym
schemacie metafizycznym (Otchlari glodnych oczu, Heros powinien byé jeden)
w poszukiwaniach skupionych na tradycji — Imie wiatru (Rothfu ss 2008) lub tez
w nowych technologiach — Neuromancera, nade wszystko jednak we wnikliwych
analizach antropologicznych: Ziemiomorze, Mistrz zagadek z Hed, Kazh.

Dwa najczgéciej wystepujace modele spekulacyjne to spekulacja mythopoeiczna
skupiona nie tylko wokoét spekulacyjnie traktowanych renarracji mitow lub
mitologeméw, ale przynoszaca obrazy Zywego Kosmosu, maga, Szamana, herosa
i trickstera. Drugi typ, to spekulacja futurologiczno-technologiczna operujaca
sytuacjami, w ktorych czlowiek przekracza swoje biologiczne ograniczenia. W obu
jednak przypadkach o naturze czlowieczenstwa realizowanego przez jednostke
decydujg wartosci, jakie ona wybiera i wedtug jakich zyje.
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BOGDAN TROCHA

FANTASY AS AN EXPLANATORY "MORAL LABORATORY'"? THE
LITERARY- AXIOLOGICAL ASPECT OF THE SEARCH FOR IDENTITY
SIGNS IN THE EARLY WORLD

The subject of the article is fantasy as a speculative "moral laboratory”. The literary and
axiological aspect of searching for patterns of identity in the postmodern world by
young readers of this type of literature is a fundamental problem. The starting point are
the questions of the young person present in this fantasy (Ursula K. le Guin, Philip
Pullman, Andrzej Sapkowski). The article assumes a look at literary texts (science
fiction and fantasy) in terms of their possible speculative functions. This function is
seen as one of the potential dominant interpretative features appearing in the area of
interaction with a virtual or real reader. We want to examine under which conditions
literary fiction can be treated as a "moral laboratory”. The description of this function
proposed by Paul Ricoeur has been extended in this paper on the basis of theoretical
considerations of J.R.R. Tolkien. In such a spectrum, the literary ways of working of
this function and their non-literary perspectives were presented. The analysis focuses on
the most recent and slightly older texts to indicate the process of transformation of the
dominant feature.
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KAROLINA SIKORSKA
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

» JELENIE NA RYKOWISKU”’: O DEMONACH SZTUKI | GRANICACH SZTUKI POPULARNEJ

Problem z okre$leniem, co kryje si¢ za sformutowaniem ,,sztuka popularna”,
pojawia si¢ juz w momencie, gdy probujemy zbudowaé jednoznaczna, og6lng definicje
samej sztuki — ta bowiem, jak zauwazyl np. w latach 70. XX wieku Wtadystaw
Tatarkiewicz, nie daje si¢ thumaczy¢ przez jedno obowiazujace zwyczajowo kryterium
(Tatarkiewicz 2012: 40-52)!. Do podobnych rozstrzygnie¢ dochodzi Arthur C. Danto,
forsujacy teze o koncu sztuki lub raczej o koficu pewnej narracji o niej?, podkreslajac,
ze wspolczesnie ,sztuka moze by¢ tym wszystkim, czego zazycza sobie artysci
i mecenasi” (Danto 2013: 71). Mimo to w praktyce, postugujac si¢ dominujacymi
w danym czasie konwencjami, bez wigkszych watpliwosci wskazemy na ,sztuke”,
,,}dzieto”; tatwo stwierdzimy przynalezno$¢ okre§lonego artefaktu badz do sfery dziatan
artystycznych, badz do sfery zycia codziennego, ktérych granice sa wyznaczane przez
odmienne dyskursy (odpowiednio — muzealno-estetyczny i normatywno-obyczajowy).
W tym kontek$cie interesujacy wydaje si¢ schemat zaproponowany przez Jamesa
Clifforda — ,,system sztuka — kultura”, konstruowany przez odniesienie wystepujacych
w nim kategorii do autentycznos$ci i przypisywanej jej kulturowej wartosci, zwigzanych
z kolekcjonowaniem: ,,Ze wstgpnego przeciwstawienia wyprowadzono przez negacje
cztery pojecia. Wyznaczajg one dwie osie, poziomg i pionows, oraz cztery strefy
semantyczne pomigdzy nimi: (1) strefe autentycznych arcydziel; (2) strefe
autentycznych artefaktow; (3) strefe nicautentycznych arcydziet, oraz (4) strefe
nieautentycznych artefaktow” (Clifford 2000: 241). Badacz przekonuje, ze miedzy
wskazanymi strefami zachodzi ciagly ruch: przedmioty o warto$ci kulturowej
przemieszczajg si¢ w strong sztuki (kiedy przypiszemy im wilasciwosci estetyczne);
arcydzieta przechodza do strefy ,autentycznych artefaktow”, kiedy s3
kontekstualizowane — umieszczane przede wszystkim w narracji historyczno-kulturowej
(np. jako ilustrujace procesy spoteczne zachodzace w okreslonym czasie); przedmioty
ze strefy ,nieautentycznych arcydziel” przemieszczaja sie¢ w gorg, gdy zostaja
,zaklasyfikowane” jako dzieta sztuki (np. dzigki mocy ,artystycznego gestu”
umieszczone zostajg w przestrzeni artystycznej, a pdzniej podlegaja muzealizacji — jak
ready-mades); ale do tej strefy ,,niekultury” ,,spadajg z gory” rowniez arcydzieta, kiedy
zostang rozpoznane jako falsyfikaty; ,przedmioty powszechnego uzytku” ze sfery
,.hieautentycznych artefaktow” przemieszczajg si¢ do sfery ,,autentycznych artefaktow”,
kiedy potraktuje si¢ je jako unikatowe wytwory jakiej$ spolecznosci lub jako znaki

1 Tatarkiewicz stwierdza, Zze cho¢ ,,w spadku po XVIII wieku pozostaly dwie definicje: sztuka jest
wytwarzaniem pigkna — i sztuka jest nasladowaniem”, to zadna z nich nie jest w XX wieku juz wystarczajaca,
co wigcej, kolejne, ktore si¢ pojawily — rowniez nie sa w stanie objac¢ tego wszystkiego, co do sztuki
zaliczymy. ,,Okazuje si¢ szczeg6lny stan rzeczy: poshugujemy si¢ wyrazem »sztuka« z sensem, pozwala on
nam porozumie¢ si¢ mi¢dzy sobg, mamy pojecie sztuki — a okresli¢ go nie potrafimy. Jednakze ostatecznie nie
moze to dziwi¢: klasa przedmiotéw nazywanych »sztuka« jest bowiem nie tylko rozlegta, ale i niejednolita.
Tak niejednolita, ze dawniejsze czasy — az po Renesans — klasy tej w ogéle nie uformowaty; dopiero czasy
nowe pofaczyly mniejsze klasy — literaturg plastyke, sztuki czyste i stosowane — i usitowaty zdefiniowac to
szerokie pojecie sztuki. Usitowania te napotykaty trudnosci. I obok prob definicji zjawit si¢ w potowie XX
wieku poglad, ze definicja sztuki nie tylko jest trudna, ale nie jest w ogdle mozliwa” (Tatarkiewicz 2012: 40,
46).

2_(...) historia sztuki jako pewna ustrukturyzowana narracja dobiegta konca” (Danto 2013:195).
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okreslonego (minionego) czasu — ,nicautentyczne artefakty” moga przechodzi¢ tez do
strefy ,,nieautentycznych arcydziet”, gdy zyskaja status wynalazkow, istotnych
innowacji technicznych (Clifford 2000: 242-244).

Ale czy utrzymujac te wskazane przez Clifforda opozycje (zwlaszcza miedzy
sztukg a artefaktami), nie wpisujemy jednoczesnie dzieta sztuki w przestrzen elitarna,
gdzie jest ono traktowane od razu jako ,sztuka wysoka” (nastgpuje zréwnanie,
utozsamienie sztuki ze sztuka wysoka), a ,artefakt” w ogole pozbawiony zostaje
odniesien do pola artystycznego®? Oczywiscie, sam Clifford zwraca uwage, Ze jego
propozycja nie jest calo$ciowa, ma charakter historyczny i zaprojektowane w niej
kategorie sa3 w ciaglym ruchu. Mimo to, by dostrzec réznice migdzy wskazanymi
strefami, musimy zatozy¢ pewne ich dos$¢ stabilne wtasciwo$ci, co nie znaczy, ze
przedmioty i praktyki ,,wedrujace” miedzy tymi strefami nie przeksztalcajg ich i same
nie ulegajg przeobrazeniom, nasigkajac wlasciwosciami przestrzeni, ktore naznaczyty
swoja obecnoscia.

Sztuka popularna w schemacie Clifforda, interesujagca mnie w tym artykule,
znalaztaby miejsce zapewne badz w strefie drugiej — ,,autentycznych artefaktow”, ktora
badacz taczy z historig i folklorem, muzeami etnograficznymi, kultura materialna,
rzemiostem — badz w strefie czwartej (,,niesztuka” odtwarzana, komercyjna), faczonej
przez niego ze sztukg dla turystow, towarami, zbiorami osobliwosci i przedmiotami
codziennego uzytku (Clifford 2000: 242). Moglaby tez znalez¢ si¢ na pograniczu obu
tych stref (taka mozliwos$¢ Clifford rowniez zastrzega dla réznych obiektow). Jesli
jednak uznac¢ ja za przyklad zjawisk ze strefy czwartej, to mozna wowczas spojrzeé na
relacje miedzy strefg ,,autentycznych arcydziel” i ,nieautentycznych artefaktéw” jako
na relacj¢ budowang na niebezpieczefistwie rozmycia kulturowej wartosci®. Bowiem
przedmioty ,,niesztuki” bedg stanowity dla przedmiotow ,,sztuki” nie tylko zagrozenie
zwigzane z mozliwo$cig pozbawienia ich Benjaminowskiej aury. Ich obecnos¢ bedzie
rowniez sktania¢ do cigglej refleksji nad niepewnym, przygodnym i kruchym statusem
dziet jako dziel, podajac tym samym w watpliwos¢ ich wysoko ceniong, elitarng
i prestizowa pozycje (nie tylko moga one przeciez utraci¢ swoj status, ale moga rOwniez
by¢ oceniane w $wietle §wiezo przybytych do tej strefy przedmiotow, na ktoérych
historia odcisneta pigtno nieautentycznosci). Prace, ktdre stang si¢ przedmiotem moich
rozwazan, mogg by¢ zatem postrzegane jako demony nawiedzajace purystyczny sen
0 niezmaconych przestrzeniach sztuki (,,wysokiej”?), w ktorych cho¢ jest miejsce na
coraz wiecej tak niejednoznacznych, jak i banalnych, zwyklych przedmiotow czy
praktyk, to jednak z przestrachem, niedowierzaniem, ale i przekasem spoglada si¢ na
kandydatéw, ktorzy w tym nowym kontekscie (sztuki) nie nosza ani $ladu wybitnego
indywidualizmu, ani nie okre$la ich walka z tg konwencja (wybitnego indywidualizmu).

% I tym samym nie uczestniczy w grze o stawke, jaka toczona jest w tym polu. (Chodzi o odniesienie do
pola artystycznego, rozumianego za Pierrem Bourdieu, jako sie¢, konfiguracja pewnych relacji
przyjmowanych migdzy réznymi osobami i instytucjami, w ramach ktorej wiasnie toczy si¢ gra o okreslong
stawke, a ta w przypadku wspolczesnego pola artystycznego moze by¢ widoczno$é artystow/artystek [ale
innych podmiotéw znajdujacych si¢ w polu] i dostep do instytucji, za ktérym idzie tak kapitat spoteczny, jak
i ekonomiczny) (Bourdieu 2007; Bourdieu, Wacquant 2001).

4 Mimo ze jak powie badacz, nie ma mozliwosci bezposredniego transferu miedzy tymi strefami —
najpierw towary” musza zosta¢ naznaczone wilasciwosciami strefy drugiej — jej tradycyjnym,
autentycznym” charakterem (Clifford 2000: 243).
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Klopotliwe definicje

Dawniej — ostawione ,,jelenie na rykowisku”, dzi§ czgsciej pewnie — widoki
Paryza i Nowego Jorku, storczyki, plaze, tanczace pary, mgly unoszace si¢ nad taka —
jedne i drugie sg $wiadectwami popularnego gustu. Nabywane na jarmarkach,
turystycznych placach miejskich, ale i na portalach aukcyjnych roznig si¢ od ,,sztuki
z Tkei” (produkowanej masowo i sprzedawanej w sklepach wielkopowierzchniowych)
tym, ze cho¢ tak samo jak ona popularne, to jednak wyposazone sa w wigkszy tadunek
indywidualnoéci, zwigzanej z ich tworzeniem, a czesto takze sposobem ekspozycji®.
Mimo to — jedne i drugie — zaspokajaja potrzeby zwiazane z dekoracja przestrzeni
mieszkalnych i ustugowych, a bezposrednio — z checia otaczania si¢ tym, co uwazane
jest za pickne. I cho¢ zdawaloby sig, ze ,,jelenie na rykowisku” to fenomen czasow
PRL-u, wiele z nich znajdziemy takze w mieszkaniach wspoélczesnych, czasem
zakurzonych, zalegajacych na  szafach, czasem dumnie eksponowanych
W reprezentacyjnych przestrzeniach domoéw. Zanim jednak przyjrze si¢ tym obiektom,
przede wszystkim jako zagrazajacym/nawiedzajacym ,,Sztuke” (i czy rzeczywiscie
mamy do czynienia z takim niebezpieczenstwem?), chcialabym zapyta¢ o ich
~popularny” status — dlaczego traktujemy je jako obiekty sztuki popularnej? Co
wlasciwie przesadza o usytuowaniu ich w tej przestrzeni i jak mozna t¢ przestrzen
scharakteryzowac?

Sztuka popularna bywa sytuowana blisko sztuki masowe;j: ,,(...) rozumiem przez
nig [sztuke masowa — KS] sztuke popularng wytwarzang i rozpowszechniang za pomoca
masowej technologii” (Carroll 2011: 12). W ujeciu Noéla Carrolla jednak wazniejszy
od tego, co w tej definicji odnosi si¢ do ,,popularnego”, bedzie namyst nad specyfika
sztuki masowej, ktora postrzega on jako przystepna w masowym odbiorze (Carroll
2011: 197). Richard Shusterman z kolei zwrdoci uwage na rolg do$wiadczenia
estetycznego, podejmujgc si¢ obrony sztuki popularnej przede wszystkim ze wzgledu na
to, ,,iz dostarcza nam ona (nawet intelektualistom) zbyt wiele estetycznej satysfakcji,
abysmy mogli przysta¢ na jej calkowite potepienie, uznajac ja za co$ niskiego,
odczlowieczajacego 1 estetyczne nieprawomocnego” (Shusterman 1998: 214).
W ksiazce Zrozumiec kulture popularng John Fiske bedzie natomiast argumentowaé za
postrzeganiem kultury popularnej jako

kultur[y] Iudzi podporzadkowanych i pozbawionych wladzy, w zwigzku z czym wpisane sa w nig
zawsze znaczenia odnoszace si¢ do stosunkéw wiadzy, §lady sit dominacji i podporzadkowania,
ktore znajduja si¢ w centrum naszego systemu spotecznego, a zatem i naszego spolecznego
doswiadczenia. Jednoczesnie kultura popularna wykazuje oznaki uchylania si¢ od owych sit lub
oporu wobec nich, a wigc zaprzecza samej sobie (Fiske 2010: 5).

Juz te trzy propozycje rozumienia sztuki i kultury popularnej (a jest ich przeciez
duzo wigcej; chociazby kategoryczne glosy zadeklarowanych przeciwnikow — krytykow
kultury/sztuki popularnej, takich jak Dwight Macdonald czy Clement Greenberg)
uwidaczniaja rézne mozliwe ujecia i perspektywy postrzegania tego kulturowego
zestawu wartosci, praktyk i wytworow. Czerpigc z tradycji brytyjskich studiow
kulturowych, rozpatrujacych kulture popularng jako ,,(...) znaczenia i praktyki
wytwarzane przez szeroka publiczno$¢ w momencie odbioru” (Barker 2005: 78), ale

5 Te pierwsze czesciej prezentowane sa w domach lub przestrzeniach chcacych cechowaé sie
,domowoscia”, bliskoscia, te drugie — czgséciej spotkamy w przestrzeniach okreslonych przez Marca Auge
jako nie- miejsca (np. hotele, lotniska, galerie handlowe). Zdaj¢ sobie jednak sprawe, ze nie jest to sztywny
podziat (rozdzielenie miejsc prezentacji poprzez ich funkcje), a rozr6znienie na sztuke popularng niemasowa
i sztuke popularng masowa jest duzo bardziej wieloznaczne i ktopotliwe.
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i inspirujac sie ujeciem kultury wywodzacym si¢ ze spoteczno-regulacyjnej koncepcji
kultury Jerzego Kmity (Kmita 2007), chcialabym zaproponowaé rozumienie sztuki
popularnej z zachowaniem swoistego paradoksu, w moim przekonaniu warunkujacego
jej ztozong egzystencje.

Po pierwsze, bedzie chodzi¢ o sztuke, a wiec o pewna szczegbdlng dziedzing
kultury, ktora dzieki instytucjonalizacji zachowuje swoja autonomi¢ (Dziamski 2001:
300). Instytucje sztuki i wspierajace je dyskursy nie definiujg sztuki, ale wskazujg na
nasze aktualne oczekiwania wobec sztuki oraz okreslaja, jak sztuka moze si¢ do nich
odnie$¢ (Dziamski 2001: 300). Co wigce;j:

Kulturoznawczy punkt widzenia nie sprowadza si¢ do analizy instytucji sztuki, nie jest bowiem
socjologia sztuki. Zajmuje si¢ raczej tym, jaki obraz sztuki buduje instytucja sztuki. Obraz ten jest
tworzony przez dominujace w instytucji sztuki dyskursy, ktore nie tyle oddzielaja, co wytwarzaja
praktyke artystyczna, czgsto wbrew panujacej kulturze artystycznej. Mozna zatem powiedzieé, ze
kulturoznawczy punkt widzenia zajmuje si¢ procesem ramowania, czyli tym, jak $§wiadomosc¢
artystyczna bedaca cze$cig kultury, okresla, czego w danym momencie oczekujemy od sztuki
oraz co uwazamy za wazne i warto§ciowe w dziataniach aspirujacych do miana sztuki, a wigc
w propozycjach wysuwanych jako kandydaci do bycia dzietem sztuki (Dziamski 2001: 301).

Przyjmujac za Dziamskim (i posrednio takze za George’em Dickiem) szerokie
rozumienie sztuki jako wytworow, pojec i praktyk funkcjonujacych w $wiecie sztuki
(na ktory skladaja si¢ tak jego instytucje, jak i rozmaite spoteczne podmioty
wytwarzajace go i podwazajace), jednoczes$nie zaktadam, ze przestrzen artystyczng
ograniczaja normy obowiazujagce i dominujace w danym czasie oraz dyrektywy
instruujace, jak te normy prawidtowo realizowac¢. I mimo nasilajacych si¢ od lat 60. XX
wieku tendencji do rozpatrywania sztuki jako dziedziny coraz bardziej egalitarnej,
inkluzywnej i zwracajacej si¢ ku ,,zwyktemu”, nie zawsze przygotowanemu odbiorcy
(Zob. np. Beuys 1987; Ostolski 2015 czy Bishop 2015) — jestem przekonana
0 funkcjonujacym tak w spolecznej percepcji, jak i w obiegu instytucjonalnym —
pogladzie o elitarnym i modernistycznym® charakterze sztuki jako dominujgcym (co nie
jest rownoznaczne z takim postrzeganiem sztuki przeze mnie).

Z drugiej jednak strony chodzito bedzie o praktyki, przedmioty i warto$ci
popularne”, czyli we wspolczesnych rozumieniach tego, co popularne — jako to, (1) co
,powszechnie lubiane”, (2) zwiazane z popularyzacja idei (w tym znaczeniu zachowany
zostaje jeszcze dawniejszy komponent polityczny; przedstawianie wiedzy w sposob
ogolnie przystepny), ale i jako to, (3) co zwigzane z pewnymi uproszczeniami
(Williams 1983: 111). Cho¢ wskazuj¢ na ten trzeci aspekt przypatrywania si¢ temu, co
popularne, to postaram si¢ w swoich dalszych analizach nie kierowaé si¢ tym
rozpoznaniem, zawierajgcym w sobie element pejoratywnej oceny. Popularne bedzie
zatem przede wszystkim odnosi¢ si¢ do tego, co ,,powszechnie” rozpoznane i w jaki$
sposob cieszace si¢ uznaniem.

Chcialabym zatem zaproponowac¢ analiz¢ ostawionego ,,jelenia na rykowisku”
jako jednocze$nie zjawiska artystycznego (rozpatrywanego w kategoriach wysokiego
modernizmu i dyskursu instytucji sztuki) i popularnego; potraktowaé ten rodzaj
przedstawien jako uwiktany w paradoks elitarnosci i powszechnosci, by nastepnie

6 Chodzitoby o modernizm rozumiany w sztuce jako poszukiwanie czystego, autoreferencyjnego dzieta,
modernizm, w ktoérym ,,produkcja i autorstwo sa wysuwane raczej na plan pierwszy niz ukrywane.
Towarzyszy temu prze$wiadczenie uwidaczniajace rolg artysty i formy; autorstwo nabiera samoistnej
wartosci artystycznej, przestaje by¢ tylko srodkiem reprezentowania »rzeczywisto$ci«” (Abercrombie, Lash,
Longhurst 2004: 393).
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rozwazy¢ jego status jako kulturowego artefaktu podwazajacego granice migdzy
autonomiczng sferg sztuki a komercyjna, odtwarzang przestrzenia towarow (okreslenie
Clifforda, Clifford 2000: 232). Przy czym rozpatruje to zjawisko przede wszystkim
W jego wymiarze semantycznym, nie za$ formalnym.

W tym kontek$cie istotne jest takze to, ze nie bedzie chodzilo o sztuke
wytwarzang masowo (wiele egzemplarzy tej samej pracy tworzonych za pomocag
maszyny), ani o sztuke postrzegang jako ludowa, zwiazana ze wsia (cho¢ na trudnosci
zZ jej wspotczesnym okresleniem i niebezpieczenstwa czyhajace na zbyt tatwe wpisanie
jej we wspotczesng wie§ zwracal uwage Czestaw Robotycki (Robotycki 2013: 1-13).
Przedmiotem mojej analizy beda zatem prace tworzone recznie, a jezeli nawet
powielane technicznie — to w taki sposéb, by te techniczng reprodukcje zamarkowaé
i zasugerowac ,,autorski sznyt” danego dzieta.

»Jelenie na rykowisku” — motyw malarski

Malowanie jeleni nie jest trudne — tak przynajmniej zaktada Aleksander
Ledochowski, ktory przedstawieniom tego zwierzecia w malarstwie polskim poswigcit
przenikliwy artykul (Ledochowski 1974). Autor zwraca uwage na konwencjonalnos¢
uje¢ jelenia, na schematy umieszczania go w okreSlonym krajobrazie (las, jezioro,
polana) o poranku, zmierzchu lub noca (wowczas eksponowany jest ksigzyc), ale takze
na techniki malowania tych zwierzat:

Pierwszym z nich jest malowanie z ,pamigci”. Nie oznacza to jednak, Ze powstajg one
,»Z Wyobrazni”. Pamigtajmy, ze jest to przede wszystkim towar na sprzedaz, podporzadkowany
bardzo Scistej konwencji swego gatunku i wymaganiom nabywcy. Malowanie z pamigci oznacza
w tym przypadku tyle samo, co przyswojenie sobie pewnego schematu i manualne kopiowanie
bez konfrontacji z wzorem. Drugim wariantem tego sposobu jest malowanie scenerii z pamigci,
natomiast motyw jelenia bywa przekopiowany z ,,wzorowego” dzieta; w praktyce wiaze si¢ to
z techniczng trudnos$cia oddania bardziej ,,naturalistycznie” figury zwierzecia. Pozostate sposoby
wykazuja juz wigkszy stopien organizacji pracy: albo wykonawca postuguje si¢ gotowym
szablonem, albo po prostu r¢cznie wykancza fotografie lub oleodruk (Ledochowski 1974: 61).

Ledochowski podkresla aspekt techniczny wykonywania ,,jeleni”, dostrzegajac
W opracowaniu motywu i jego realizacji szczegdlng wage ,,malarskosci” jako
wiasciwosci podnoszacej warto§¢ tych przedstawien. I cho¢ taczy nacisk na manualny
charakter tych prac przede wszystkim z trudno$ciami zwigzanymi z ,,postugiwanie[m]
si¢ urzadzeniami do masowego powielania”’, to wskazuje w tym réwniez na pewng role
tradycji rzemiosta i warsztatu (Ledochowski 1974: 61). Malarsko$¢ rozumiana jest tu
jako wywotywanie poczucia glebi w obrazie, uwidocznienie na jego powierzchni
sladow pedzla, nasycenie barwa, ale i tworzenie iluzji, bliskie realizmowi. Wywotaniu
tych efektow ma shuzy¢ odrgczna, przynajmniej w czesci, praca nad obrazem. To
wykorzystanie realistycznej formy w stuzbie modernistycznemu ,.kultowi” autorstwa.
Bo cho¢ tego rodzaju przedstawienia czerpia przede wszystkim z konwencji
realistycznych, to manualny tryb powstawania obrazéw ma zaswiadcza¢ o ich
jednostkowym, indywidualnym i autorskim wiasnie charakterze, a tym samym kreowaé
i podtrzymywa¢ jego symboliczny prestiz. Z drugiej strony istotne okazuje sie
wskazanie na tradycj¢ rzemiosta, ktora podtrzymuje przywigzanie do traktowania sztuki
w kategoriach umiej¢tnej produkc;ji.

W charakterystyce ,jeleni na rykowisku” wazna role odgrywa takze
,.plastycznos¢”, ktorg Ledochowski ttumaczy: ,,jest to tak, jak gdyby obraz powstawat

" Tak o charakterze technicznym, jak i prawnym czy finansowym, na co zwraca uwage sam autor.
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Z nalepiania poszczegdlnych motywow; ubocznym skutkiem tej konwencji jest
subiektywne wrazenie zblizone do tego, jakie wystepuje, gdy ogladamy dekoracje
teatralne” (Ledochowski 1974: 64). A z ,,plastycznos$cia” taczy si¢ ,.teatralnosc™:

O ile kompozycja obrazu i figuratywny sposob traktowania ujg¢cia sa w bardzo szczegdlnym
znaczeniu ,realistyczne”, to kolorystyka malowidla odbiega catkowicie od tego kanonu. Tworca
,jeleni” kieruje si¢ z cata oczywistoscig wzglgdami swojej ,.estetyki”; i w tym przypadku efektem
tego jest wrazenie pewnej teatralno$ci — sceny w sztucznych $wiattach i irrealnych barwach, ale
przy tym nastrojowej i sugestywnej (Ledochowski 1974: 65).

Inng wyrozniong przez autora wlasciwoscia jest podkreslenie dostojnosci jelenia,
ukazanie go w pelnej krasie, a nawet jego mitologizacja i idealizacja. Jest to spdjne
z dazeniami do ,,jasnosci i czytelno$ci”, cho¢ jak powie dalej Leddchowski, wytworcy
zalezy tez na ,.efektownosci obrazu i jego atmosferze. Przestanki estetyczne — chocby to
byta estetyka »barbarzynska« — sg wyraziScie odczuwalne; obraz odwotuje si¢ do tej
sfery doznan, ktora nie wiaze si¢ bezposrednio z codziennym zyciem” (Leddchowski
1974: 65). Warto dlatego w ,jeleniu na rykowisku” dostrzec pewng paradnos$é
i jednocze$nie emocjonalny oraz estetyczny nadmiar, dekoracyjno$¢ mnastroju,
efektownos¢, ktore maja urzeka¢ i sprawia¢ przyjemnos$¢ odbiorcom. Jak zauwazy
Anna Kunczynska-Iracka, zamitowanie do ,,parady” jest zakorzenione w kulturze
popularnej baroku i typowe jest dla polskich chtopéw, dla ktérych moglo byé
»Synonimem pickna estetycznego”(Kunczynska-lracka 1988b: 233). Pocigg do
wystawno$ci i pickna (ktorego kryteria wyznaczaly zmieniajace si¢ konwencje
estetyczne) stanowit zreszta nieodtaczng czes¢ kultury ludowej. Wydaje sie jednak, ze
ta paradno$¢ nie bedzie wyrdzniaé tylko kultury ludowej, odnajdziemy ja réwniez na
miejskich jarmarkach i bazarach w XIX i XX wieku, a na ulicach podczas festynow i na
internetowych aukcjach — w wieku XXI.

Charakteryzujac ,,jelenia na rykowisku” jako motyw malarski, Ledochowski
ostatecznie postrzega go jako wizualng sublimacj¢ pozadania, seksualnosci, ktore nie
byty obecne w polskiej sztuce az do wieku XX (z maltymi wyjatkami):

Gdy w Italii i w innych krajach europejskich malarstwo kierowato mysli ku rado$ciom tego
$wiata, nasza rodzima tworczo$¢ specjalizowata si¢ w nagrobkach, malarstwie trumiennym
i ewentualnie portretowaniu antenatow. Gdy na calym §wiecie odstaniano zastone buduaru, u nas
odwalano grobowcowa plyte. Jesli w epokach pdzniejszych, w okresie rokoka, klasycyzmu
i wXIX w., wyjatkowo pojawiaty si¢ obrazy o tresci erotycznej, byty dzietem malarzy obcych
(...). Jeszcze i w XX wieku ci, ktorzy przeciwstawili si¢ purytanizmowi, mieli u nas cigzki zywot
(np. Boy-Zelenski). W rezultacie artystyczny problem kobiety i mitosci u nas i gdzie indziej ma
si¢ z grubsza tak, jak Marysia Potaniecka do pani Bovary. W sztuce nastapito wielowiekowe
zachwianie proporcji, ktore rzutowato na nasza mentalnos$¢. (...) Tak powstala pewna proznia.
Duza rolg odegrata tu na pewno historia narodu, ale jeszcze wigksza purytanizm i tak typowa dla
nas pruderia. Prozni¢ t¢ zajely ,jelenie”. Pojawity si¢ w koncu XIX w., gdy w Warszawie okoto
60 procent ludno$ci stanowili analfabeci, a w matych miasteczkach na wsi procent ten byt
znacznie wyzszy. Dlatego jedyng formg dostepng powszechnie byto malarstwo® (Leddchowski
1974: 71-72).

Jelenie” miatyby wigc zastgpowaé przedstawienia o charakterze erotycznym,
stanowi¢ symboliczne wyobrazenie seksualnych doznan. Stanowig ,,pewne misterium,
ktorego si¢ nie oglada, tylko domysla. W swoich intencjach obraz tworzy romantyczna

8 Mozna mie¢ watpliwosci, czy to na pewno malarstwo pod koniec XIX wieku bylo jedyng powszechnie
dostepna forma Sztuki, bowiem ze wzgledu na swoje ceny obrazy malarskie byly mimo wszystko trudniej
dostepne niz grafiki, ryciny czy rzezby — zwlaszcza wérdd ludnoscei wiejskiej (Kunczynska-Iracka 1988a).
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scenerig, atmosfer¢ wzniostosci, ktora sprzyja podniesieniu biologicznego prainstynktu
do rangi uroczystej celebracji. Nastr6j powstaje jakby z dwoch elementoéw: miejsca
(ktérym jest uroczysko) i jego przeznaczenia (biologicznego rytuatu)” (Leddchowski
1974: 68).

Konwencjonalne, bliskie, codzienne...

Z jednej strony ,,jelenie” si¢ podobaja, podtrzymuja wyobrazenia o przyrodzie
jako ,,naturalnie pigkne;j”, a ich sposob ukazania (realistyczny lub silacy si¢ na realizm)
zdaje si¢  odnosi¢ do trybow  patrzenia na rzeczywistos¢  zgodnych
ze zdroworozsadkowymi rozpoznaniami i przyzwyczajeniami, co nie budzi wigkszego
zaskoczenia i funduje odbiorcy przyjemne ukojenie. Z drugiej jednak, ,jelenie”
postrzegane wtasnie jako niebudzace wigkszych watpliwo$ci przedstawienia ,,natury”,
odpowiadajace popularnym wyobrazeniom, okazuja si¢ synonimem zlego gustu,
znakiem rozpoznawczym sztuki o ,niskich” walorach artystycznych i estetycznych,
przeciwko ktorej wystepuja ,.elity”, ktore, jak powie Zygmunt Bauman, w ,,procesie
cywilizacyjnym” daza do oddzielenia si¢ od ,,reszty”(Bauman 2012: 51):

W elitach proces ten [kulturowej desynchronizacji, okreslenie ZB — KS] rozbudzit, z jednej
strony, narastajaca potrzebe samoksztalcenia, samodyscypliny i samodoskonalenia, z drugiej za$
coraz silniejsza sktonnos$¢ do postrzegania ,;mas” — ,uznawanych za brutalne, odrazajace
i catkowicie niezdolne do nabycia ogtady przez samodzielne zapanowanie nad nami¢tno$ciami” —
przez pryzmat biologii, medycyny, kryminalistyki oraz do ich coraz $cislejszego nadzorowania
(Bauman 2012: 51-52).

Nie dziwi zatem, ze przedstawienia ,,jeleni na rykowisku” funkcjonuja wlasnie
jako symbole ,,ztej sztuki” (okreslenie Marii Poprzeckiej) czy tez kiczu, ktorego katalog
wlasciwosci proponuje Tomas§ Kulka (Kulka 2013: 46-81). W tym miejscu trzeba
jednak zaznaczy¢, ze zta sztuka i kicz nie musza by¢ tozsame, sztuka moze by¢ np. po
prostu niecudana, epigonska, konwencjonalna, a kicz nie zawsze musi by¢ zty (moze by¢
np. wykorzystywany strategicznie, jako narzgdzie ironii). Poprzecka zwraca uwagg, ze
zta sztuka moga staé si¢ prace uwazane za arcydziela na skutek ,,popularnosci
i popularyzacji, komercjalizacji i interpretacyjnych naduzy¢” (Poprzecka 1998: 121),
aw tym wstgpnym rozpoznaniu kryje si¢ juz wspominane wczesniej przeciwstawienie
sztuki ,,wysokiej” (modernistycznej, trudnej, ale i funkcjonujacej w swej
niepowtarzalno$ci) sztuce ,,popularnej” (rozumianej jako niska, ogdlnodostepna,
zwulgaryzowana). W tym kontekscie badaczka méwi o banalizacji sztuki starozytnej
(wszechobecne rzezby klasyczne), ale i o wulgaryzacji takich dziet jak Mona Lisa
Leonarda da Vinci czy Dawid Michata Aniota. Za sprawa zwickszonej ogolnej
dostepnosci do dziet w instytucjach sztuki, ale przede wszystkim dzigki technicznej
reprodukcji (Benjamin 1972), takze w jej najnowszych XXI-wiecznych odstonach,
dotad jedyne w swoim rodzaju, w pewien sposob unikatowe prace stajg si¢ nie tylko
dos¢ powszechnie znane (w granicach zachodniej kultury), ale i funkcjonujg w swoich
rozmaitej jako$ci, formy i ksztattu — kopiach. Pozbawione zostaja elitarnosci
w dwojnasob: zaciera si¢ granica migdzy oryginalem a kopia, zanika aura
niepowtarzalnosci, cechujaca obiekty przypisane do okreslonego ,.tu i teraz” (Benjamin
1972: 154), tym samym przedmiot sztuki nie jest elitarny, bo nie jest jednostkowy,
a dzigki wpisanej w niego wielosci (funkcjonowanie w okreslonej/nieokres§lonej liczbie
egzemplarzy i1 wariacji) badz kanalom komunikacji umozliwiajagcym zaprezentowanie
go wigkszej grupie ludzi — jego odbiorca przestaje by¢ jedynie elita, waska,
uprzywilejowana grupa ludzi. W tym kontekscie szczegolnie interesujace jest zwrocenie
uwagi przez Poprzecka na tylko pozorng otwarto$¢ definicji ,,sztuki” mimo
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zréznicowanych ~ wobec niej oczekiwan (powiazanych z  wyksztalceniem,
pochodzeniem, klasa itp. odbiorcow, ale i tworcow):

Nabywcy 1 amatorzy obrazow wystawianych na turystycznych szlakach, na paryskim
Montmartrze, na Rynku Starego Miasta w Warszawie, na krakowskich starych murach,
W roznego autoramentu galeriach — to nie ,,my”. Lecz jesli — powtorzmy bez stowa ,,naszych” -
sztuka jest to, co daje si¢ odnies¢ do zakresu oczekiwan wobec sztuki, to za$, co artystyczne, jest
rezultatem rodzaju postrzegania — jest to takze sztuka, tylko ze obliczona na zupetnie inny
horyzont oczekiwan odbiorcow. Nie ,,nas”. Wtedy istotnie zgodzi¢ si¢ mozna z definicjg tegoz
[Wernera — KS] Hofmanna: ,,Sztuka jest nie tylko tym, co speinia okre§lone oczekiwania przezy¢
artystycznych ze strony wtajemniczonych lub tym, co pobudza ich nowe przezycia, sztuka jest
narzedziem do zaspokajania pozaartystycznych potrzeb”. Z jednej strony zatem ,,otwarte” na
arbitralne decyzje artystow pojecie sztuki stalo si¢ koniecznoscia wobec tendencji sztuki
wspolczesnej, z drugiej jednak nie jest ono powszechnie akceptowane, nawet przez ludzi
profesjonalnie ze sztuka zwigzanych (Poprzecka 1998: 154-155).

Mimo braku elitarnosci, ,,jelenie na rykowisku” pozostaja w obszarze sztuki:
traktowane jako sztuka nieudana, kicz — ale i jako sztuka ,,blisko zycia”, zakorzeniona
w codziennych do$wiadczeniach, a dzigki temu bardziej zrozumiata, podobajaca sig,
pigkna. I takze w jaki$§ sposob ,,prawdziwa”. Poprzecka bowiem, piszac o zlej sztuce,
wskazuje na ,nierozdzielno$¢ kryteriow estetycznych, etycznych i poznawczych”
(Poprzgcka 1998: 245). Z1a sztuka bedzie sztuka ,,nieprawdziwa, to znaczy udajaca cos,
czym w istocie nie jest. W »nieprawdziwosci« zawieraja si¢ wszystkie takie cechy jak
imitatorstwo, nieautentyczno$¢, zwodniczo$¢, wtornos¢, pretensjonalno$é, stwarzanie
pozorow. Zilo tkwigce w tej sztuce jest wigc przede wszystkim falszem. Jest
zaprzeczeniem nie sztuki, lecz prawdy” (Poprzecka 1998: 244). Tym samym badaczka
unika ostatecznie zroéwnania ztej sztuki ze sztuka popularng. Jednoczesnie wskazuje na
trybsytuowania sztuki w §wiecie — na konieczno$¢ laczenia jej ze spotecznoécis,
wspolnota, ktore to wigzi uprawomocniajg jej znaczenia, czynig ja sensowng. Podkresla
takze, ze ,,zta sztuka to taka, ktora nie stawia zadnych wymagan, zwalnia z wszelkiego
trudu, podsuwa atwe poczucie samozadowolenia” (Poprzecka 1998: 302) — niezaleznie
od tego, czy jest sztuka ,,wysoka” czy ,,niska”, dawng czy wspolczesna.

Konstatacje Marii Poprzeckiej pozwalajg umiescic ,,jelenie na rykowisku” i inne
dystrybuowane wedtug podobnych zasad przedstawienia (inne zwierzgta, ale i akty,
obiekty, postaci religijne czy krajobrazy) w kontekscie zycia codziennego, ktdre nie
musi ogladac si¢ na zinstytucjonalizowany §wiat sztuki. Niezaleznie od tego, czy sg to
obiekty ,,prawdziwe” estetycznie, etycznie i poznawczo (by odnies¢ sie do
wczesniejszego rozpoznania warszawskiej badaczki), prezentowane na nich tresci
odnosza si¢ badz do rzeczywistego, badz do wyimaginowanego (marzonego czy tez
konstruowanego na bazie znanych obrazéw z kultury popularnej), ale na pewno do
w jaki§ sposob bliskiego, ,,zyciowego” repertuaru komunikatow wizualnych. Ta
,,blisko$¢” czyni je wiasnie pracami popularnymi. I nawet gdy mamy do czynienia
Z tworczoscig abstrakeyjna, to jesli zdazyta si¢ zadomowi¢ w spolecznej wyobrazni,
staje si¢ ona tworczoscig popularng, bliska zyciowemu do$wiadczeniu (to bowiem
wspottworzy?).

® Zob. projekt duetu artystycznego Vitaly’ego Komara i Alexandra Melamida, realizowany w latach
1994-97 zatytutowany People’s Choice, polegajacy na sprawdzeniu, jakie obrazy sa najmniej i najbardziej
pozadane w réznych krajach $wiata. Jak przekonywali arty$ci, np. w Holandii najlepiej przyjmowana jest
tworczos¢ abstrakcyjna, nieprzedstawiajaca w rozmiarze drukowanego magazynu, a np. w Turcji entuzjazm
wzbudza widok bawiacych si¢ na skatach dzieci (obraz wielkosci zmywarki do naczyf). Zob. wigcej:
http://www.komarandmelamid.org/chronology.html (dostep: styczen 2018),
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Do kwestii nieco inaczej rozpatrywanej ,,bliskosci” odnosi si¢ rowniez Tomas
Kulka. Rozprawiajac o kiczu (ktory nie jest w jego ujeciu po prostu ztg sztukg), podnosi
on problem odniesienia go do rzeczywistosci, zdajac sprawe z tego, ze w przypadku
kiczu na pierwszy plan wysuwa si¢ przedstawiona na obrazie tres¢ i jej funkcja
referencyjna wiasnie (anizeli sposob wykonania, forma samej pracy). I cho¢ czeski
badacz skrupulatnie opisuje kolejne wlasciwosci kiczu (tak estetyczne, jak
i artystyczne), szczegodlnie istotne w rozwazanym kontekscie ,,blisko$ci” omawianych
prac wobec zycia jest zwrOcenie przez niego uwagi na rozpoznawalnosc
prezentowanych obiektow 1 tematéw, a takze na uznanie ich za pigkne lub silnie
nasycone emocjami (Kulka 2013: 43). Owa rozpoznawalno$¢ wigze si¢
z konwencjonalnym uj¢ciem problemu lub wyborem tematu — oznacza zwrdcenie si¢ ku
dobrze znanym obrazom i wyobrazeniom, ktérych znajomo$¢ zakotwiczona jest
W zyciu codziennym. Obcowanie za sprawg pracy artystycznej z tym, co znane,
wytwarza poczucie intymnosci, komfortu i bezpieczenstwa, ktére nie narusza ani
spotecznego imaginarium, ani nie deformuje zastanych regut obyczajowych, ani nie
podwaza obowigzujacych praktyk kulturowych.

Miedzy zjawiskiem artystycznym a popularnym

Przywolana wecze$niej propozycja Aleksandra Ledochowskiego odczytania
,Jeleni na rykowisku” jako zamaskowanych przedstawien erotycznych, cho¢ nie musi
by¢ przekonujaca — kiedy odrzucimy perspektywe psychoanalityczng — zdaje sprawe
z wywrotowego potencjatu tych obrazow. W tym ujeciu naruszaja bowiem one
konwencjonalnie przyjeta narracje o wpisanym w nie pigknie, wskazuja na tabuizowana
przestrzen i rzadzace nig demony. Co wigcej, wydobywajac z tych obrazéw potencjat
subwersywny, spostrzezenia Ledochowskiego prowadza takze do podkreslenia ukrytej
w ,popularnych upodobaniach” wieloznacznosci, ktéora umozliwia rozmaite
identyfikacje, ale i generuje sprzeczne, konfliktowe oceny tych prac.

Wydobycie z ,jeleni” potencjatu wiecloznacznosci czyni je jeszcze bardziej
popularnymi®®,  otwierajgc na szereg zroznicowanych, sprzecznych  albo
ambiwalentnych interpretacji. Z drugiej strony krajobrazy z jeleniami przyjmowane sa
zcalym zestawem rytualdéw wiasciwych kulturze ,wysokiej”, modernistycznej,
traktowanej jako oddzielona od rzeczywistoéci potocznej u$wiecona sfera sztukil.
Wynika to, po pierwsze, z zalozenia o ,autorskim”, indywidualistycznym charakterze
tych obrazéw. Bo cho¢ zdarza sig, Ze autor nabytego na miejskim rynku pejzazu nie jest
nam znany (nie rozpoznajemy nazwiska, czy tez trudno je odczyta¢, dotrze¢ do tego,
kto jest autorem), to widzimy $lady, jakie po sobie zostawit. I tym niewatpliwym
sladem bedzie dukt pedzla, znaki naktadanej w okre$lony sposob farby. Tak rozumiana
obecnos¢ autora jest z gruntu modernistyczna (w perspektywie anglo-amerykanskiej,
ktora nie utozsamia Wielkiej Awangardy z modernizmem (Felski 1995: 23)). Autorstwo
wigze si¢ takze z Benjaminowska aurg, dzieto jako tworzone recznie, nawet jesli
w temacie czy formie zwyczajnie konwencjonalne — jest niepowtarzalne, jednostkowe.
| w zgodzie z nowoczesnym przekonaniem, Ze to co oryginalne jest bardziej pozadane
anizeli to, co powtarzalne — paradoksalnie wykonywane re¢cznie konwencjonalne
przedstawienia jeleni na rykowisku majg wigkszg warto$¢ niz reprodukowane za

http://awp.diaart.org/km/painting.html (dostep: styczen 2018).

10 Zob. uwagi J. Fiske, dotyczace polisemii (Fiske 2010: 5-6).

11 Zob. interpretacje modernizmu jako kultury wysokiej rozpatrywanej w opozycji do kultury masowej
(Huyssen 1986: 44-62).
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pomoca maszyny nowatorskiec w formie i treSci dzieta sztuki konceptualnej czy
postkonceptualnej*?.

Po drugie, ,,jelenie” beda mie¢ znamiona kultury ,,wysokiej” (jesli wyobrazimy
ja sobie jako element osi warto$ciowania zjawisk kultury, gdzie po drugiej stronie
znajdzie si¢ kultura ,niska”), kiedy wezmiemy pod uwage sposoby ich ekspozyciji,
wskazujace na przypisywanie im duzej wartosci symbolicznej. Czgsto prezentowane sg
bowiem w ozdobnych ramach, ktére sugeruja ich ,,dawne pochodzenie”, dostojnosc
i powage. Ramy stylizowane sa na stare (odwotuja si¢ do barokowych, rokokowych czy
klasycystycznych konwencji), bogato rzezbione, imituja ztoto, epatuja przepychem,
luksusem i szykiem, co moze wskazywaé¢ na niedostepnos¢, elitarnos¢, niepospolity
charakter umieszczonych w nich przedstawien, jak i samego obrazu jako obiektu. Tak
prezentowane ,,jelenie” umieszcza si¢ czesto w przestrzeniach ,,reprezentacyjnych”, na
$cianach w pokojach uwazanych za najwazniejsze w domu, ,,pokojach telewizyjnych”,
,»goscinnych” i jadalniach, gdzie mogg by¢ ogladane przez osoby przybywajace
z wizyta. Wskazuja réwniez na okre§lony prestiz domostwa, nie tylko zdobig jego
przestrzen, ale i zaswiadczaja o materialnych i kulturowych zasobach ich posiadaczy,
stajac si¢ atrybutami, ale i bezposrednimi indeksami posiadanego dobra. W takiej
perspektywie s3 one peloprawnymi ,dzietami”, obiektami wyr6znionymi na tle
przedmiotow uzytkowych, ktore jak inne nowoczesne obiekty — cho¢ pozbawione
funkcji kultowej — zapraszaja do kontemplacji, podziwiania i chcg by¢ oceniane
w Kategoriach estetycznych.

Natomiast po stronie kultury ,niskiej”, czesto potocznie utozsamianej
z popularna, i przypisaniem do niej ,jeleni”, stoi w pierwszej kolejnosci ich
powszechno$¢, zainteresowanie nimi i obecno$§¢ w wielu polskich domach. Ta
egalitarno$¢ nasuwa zwatpieniec w wyjatkowy charakter tych dziel, kaze zastanowic si¢
nad oryginalnoscig wyborow ich wilascicieli. Po drugie, ,,jelenie” przedstawiaja to, co
przedstawiajg, nawet jesli kryja w sobie jakie§ symboliczne odniesienia, sg one
W znacznym stopniu czytelne nawet dla niezbyt rzetelnie przygotowanego odbiorcy. Ta
wlasciwos$¢ nasuwa watpliwos¢ — czy mamy do czynienia z ,,dzietem sztuki”, skoro jest
ono tak blisko zycia, a jego tre$é (odniesienie) jest tak tatwo dostepne?*®

Miedzy czy poza strefami?

Obrazom przedstawiajacym jelenie na rykowisku mozna przypisac¢ cechy, ktore
usytuujg je w kontek$cie modernistycznie rozpatrywanej sztuki, ale i ktore zaswiadcza
0ich przynalezno$ci do obszaru sztuki popularnej. Ta wieloznaczno$¢ bedzie
podtrzymywana we wszelkich dziataniach awangardowych (ktére nie respektujg granic
miedzy sztuka a zyciem, ktére zaburzaja kategoryczne rozstrzygnigcia przyjete
W historii sztuki czy celowo, z rozmyslem mieszajg elementy Zzycia codziennego
i sztuki), ale i w dziataniach o charakterze komercyjnym, nastawionym na zysk,
w ktorych blisko$¢ sztuki ,,wysokiej” (i zwigzana z nig aura) ma legitymizowaé
wytwory czy praktyki niekiedy niezbyt udane estetycznie czy artystycznie,

12 Wskazuje tu na pewien paradoks, wynikajacy z mozliwosci co najmniej dwoch sposobéw rozumienia
oryginalnosci — jako niepowtarzalnosci i jako nowatorstwa.

¥ W tym kontekécie chcialabym zwrocié uwage na jeszcze jedng sprawe: na ile wyjatkowosé,
oryginalno$¢ czy niepowtarzalno$¢ stanowia wiasciwosci waloryzowane pozytywnie i dalej: kto odpowiada
za te waloryzacj¢ i w jakim stopniu maja one charakter oddolny, a w jakim — produkuja je np. dominujace
dyskursy medialne?
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a pretendujace do Cliffordowskiej ,,strefy artystycznych arcydziet”. Juz pora zatem
wroci¢ do rozwazan amerykanskiego antropologa i zagadnienia autentyczno$ci, na
ktorej opiera si¢ zaproponowany przez niego podzial kolekcjonowanych przedmiotow
kulturowych. Clifford pisze, ze przedmioty zgromadzone pod kategoria ,,sztuka dla
turystow, towary, zbiory osobliwosci, przedmioty codziennego uzytku” w rozwazanym
przez niego schemacie ,,sztuka — kultura” czesto zaczynajq byé wyposazane w »AUre
kulturowej tworczosci”, bez ktorej nie moglyby przemiesci¢ si¢ do strefy pierwszej
(,,Bezposredni ruch pomle;dzy pierwsza i czwartg strefa jest niemozliwy”; Clifford
2000: 243). Owa aura jest warunkiem koniecznym, bez ktorego spetnienia przedmioty
traktowane jako sztuka dla turystoéw nie mialyby szans zaistnie¢ w instytucjonalnym
$wiecie sztuki. Co wiecej, badacz zwraca uwage, ze autentyzm, ktory te podziaty
funduje (ale i ktérego ptynnos¢ za§wiadcza tez o ich niestabilnosci), ,,wytwarza si¢ (...)
w trakcie usuwania przedmiotdw i zwyczajow z ich biezacej sytuacji historycznej —
terazniejszoSci-stajacej si¢-przysztoécia” (Clifford 2000: 246). Chodziloby zatem
o takie sytuacje, w ktorych kolekcjoner, nabywca przedmiotow docicka ich
,.haturalnego”, oryginalnego, pierwotnego kontekstu kulturowego, kontekstu, w ktorym
zaistnialy publicznie, zrodzity si¢ w rekach swojego tworcy, w jaki$ sposob otrzymaty
widocznos$¢. Przedmioty zyskuja autentycznos$¢, kiedy wydobyte z istotnego dla ich
interpretacji kontekstu, zaczynaja funkcjonowa¢ w $wiecie sobie obcym, a mimo to
zachowujacym pamig¢ o ich oryginalnym pochodzeniu.

Jesli nie przypiszemy ,jeleniom na rykowisku” i innym wytwarzanym na
podobnych zasadach obrazom autentycznosci, kiedy ogladamy je na internetowych
aukcjach czy na straganach na rynkach w polskich miastach i miasteczkach, zrobig to
ich nabywcy. Im zakupione prace, umieszczone w przestrzeniach prywatnych beda
mowié jaka$ ,,prawde” o ich wlasnym doswiadczeniu, przywotaja pamle;c zw1qzanq
Z sytuacja nabywczq — rozmowa ze sprzedawca (czasem samym artystg) i wpisanie
pracy w pejzaz ,,malowniczego ryneczku” czy ,spektaklu zywych uliczek” (celowo
przywotuje okreslenia z repertuaru artystyczno-teatralnego) nadadza obrazowi atrybut
,,bliskosci”, wskaza na emocje, ktore w danym momencie staly si¢ impulsem do
uruchomienia kolekcjonerskiej pasji. Innymi stowy, autentyzm, o ktérym pisze Clifford,
czy prawdziwo$é, na ktorg wskazuje Poprzegcka, stanowia nie tyle cze$¢ samego obrazu,
co odsylaja do doswiadczenia podzielanego przez nabywce, widza, kiedy mowa
o prywatnych kontekstach ekspozycji, i do do$wiadczenia tworcy i jego intencji, kiedy
mowa o kontekscie instytucjonalnym. Tu dobrym przykladem moze byé wystawa
organizowana w 2012 roku w Muzeum Sztuki Nowoczesnej — Nowa sztuka
narodowal, prezentujgca ,.artefakty [ktére] powstaly w wigkszosci poza oficjalnym
obiegiem sztuki wspodiczesnej — czesto w drodze dziatan grupowych, wspotpracy
i W bezposrednim zaangazowaniu w zmiane rzeczywistosci”’®. Owe artefakty to m.in.
oprawa wizualna meczu pitkarskiego Legii Warszawa i ADO Den Haag z 2010 roku
czy makiety, zgltoszone na konkurs na pomnik w Smolensku (majacy upamietniaé
katastrofe smolenskq z 2010 roku). Powstawaniu tych prac nie towarzyszyla jednak
(przynajmniej nie jako dominujaca) mysl o ich artystycznym charakterze; wazniejsze
byto przekonanie o narodowej dumie i narodowej, religijnej wspolnocie kibicowskiej
(,,Boze, chron fanatykow” — hasto eksponowane na wystawie) czy che¢ upamietnienia,
podtrzymywania i1 kultywowania okre§lonej wizji katastrofy smolenskiej. Jednak
kuratorzy wystawy umiescili te artefakty w przestrzeni instytucji sztuki. I nie zrobili

4 Nowa sztuka narodowa. Realizm narodowo-patriotyczny w Polce XXI wieku, Kuratorzy: Sebastian
Cichocki, Lukasz Ronduda, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa 2.06 — 19.08.2012.
15 https://artmuseum.pl/pl/wystawy/nowa-sztuka-narodowa, dostep: 15.01.2018.
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tego ze wzgledu na ich warto$¢ artystyczng (lub nie przede wszystkim — ze wzgledu na
nig), co raczej z powodu ich kulturowego rodowodu — zanurzenia w okreslonym
doswiadczeniu, uznanym za ,autentyczne”. Przedmioty te znalazty si¢ w instytucji
sztuki, a tym samym przynajmniej na jaki§ czas zostal postawiony znak ré6wnosci
migdzy nimi i innymi obecnymi tam obiektami, eksponowanymi w bardziej
tradycyjnych kontekstach (co moze brzmie¢ przewrotne, bo przeciez wspdlczesna
sztuka czesto tradycje¢ neguje lub probuje o niej na rézne sposoby zapominac). Oznacza
to, ze rozchwiana (cho¢ tymczasowo) zostaje granica miedzy autonomiczng sfera sztuki
a zbudowang czgsto z towarow (cho¢ te szybko zyskujg indywidualne rysy) (Krajewski
2010) sfera zycia codziennego. A dziatanie to zawdzigcza wiele afektywnemu
wymiarowi praktyk nadawczych (producenckich) i odbiorczych, odwolujacemu si¢
chetnie do kontekstualizacji kulturowej, historycznej, religijnej, polityczne;j...

By¢ moze rozpatrywane tu ,,jelenie” nie tylko majg potencjat przemieszczania
si¢ migedzy opisanymi przez Clifforda glownie w kontekscie przedmiotow
»egzotycznych” strefami systemu ,sztuka — kultura”, znajdujac si¢ raz w sferze
autentycznych arcydziel (zwlaszcza jesli umiescimy je w przestrzeni instytucji sztuki,
podkreslajac ich walory estetyczne), raz w sferze autentycznych artefaktow (gdy
polozymy nacisk na ich rodowdd), innym razem w obszarze nieautentycznych arcydziet
(kiedy istotny w ich interpretacji stanie si¢ dla nas ich rys ,antyartystyczny”, negujacy
obowigzujace aktualne w sztuce kryteria i tendencje jak np. minimalizm) czy wreszcie
w strefie nieautentycznych artefaktow (kiedy podkreslimy ich komercyjny wymiar,
osiggany miedzy innymi kosztem utrudniajacej odbidr oryginalnosci czy nowatorskosci
rozwigzan formalnych). By¢ moze — sa one poza tymi strefami, jak obiekty religijne,
0 ktorych Clifford powie, ze ,,samodzielnie nie maja »mocy« czy tajemniczosci, nie
maja cech niegdy$ charakterystycznych dla »fetyszy«, zanim jeszcze zostaly
przeklasyfikowane we wspotczesnym systemie jako sztuka prymitywna lub artefakty
kulturowe” (Clifford 2000: 244). ,Jelenie na rykowisku” oderwane od kontekstu PRL-
u, w ktorym zaswiadczaty o guscie klas nizszych, rzadko tez dzi§ majacych dostep do
wyspecjalizowanej, hermetycznej, sprofesjonalizowanej kultury artystycznej -
wspolczesnie znajdujg sie w przestrzeni gry i ciggltego konfrontowania ze soba réznych
postaw: ironicznego przechwytywania kultury popularnej przez elitarng, celowego
zapozyczania atrybutow kultury modernistycznej przez popularng sztuke czy wreszcie
dawania $wiadectwa alternatywnym wobec mainstreamu warto$ciom zwigzanym
z umilowaniem przyrody czy erotyka (by przywota¢ rozpoznania Leddchowskiego). Co
wigcej, ich ,,pierwotnymi” kontekstami, weryfikujacymi ich ,,autentyczno$¢” moga by¢
nie tyle warunki ich powstawania, co okolicznosci ich nabycia czy ogladu. ,,Jelenie” sg
wieloznaczne, posiadajg wilasciwosci wskazujace zarowno na ich zagrazajacy
wysublimowanym gustom potencjal estetyczny czy seksualny, jak i cechuje je
mozliwo§¢ wygaszania konfliktow, kojenia zaklopotania, odczytan prowizorycznych,
fatwych i szybkich. Ta wieloznaczno$s¢ moze prowadzi¢ tez w strone¢ interpretacji
,jeleni” jako ,,osobistych fetyszy”, ale nie jako obiektow posiadajacych magiczng moc,
i tez nie jako ,przedmiotow dewiacyjnego czy egzotycznego »fetyszyzmu«, ale
[whasnie jako — K.S.] naszych wiasnych fetyszy”(Clifford 2000: 248). I jak dalej powie
Clifford:

Ta taktyka, z konieczno$ci osobista, nadataby kolekcjonowanym przedmiotom raczej sile
przykuwania uwagi niz sama tylko zdolno$¢ pouczania czy informowania. Jeszcze raz artefakty
z Afryki czy Oceanii mogltyby sta¢ si¢ objets sauvages, zrodtem fascynacji zdolnym wprawié
w zaklopotanie. Widziane jako niepoddajace si¢ klasyfikacji, moglyby nam przypominac
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0 naszym braku zdolnoéci posiadania siebie (...), o sztuczkach, do ktorych sie uciekamy, usitujac
gromadzi¢ swiat wokoét nas (Clifford 2000: 248).

,Jelenie” postrzegane jako osobiste fetysze moga prowokowaé do zastanowienia
si¢ nad statusem wspotczesnych ,,dziet sztuki” i ich miejscem w dzisiejszych tak
prywatnych, jak i publicznych kolekcjach (osobnym tematem mogtoby byé
funkcjonowanie ,jeleni” w tradycji mysliwskiej). Wyposazone we wlasciwosci
pochodzace z odmiennych porzadkoéw kulturowych pokazujg, jak kruche i tymczasowe
moga by¢ ustanawiane w okre§lonych $rodowiskach dystynkcje, jak fatwo moze by¢
obiektom  przy sprzyjajacych  okolicznosciach  przemieszczaé si¢  miedzy
Cliffordowskimi strefami. Same atrakcyjne przede wszystkim jako obiekty kulturowe
swa obecnoscia w przestrzeni publicznej, ale i prywatnej, przypominajg tak
0 zmieniajacych si¢ ,kryteriach awansu” do strefy autentycznych dziet sztuki, jak
i 0 wieloznaczno$ci wpisanej w kulture popularng. A ta ostatnia wtasciwos$¢ uczula na
mozliwo$¢ zréznicowanych, ambiwalentnych czy nawet sprzecznych odczytan, ktore
zabezpieczajg przed kategorycznym deprecjonowaniem mito$nikow tych przedstawien.
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KAROLINA SIKORSKA
“DEER IN RUT”: ON ART’S DEMONS AND LIMITS OF POPULAR ART

In this article | consider the role of popular artistic representations, first of all referring
to perfectly known but ill-famed motive of “deer in rut”. Starting with “art-culture”, the
scheme proposed by James Clifford, I try to argue for the fluidity and cultural
contextualization of paintings which escape easy categorizations as bad art or kitsch. As
a result, through the analysis of meanings of this kind of representations, | attempt to
point out how these representations are situated both in the sphere of high (modern) art
and in popular culture, still synonymous with low culture. I also show results of this
polysemous entanglement.
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ROBERT PIOTROWSKI
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

LEK PRZED DYSHARMONI4 W POLSKIEJ KULTURZE LUDOWEJ W XIX I NA POCZATKU XX
WIEKU NA PRZYKEADZIE WIERZEN O PODMIENIONYCH DZIECIACH

Wstep

Percepcja rzeczywisto$ci wsrod mieszkancow wsi polskiej w XIX i na poczatku
XX wieku wykazywata inklinacje ku jednoznaczno$ci i1 przejrzystosci. Wszelka
dysharmonia — poétmroki i cienie kontaminujgcych si¢ ekspresji $§wiata wyobrazen
i zycia spotecznego, oceniane byly negatywnie i wzbudzaty niepokdj. Przypomne stowa
Jerzego Bartminskiego, ktory stwierdzit, ze: ,,Religia i folklor (a mam tu zwlaszcza na
mysli najbogatszy i najcickawszy folklor chtopski), faczy koncepcje »tadu $wiata, tj.
wizji rzeczywistosci jako pewnej cato$ci uporzadkowanej i harmonijnej, opartej na
tradycyjnej, wspolnej wiedzy i1 wierze” (Bartminski 1995: 11). W kulturze tradycyjnej
kazdy element burzacy koncepcje tadu S$wiata budzil lek (Znaniecki 1976: 21).
Wyobrazenia o dezintegrujacym nietadzie odnosity si¢ zar6wno do konkretnej grupy
osoOb, relacji wewnatrz spotecznosci tradycyjnej, jak i niejednoznacznos$ci fizycznej
ludzi, zwierzat i przedmiotéw (Zajac 2004: 85). Czestokro¢ byta to obawa przed
anomaliami zwigzanymi z nadmiarem i brakiem (Nowina-Sroczynska 1997: 43), czyli
swoistego rodzaju dysharmonig, ktéra w kontekscie percepcji i waloryzacji
rzeczywistosci w obrebie kultury ludowej nabierata cech niesamowitosci. Poprzez
osoby i1 wydarzenia wymykajace si¢ z przyjetych norm do ekumeny wdzieraly si¢
demoniczne zaswiaty. To, co charakteryzowalo si¢ dysharmonicznos$cia, a tym samym
polisemantycznoscia, podejrzewano o transgresyjne konotacje powodujace zaburzenie
cigglosci i jednosci $wiata kultury, ktoérg w tym wypadku definiuj¢ jako zespot zjawisk
i zachowan majacych na celu okielznanie chaosu — nieprzerwane podtrzymywanie tadu
i porzadku. ,Kultura buduje si¢ ponad natura, zarowno tg zewnetrzna, jak i ta, ktora
faluje w nas samych, pod powltoka §wiadomosci, jako ocean irracjonalnego” (Braun
2001: 111).

Punktem odniesienia w niniejszym artykule beda wyobrazenia dotyczace
podmienionych dzieci, ktore postuza do opisu kategorii dysharmonii — pojawiajacej si¢
w kontek$cie wielu wierzen 1 przekonan Iludowych dotyczacych zaswiatow,
a definiujacych sposob ich waloryzacji i postrzegania w kulturze tradycyjne;j.

Dziecko anormalne — pomiedzy podmiang i odmiennoscia

Po porodzie kobieta i noworodek, w sposob szczegolny w okresie od potogu do
wywodu, narazeni byli na rdéznego rodzaju ataki ze strony $wiata demonicznego
(Trzecieski 1994: 134; Wesotowska 1991: 249). Wedtug dawnych wierzen ludowych,
jezeli nie dopetiono odpowiednich zabiegéw ochronnych, moglo doj$¢ do podmiany
dziecka (Olszanski 2007: 153; Moszynski 1967: 310). W tego rodzaju aktach
specjalizowaty si¢ demony o cechach kobiecych nazywane niekiedy mamunami lub
boginkami (Petka 1987:148), jak rowniez krasnale (Petrow 1878:141).

To tez ludzie mowili, ze byt jeden chodok prawdziwie podmieniony, ze go mamuna podmieniata.
On miat bardzo wielka glowe, a tutaj byt taki krasnal. Glowg miat taka okropna. No i wszyscy
twierdzili, ze to dziecko przez mamung podmienione, bo one tam koto Dunajca siedzialy, tam
miaty cholpe, i tam chodzily, i mowili, Ze one to dziecko podmienity” (Podegrodzie, Bronistawa
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Zimowska, ur. 1922) (Niby to legenda... 2014:53. Por. tez Lehr 1982:127-128; Swictek 1999:
136-137).

W ksiazce Bohdana Baranowskiego W kregu upiorow i wilkolakéw odnalezé
mozna relacj¢ o podmianie dziecka juz ochrzczonego (Baranowski 1981: 139).

,Podmienione” dzieci charakteryzowaty si¢ deformacjami i szeroko pojeta
brzydotg (Gaj-Piotrowskil993: 105). Czesto mialy zbyt wielkg glowe w stosunku do
reszty ciata, wspomina si¢ rowniez o ich niedot¢znosci i brzydocie (Udziela 1899:414).
,,W pierwszych chwilach przyjécia na $wiat niemowlecia, jesli niewiasta, odbierajaca je,
nie uzyje $rodkéw zaradczych, [mamuna — przyp. R.P.] odmienia niemowlg¢: bierze
zwykle dzieci¢ dobre, nieptaczliwe, pigkne, thuste, a podrzuca zte, krzykliwe, chude,
blade (...)” (Lubicz 1893: 160-161). Cechy, takie jak krzykliwos¢, blados¢, chudosé
waloryzowano negatywnie i przypisywano niejednokrotnie dziatalnosci demonéw. Dla
potwierdzenia dychotomii stosowano niekiedy skrajne formy opisu dzieci normalnych
i podmienionych (Kibort 1904: 329-330). Warto zauwazy¢, ze odstepstwo od normy,
chociazby nadmierna ekspresywnos$¢ dziecka — mogla by¢ odbierana jako znak
przynaleznosci niemowlecia do $wiata nadprzyrodzonego (Nowina-Sroczynska
1997:42). Wszelkiego rodzaju cechy wykraczajace poza zesp6t przymiotdw ocenianych
pozytywnie, tak naprawdg sytuowaly te dzieci poza przestrzenig spotecznosci wiejskiej
i wskazywaly na ich obcos$¢, demoniczno$é (Zadurska 2017: 60). Wplyw na to miata
ich niejednoznacznos$¢ fizyczna i psychiczna (Benedyktowicz 2000: 130-131). Adolf
Czerny — autor pracy o istotach mitycznych Serbow tuzyckich przytacza szereg cech
przypisywanych dzieciom podmienionym przez demony.

Taki przemienek juz na pierwszy rzut oka znacznie r6znit si¢ od kazdego innego dziecka. Wedhug
niektorych, jest on bardzo wielki, wickszy od kazdego innego dziecka, a nadto inaczej wyglada,
anizeli zwyczajne dzieci ludzkie. Niektore razace osobliwosci od razu okazuja, ze jest
»przemienkiem«. Mowia w ogole, ze taki przemienek jest straszny na ciele (Smoler), ma
niepomiernie wielka glowe (...), bardzo wielkie oczy (...), twarz ohydna, wedtug niektorych
catkiem malpig (...), wedlug innych stars, tj. nicodpowiednig jego wiekowi (...). Wyzej
powiedziano, ze przemienek jest bardzo wielki nader rozpowszechnione jest zupelnie przeciwne
przekonanie, mianowicie, ze przemienek catkiem nie rosnie (...). W Lejnie byta podobno taka
nieszcze$liwa rodzina, ktéra miata przemienka; u niego »nic nie rosto oprocz glowy« (...).
Przemienek podobno dotkniety bywa stale jakas choroba, niemoca, to cielesna, to duchows (...)
najczesciej za$ jedng i druga (Czerny 1895:684-685).

By¢ moze niektéore z wymienionych przypadlosci byly efektem dolegliwosci
i chorob ngkajacych nowonarodzone dzieci (Delimata 2004: 113-121), jednak kazda
z tych cech traktowano jako wykroczenie przeciwko normie, ktéora w pewien sposob
zostata zdefiniowana w cytowanym juz artykule Lubicza. Dziecko ludzkie wedlug
zawartych w nim informacji jest: ,,dobre, nieptaczliwe, pigkne, ttuste” (Lubicz 1893:
161). Jednak rzeczywisty stan fizyczny dzieci wiejskich w XIX i na poczatku XX wieku
niejednokrotnie odbiegat od zyczeniowo traktowanej normy. Powodem tego byt
chociazby stan higieny, jak rowniez poziom i sposob odzywiania, a takze warunki zycia
na wsi polskiej (Kuchcinska-Gitka 2012: 224-234; Pelczar 2014: 14; Dgbrowska 1904:
344; Wilczyniska 2017: 40-41).

Jak wielka rol¢ przywigzywano do tego, by noworodek wygladem przypominat
wyimaginowany ideal, moga Swiadczy¢ zabiegi wykonywane tuz po narodzinach:

Gdy po urodzeniu dziecka zobacza na nim jakie znamie (znaki rodzime), pocieraja je tozyskiem
matki. Narosla, szoste palce itp. Zzynaja brzytwa natychmiast po urodzeniu, dopdki jeszcze
dziecko ciepte. Po kapieli operacji tych robi¢ juz nie mozna, bo by dziecku zaszkodzity. Glowe
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Sciskaja, aby byla okragla. Krzywe re¢ce i nogi zaraz prostuja, bo pdzniej tego robi¢ nie mozna, bo
kosteczki stwardniejg (Fyda 1994: 360; Biegeleisen 1927: 129).

Wszelkie znamiona, naro$la, nadmierne owlosienie noworodka, czy wreszcie
zgby w pewien sposob wpisuja si¢ rowniez w kategori¢ dysharmonii. Tego typu
»przypadtosci” nie przyporzadkowywaty dziecka bezposrednio do sfery zaswiatow, ale
wywotywaly wrazenie niejednoznacznosci (Kalniuk 2014: 72). Pozwole sobie na mala
dygresj¢ 1 przypomng szeroko rozpowszechniong wiar¢ w upiora. Kto, wedhg
ludowych wierzen, zostawal upiorem? Jarostaw Kolczynski, w jednym ze swych
artykutow, skonstatowat, iz:

Sumujac te informacje, wydaje si¢, ze rdzne wyobrazenia o powstawaniu upiordw mozna
sprowadzi¢ do dwu praprzyczyn: 1) zaniechania lub btedéw w rytuatach i ztamania zakazow
rytualnych; 2) innego statusu rytualnego zmartego cztowieka, ktory juz za zycia byt uwazany za
istotg demoniczng (Kolczynski 2003: 213).

Do pierwszej grupy zaliczyé mozna przede wszystkim osoby, ktore nie umarty
jednoznacznie i definitywnie. Jednym stowem, z rdéznych przyczyn nie zostaly
dopetnione wzgledem nich rytualne zabiegi majace na celu wylaczenie zmarlego ze
$wiata zywych (Biegeleisen 1930: 99-109). Jest to wigc niejednoznaczno$¢ zwigzana ze
stanem liminalnym (Gennep 2006: 163; Stomma 2002: 197). Do drugiej grupy nalezg
miedzy innymi ci, ktorych odmienno$¢ fizyczna predestynowata do bycia upiorem.
Wedlug wierzen ludowych upiorem (strzygs, strzygoniem) stawal si¢ czlowiek
posiadajacy dwie dusze (Chmielowski 1994: 415). Wierzono tez, ze upiorem zostanie
osoba z dwoma sercami (Baranowski 1981: 55). Pojawiajacy si¢ w ludowych fantazjach
motyw dwoch dusz, dwdch serc to pewnego rodzaju transpozycja wyobrazen na temat
dwoch istot/osobowosci zamknietych w jednym ciele?, jak rowniez pewnego rodzaju
dysharmonia wynikajagca z nadmiaru. Roéwniez dziecko, ktore wurodzito sig
z uz¢bieniem, po $mierci stawato si¢ upiorem (Kolberg 1967: 480). W wierzeniu tym
mozna odnalez¢ poglos leku przed istotami hybrydycznymi, a tym samym
dysharmonicznymi (Kowalski 2007: 61; Sieroszewski 1961:296). Z tego wzgledu
podejmowano dziatania majace na celu ochron¢ dziecka przed zlym losem.
Dworakowski napisat: ,(...) objaw anormalny, jesli dziecko urodzi si¢ z zegbami. Ma
ono mie¢ do wszystkiego szczescie niezwykle (Perki-Franki), ale po $mierci staje si¢
upiorem. Rodzice, ktorzy dbaja o dziecko, winni zanies¢ je przed chrztem do kosciota,
aby ksiagdz wybil owe z¢by »pateno«, wowczas wyro$nie ono na normalnego
czlowieka” (Dworakowski 1935: 47; Biegeleisen 1927: 125-126). Noworodek nie
powinien mie¢ z¢bow. Posiadanie ich byto wykroczeniem przeciwko normie i nadawato
noworodkowi nieludzkiej dwuznacznosci (Douglas 2007A: 79-81; Zadurska 2017: 64).
Podobne wyobrazenia zwigzane byly z nadmiarem zeber. Anomalia ta wywotywata
nadnaturalng site (Dworakowski 1935: 47; Zowczak 1991: 95). Ceche¢ oceniang
W spotecznosci wiejskiej pozytywnie, jednak miata ona réwniez konotacje demoniczne
(Zowczak 2000: 63). Tym samym wyobrazenia te wpisuja si¢ w kategori¢ dysharmonii
wynikajacej z nadmiaru lub braku.

Wspomniane anomalie fizyczne (domniemane — dwa serca, jak i faktyczne —
uzgbienie wystepujace u noworodka) byty jedynie zapowiedzig ,,nieszczgscia”, przeciw

1Wed}ug niektérych wierzen przyszty upioér po urodzeniu posiadat na plecach znami¢ w ksztalcie
nozyczek (Por. m.in. Lehr 1984: 231.) Stowa wampir (a wigc upior, strzygon) uzywamy réwniez na
okreslenie przestgpcoéw seksualnych, ktorych jedna z cech jest niejednoznaczno$é — posiadanie jakby dwoch
osobowosci. O ewolucji motywu wampira zob. Robotycki, 1998: 84-108.
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ktorym mozna bylo podja¢ dziatania, umozliwiajace odwrdcenie — powstrzymanie
chwilowego nietadu (np. wybicie zebow pateng). Jednak w wypadku dzieci utomnych
dysharmonia jest cechg permanentng, ktéra swoim pojawieniem burzyta tad w o wiele
wigkszym stopniu niz wymienione wyzej anomalie.

Zjawiska wymykajace si¢ z ram istniejacej taksonomii niemal zawsze
powodowaly odruch obronny, polegajacy na eliminowaniu niepetnosprawnych dzieci.
Takie potomstwo bylo niepozadane, nalezato je usungé z kilku wzgledow — ich
odmiennos$¢ przerazata. Niepelnosprawnos¢ wymykata si¢ klasyfikacji, wzbudzala nie
tylko strach u najblizszych, ale mogla w spotecznos$ci wywolywac lgk przed skazeniem
pierwiastkiem nietadu. Czynniki te prowadzily do eksplozji mniej lub bardziej
uswiadomionej niecheci do dzieci utomnych. Mozna zatozy¢, ze antypatia ta odnosita
si¢ nie tyle do dziecka, co do dysharmonii, ktérej ono bylo emblematem. Ciato
znieksztalcone i wywotana choroba ekspresja wykraczajaca poza okres$lone standardy
sprawiaty, ze dzieci mogly zosta¢ odrzucone przez najblizszych. W zderzeniu
Znienazwanym  nalezalo  podja¢  dziatania  zmierzajace ku  zazegnaniu
niebezpieczenstwa, destabilizujacego istniejacy porzadek. Obrona sprowadzata si¢ do
ekspulsji przybierajacej niekiedy radykalne formy (Zadurska 2017: 61-64).

W materiatach etnograficznych i folklorystycznych zachowaty si¢ informacje
0 zachowaniu wzgledem podmienionych niemowlat: ,,Aby zmusi¢ mamun¢ do oddania
dziecka, wynosza podtozone dziecko na gnoj i tam bija kijem dopoty, dopdki mamuna
nie odda zabranego dziecka i nie wezmie wlasnego” (Trzecieski 1994: 135). Podobng
relacje zanotowal Seweryn Goszczynski w swoim Dzienniku podrozy do Tatrow
(Goszczynski b.r.w.: 23). Natomiast Wiadystaw Kosinski przytacza wierzenie, wedtug
ktérego boginki ,,Porwane dzieci dreczyty bardzo w swych mieszkaniach, a wieczorami
podstuchiwaty pod oknami, gdzie byly ich wilasne dzieci, czy si¢ im nie dzieje jaka
krzywda. Jezeli spostrzegly, ze im tam jest zle (...) natychmiast odnosily zamienione
dziecko, a zabieraly swoje” (Kosinski 1904: 7). Informacje o biciu podmienionych
dzieci odnalezé mozna w zrddlach, jak réwniez opracowaniach etnograficznych
dotyczacych roznych regionow Polski (Zob. m.in.: Udziela 1899: 423; Udziela 1925:
10; Wielkopolska i Wielkopolanie... b.r.w.: 55; Kwasniewicz 1980: 182; Saloni 1903:
249). Niekiedy wystarczyto wychlosta¢ ,podrzuca”, by sam uciekl. Natomiast
W jednym z podan ze zbioru Seweryna Udzieli matka daje dziadowi ,,podmienka”,
proszac, aby go utopit. Ten rusza nad wode¢. Po drodze spotyka nieznajomg, ktéra
wyrywa mu dziecko z rak, a oddaje martwe niemowlg¢ Wojciechowej: ,,W drodze
spotkata go jako$ malo, staro kobieta i pyto: — Gdzie ty idzies, ctece? — Gdziezbym ta
szedl! — odpowiada. Wtedy boginka wyrwata dziadowi dziecko swoje, a rzucila
niezywe dziecko Wojciechowej” (Udziela 1899: 435). Pozwole sobie zacytowaé w tym
miejscu fragment z ksigzki Bohdana Baranowskiego, poswigconej kulturze ludowej
w XVII i XVIII wieku na terenie Polski Srodkowej. Jest to uprawomocnione, gdyz
wiele wierzen i zachowan wystepujacych w XIX wieku wykazywato analogie
wzgledem tych z wczesniejszego okresu.

Dziecko, ktére nie rozwijato si¢ normalnie, uwazane bylo powszechnie za ,,podrzuca”. Rodzice
starali si¢ wowczas zmusi¢ zle sity do oddania im zamienionego dziecka. Nalezatlo wigc
,,podrzuca” bi¢ tak mocno, az wyrodna matka, boginka lub diablica, odniesie porwane, a zabierze
swoje. W opowiadaniach ludowych tego rodzaju przypadki opisywane byly bardzo czgsto, to
jednak, co nastgpowato w fantazji ludowej, nie miato miejsca w zyciu. Nic wiec dziwnego, ze los
dziecka, ktore zostalo przez miejscowa opini¢ uznane za ,,podrzuca”, byl z gory przesadzony.
Glodzono je, obchodzono si¢ z nim w sposob brutalny i bito az do utraty zycia. Przy wydatnej
wigc pomocy najblizszych dziecko takie szybko schodzito z tego $wiata. Mozliwe, ze byla to
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podswiadoma tendencja do eliminowania z 6wczesnego spoleczenstwa dzieci niedorozwinigtych
lub uposledzonych (Baranowski 1971:314).

Skoro w materiatach folklorystycznych i etnograficznych zachowaly sie
informacje o stosunku przedstawicieli spoteczno$ci wiejskiej (rodzicow, sasiadow)
wzgledem dzieci posiadajacych cechy odbiegajace od normy oraz sposobie ich
traktowania, mozna zada¢ pytanie, czy postgpowanie to wynikato jedynie z brutalnych,
ale nazwijmy to ,racjonalnych” pobudek, czy tez byto efektem Igku przed
pierwiastkiem demonizmu uzewnetrzniajacego si¢ w dysharmonii psychosomatyczne;j:
,,Najczesciej anomalie fizyczne wystepuja razem z anomaliami psychicznymi, a osoby
Z najblizszego otoczenia sg bezlitosne. Oznacza to, ze zawsze ludzie mieli obawe przed
wszystkim tym, co odbiega od normalnosci, co nie jest codzienno$cig” (Brauner 1993:
57). Oczywiscie mozna zatozy¢ za polskim socjologiem, iz brutalne zachowanie wobec
jednostek chorych, a tym samym stabych wpisuje si¢ w zasade ,,higieny negatywnej”
(Znaniecki 2001: 376-377). Jest to teza w pewien sposob zgodna z wnioskiem Bohdana
Baranowskiego. Jednak by¢ moze nie jest to jedyna z mozliwych interpretacji zrodet.
Warto przypomnie¢ stowa Floriana Znanieckiego na temat choroby. Otéz ,(...) na
szczeblu magicznym wszelka choroba przedstawia si¢ jako zarazliwa, gdyz jest
objawem obecnosci ztej mocy, ktora moze si¢ innym udzieli¢ (...)” (Znaniecki 2001:
376-377). Mozliwe wiec, iz we wspomnianych narracjach pochodzacych z XIX
i poczatku XX wieku, odnoszacych si¢ do stosunku wzgledem niepetnosprawnych
dzieci, odnalez¢ mozna pozostatoSci mySlenia magicznego ksztaltujacego oglad
rzeczywistoéci’. Natomiast zrodel tego typu zachowania nalezatoby szuka¢ w leku
przed $wiatem demonicznym — pelnym deformacji, braku formy, zmiennosci, ktory
niesie ze soba olbrzymi tadunek dynamizmu i dysharmonii (Wasilewski 1979: 103).
Zdeformowane dziecko jest transgresyjne, a takze ekspansywne w swojej odmiennosci.
Wzbudza Ik wywolany mozliwo$cia zarazenia pierwiastkiem demonizmu. Przynosi ze
soba powiew zaswiatow i chaosu. Przez analogie, odnoszaca si¢ nie do przedmiotu
interpretacji, ale raczej do dynamiki zjawiska, warto zacytowac fragment klasycznej juz
pracy Luisa V. Thomasa, pt. Trup. Od biologii do antropologii:

To co sklania do trwoznego odsuwania si¢ odsyta do ukrytego wyobrazenia zagrozenia
i agresywnosci. Odrazajaca jest nie tyle nieczysto$¢ zgnilizny, co raczej brud, jaki reprezentuje,
brud $mierci, ktory kala trupa i naraza na skalanie jego bliskich przez zakazenie” (Thomas 1980:
85).

Przerazajaca jest deformacja, ale stokro¢ bardziej przeraza to, co za nig si¢ kryje —
demoniczny §wiat chaosu — bezsensowny, zmienny i niebezpieczny. Mozliwe, zZe
pierwotnie ulomne dzieci odrzucano z powodu ich dysharmonicznos$ci begdacej
odbiciem nie-rzeczywisto$ci. Czego $lady odnalezé mozna nie tylko w przekazach
folklorystycznych (Brauner 1993:67-68). Odmienno$¢ przetamywata uznane formy,
a psychosomatyczny dynamizm promieniowal zagrozeniem i wywolywata reakcje
obronne w spolecznosci wiejskiej. Warto przypomnie¢ w tym miejscu stowa René
Girarda:

2 Znane sa przyktady wypedzania ze wsi 0sob zarazonych kila (rzezaczka, syfilisem, czyli tzw., choroba
dworska). Jak wiadomo jest to choroba przenoszona droga piciowa (starogrecka nazwa syphlos oznacza tyle
co brudny — nieczysty), a wigc o ograniczonych mozliwoséciach zakazania. Jednak brak reakcji na amoralne
zachowanie, ktorego efektem byta wspomniana choroba, moglto w przysztosci doprowadzi¢ do narastania
niefadu. Zaréwno na plaszczyznie fizycznej, moralnej, ale rowniez symbolicznej i zagrozi¢ integralno$ci
danej grupy (Baranowski 1950/51: 717).
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Choroba, obled, deformacje typu genetycznego, przypadkowe okaleczenia, a nawet wszelkiego
rodzaju kalectwa — prowokuja postawy prze$ladowcze. (...) Juz samo stowo »anormalny,
podobnie jak w $redniowieczu stowo »zaraza«, ma posmak tabu: jest zar6wno dostojne jak
przeklete, sacer w kazdym sensie tego stowa (Girard 1991:29).

Podejmowano radykalne kroki majace na celu uniknigcie nieszcze$cia. Dziecko
eliminowano ze wzgledu na ulomno$¢ — postrzegang jako szczeling w murze
oddzielajacym ekumene od chaotycznych zaswiatdow i aby nie narazi¢ reszty
spotecznos$ci na eksplozje dysharmonii uzewnetrzniajacej si¢ pod postacig konkretnego
nieszczescia dokonywano ekspulsji: ,,W niektorych okolicach Rosji zabijano takie
»wrogie« istoty z obawy zarazy (...)” (Biegeleisen 1927:128). Katia Michajlowa
wspomina o dziataniach podejmowanych wobec dzieci niepetnosprawnych: ,,Wedlug
wierzen ludowych takie dziecko (...) jest bardzo ztym znakiem nie tylko dla domu,
w ktorym si¢ urodzilo, lecz i dla catej wsi. Moze przynies¢ suszg, moér, grad i inne
nieszczescia i1 dlatego zaraz po narodzeniu musi by¢ usmiercone” (Michajtowa 2010:
110). Tego typu reakcje znane byly réwniez we wczeSniejszych epokach (Lukan
1994:23; Marcelinuss 2002:298).

Dziecko niepetnosprawne przynosilo ze soba zapowiedz chaosu, ale
rownocze$nie bylo jego kwintesencja i emblematem, pierwiastkiem rozbijajacym
monotoni¢ i tad codzienno$ci, moglo tez by¢ postrzegane jako istota o konotacjach
demonicznych (Zadurska 2017: 60). Dziecko takie wywolywalo drzenie, metafizyczny
Igk przed nienazwanym, ktorego stawato si¢ emblematem, a zarazem bylo jego czastka
— atomem rozbijajagcym ukonstytuowang rzeczywisto$¢ tadu i hierarchii spotecznosci
tradycyjnej (Por. Douglas 2007: 183). Doskonale ujeta to Olga Zadurska: ,,Stanowity
[dzieci niepelnosprawne — przyp. R.P.] zatem swego rodzaju manifestacje
demoniczno$ci w porzadku ziemskim, reprezentowaty chaos przenikajacy w struktury
kosmiczne (...)” (Zadurska 2017: 60).

Zakonczenie

W jednym z przypisow umieszczonych w zbiorze Podania i opowiadania
Z Wielkiego Ksigstwa PoznanskieQo znajduje si¢ informacja dotyczaca zabicia dziecka
anormalnego, uznanego za podrzutka:

W Ostrzeszowie utrzymuja, ze noworodka trzeba pokropi¢ woda $wiecona. Inaczej djabetl bierze
dziecie i kladzie na miejscu jego podrzutka. W jednej wsi w pow. Ostrzeszowskim rodzice zabili
raz nowo narodzone dzieci¢, majac je za podrzutka, i wpadlszy we wsciektosé, zabili dwoje
innych dzieci (Knoop 1895: 508).

Utomnos¢ wywotywala reakcje obronne wynikajace z przekonania
0 zaswiatowym pochodzeniu niepetnosprawnych dzieci. Lek przed nie-rzeczywistoscia
— irracjonalne dziatania bedace efektem wyobrazen na temat zaswiatow i probg obrony
przed ich zarazliwg agresja prowadzity do ekspulsji podrzuconych dzieci, w ktorych
uzewnetrzniata si¢ dysharmoniczno$¢ anekumeny — zarazliwa i eksplozywna, ktora nie
powstrzymana mogla zmaterializowa¢ si¢ chociazby w formie zarazy, nie tylko
usmiercajacej, ale tez (a moze przede wszystkim) rozbijajacej zasady konstytuujace
dang spotecznos¢ (Wrzesinski 2008: 229; Vovelle 2004: 107). Lek przed dysharmonia
wpisang w kontekst demonicznych epifanii wpisuje si¢ w kombinacje toposéw
wierzeniowych (Piotrowski 2007: 65-74) definiujacych wyobrazenia na temat
zaswiatow, funkcjonujace w kulturze ludowej na przestrzeni XIX i na poczatku XX
wieku.
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ROBERT PIOTROWSKI

THE FEAR OF DISHARMONY IN POLISH FOLK LITERATURE OF THE 19TH CENTURY
AND THE BEGINNING OF THE 20TH CENTURY AS EXEMPLIFIED IN THE BELIEFS
RELATED TO CHANGELINGS

The article focuses on the category of disharmony defining the beliefs about the nether
world which functioned in folk culture of the 19th century and the beginning of the 20th
century. The notion of harmony used herein refers to deviations from the sanctioned
norm concerning the body and psychosomatic expressions. The analysis will center on
beliefs related to changelings. These beliefs in turn will serve as a basis for defining the
fear of otherness perceived as expressions of non-reality/the nether world.
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KATARZYNA JANUS
Akademia im. Jana Dlugosza w Czgstochowie

DZIADOWSKIE PIESNI O SADZIE OSTATECZNYM I KONCU SWIATA WOBEC TRADYCJI
BIBLIIJNEJ | APOKRYFICZNEJ

Dawniej dziad we wsi byt postrachem dzieci,
Pies przed nim zmykat z gospodarskich $mieci.
Psa kijem, dzieciom pokazawszy jeza:

A do pacierza!

Przy cieplym piecu usadzano dziada.

Gosposia zaraz wedle niego siada,

A on o boskich rozmawiajac cudach

Tracat po udach! (Gloger 1901: 95-96)

Pochodzgca z drugiego ¢wieréwiecza XIX wieku piesn® o incipicie Dawnigj
krolowa w dziadzie sie kochala, ktérej ostatnie dwie strofy zacytowano, zdobyla
w 6wczesnej Polsce duza popularno$é. Muzyke napisat do niej znany kompozytor
i pedagog Zygmunt Noskowski. Dowcipne stowa zawieraja posrednia charakterystyke
dziadoéw. Podkreslaja wyglad, ktory wzbudzat przerazenie dzieci, wskazujg nieodtgczny
atrybut: kij owinig¢ty na koncu skorg jeza w celu skutecznosci przy odganianiu si¢ od
psow 1 respekt, jaki budzil dziad dzigki wiedzy i ludowej madrosci ptynacych z jego
piesni, ktore najczgsciej miaty charakter moralizatorski. ,,Pacierz” i ,,boskie cuda”
wskazuja na religijne zaangazowanie dziada i taki charakter utworéw z repertuaru.
Wszak miejscem pracy wedrownego $piewaka byly tez, a moze przede wszystkim,
kruchty, place ko$cielne, miejsca kultu, kalwarie. Fraza ,,Szly dziady na kalwaryja”
stanowi w potocznej mowie Slad obecnosci postaci dziada w kulturze i popularnosé
tegoz. To ironiczne, ale pozbawione ztosliwosci zdanie wypowiadane dzisiaj, okresla
smetne, nieco fatszywe, zawodzenie w wolnym tempie. O miejscu dziada i jego piesni
w kulturze dawnej Polski informuja liczne $wiadectwa literackie. Dokladne opisy
znajdujemy w hastach w encyklopedycznych (Aleksandrowicz 1986), tekstach
publicystycznych (Krzyzanowski 1957: 11), utworach literatury pickniej. Dosé
wspomnie¢ Annales Jana Diugosza?, anonimowe utwory z XVI i XVII wieku, jak
Tragedia zebracza (Lewanski 1957), Peregrynacja dziadowska (Grochowski 2009:
142)3, Nowa komedia rybattowska (Badecki 1931: 225-230) . Jozef Ignacy Kraszewski
w Mistrzu Twardowskim w obszernym opisie przedstawia sylwetke dziada, akcentujac
jego istotng funkcje w kulturze ludowej:

L Piotr Grochowski w studium Lamenty dziadka z Targéwka. Parodie na dziadéw i piesni
dziadowskie (Grochowski 2010) stawia teze, ze pie$n stanowi parodie na dziadow. Powodem tej
oceny sa ,dwuznaczne i obfitujace w aluzje seksualne opisy goscinno$ci, jakiej dawnigj
doswiadczali wedrowni zebracy”. Argumenty autora szkicu sg przekonujace. Piesn dostarcza
jednak informacji o kulturowym znaczeniu gatunku i nie deprecjonuje w naszej ocenie roli
wedrownych $piewakow.

2 Pod rokiem 1205 informuje kronikarz o roli wedrownych $piewakdéw w upowszechnieniu
wiedzy o zwycigstwie w bitwie pod Zawichostem.

3 W tym utworze znajdujemy po raz pierwszy informacje o obecnosci w repertuarze dziadow-
$piewakow piesni o koncu $wiata.
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Poznanie tej klasy — pisze — dzi§ nawet nie jest bez waznosci dla historii obyczajéw. Oni niejako
posredniczyli miedzy ludem a duchowienstwem, jeszcze za$ bardziej migdzy ludem a klecha. [...]
Z jednej strony dziad-zebrak opierat si¢ o lud, z ktorego wyszedt, z drugiej o kosciot i stug
koscielnych, do ktorych si¢ liczyl, zyjac takze z modlitwy i jalmuzny (Kraszewski 1874: 42).

O pielgrzymujacych dziadach autor Starej basni pisze:

W czasie nabozenstwa siadali w kruchtach koscielnych, modlac i $piewajac, przedajac pisane
suplikacje, ktore rozdawali wchodzacym i wychodzacym, wielkim glosem dla zwrdcenia uwagi
intonujgc pie$ni nabozne (Kraszewski 1874: 44).

Z uwagi na temat rozwazan podjetych w niniejszym szkicu interesuje nas
wiasnie 6w pobozny dziad, dobry chrzescijanin, ktory jesli nawet nie $piewal piesni
wylacznie o tematyce religijnej, to poprzez wyeksponowanie takze w innych utworach
(np. historycznych) wymiaru moralnego, grzesznosci cztowieka, kwestii Bozego
milosierdzia czy kary za grzechy, staje si¢ glosicielem prawdy o Bozym $wiecie
i Boskich zasadach jego funkcjonowania (Hernas 1958: 482). Przekazane w Biblii
i apokryfach proroctwa konca $wiata, zapowiedzi dnia Sadu i znakéw oOw Sad
poprzedzajacych, staly si¢ na przestrzeni wiekéw bardzo atrakcyjnym tematem
literackim. Sprzyjala temu malarsko$¢ utrwalonych w tradycji wizji, dominanta
warstwy mirakularnej i wyeksponowana religijna moralistyka. Pierwsze piesni o koficu
swiata — hymny liturgiczne (Blume 1899: 294-196) - siggaja $redniowiecza,
wykorzystuja w warstwie inwencji Bibli¢, apokryfy, jak rowniez egzempla obfitujace
w imagines agentes z funkcja przekazu ad docendum (Grochowski 2009: 269). Takie
tez sg piesni dziadowskie podejmujace t¢ samg tematyke. Przedmiotem eksplikacji
chcemy uczyni¢ w niniejszym szkicu trzy pie$ni: O Sqdzie Ostatecznym®, PrzeraZliwe
echo trgby ostatecznej (Sielicki 1982: 103-104)%, Przepowiednie krélowej Sybilli
0 plagach i koricu swiata® Wszystkie trzy w warstwie inwencji wykorzystuja te same
zrodta, w ktorych mowa o znakach poprzedzajacych dzien sadu. Warto zatem wskazaé
teksty, ktore powstate w kulturze od pierwszych wiekow chrzescijanstwa, sa obecne
w jakim$ zakresie w polskich pie$niach powstatych w czasach nowozytnych.

Juz za panowania cesarza Domicjana, ok. 90 roku powstata apokryficzna Ksiega
Ezdrasza, w ktorej piaty i szosty rozdziat ksiegi IV zawiera znaki, po ktorych mozna
bedzie pozna¢ czas zblizajacego si¢ Sadu. Autor apokryfu, tworzac swoja wizje,
wyraznie korzysta z ksigg prorockich Starego Testamentu: Izajasza (54, 4), Ezechiela
(32, 7; 38, 207), Daniela (12, 2-3), a takze z ewangelii ( Mt 24; Mk 13), listow ( 2 P 3-

4 Wedtug edycji: Oskar Kolberg, Dzieta wszystkie, t. 30, nr 592. Skrocona wersja: tamze, t. 50
Sanockie-Krosnienskie II nr 508.

5 Pie$n stanowi w niewielkim stopniu zmieniong wersje fragmentu Poprzedzenia sqdu —
pierwszego rozdzialu Trzeciego echa trgby ostatecznej (O Sgdzie Ostatecznym) Klemensa
Bolestawiusza. Grochowski btednie podaje podobienstwo piesni do Echa czwartego o piekle.
(Grochowski 2009: 345).

6 Piesn wedhug edycji: Karnawat dziadowski. Piesni wedrownych Spiewakéw (XIX —XX W.).
Wybbr i opr. St. Nyrkowski, wstep J. Krzyzanowski, Warszawa 1977, s. 355. Piotr Grochowski w
studium Wierszowane Sybille i piesni o koncu Swiata w drukach kramarskich z przetomu XIX
i XX w. uwzglednia takze inne pie$ni (Grochowski 2016).

” W kontek$cie niniejszej eksplikacji szczegOlnie wazny wydaje sie fragment dotyczacy
czasOw Mesjanskich: ,,Gory si¢ rozpekna, skaty si¢ zapadna i wszystkie mury runa na ziemig.
| powotam przeciwko niemu wszelki strach — wyrocznia Pana Boga — miecz kazdego zwroci sie
przeciwko bratu. I wymierze im karg przez zaraze i krew, i ulewe, i grad [jakby] kamieni. Ogien
i siarke zesle jak deszcz na niego i na jego wojsko, i na rozliczne ludy, ktore sa z nim”(Ez 38, 21-
22).
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12; Kor 15, 52; Thes 4, 16) i Apokalipsy $w. Jana ( 6, 15-16; 20, 12-13)8. Nastepujacy
fragment starozytnego tekstu znajdzie zastosowanie w eschatologicznych obrazach
sredniowiecznych piesni:

I nagle stonice zajasnieje w nocy, a ksigzyc we dnie. Krew bedzie kapac z drzewa, kamien wota¢
bedzie; wzburza si¢ narody i gwiazdy si¢ pozamieniaja. Wowczas bedzie rzadzit ten, ktorego
mieszkancy si¢ nie spodziewaja, ptaki rozpoczng wedrowke. Morze Sodomskie wyrzuci ryby i w
nocy wyda glos, ktorego nikt nie rozumie, wszyscy za$§ go postysza. Na wielu miejscach otworza
si¢ przepascei i ogien gesto bedzie spadad, a dzikie zwierzgta opuszcza swe legowiska” (Apokryfy
Starego Testamentu Warszawa 2006: 379).

Czas ,,przed ostatecznym podzialem” wyobraza tekst XX VI rozdziatu VII ksiegi
dzieta Divinae institutiones Laktancjusza (Nolle 1879: 7). Ten autor ubogaca wizj¢
proroctwami zawartymi w wyroczni Sybilli, ktora daje doktadne wskazowki, jak ow
czas konca rozpoznaé. Koniec §wiata oznajmig kataklizmy kosmiczne majace nasta¢ po
1000-letnim okresie Bozego Krodlestwa. Zanim jednak Boze Krolestwo nastapi,
$wiatem, wedle prorokini, rzadzi¢ bedzie Antychryst. Swicty Augustyn w XVIII
ksi¢dze dzieta De civitate Dei opisuje z kolei dzieje manuskryptu z wierszami wyroczni
Sybilli. Miat go pokaza¢ autorowi Parstwa Bozego podczas towarzyskiego spotkania
wyksztatcony mtodzieniec — niejaki Flaccianus. Spisane po grecku heksametry
z zapisem proroctw uktadaty si¢ w akrostych o tresci: 'Incotg Xpiotog, @cod Yiog,
Yotp. Nastgpujacy fragment wart jest przywotania:

Wypali ogien krainy, a morze i przestworza/ przenikajac, straszliwych piekiet podwoje wysadzi./
[...JOdjety jest od stonca blask i ginie orszak gwiazd./ Rung niebiosa i §wiatto sczeznie ksiezyca./
Zepchnie pagorki, doliny ode dna wywyzszy./ Nie bedzie w rzeczach ludzkich nic wzniostego
i wysokiego./Juz z niwg zrOwnane sg gory, a morskie bigkity/ zanikng wszystkie i zniknie
zniszczona ziemia./ Zardéwno wyschng zrodta jako i rzeki od ognia./A traba juz wyda glos smutny
z gornego/ okregu tkajaca nad grzechem nieszczesnym i kara wszelkg ( Sw. Augustyn 1937: 255-
256).

Wedtug kolejnych §wiadectw literackich proroctwa konca $wiata pojawiaty sie
jeszcze przynajmniej kilkakrotnie. Podobno zostaly zapisane w tzw. ewangelii
Hebrajczykow, ktorg miat przettumaczy¢ na tacing $w. Hieronim (Starowieyski 2003:
99-110; Romaniuk 1985: 762). Zyjacy takze w IV wieku biskup Iunca Werekundus
(Verecundus de Tunca) czwarty rozdzial trzeciej ksiggi spisanego heksametrem dzieta
Crisias, opatruje podtytutem De signis praecedentibus iudicium (Verecundus 1858:
161). Wylicza pigtnascie znakoéw zwiastujacych koniec $wiata. Legenda o znakach
wystepujacych w okreslonej kolejnosci byta popularna w sredniowieczu. Powstawaty
zarowno hymny liturgiczne z plastycznie opisanymi wizjami, jak i utwory prozatorskie.
Najbardziej znanymi przekazami tradycji pietnastu znakéw przed Sadem sa Historia
koscielna Piotra Comestora i Ziota legenda Jakuba de Voragine. W rozdziale
zatytutowanym De adventu tej ostatniej zapis proroczych wizji zostal niemal
skopiowany z Historii koScielnej. Najpewniej za sprawg popularnosci tych dwoch
tekstow, moze nawet bardziej za sprawg Zlotej legendy, opowie$¢ o znakach konca
$wiata stala si¢ znana takze w Polsce w okresie pdznego $redniowiecza. In vulgari wizje
zostaly zapisane w apokryfie Baltazara Opeca — Zywot Pana Jezu Krysta, wydanym
w oficynie Hallera w 1522 roku. Sredniowieczny autor nie podaje jednak jako zrodta

8 Wszystkie cytaty biblijne wg edycji Biblia Tysigclecia. Pismo Swigte Starego i Nowego
Testamentu (1988, wyd. 4). Poznan: Pallotinum.
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Zlotej legendy, a blednie twierdzi, ze owe znaki zostaly przedstawione ,,podiug
$wictego Tomasza, Richarda, $wigtego Bonawentury i $wigtego Hieronima”.
Przepowiedni¢ ku przestrodze przypomniat uczony lekarz i astrolog, profesor Akademii
Krakowskiej Stanistaw Stowakowic (1634-1701), po tym jak 29 grudnia 1680 roku
zaobserwowano komete. Taki oto zapis znajdujemy w wydanej w nastepnym roku
ksigzeczce Postliminium cometarum:

1.Morze i wszystkie rzeki podniosa si¢ nad gory na cztery tokcie. 2. Wynioste w gore wody nie
opuszczg swej wyniostosci nazajutrz [...]. 3. Wszystkie ryby i monstra morskie zgromadza si¢
W jednym morzu i tak beda rycze¢, ze ich glos pod niebo rozlega¢ si¢ bedzie, czyniac nad
grzesznym czlowiekiem zato§¢ i pokutg. 4. Wszystkie lasy i ziota beda si¢ poci¢ krwawym
potem. 5. Nastapi generalne trzgsienie ziemi tak wielkie, ze wszystkie budynki upada¢ beda.
6. Beda skaty i opoki padaty i jedna o druga wzajemnie obijac si¢ beda. 7. Ptactwo i zwierz lesny
drapiezny beda si¢ koto ludzi tasi¢ i z nimi bez szkody wspolzy¢. 8. Ptactwo zleci si¢ w jedno
miejsce z catego $wiata, co przyczyni si¢ do wigkszego zatroskania grzesznych ludzi, ktorzy si¢
i tym trapi¢ beda, ze i biedne ptactwo, czujac Sad Bozy, lepiej sobie radzi anizeli cztowiek.
9. Pagorki wysokie i gory beda si¢ rownaly z ziemig. 10. Ludzie wychodzi¢ bedg z glebokich
jaskin, w ktorych si¢ ukryli, chcac si¢ przed tak strasznymi rzeczami na $wiecie uchronié.
11. Gwiazdy beda z nieba spadaé¢ [...]. 12. Lud wszystek zacznie nagle wymiera¢. 13. Niebo
i ziemia odnowig si¢ przez ogien. 14. Wszyscy umarli z grobéw powstang i bedg czeka¢ na Sad
Ostateczny” (Stowakowic 1681: nlb. ).

By¢ moze nie bez znaczenia jest fakt, ze pierwsza odnotowana pie$n
dziadowska, podejmujaca temat konca swiata pochodzi wtasnie z XVII wieku (Sokolski
1995).

Na przyktadzie dziadowskich piesni mozemy wysnu¢ wnioski odnosnie do
sposobu adaptowania watkéw fabularnych, dostosowywania ich do potrzeby czasu,
miejsca, sytuacji. Wszystkie maja za zadanie u$wiadomi¢ ludziom grzesznos¢,
nieuchronno$¢ Bozego Sadu i nagrod¢ czekajaca tych, ktorzy dzieki glebokiej wierze,
pokorze nie poddadza si¢ pokusie grzechu. Warstwa inwencyjna piesni o Sadzie
Ostatecznym bogata w plastyczne, trafiajace do wyobrazni obrazy w sposob szczegdlny
pozwalata na wzbudzenie w stuchaczach , litosci i trwogi” (Arystoteles 1989: 19). Te
ukute przez Arystotelesa terminy w kontekscie teorii tragedii wydaja si¢ adekwatne
przy definiowaniu funkcji dziadowskich pie$ni. Uczucie litosci i trwogi, powstale na
skutek unaocznienia sobie tragicznych obrazéw i bolesnych zdarzen w czasie spektaklu,
jakim byt wystep dziada dysponujacego cala gama aktorskich trikow (Grabowski 2009),
prowadzito do swoistej estetycznej przyjemnosci okreslonej przez Stagiryte terminem
katharsis. Wedle stow samego tworcy teorii celem tragedii jest (rozdz. XIV)
,dostarczenie przyjemnosci plynacej z litosci i trwogi”. Wspodlczesny interpretator
arystotelesowskiej mysli, wyjasniajac cel tragedii, podkresla, ze musi ona:

powodowac proces uczenia si¢ polegajacy na przechodzeniu od szczegdtu do ogétu w odniesieniu
do sytuacji budzacych litos¢ i trwoge, a prowadzacy do wyjasniajacego wgladu lub wniosku,
ktére my kojarzymy z procesem uczenia si¢ (Podbielski 1989: LXXIX).

Wskazujagc na pewne podobienstwa funkcji przekazu antycznej tragedii
i dziadowskiej piesni, nalezy podkresli¢, ze obydwie formy sg $cisle zwigzane z kulturg
religijna, sfera ziemska i boska istniejg w nich obok siebie, a interwencja Boga/bogow
jest zjawiskiem catkiem normalnym, usankcjonowanym konwencja (Hemka, Oledzki
1990: 9).

Wszystkie trzy prezentowane w niniejszym szkicu piesni o Sadzie Ostatecznym
czerpiag w warstwie fabuly z przywotanych tekstow Biblii i apokryfow. Zawarty
w utworach zrédlowych material jest jednak w kazdej z nich twdrczo przetworzony.
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Zasadna wydaje si¢ teza, ze ws$rod obrazéw konca $wiata niezmienionych
W przepowiedniach od wiekow, w kazdym utworze mozemy zauwazy¢ jaki$ idiolekt

w relacji nadawczo odbiorczej swojego czasu.

Pierwsza zaczynajaca si¢ stowami: ,,Proszu ja was, wistuchajcie” pochodzi

z Pokucia. By¢ moze wykonywal ja wéréd innych piesni o tematyce
niewidomy Dmetro Marczuk, lirnik z Siekierczyna nad Dniestrem.

Proszu ja was, wistuchajcie

o straszliwym sadzie,

gdzie Pan Jezus ztym i dobrym
placi¢ razem bedzie.

Wtenczas przed skonczeniem $wiata
wielka ufno$¢ bedzie,

jak i z nieba wognistyj deszcz

na caly §wiat pojdzie.

Wtenczas nieba i pierony
beda bardzo bili,

i mniasteczka, i klasztorze
beda si palili.

| mniasteczka, i klasztorze
beda si palili, 1 ten twerdo, ten obtaki
beda si topili.

Wtenczas gora i z gorami
bedzie sie zbijata,

a dolina z dolinami
bedzie sie rownata.

A zatrabyt $wigty Michat

Z traby glosu swego;
Uwstawajcie dusze zmartych
przed Sedzi swojeho.

Wszestkie dusze powstawali,
taj do hrobu idat,

a tam dusza z swojim cialem
$licznie wita¢ beda.

Witaj, witaj moje ciato,

ktore z hrobu wstato,

nie raz, nie dwa do ztych wczynkow
ty mi przyciagato.

Coz tam w pekli za ptacz mocny,
zgbami skrzetanie,

to na ojca, to na matke

bedzie narzekanie.

Nieszczesliwa moja matka,
co mni porodzita,
nieszczesliwa $wicta ziemia,
ktora mni znosita.

Nieszczesliwe te uzytki,
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co ja ich uzywat,
teraz bede na wiek wiecznie
w piekle odpoczywal.

Obstupili mi szatani,

jak w ogrdjcu grajat,

bierzut dusze na Sad Panski,
w wieczny wogin pchajat.

A, Panienko lito$ciwa,

jako idut lata,

czy juz bedzie wze Sad Panski,
czy skonczenie §wiata.

A, Jezu przenajstodszyj,
pokorni ci prosg,
Wswoji oczy i z slazami
do Ciebi podnose.

A, Jezu przenajstodszy,
zmilyj sie nad namy,

a widpust nam naszi grzechy,
nasz Jezu kochany.

A coby my mogli zyci

a z Jezusem panem,

a po $mierci z nim krolowaé
na wiek wiekow. Amen.

Zwracajac si¢ grzecznosciowa forma do shuchaczy, sygnalizowat lirnik wagge
majacej nastapi¢ ku przestrodze opowiesci. W krotkich, silnie zrytmizowanych
czterowierszach gtosit prawdy o Ostatecznym Sadzie. Nieparzyste, dtuzsze wersy maja
tu charakter narracyjny, krotsze, uporzadkowane dzigki rymom, parzyste wiersze,
w kazdej strofie wypeklione sa leksemami oznaczajacymi czynno$ci; dynamizuja
opowies¢. Kazdy krotki wiersz jest wyraznym sygnatem kadencyjnym. Wyrazne
sygnaly antykadencyjne i kadencyjne, izosylabizm w parze wierszy nieparzystych
i parzystych, wzmocnione rymem klauzule — to wszystko zdaje si¢ sprzyja¢ monotonii
dzwigkdéw wydobywajacych sie spod korby lirnika (Michajtowa 2010).

Znaki, o ktérych mowa, zwiastujg kosmiczng katastrofe, co jest typowe dla
apokaliptycznych wizji. Dominantg w warstwie obrazowania jest ogien, ktory w Biblii
bardzo czgsto jest symbolem samego Boga (Forstner 1990). W wizjach konca §wiata
ogien symbolizuje Bozy gniew. Rozumiany alegorycznie wypala zlo grzechu,
oczyszcza. Jest nieodlacznym atrybutem piekla. Ogniem piekielnym trawieni sa
bezbozni. Bardzo interesujgcym zabiegiem wskazujagcym na perswazyjng warto$¢ tekstu
jest scharakteryzowanie potencjalnej chwili Sadu. Czytamy, ze bedzie wowczas
Hufno$¢” (Linde 1814: 28), czyli pewnego rodzaju znieczulenie, wynik po czesci
zadufania, po czeSci niefrasobliwosci, znanych z przypowiesci o pannach roztropnych
i nierozsadnych, zakonczonej przestroga: ,,Czuwajcie wigc, bo nie znacie dnia ani
godziny” (Mt 25, 13). Pierwsze strofy wypelnione s3a patetycznym opisem
wszechogarniajacego pozaru. Motyw palgcego si¢ miasta przywodzi na mysl zapowiedz
zniszczenia Babilonu — stolicy z Janowego Objawienia, ktora symbolizuje grzesznos¢.
Dlatego nadejda ,,$mier¢ i smutek, i gtdd; i bedzie ogniem spalona, bo mocny jest Pan
Bog, ktory ja osadzil” (Ap 18, 8).
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W piesni lacza si¢ tez apokaliptyczne wizje Ezdrasza, gdzie czytamy: ,,ogien
gesto bedzie spada¢” i stow wyroczni Sybilli: ,,wypali ogien krainy[...] | potop ognia
i siarki opu$ci si¢ znowu z nieba”. Z kolei w legendzie o pietnastu znakach
poprzedzajacych Sad, w czternastym dniu zaptonie niebo i ziemia. W ,,dziadowskim
przekazie” pojawia si¢ watek klasztoru. Ten réwniez ulegnie spaleniu. Najpewniej
chodzi o zaznaczenie réwno$ci wszystkich ludzi, takze os6b duchownych wobec
zblizajacego si¢ Sadu. Motyw walczacych gor i wyrdwnujacych si¢ dolin przekazuje
wyrocznia Sybilli w stowach ,,Zepchnie pagorki, doliny ode dna wywyzszy./ Nie bedzie
w rzeczach ludzkich nic wzniostego i wysokiego./Juz z niwg zrownane sg gory”. ,,Skaty
jedna o druga beda si¢ rozbijaly” — glosi proroctwo zapisane przez Comestora,
powtorzone przez Jakuba de Voragine, i utrwalone in vulgari na kartach literatury
staropolskiej. W eposie Werekunda, zrédle $redniowiecznych i pdzniejszych przekazoéw
skaty rozpadaja si¢ na skutek odniesionych wzajemnie ran w walce: ,,Percussae alterno
frangentur vulnere petrae” (Verecundus 1858: 152). Kolejnym proroctwem, po walkach
g6r w sekwencji profetycznej wizji dziadowskiej piesni, jest glos traby. Swiety Michat
W ten sposob ,budzi” dusze , by polaczyly si¢ z powstaltymi z grobu ciatami. W tej
zapowiedzi takze pobrzmiewaja roézne odslony motywu utrwalone tradycja.
W prezentowanej piesni zauwazamy jednak co§ w rodzaju luki w warstwie narracyjnej.
Skoro bowiem $w. Michat trabi, to obwieszcza Sad Ostateczny, a w utworze kolejne
wersy wyraznie nawigzuja do sadu szczegodtowego. Pewna niekonsekwencja jest zatem
to, ze nic ma mowy o tajemnicy pobytu duszy od czasu $mierci cztowiecka do chwili
Sadu. A wlasnie ten motyw wedrowki duszy po zas§wiatach byt szczegdlnie popularny
w $redniowiecznych przekazach, ktore ksztaltowaly eschatologiczng wyobraznig
w éredniowieczu, takze w Polsce tej doby. Dos¢ wspomnie¢ apokryficzne visiones:
Visio Tungdali (Schade 1869) i Visio sancti Pauli (Brandes 1885), czy Boskq komedie
Dantego. Warto tu takze zasygnalizowaC przekazy powstale przed narodzeniem
Chrystusa, jak choéby w Odysei Homera, Platonskim Fedonie, Snie Scypiona Cycerona,
Eneidzie Wergiliusza, czy X ksiege Metamorfoz Owidiusza. Wagi toposu dowodzi tez
popularno$¢ wiersza cesarza Hadriana, ktory przekonujaco przedstawit dramat
odfaczenia duszy od ciala.

Animula, vagula, blandula/Duszyczko, kochana wedrowniczko,
Hospes comesque corporis/Ciata gosciu i wspdlniczko,

Quae nunc abibis in loca/W jakie ty strony odejdziesz,

Pallidula, rigida, nudula,/Bladziutka, naga, zziebnieta,

Nec, ut soles, dabis iocos./Gdzie zartowac, jak zwykle nie bedziesz
(przet.Zygmunt Kubiak 2013: 614).

Podobnie zagubiona jest dusza z polskiej Sredniowiecznej piesni:

Dusza z cigla wylecieta,

Ne zielone tace state.

Stawszy, rzewno zaptekate.
Czemu, duszo, rzewno ptaczesz?
Nie wola mi rzewno ptakaé, '

A ja nie wiem, kam sie podziec.
Podzi, duszo moje mita!
Powiede cie do rejskiego,
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Do krolestwe niebieskiego.®

W celu wskazania jak najszerszej plaszczyzny sensu naszej, dziadowskiej piesni,
zasadne wydaje si¢ postawienie hipotezy o mozliwosci natozenia si¢ w niej porzadkow
réznych tradycji. Przede wszystkim odczytujemy aluzje biblijne. Powtdrzmy: $wigty
Michat (Dn 8, 16-19 i 21; Jd 9: Ap 12,7) jest dowddcg anielskich strazy. Dzwick jego
tragby ma zwota¢ wszystkich na Sad Ostateczny. W wyroczni Sybilli czytamy: ,,Tak
przybeda wraz z ciatem dusze, ktore on sadzi¢ bedzie”. Dusze zatem musza na koncu
czasow wroci¢ do ciata. Zaznaczona w pie$ni Proszu ja was, wistuchajcie rado$é¢
powitania wskazuje na prostot¢ ludowej wyobrazni. Wita si¢ pigknie dusza z dobrze
znanym cialem, pomimo $wiadomosci konfliktu interesoOw za zycia: wszak ciato czgsto
»podaza” w strone grzechu. Opis czekajacych grzesznikéw mak piekielnych
pojawiajacy si¢ w kolejnych strofach przypomina obrazy literatury wizyjnej, ktéra
przedstawia miejsca kazni dla grzesznikbw 1 dotyczy potgpionych na sadzie
szczegotowym (Michatowska 1989: 3-26). Zbawienie lub potepienie nastepuje bowiem
nie w dniu zmartwychwstania cial, a chwili $mierci. Teresa Michalowska zwraca
uwagg, iz

uderzajacg cechg fabuty wizyjnej byto kierowanie uwagi na los duszy ludzkiej bezposrednio po
$mierci. Chrzescijanska doktryna eschatologiczna umieszczata w centrum zainteresowania
zbiorowy rozrachunek ludzkos$ci w dniu Sadu Ostatecznego, u ,,kresu czaséw” — wizje przenosity
punkt cigzkos$ci na los jednostki i na jej indywidualng odpowiedzialno$¢ za czyny oraz na sad
natychmiastowy, decydujacy teraz o jej zbawieniu lub potepieniu (Michatowska 1989: 12)1°,

Widzimy, ze nasza piesn jest eklektyczna i w celu przyblizenia eschatologiczne;j
rzeczywistosci Sadu Ostatecznego, wykorzystuje konwencjonalne obrazy towarzyszace
od zawsze ludowej wyobrazni zwigzanej z chwilg $mierci cztowieka. To wowczas
wedlug przekazéw zte duchy pojawiaja si¢ u wezgltowia umierajacego, czyhajac na jego
dusze, by ja zaciggna¢ do piekla’. Czas Sadu Ostatecznego wyjasniaja w Biblii
przypowiesci o siewcy i sieci z ewangelii wg $w. Mateusza, stowa Jezusa
wypowiedziane w czasie drogi krzyzowej z Ewangelii wg $§w. Lukasza: ,,Tak bedzie
przy koncu $wiata: wyjda aniotowie, wytacza ztych sposrdd sprawiedliwych i wrzuca
W piec rozpalony; tam bedzie ptacz i zgrzytanie zebow” (Mt 13, 49). ,,Oto bowiem
przyjda dni, kiedy mowi¢ beda: »Szczgsliwe nieptodne tona, ktdre nie rodzity, i piersi,
ktore nie karmity« ,,Wtedy zaczng wota¢ do gor: »Padnijcie na nas; a do pagorkow:
Przykryjcie nas!«” (Lk 23, 29). W tekécie piesni mamy takze wyrazne aluzje, a nawet
cytacje ewangelicznych zapisow.

Strofy konczace utwor stanowig modlitwy do Matki Bozej — posredniczki
i Jezusa, ktory dzigki skrusze grzesznikow moze odpusci¢ grzechy i dopusci¢ do
udziatu w Jego Krolestwie.

Uwazna lektura pie$ni sklania do przedstawienia nastepujgcych wnioskow:
z calag pewnosciag anonimowy autor prowadzi dialog z tradycja biblijna, apokryficzna
atakze literackg. Najsilniejsze wydajg si¢ zwigzki z przekazem $redniowiecza.
Odnajdujemy  locos communes zarowno w tekstach literatury  wizyjnej,
apokaliptycznych apokryfach, jak i w Sredniowiecznej legendzie o pi¢tnastu znakach
przed Sadem Ostatecznym. Tym, co dzi§ wydaje si¢ wazne, jest z pewnoscia

10 Zob. tez: K. Michajtowa, Dziad wedrowny w kulturze ludowej Stowian, Warszawa 2010,
przet. H. Karpinska, s.170.
1 Motyw czesty w $redniowiecznej ikonografii.
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nieuswiadomiony przez tworce swoisty synkretyzm teologiczny. Taka konstrukcja
piesni w warstwie inwencyjnej jest uzasadniona funkcja przekazu, a jest nig
wprowadzenie prostych ludzi w misterium chrzescijanskiej eschatologii. Jest to
mozliwe jedynie poprzez odwotanie si¢ do ludowego imaginarium.

Nie inaczej rzecz si¢ ma w przypadku drugiej piesni. Tu zwigzek z wizyjna
literatura podkreslony jest juz samym tytulem utworu, wskazujacym wprost na
eschatologiczne rozwazania Klemensa Bolestawiusza, zwanego ludowym Dantem
polskim (Walecki 1985: 754). Wykazano zalezno$¢ pierwszej czg$ci Przerazliwego
echa trgby ostatecznej od Widzenia Tnugdala (Visio Tnugdali) (Bolestawiusz 2004).
Piesn dziadowska zaledwie w niewielkim stopniu rézni si¢ od XVII wiecznego
pierwowzoru. Napisana cieszaca si¢ duza popularnoscia w kancjonatach strofa saficka
z powodzeniem pozwalata si¢ ,,wy$piewac” takze przy wtorze liry czy a capella.

Przerazliwe echo trqby ostatecznej

Nie dosy¢ na tym, ze juz osadzono
cztowieka zaraz przy $mierci — skazano,
albo zeby zyt, albo wiecznie ginat,

jesli przewinik.

Bedzie sad straszny dla wszystkich ludzi,
ktorych od $mierci straszna traba wzbudzi
i wstang wszyscy w ciele, jako zyli

i jak czynili.

Jednak wprzod beda znaki niewidziane,
Uciski srogie, przedtem nie doznane.
ktore przyszty gniew begda znakowaty,
opowiadaty.

Po wszystkim $wiecie stang krwawe wojny,
zaden kat ziemi nie bedzie spokojny,

nar6d na nardd nastgpowacé bedzie,

po wsiach i wszedzie.

Wtenczas antychryst z mocg si¢ pokaze
i nad krolami wszystkiego dokaze,

a sam zostanie panem wszego §wiata
pot czwarta lata.

Ten, jak Bog, bedzie na ottarzu siedziat,
kto w niego wierzy — zeby o tym wiedziat
— kaze si¢ pytaé, a swoich pigtnowac

i znamienowac.

Wtenczas Elijasz i Enoch wynijda,
Iudziom Chrystusa opowiada¢ beda,

i zapowiedza, ze predko przyjdzie,

juz prawie idzie.

Obtoki krwawy deszcz begda puszczaty,
a gwiazdy z nieba na ziemi¢ padaty,
zwierzeta z lasow do ludzi wynijda
iryczeé beda.

Wiatry gwaltowne srodze beda wiaty,
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szum niestychany wielce sprawowaly,
powietrze zawsze tak sie bedzie zdalo,
jakby plakato.

I bedzie ucisk, jakiego nie bylo

odtad jak niebo i ziemia stangta,

ludzie, to widzac, tchna¢ beda strwozeni,
jak porazeni.

Tres¢ od pierwszych wersetow zdradza dbato$¢ autora o przekaz teologiczny.
Mimo doé¢ skapych wiadomosci biograficznych wiemy, ze autor pierwowzoru— 0soba
duchowna — byt wyktadowca teologii. Stad wyrazne rozréznienie sgdow szczegdtowego
i ostatecznego. Ten ostatni, oznajmiony glosem tragby budzacej zmartych, poprzedza
znaki. Kolejne proroctwa z piesni mozemy znalez¢ w biblijnych wersetach traktujacych
0 paruzji (Mt 24.1-2; Lk 21.5-38: Mk 13.1-37'?). Sg jednak watki apokryficzne,
nawigzujagce do przepowiedni Ezdrasza, Sybilli, legendy o 15 znakach, czy tez
nawigzania do $§redniowiecznych liturgicznych hymnéw. Laktancjusz przekazuje, ze
wedlug wyroczni Sybilli 1000-letnie rzady Antychrysta poprzedza Boze Krodlestwo,
pdzniej pojawig sie signa ludicii. Posta¢ Antychrysta jest dos¢ zagadkowa, traktowana
przez czg¢$é teologdw jako bohater legend ludowych (Misiurek 1985: 709). Nie
wystepuje w Pismie Swigtym, bo antychrysta i antychrystow z listow $w. Jana (1J, 2; 1J,
4; 2], 1), jedynej ksiegi, gdzie pojawia si¢ 6w leksem, nalezy rozumie¢ jako metonimie
wrogdéw Chrystusa. Obraz z ,,naszej” piesni jest wyjatkowo spojny wilasnie z opisem
Laktancjusza, gdzie czytamy, ze: ,ten, ktory nazywa si¢ Antychryst, bedzie udawat
Chrystusa, bgdzie walczyt przeciw prawdzie i pokonany ucieknie, ale tez wojng czgsto
bedzie wywotywal” (Laktancjusz 1535: VII 1, 4). Przywotanie przez Bolestawiusza, za
nim przez $piewaka, postaci Eliasza i Henocha jest o tyle oczywiste, ze w Starym
Testamencie sg to postaci umitowane i wyrdéznione przez Boga (Rubinkiewicz 1993:
681; Homerski 1985: 886). W kontekscie naszych rozwazan nalezy takze wspomnie¢
0 Apokryfie Ksigdze Henocha (Corpus Henochicum), ktory zawiera wizje eschatyczne
i opisuje przyjécie Chrystusa na Sad®®. O Henochu pisze tez w liscie $w. Juda,
przywotujac fragment apokryfu:

Rowniez o nich prorokowat siodmy po Adamie [patriarcha] Henoch, méwigc: »Oto przyszedt Pan
z miriadami swoich $§wigtych, aby dokona¢ sadu nad wszystkimi i ukaraé wszystkich
bezboznikow za wszystkie bezbozne uczynki, przez ktoére okazywata si¢ ich bezboznos¢, i za
wszystkie twarde stowa, ktore wypowiadali przeciwko Niemu grzesznicy bezbozni« (Jd 1, 14-15)
(Iwanski 2013: 124-139)1,

Kolejne wersy Echa wyraznie nawigzuja do proroctwa pigtnastu znakow
i apokaliptycznych ksigg apokryficznych. Krwawy deszcz z hymnu przywodzi namysl
krew padajacg z drzew z ksiggi Ezdrasza oraz krwawy pot z proroctwa utrwalonego
w literackich zrodtach czaséw wczesnego chrzescijanstwa i Sredniowiecza. W jednym

12 Oto reprezentatywny fragment ewangelii: ,,Beda znaki na stoncu, ksiezycu i gwiazdach,
a na ziemi trwoga narodow bezradnych wobec szumu morza i jego nawatnicy. Ludzie mdle¢ beda
ze strachu, w oczekiwaniu wydarzen zagrazajacych ziemi. Albowiem moce niebios zostang
wstrzasnigte: Wtedy ujrza Syna Czlowieczego, nadchodzacego w obtoku z wielka moca i chwala.
A gdy si¢ to dzia¢ zacznie, nabierzcie ducha i podniescie glowy, poniewaz zbliza si¢ wasze
odkupienie” (Luk 21, 25-28).

13 O znakach poprzedzajacych sad traktujg pierwsze rozdziaty apokryfu.

14 Tekst cytowany z apokryficznej Ksiggi Henocha 1,9. Nie mozna wykluczyé, ze ksiega
mogla by¢ znana Bolestawiuszowi.
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z anonimowych facinskich utworow zatytututowanym Signha quindecim horribilia de
fine mundi et extremo iudicio, wydanym w 1505 roku w oficynie Martina von Werdena
w Kolonii, jest mowa o krwawym deszczu — znaku dnia pierwszego: ,,Dzien gniewu
pierwszy, ktory wraz z pierwszym znakiem nadejdzie./Przyniesie krwawy deszcz, ten
na kazdego upadnie” (Signa quindecim horribilia de fine mundi et extremo iudicio
1505)%.

W tym samym utworze sa tez ryczace zwierzgta. Autor wybral bydlo, by
czytelnik poprzez uruchomienie stuchowej wyobrazni moégt ,,ustyszeé” 6w nosowy,
,niemy”, peten zalu ryk: ,,pecudes mute clamabunt tam lachrymose”( Signa quindecim
horribilia de fine mundi et extremo iudicio 1505). O glosie ryczacych zwierzat, tym
razem bestii, ktore ,,wyskoczg i napetia niebo i ziemi¢ ogromnym rykiem” — pisze
Werekundus, (Verecundus1858: 163) a w Zlotej legendzie mamy ,rugitus” ryk,
stekanie unoszace si¢ ku niebu: ,,ukazujace si¢ z morza zwierzeta wydadza ryk az do
nieba” (Jakub de Voragine 1922: 5). W XVII wiecznym przekazie Stowakowica
zwierzeta rykiem sprawuja pokute nad grzesznym cztowiekiem.

Dwie przedostatnie strofy Echa trgby ostatecznej zdaja si¢ takze odwotywaé do
audiosfery. Styszymy ryk zwierzat, ktory ,przechodzi” w nastepnej strofie w jek
wiatrdéw, w ten sposOb wyobrazamy sobie bowiem ,placzacy” szum powietrza.
W przywotanym lacinskim hymnie z poczatku XVI wieku czternasty znak przed Sadem
obwieszcza podobny dzwigk wiatru, wzmozony padajacym gradem: ,,wiatry si¢ razem
spotkaja, wiatry gradem ryczace” (Signa quindecim horribilia de fine mundi et extremo
iudicio 1505 nlb). Dziadowska piesn konczy strofa, w ktoérej mowa o ucisku
niespotykanym od poczatku $wiata'® i leku, jaki 6w ucisk budzi. Wers ,ludzie, to
widzac, tchnaé¢ beda strwozeni, jak porazeni”, jest ostatnim wersem utworu. Ustny
przekaz nie uwzglednit jednak wymogow zakonczenia, ktorym wedle konwencji winna
by¢ modlitwa o Boze mitosierdzie.

Kompletny pod tym wzgledem jest najmlodszy z prezentowanych w niniejszym
studium — XX wieczny utwor (Nyrkowski 1977: 354)Y7 Przepowiednie krélowej Sybilli
o plagach i koncu swiata.

Przepowiednie krolowej Sybilli o plagach i koricu swiata

Sybilla przepowiada §wigta:

Gdy z Antychrystem czlek si¢ zbrata,
Nastagpi wkrotce koniec §wiata —

I o tym kazdy niech pamigta.

Dla kobiet wtedy bedzie modnie
Mgskie ubrania mie¢ i spodnie,
Bez §lubow beda zyty pary —

I wtedy Pan Bog zesle kary.

Na ludzko$¢ zta 1 juz bezradna
Z nieba okropne ognie spadna,

15W tekscie gtéownym przektad wlasny.

16 Por. Mk 13, 19: ,,Albowiem dni owe bedg czasem ucisku, jakiego nie bylo od poczatku
stworzenia Bozego az dotad”. Podobnie Dn 12,1.

17 Wedtug druczku ulotnego: Przepowiednie krélowej Sybilli. Prawdziwa opowiesé
0 synowej, ktéra zabila starego ojca Jakuba. Spiew sieroty. Byly, byly dobre czasy, \Warszawa
1934, s. 8.
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Wioski popala si¢ 1 miasta,
A z ziemi, z ktorej plon wyrasta,

Choc¢ rolnik nawet ja zaorze,

Juz si¢ nie bedzie rodzi¢ zboze.

Z nieba deszcz krwawy padaé bedzie,
Ciemnosci wnet zalegng wszedzie:

Pogasna gwiazdy, stofice zgasnie.
Gdy zapanuja wojny, wlasnie

1 z bronig pojdzie brat na brata,
Zima zastapi okres lata.

Morze wystapi z swoich brzegow,

Wsrod wielkich mrozéw, zwatdw, $niegdw,
Lud bedzie gina¢ tak jak muchy,

Lakomy na ke¢s chleba suchy.

1 bedag czgsto puchnaé z glodu,
1 beda starze¢ si¢ za mtodu,
Wnhet si¢ rozluznig obyczaje,
Plagi zaleja wszystkie kraje.

Choroby straszne zapanuja,

Powietrze 1 wodg zatruja,

Whnet mrok na ziemi¢ splynie wieczny
1 zblizy si¢ sad ostateczny...

A wigc, chrze$cijanie, pamigtajcie,
Antychrystom si¢ nie sprzedajcie,
A Bog przed ztem uchroni tego

I przyjmie do Raju swojego.

Mamy tu do czynienia ze swoista specyfikacja plag, ktore z perspektywy
$piewaka nakazuja, by spodziewa¢ si¢ konca Swiata we wspodlczesnosci. Bo oto jedna
zplag jest emancypacja kobiet skutkujgca konkubinatem w miejscu matzenstwa
i noszonymi spodniami zamiast spddnic. Czytajac piesn dzisiaj, patrzymy na te grozne
stowa — oskarzenia z przymruzeniem oka. Przy eksplikacji tekstu nalezy mu si¢ jednak
stosowna powaga. Lekcewazenie 16l przypisywanych kobiecie, zwigzanych
z matzenstwem i macierzynstwem, dazenie do realizacji zawodowej, che¢ poczucia
niezaleznosci od mezczyzny — a to wszystko symbolizuja w piesni spodnie — przypisane
zostato dziataniu antychrysta. Mozemy wnioskowa¢ z jednej strony o uczestniczeniu
ludu w tych nagannych praktykach, z drugiej o braku dla nich w$réd odbiorcow piesni
akceptacji. Z motywow specyficznych, niewystgpujacych w tradycji, mozemy
wymieni¢ ,,wielkie mrozy, zwaly, §niegi”, warunki pogody poétnocy, ktore towarzyszy¢
maja znakowi zwiastujgcemu koniec $wiata w kazdym z przywotywanych przekazoéw —
morzu wystepujacemu z brzegoéw. Mamy zatem do czynienia z adaptacjg tematu piesni
do tta kulturowego i warunkow geograficznych Polski. Niewykluczone, ze wspomniane
wojny, w ktorych walczyt brat przeciw bratu, takze sa aluzjg do trudnej historii sprzed
odzyskania niepodlegtosci w 1918 roku. By¢ moze nie bez znaczenia jest fakt, ze zima
z przetomu 1928/29 roku zostata okrzyknigta zima stulecia. Trwata od pazdziernika do
maja, powodujac oczywiste utrudnienia, gorsze zbiory. Pojawiajacy si¢ w piesni glod
Z opisanymi objawami fizjologicznymi jest prawdopodobnie aluzja do gltodu na
Ukrainie w pierwszej polowie lat trzydziestych XX wieku (Ku$nierz 2005). Wszystkie
te znaki ,,zamykajg si¢” w przestrzeni czasowej jednego pokolenia i mogg budzié¢
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prawdziwg trwoge. Cho¢ autor pie$ni najpewniej postuguje si¢ aluzjami do
wspotczesnoséci, uniwersalizuje do$wiadczenie, czemu sprzyja podjecie dialogu
z tradycja. Jest wigc morze wystepujace z brzegdow i krwawy deszcz zwiastowane juz
przez anonimowych poetdw S$redniowiecza oraz ziemia, ktéra pomimo wysitkow
cztowieka nie przynosi plonéw. O tym ostatnim pisal w kontekscie Sadu Ostatecznego
Werekundus, ale tradycja siega przeciez Metamorfoz Owidiusza®. Jest zlowrdzbna
ciemno$¢, ktora zapanuje, poniewaz zgasng gwiazdy 1 stonce, jak zostalo to
zapowiedziane w Biblii i w $redniowiecznych hymnach: ,,W owe dni, po tym ucisku,
stofice si¢ zaémi i ksigzyc nie da swego blasku. Gwiazdy be¢da padaé z nieba i moce na
niebie zostang wstrzg$niete” (Mk 13, 24; 1z 13,10).

Zaprezentowane piesni dowodzg stusznosci kolokwialnego powiedzenia, Ze ,,nic
nie jest takie, jakim si¢ wydaje”. Mocno zakorzenione w tradycji biblijne;j,
apokryficznej i literackiej petnity funkcje mistagogicza, realizujac przy tym horacjanska
zasade: ,,docere et delectare”. Dzigki rozbudowanej warstwie narracyjnej, plastycznym
opisom zapadaty w pamie¢, dzialajgc jak antyczne imagines agentes i $redniowieczne
exempla. Przedstawione pierwowzory literackie sa hipoteza, ale zwazywszy sile
oddzialywania tradycji, moc przekazu ustnego, poswiadczonego choéby ciagla
obecnoscia $redniowiecznych piesni religijnych wykonywanych w trakcie liturgii, jest
to hipoteza uzasadniona. Eksplikacja tego rodzaju utworéw ma na celu uswiadomienie
wagi ciaglosci w kulturze, dowodzi wspolnoty wartosci. Dzigki uwaznej lekturze
komparatystycznej takich tekstow, poprzez wskazanie ,,zazebien” intertekstualnych na
przestrzeni wiekow, wyciagamy wnioski o niezmienno$ci kondycji czlowieka
niebgdacego samowystarczalnym wobec spraw ostatecznych. W niniejszym studium
wskazano roznorodne gatunkowo teksty, wywodzace si¢ zarowno z kregu ludowego,
jak i elitarnego, tradycji judeo-chrze$cijanskiej, starozytnej, apokryficznej i literackiej
Fakt, ze motywy aktualizuja si¢ w dziadowskiej piesni, nobilituje ten rodzaj muzyczno-
stownej wypowiedzi i dowodzi bogactwa rodzimej ludowej tradycji, akcentujac wymiar
estetyczny dziadowskiego monodramu. Wszak wedrowny $piewak, dziad przypomina
posta¢ Homerowego aojda, o ktérym w Odysei czytamy: ,,I takiego piesniarza nie
stokro¢-ze milej/Stuchaé, kiedy boskimi dzwieki nas czaruje?”’(Homer 1975:13).

18 Por. ks. I, w. 272-3. »sternuntur segetes et deplorata coloni/vota iacent, longique perit labor
inritus anni«.
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KATARZYNA JANUS
THE BEGGAR’S SONGS ABOUT THE LAST JUDGMENT AND THE END OF THE WORLD IN
COMPARISON WITH THE BIBLICAL AND APOCRYPHAL TRADITION

In the late Middle Ages, it was an accepted belief that the end of the world would be
announced by fifteen cosmic signs. Similar motifs can be found in relatively numerous
beggar’s songs from the 19th century and the first half of the 20th century. Their
sources can be located in medieval Latin hymns, Apocrypha, and Old Polish literature.
These inspirations include the Bible, Apocrypha, De Civitate Dei of St. Augustine,
Crisias of Verecundus da lunca, The Golden Legend written by Jacobus de Voragine,
Przerazliwe echo trqby ostatecznej (The Terrifying Echo of the Doomsday Trumpet) by
Klemens Bolestawiusz and others. This article is an attempt to prove that authors of
beggar’s songs establish a dialogue with the tradition and introduce their own motifs,
which are characteristic of the times in which they lived.
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OCALALA RESZTA

Matteo Spicuglia, Ziemia utracona.
Chrzescijanie na Bliskim Wschodzie, przet.
Anna Gogolin, Wydawnictwo Swiety Woj-
ciech, Poznan 2016, ss. 206.

Hekatomby wojen XX wieku, wbrew
powszechnym oczekiwaniom pokoju, nie
zdotaly go zagwarantowa¢ ludziom XXI
wieku. Najwyrazniej sekwencja dziejow nie
przebiega w regularnych odstepach i ,,0kres
zelazny” nie dobiegt jeszcze konica. Swiat
wcigz trwa trawiony roznej skali wojnami,
ktére rozmaicie go rekonfiguruja. Afryka
i Bliski Wschdd staly sie zarzewiem regio-
nalnych konfliktow o mig¢dzynarodowych
konsekwencjach z nierozpoznanym wcigz
finatem. Wojna w Syrii, ktéra wybuchta
w2011 roku (i wcigz nie zostala zakon-
czona), stanowi dobry przyktad zlozonosci
problemu. Nazywana wojng domowa, w rze-
czywistoSci  angazuje  bliskowschodnie
i Swiatowe mocarstwa (m.in. Iran, Turcje,
Stany Zjednoczone i Rosj¢). Poza destrukcja
wewnetrzng kraju, konflikt wywotat falg
spoteczno-politycznych niepokojow, maja-
cych realny wptyw na kondycj¢ panstw Eu-
ropy i $wiata (Yacoub 2000: 218). ,,Glo-
balny pociag” co prawda dalej jedzie, ale ta
metafora Clifforda Geertza wymaga zasad-
niczej rewizji. Liczba mnogich i niestrzezo-
nych dotad przej$¢ migdzy przedziatami zo-
statla zmniejszona z powodu przepetnienia
wagonow niespodziewanymi pasazerami
(Geertz 2000: 179-180).

Jednym z naturalnych miejsc ucieczki
mieszkancow Syrii staty si¢ panstwa gra-
niczne: Liban i Turcja, a wrdéd migrujacych
znalezli si¢ m.in. Asyryjczycy. W ksigzce pt.
Ziemia utracona Matteo Spicuglia poswieca
uwage zardwno tym sposrod nich, ktorzy
przybyli do Turcji na fali aktualnych wyda-
rzen, jak i tym, ktorzy zyja w niej od dawna.
Ze wzgledu na antymniejszo$ciowg polityke

LW swoim Wstepie do ksigzki Spicuglia Zyg-
munt Kwiatkowski SJ btednie umiejscawia to wy-
darzenie w ramach Il wojny $wiatowej (s. 8)

2 Podejmowane w parlamentach europejskich
krajow dziatania upamietniajace tureckie
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rzadu w Ankarze los, tak jednych, jak i dru-
gich, jest nie tylko uciazliwy, ale i niepewny.
Spicuglia przytacza w swej ksigzce istotne
wydarzenia ttumaczace ten zly stan rzeczy.
Zaznajamia czytelnika z przyczynami i oko-
licznosciami zwigzanymi z aktami dyskry-
minacji i przesladowan Asyryjczykow, Ja-
zydow i1 Ormian. Dziennikarz nie stroni od
autokomentarzy, ale czyni je w oparciu o
wlasne doswiadczenia i, co wartosciowe dla
etnologa, o przekazane mu przez licznych
rozmowcow informacje. W rozdziatach: Ko-
rzenie oraz Krew i pamigé przywotuje dane
z ustalen historykow i relacji §wiadkow zda-
rzen z roku 1915, zwanego rokiem ,,Wiel-
kiego Z1a” (po asyryjsku Sayfo — ,,miecz”)*.
W wyniku ludobdjstwa (strona turecka kon-
sekwentnie unika stosowania tego terminu,
zastepujgc go stowem ,,masakra™?) popet-
nionego przez sprzymierzone z Osmanami
paramilitarne oddzialy Kurdow zgingto
wowczas co najmniej milion Ormian i od
200 do 500 tysigcy Asyryjczykow (s. 84).
Kolejne lata, mimo ze pozbawione oznak
terroru, nie normalizowaty relacji wewngtrz-
nych. Powstata w 1923 roku laicka Repu-
blika Turecka — w odréznieniu od muzut-
manskiego Imperium Osmanskiego, na gru-
zach ktorego wyrosta — w swych zatozeniach
programowych miala stanowi¢ kulturowy
monolit deifikujacy $wieckosé:,,Dawna do-
minacje religii zastapita niezwykta forma la-
icyzmu. Nie byta ona oparta na liberalnym
$wiatopogladzie europejskim, zahartowa-
nym w ogniu rewolucji i ogniskujagcym sie
wokol hasta: »wolny Kosciét w wolnym
Panstwie«; chodzito raczej o kontrolg pan-
stwa nad zyciem religijnym” (s. 81).
Kilkuprocentowy udzial mniejszosci
(niemuzulmanska ludno$¢ stanowita w pew-
nym momencie w Imperium 20% mieszkan-
coéw), cho¢ prawnie usankcjonowany, stat
si¢ faktycznie zagrozonym. Dlugotrwate

ludobojstwo wywoluja staty sprzeciw ze strony
Ankary. Adresatami komunikatow oburzenia
i grozb byly ostatnio Francja i Niemcy.



propagandowe oddziatywanie na obywateli
skutecznie przekonato znaczng ich czg¢$¢ do
niechgci, czy — jak thumaczy w rozmowie ze
Spicuglia byty rektor uniwersytetu w Medi-
nie, Serdar Bedii Omay — do lekcewazenia
i pogardy wszystkiego, co nietureckie. Ob-
sesyjny nacjonalizm uznal mniejszosci za
niepotrzebne i/lub niebezpieczne (s. 82, 88-
89). ,,Wszelkie roznice i religijny pluralizm
staly si¢ balastem. »Jakze szczeSliwy jest
ten, kto moze powiedzie¢, ze jest Turkieme,
glosita stynna maksyma Atatiirka. Koniec,
kropka” (s. 83). Koncepcja zjednoczonej,
jednorodne;j i jednomyslnej Turcji zaktadata
i realizowata niezwykle drastyczna polityke
demograficzna, znaczong deportacjami
i prze$§ladowaniami.  ,,Wielokulturowos¢,
tak gleboko zakorzeniona w historii daw-
nego Imperium i dziejach Anatolii, znikta
niemal zupetnie: odtad 98% populacji stano-
wili muzulmanie, a 85% ludno$ci méwito po
turecku” (s. 83). Czas przeszly nie oznacza
bynajmniej zamierzchtych dziejow, bo sytu-
acja zaczg¢la si¢ nieznacznie poprawial
okoto roku 2000.

Asyryjczycy jako chrzescijanie, postu-
gujacy si¢ pochodzacym z aramejskiego dia-
lektem turoyo, ze swoim poczuciem kulturo-
wej odrgbnosci, zostali bolesnie i niespra-
wiedliwie  do$wiadczeni  poczynaniami
wiladz Turcji. Na ziemiach starozytnej Me-
zopotamii, do tacznosci z ktdrg si¢ poczu-
waja’, nie ciesza sie nawet tymi nieznacz-
nymi przywilejami, z jakich korzystaja
mniejszosci etniczne. Toleruje si¢ ich zaled-
wie jako wspdlnot¢ wyznaniowa o bardzo
ograniczonej swobodzie dziatania.

,,Czegokolwiek by$ nie przedsigwziat
[opowiada patriarcha Syryjskiego Ko$ciota
Ortodoksyjnego w Stambule, mor Filuksi-
nus-Yusuf Cetin — przyp. T.K.], musisz pro-
si¢ o zezwolenie. Zazwyczaj konczy si¢ na
tym, ze po wielu trudno$ciach natury biuro-
kratycznej uzyskujesz zezwolenie na re-
mont, ale nie na budowe” (s. 187).

8 Odrebna zaktadka Our Heritage na oficjal-
nej stronie World Cuncil of Arameans zawiera
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W konsekwencji kultura tych ortodok-
syjnych chrzescijan znika, podobnie jak na-
lezaca do nich, a wciaz rekwirowana przez
muzulmanska wigkszo$¢ ziemia. Potu-
dniowo-wschodnia cz¢§é Turcji, czyli prze-
mierzany przez Matteo Spicuglia Tur Abdin,
zostat wyludniony z Asyryjczykéw. Ilu-
struje to m.in. historia Urfy, tj. starozytnej
Edessy, ktora ze znaczacego osrodka nauko-
wego 1 gospodarczego stata si¢ w XXI wieku
prowincjonalnym  miasteczkiem. Jeden
z ostatnich ocalatych tam kos$ciotow, $wia-
tynia p.w. §wietych Piotra i Pawla, niedawna
decyzja wtadz municypalnych, zostat po raz
kolejny przemianowany do pelnienia innych
niz pierwotnie zaktadanych funkcji. Za-
mieszczona w ksigzce mapa Tur Abdinu, na
ktorej brakuje wielu asyryjskich miast poka-
zuje, ze mimo wszystko wcigz istnicjaca
Urfa — Edessa pozytywnie wyr6znia si¢ na
tym ponurym tle. Gorzka to Kkonstatacja,
zwazywszy na bogaty dorobek kultury asy-
ryjskiej i dla regionu, i catego zachodniego
$wiata. Islamskie o$wiecenie z przetomu
VII i IX wieku wiele zawdzieczato pracy
chrzescijanskich pisarzy, ktorzy do perfekcji
opanowali sztuke dwustopniowego prze-
ktadu. Z jezyka greckiego na aramejski,
anastgpnie na arabski tlumaczone byty
dzieta z zakresu astronomii, filozofii, litera-
tury i medycyny (Deppe 1998: 282-284).
Wraz z podbojami arabskimi niezachowane
w oryginale prace trafity do Europy. ,,Prze-
ktad na tacing stanowil kolejny etap kultu-
ralnej podrdzy, zainicjowanej w samym
sercu Mezopotamii przez Asyryjczykow,
ktorzy nieSwiadomie i posrednio polozyli
fundamenty pod wszystkie p6zniejsze prady
kulturowe w Europie, od humanizmu po re-
nesans” (s. 74).

Matteo Spicuglia nie zadowala si¢
wielka i oficjalng wersja tureckiej historii,
wskazujac na jej upolitycznienie i przedmio-
towe wykorzystywanie (s. 67). ,»Uwarun-
kowania historyczne«, kto§ moglby powie-
dzie¢. Ale prawda jest taka, ze nie mozna

liczne  artykuly na  ten  temat.  Zob.
http://www.wca-ngo.org (dostep: luty 2018).
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wszystkiego thumaczy¢ historia, poniewaz
historia spycha maluczkich na dalszych
plan” (s. 31). Ziemia utracona stwarza moz-
liwo$¢ wypowiedzi dyskryminowanym,
upodmiotowia ofiary, pozwalajac tym sa-
mym odbiorcy na od—emiczne poznanie rze-
czywistoéci®. Za monitorujgca sytuacje Asy-
ryjezykOw 1 reprezentujacg ich na forum
mig¢dzynarodowym organizacja World Cun-
cil of Arameans (WCA) Autor wskazuje na
catkowite odwrdcenie proporcji ludnoscio-
wych w Turcji. Wspodtczesnie zyje w niej
nie wigcej niz 1% chrzescijan (cztonkéw Sy-
ryjskiego Kosciota Ortodoksyjnego szacuje
si¢ na 0,2%). ,,Statystyki nie klamig, a po-
réwnanie danych z roku 1915 z aktualnymi
nie pozostawia ztudzen. W Bsorino liczba
chrzeécijanskich rodzin zmniejszyla si¢ z
200 do 15. W Midunie z 500 do 40. W Kfa-
rzehu ze 160 do 12. Hah ze 100 do 18.
W Mzizahu z 70 do 77 (s. 128).

Dziatania ministerstwa skarbu i departa-
mentu le$nictwa, a takze prawo o zasiedze-
niu doprowadzity do odebrania im tysigcy
hektaré6w ziemi. Tym samym Asyryjczycy
zmuszeni zostali badz do przymusowej asy-
milacji i nierzadko ukrywania swej tozsamo-
$ci (s. 170), badz do emigracji. Podejmo-
wana falami od blisko stu lat rozproszyta ich
po calym $wiecie (najwieksze skupiska znaj-
dujg sie w Niemczech — 80 tys. i Szwecji —
60 tys.). To historia dramatyczna, ale takze,
jak wyznaje jedna z rozméwczyn, niezwy-
kta: ,,JesteSmy jak ziarna w dloni siewcy: ni-
gdy nie wiadomo, czy co$§ z nich wyroénie.
Jedne padajg tutaj, drugie gdzie indziej, jesz-
cze inne stajg si¢ karmg dla ptakow, kolejne
kietkuja... Nam przydarzyto si¢ doktadnie to
samo. Niczym si¢ nie roznimy od ziaren”
(s. 26). Nie wszyscy sposrod statych miesz-
kancow Tur Abdinu, z ktorymi spotykal si¢
Spicuglia, formutowali swoje Stanowisku
tak poetycko. Na przyktad Biskup Samuel,
przetozony klasztoru Mor Gabriol zagrozo-
nego rzadowym wywlaszczeniem, zarzucit
Europejczykom bezczynnosé: ,,Potraficie

4 0 ile powatpiewa si¢ we wspoltczesnej an-
tropologii 0 mozliwo$ci przezwyci¢zenia etno-
centrycznych uwarunkowan piszacego, o tyle per-
spektywa ,,ubogiego innego” (postulowana m.in.
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tylko pigknie rozprawiac o dialogu, ktory do
niczego nie prowadzi” (s. 147). W nie mnigj
dramatycznym tonie wypowiedzial si¢ nau-
czajacy aramejskiego mnich: ,,Juz nam nic
nie pozostato. W przesztosci bylismy prze-
$ladowani i mordowani i nikt nie powiedziat
stowa. Okoliczne miejscowosci wyludnity
sig, chrzescijanie znikngli (...). Kiedy istnie-
nie jakiego$ gatunku zwierzat jest zagro-
zone, na Zachodzie naglasniaja problem.
Ale kiedy w gre wchodza ludzie, nikt nie
kiwnie nawet palcem” (s. 165).

Clifford Geertz zasadnie powatpiewat
0 mozliwosci rownowazenia réznogtosowo-
$ci (Geertz 2000: 185). W Ziemi utraconej
przewaza ton skargi, w ktory Spicuglia
uwaznie si¢ wshuchuje, ale bynajmniej mu
nie ulega. Umiejetnie go dozuje, przerywa
pozytywnymi kontrapunktami, unikajac tym
samym ucigzliwej konfesyjnosci. Przemy-
Slana koncepcja, dobrze napisane i roz-
mieszczone opowiadania sktadajace sie na
ksigzke sytuuja ja w pozycji mikrohistorii.
Ziemia utracona, przynoszac wyobrazenie
innego zycia, oscyluje wokot zalozen pisar-
stwa antropologicznego. Napigcie, jakie
udato si¢ zbudowa¢ Autorowi za sprawg od-
powiedniego doboru rozméwcow, porusza-
nych przez nich kwestii, jak i przemysla-
nego uktadu dzieta, wpisuje si¢ po czesci w
etnograficzne poszukiwanie dialogu przeci-
najacego linie spotecznych konfliktéw (Ge-
ertz 2000: 198). Fakt, Ze stanem naturalnym
stron tego dialogu jest nieufno$¢, utrzymuje
go, poki co, w fazie poczatkowej. Pozy-
tywne wyjatki zachgcajg jednak do jego po-
dejmowania. Zmiany pojawiajg si¢ zarOwno
na poziomie relacji sasiedzkich, jak i w dzia-
alnosci tureckiego rzadku, ktory stopniowo
rewiduje swa dyskryminujaca dotad mniej-
szo$ci polityke. Rozmowcey Spicuglia z sa-
tysfakcja odnotowali, na przyktad, wypo-
wiedz niegdysiejszego gubernatora Mar-
dinu, Turhana Ayvaza. Turecki urze¢dnik
w trakcie spotkania ze spotecznoscia asyryj-
ska docenit jej kluczowe znaczenie

przez brazylijskiego jezuitg, Joao Batista Libanio)
stanowi dobry przyktad antyegocentrycznego na-
stawienia autora (Waldenfels 1995: 29).



w historii i kulturze kraju. Odnoszac si¢ do
bolesnej przesztosci, ktora zmusita chrzescei-
jan do emigracji, stwierdzit: ,,To byty trudne
lata. Ale teraz sytuacja jest inna: turecka go-
spodarka preznie si¢ rozwija i wierze, ze
emigranci powroca. Powiem  wigcej:
chcemy, zeby chrzescijanie znéw zamiesz-
kali w swojej ojczystej ziemi” (s. 194). Nie-
$miata reemigracja niektorych rodzin i czg-
sto powtarzana przez syryjskich chrzescijan
formuta: ,,Jak Bog da” wydajg si¢ dobrym
prognostykiem.

ToMASz KALNIUK
Uniwersytet Mikotaja Kopernika
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FESTUM INTER-FOLKLORICUM. WIELO-
WYMIAROWOSC FESTIWALI FOLKLORY-
STYCZNYCH

Dziadowiec, J. (2016). Festum Folklori-
cum. Performatywnos¢é folkloru w kulturze
wspolczesnej. Rzecz o migdzykulturowych
festiwalach folklorystycznych. Seria ,,Kurs
na Kulturg”. Warszawa: Narodowe Centrum
Kultury, ss. 600.

Kazdego roku w Polsce odbywa si¢
kilkadziesigt festiwali folklorystycznych, w
tym kilkanascie mi¢dzynarodowych. Na
spotkania te zapraszane sg zespoty z catego
$wiata, a ich wystepy ogladaja setki lub na-
wet tysigce widzow. O niegasnacym zainte-
resowaniu tego rodzaju tworczoscia $wiad-
cza kolejne edycje poszczegodlnych festi-
wali. Z uwagi na niekiedy kilkudziesigcio-
letnig tradycje tych wydarzen, fakt powsta-
wania nowych, znaczace zainteresowanie
uczestnikow a takze szczytno$¢ idei, jaka
jest promowanie zréznicowania kulturo-
wego na $wiecie, mi¢dzynarodowe festiwale
folklorystyczne sg niezwykle interesujacym
przedmiotem badan etnologicznych. Zada-
nia tego podjeta si¢ antropolozka i kulturo-
znawczyni Joanna Dziadowiec. Festum
Folkloricum to pierwsza jej ksigzka. To row-
niez pierwsza tak obszerna i kompleksowo
potraktowana monografia naukowa doty-
czaca festiwali folklorystycznych w per-
spektywie antropologicznej.

Autorka jest doktorem nauk humani-
stycznych w zakresie etnologii na Uniwersy-
tecie Jagiellonskim. Obecnie pracuje jako
wyktadowczyni akademicka w Instytucie
Kultury na Wydziat Zarzadzania i Komuni-
kacji Spotecznej Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. Jednoczesnie prowadzi dziatalnos¢
naukowo-badawczg w Fundacji Obserwato-
rium Zywej Kultury oraz edukacyjng jako
animatorka i menadzerka kultury w Agencji
Eventowej ,, TatraGroup” z Zakopanego. Re-
cenzowana publikacja powstala w oparciu
o0 prace doktorska pt. Teorie i interpretacje
festiwali folklorystycznych w perspektywie
interkulturowej, ktora autorka obronita na
Wyadziale Historycznym Uniwersytetu Ja-
giellonskiego w 2013 roku.
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Ksiazka stanowi antropologiczng ana-
lize migdzynarodowych festiwali folklory-
stycznych, napisang w oparciu o badania te-
renowe przeprowadzone w latach 2006-
2011 wsrod uczestnikow 37 europejskich fe-
stiwali folklorystycznych i folkowych w 12
krajach. Z jednej strony jest to wielopozio-
mowa analiza teoretyczna wspoiczesnego
ruchu folklorystyczny i wnikliwa interpreta-
cja materiatu etnograficznego z drugiej. Au-
torka prowadzita badania zaréwno wsrod
odbiorcow festiwali, jak rowniez tworcoOw —
organizatoré6w, wykonawcoOw i pracowni-
kow oraz ekspertow, ktérymi byli np. etno-
muzykolodzy czy folklorysci. Udato sig¢ jej
pozyska¢ informacje z réznych perspektyw,
dzigki czemu analiza festiwali folklorystycz-
nych jako zjawiska spoteczno-kulturowego
zawarta w recenzowanej ksigzce jest dzie-
fem wielowymiarowym, kompleksowym
i przez to wartym uwagi.

Glownym problemem badawczym sa
spoteczne relacje podczas mig¢dzynarodo-
wych festiwali folklorystycznych. Celem
autorki jest przedstawienie czytelnikowi ,,na
ile specyficzne, z jednej strony wyrezysero-
wane, z drugiej miejscami mocno odreal-
nione, niecodzienne, ludyczne i zrytualizo-
wane mi¢dzykulturowe praktyki folklory-
styczne (sceniczne i zakulisowe) moga by¢
szansg na wzajemne poznawanie si¢ ludzi
reprezentujacych rézne grupy narodowe, et-
niczne, etniczne, regionalne, religijne i spo-
teczne” (s. 18). Na poziomie mikro praca do-
tyczy zatem funkcji festiwali folklorystycz-
nych w spoteczno-kulturowej przestrzeni
jego tworcow i odbiorcow. Autorka wycho-
dzi w swoich rozwazaniach krok dalej — za-
stanawia si¢, w jaki sposob folklor i tradycja
moga stanowi¢ migdzykulturowy pomost 13-
czacy przedstawicieli réznych grup czy spo-
tecznosci. Na poziomie makro publikacja
stanowi wigc probe analizy wspotczesnych
funkcji tradycji i folkloru w ogole.

W rozdziale pierwszym (,,Przestrzen
tradycji folklorystycznych z perspektywy
wspotczesnej”, s. 51-112) autorka kresli
ramy teoretyczne  swojego  projektu



badawczego. Obok przegladu istniejacych
definicji i perspektyw badawczych autorka
wprowadza réwniez nowy termin — €tno-
folklor, ktory definiuje jako ,,zawsze ro-
dzimy folklor cztonkéw poszczegdlnych ze-
spolow reprezentujacych na festiwalach
swoja wilasng przestrzen kulturowa” (s. 78).
Dzigki niemu stara si¢ wyodrebni¢ wyko-
nawcow przedstawiajacych folklor wlasny,
a nie zapozyczony badz przejety z zewnatrz.
Etnofolklorem jest, zgodnie z definicja au-
torki, folklor regionalny (np. wielkopolski),
etniczny (np. romski) czy narodowy (np.
polski). Wedtug definicji, ktore przytacza w
tym samym rozdziale, folklor stanowi wie-
dzg i umiejetnosei okreslonych spoteczno-
$ci. Zaro6wno nadawcami jak i odbiorcami
folkloru z zatozenia sg ludzie przynalezacy
do konkretnych grup — regionalnych, etnicz-
nych, narodowych itp. Czy przedrostek
,,etno”, jest zatem niezbedny do przeprowa-
dzenia jego analizy w kontekscie festiwali?
Wydaje mi sig, ze nie.

Rozdziat drugi (,,Strategie funkcjono-
wania dziedzictwa niematerialnego — pod-
loze i charakterystyka folklorystycznego ru-
chu festiwalowego” s. 117-162) poswigcony
jest ruchowi folklorystycznemu w kontek-
$cie niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego. W nim autorka analizuje folklory-
styczne praktyki spoleczne jako sposoby
funkcjonowania tego dziedzictwa. Ciekawa
koncepcja przedstawiong w tej czesci
ksiazki jest ruch sfolkloryzowany, ktérym
autorka okresla jeden z odtamow catego ru-
chu folklorystycznego. Za ruch sfolkloryzo-
wany rozumie ona ,,odrywanie si¢ materii
folklorystycznej od pierwotnego kontekstu
i miejsca kulturowego, a przede wszystkim
od rodowitej grupy jego tworcow, wilasci-
cieli i nosicieli” (s. 121). Zgodnie z tym, co
na temat folkloryzmu napisat Burszta (1966,
1970, 1987), produkt tego zjawiska jest
przede wszystkim widowiskowy (sce-
niczny), atrakcyjny i rozrywkowy oraz pre-
zentowany w celach komercyjnych i kon-
sumpcyjnych. Jak zauwaza Dziadowiec,
wielokrotnie owemu uatrakcyjnianiu towa-
rzyszy uproszczenie i uniwersalizacja do
warunkow popkulturowych” (s. 121). W
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tym sensie festiwale folklorystyczne wiaza
si¢ ryzykiem egzotyzacji i stereotypizacji.
Wystepy zespotow folklorystycznych z roz-
nych regionéw na jednej scenie zwracaja
uwage na silne zréznicowanie dziedzictwa
kulturowego. Moze to jednak prowadzi¢ do
wytwarzania sztucznej odrgbnosci, nieco-
dziennosci 1 egzotyki, ktéra publiczno$¢ ma
szans¢ podziwia¢ tylko podczas festiwalu.
Wyodrgbnianie okreslonego elementu spo-
lecznej rzeczywistosci danego miejsca
wigze si¢ rOwniez ze stereotypizacja. Za
przyktad moga shuzy¢ widowiska obrze-
dowe wystawiane przez regionalne zespoty
folklorystyczne. Przybieraja one zazwyczaj
form¢ przedstawienia teatralnego — sktadaja
si¢ z aktow i scen, ktore odgrywaja przygo-
towani do tego aktorzy. Wykonywane sa w
oparciu o scenariusze napisane na podstawie
dokumentacji etnograficznej, wspomnien
czy osobistych doswiadczen mieszkancow
danego regionu. Kazdy ruch aktoréw, kto-
rymi zwykle sa cztonkowie lokalnych i re-
gionalnych zespolow folklorystycznych, ma
odzwierciedla¢ tradycyjne obrzedy, na przy-
ktad dozynki, wesele czy darcie pierza. Sce-
nografi¢ tworza rekwizyty z lokalnego mu-
zeum etnograficznego. Wykrochmalone
biate koszule kontrastujg z barwnymi spod-
nicami. Celem takiego widowiska jest do-
starczanie rozrywki i wrazen estetycznych.
Warto jednak pamictaé, ze poniekad spro-
wadza ono folklor i dziedzictwo kulturowe
do roli przedstawienia dla turystow chca-
cych zobaczy¢ ,.jak to dawniej na wsi by-
wato”, utrzymujac w ten sposdb wyobraze-
nie o ,wsi spokojnej, wsi wesotej”, gdzie
cztonkowie lokalnej spoleczno$ci wolne
chwile spedzali na $piewach i tancach, ko-
niecznie w kolorowych strojach. Folklor na-
tomiast stanowi odbicie warunkéw zycia,
nierzadko wprost moéwi o problemach wyko-
nujacych jg ludzi.

W rozdziale trzecim (,,Struktura orga-
nizacyjna i zarzadzanie migdzykulturowym
festiwalem folklorystycznym” s. 167-220)
autorka opisuje i analizuje strukture festi-
walu folklorystycznego. Zwraca przy tym
uwage zarowno na fizyczng przestrzen festi-
wali — gdzie sa organizowane, ile miejsca
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zajmuja, z jakich czgsci si¢ sktadaja (scen,
kulisow, publicznosci, targdéw) — jak row-
niez ich czynnik ludzki — organizatorow,
pracownikow i wykonawcow a takze uczest-
nikéw. Analizie poddane sg takze kwestie
organizacyjne tego typu wydarzen, rzadzace
nimi reguly oraz praktyczny wymiar realiza-
cji zatozen i idei festiwalowych.

Rozdziat czwarty (,,Geneza i wymiary
festum folkloricum” s. 225-282) stanowi
bezposrednie odniesienie do tytulu catej pu-
blikacji. Jak mowi autorka, ,.koncentruje si¢
on na tzw. glgbokiej, ukrytej strukturze festi-
walu folklorystycznego” (s. 44). Tutaj $ledzi
ona genezg i znaczenie badanego zjawiska.
W tym celu, podobnie jak w rozdziale pierw-
szym, przytoczone zostaly rézne definicje
terminu ,,festiwal”, z akcentem na stanowi-
sko Ervinga Goffmana i Victora Turnera.
Autorka zwrocila uwage na dwa wymiary
funkcjonowania festiwalu. Obok gltéwnej
sceny festiwalowej, na ktorej odgrywane sa
starannie  przygotowane, scenariuszowe
spektakle, wspotistnieja kulisy, zaplecze,
gdzie jest miejsce na ,,swobodng [i sponta-
niczng — KD] reprezentacje swojego re-
spektywy zespolu, a jednostki. ,,Wowczas
ujawnia si¢ np. sympatyzowanie [...] z ele-
mentami innych kultur regionalnych, etnicz-
nych badZz narodowych [...] oraz elemen-
tami innych wymiaréw kultury (np. innymi
stylami muzycznymi [...] lub nowinkami
technologicznymi, nowoczesnymi)”
(s. 233). Zjawisko to jest przedmiotem takze
moich zainteresowan naukowych. W przy-
gotowywanej przeze mnie pracy doktorskiej
zajmuje si¢ folkloryzajca jako forma
ochrony niematerialnego dziedzictwa kultu-
rowego. W celu zebrania materialu empi-
rycznego jestem statym bywalcem scenicz-
nych wystepow kilku wielkopolskich zespo-
tow folklorystycznych. W pazdzierniku
2017 roku uczestniczytam w 80. Jubileuszu
Zespotu Regionalnego ,,Wesele Przypro-
stynskie” w Zbaszyniu (woj. wielkopolskie,
powiat nowotomyski). Na czas korowodu
i uroczystej mszy czlonkowie zespotu byli
ubrani w stroje regionalne, natomiast w trak-
cie zabawy na sali wiejskiej w Przyprostyni
zaczeli  stopniowo  zmieniaé je na
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wspotczesng garderob¢ — dzinsy, koszule,
lekkie sukienki (strdj na festiwalach zostat
poruszony w recenzowanej ksigzce W roz-
dziale szostym, s. 403-407). Na sali nie gralo
si¢ juz na dudach i skrzypcach. Akompania-
ment do uroczystego obiadu stanowita mu-
zyka DJ-a rozstawionego z profesjonalnym
sprzetem na scenie. Przy stotach mozna byto
zauwazy¢ relacje migdzy czlonkami zespotu
— kto obok kogo siedzi i z kim rozmawia,
a same rozmowy mowity o wielu aspektach
grupy, ktorych nie dato si¢ wyczytaé z wy-
stawionego jeszcze przed godzing spektaklu.
Rozdziat piaty (,,Mi¢dzykulturowe fe-
stum folkloricum w $wiadomosci spotecznej
i narracji jego uczestnikow” s. 287-356) jest
przestrzenig oddania glosu badanym i ana-
lizy materialu empirycznego. Jej celem jest
»dotarcie do tego, jakie wyobrazenia na te-
mat festiwali i rzeczywisto$ci folklorystycz-
nej posiadaja ich réznoplanowi uczestnicy”
(s. 44). Odwraca tutaj uwage od artystyczno-
estetycznej warstwy festiwali, skupiajac si¢
na znaczeniu, ktore nadaje calemu temu zja-
wisku powiazana z nim spolecznos¢. W tej
czescei ksiazki tekst gtowny uzupehiany jest
sporg iloscig cytatbw pochodzacych z badan
autorki, co moim zdaniem znacznie podwyz-
sza warto$¢ publikacji. Zabieg ten pozwala
na poznanie omawianego zjawiska z per-
spektywy samych uczestnikow, w ich wia-
snych stowach. Interesujacy jest dla mnie
przede wszystkim fragment dotyczacy rozu-
mienia przez badanych pojecia folkloru (s.
327-347). Definicje te, cho¢ nieznacznie
tylko rdznia si¢ od przywotanych przez au-
torke definicji stownikowych, opracowa-
nych przez m.in. Williama Thomsa, Jozefa
Bursztg czy Alana Dundesa (s. 68-73).

Folklor to narodowe dziedzictwo (narodna
bastina) kazdego kraju (s. 331).

Folklor to kultura odwzorowana w obyczajach,
muzyce, $piewie, mowie [...] (s. 333).

To znajomos¢ wiedzy ludowej (popularnej) (s.
333).

Folklor to wiedza ludu, catoksztalt kulturowy
[...](s.334).

Folklor to sztuka ludowa (s. 339).

Folklor to sposob zycia, zachowanie charaktery-
styczne dla danego regionu [...] (s. 340).



To tylko niewielka czg$¢ zawartych
W publikacji definicji folkloru. Jednak juzna
tak matej probie mozliwe jest zaobserwowa-
nie zroznicowanego podejscia do tej katego-
rii, ktore odnosi si¢ zarowno do dziedzictwa
kulturowego, wiedzy i umiejgtnoscei a takze
do sposobu zycia czy sztuki. Dla mnie, jako
antropolozki, najbardziej istotny jest fakt, ze
definicje te napisane zostaly nie przez nau-
kowcow zawodowo zajmujacych si¢ defi-
niowaniem i badaniem folkloru, lecz, by za-
cytowaé jednego z informatoréw autorki,
,prostych ludzi, ktorzy ciesza si¢ wlasnym
talentem, humorem i stylem zycia” (s. 340).

Szosty rozdziat publikacji (,,Komuni-
kacyjna migdzykulturowo$¢ festum folklori-
cum” s. 361-416) koncentruje si¢ wokot re-
lacji 1 interakcji migdzy uczestnikami festi-
wali. Punktem odniesienia jest tutaj obser-
wacja uczestniczaca i odpowiedzi ankieto-
wanych festiwalowiczow. Autorka doko-
nuje analizy festiwalowych kulisow czy
communitas, opierajacych sie (tylko i az) na
spotkaniu i dialogu pomi¢dzy ludzmi. Jak
twierdzi, ,,w trakcie tego widowiskowego
swieta folkloru i tradycji to wlasnie ten wy-
miar staje si¢ kwintesencja zatozen festiwa-
lowych i tak naprawde to on stanowi punkt
wyjscia do tworzenia jakichkolwiek trwal-
szych kontaktow” (s. 362).

Rozdzial siodmy (,,Festum folklori-
cum jako ludyczny dialog kultur” s. 421-
450) poswigcony jest biesiadnemu — ludycz-
nemu wymiarowi festiwali folklorystycz-
nych. W mysl Victora Turnera, ze ,,sposob,
W jaki ludzie si¢ bawia, by¢ moze glebiej od-
stania ich kultur¢ niz sposob pracy” (2002,
s. 159), autorka poddaje analizie zabawy
majace miejsce podczas obserwowanych
wydarzen. Pozostajac w goffmanowskim
rozdziale na scene i kulisy autorka wprowa-
dza tutaj rozr6znienie na rezyserowane i im-
prowizowane zabawy festiwalowe i w obu
tych przypadkach szuka interkulturowych
relacji migdzy ich uczestnikami.

Ostatni, 6smy rozdzial pracy (,,Zna-
czenie mi¢dzykulturowych festiwali folklo-
rystycznych we wspodlczesnej kulturze”,
s. 455-509) stanowi podsumowanie
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wszystkich poruszonych wczesniej watkow
funkcjonowania festiwali. Na podstawie
swoich badan autorka formuluje interesujace
wnioski dotyczgce roli i funkcji festiwali
folklorystycznych w przestrzeni spotecznej
— zaréwno lokalnej jak i ponadregionalnej,
narodowej i miedzynarodowe;.

Praca ma charakter silnie interdyscy-
plinarny. Wynika to, jak sadzg, przede
wszystkim dlatego, ze samo wyksztatcenie
i praktyka autorki sg juz interdyscyplinarne.
Ponadto jako Zrédta informacji potraktowata
ona zardwno literaturg antropologiczna, et-
nograficzng, socjologiczng i kulturoznaw-
cza, jak i prace o charakterze psychologicz-
nym i filozoficznym. Z racji podejmowa-
nego tematu istotny stat si¢ w publikacji do-
robek folklorystow, etnomuzykologdw i te-
atrologow, a nawet ekonomistow (zarzadza-
nie i marketing). Obok prac naukowych au-
torka wykorzystata rowniez materiaty popu-
larnonaukowe, migdzy innymi reportaze,
filmy, artykuty prasowe i fotorelacje a takze
dokumentacje festiwalowe — foldery, regula-
miny i sprawozdania. To, co wydawac by si¢
mogto nieco chaotycznym zestawieniem jest
W gruncie rzeczy nierozerwalnie ze soba
zwigzane. Zwiazki te natomiast autorka pod-
daje w swojej ksiazce kompleksowej, wielo-
wymiarowej analizie.

O wyjatkowosci recenzowanej pracy
stanowi fakt, ze zostata napisana nie tylko
przez antropologa-badacza, ale réwniez wy-
konawce, wolontariusza, pracownika
i wspolorganizatora festiwali, a zatem z per-
spektywy osoby bezposrednio z nimi zwig-
zanej. Jak przyznaje autorka, jej wlasne
wspomnienia i do§wiadczenie zebrane pod-
czas uczestnictwa w licznych festiwalach,
wielokrotne wyjazdy w charakterze widza
i wykonawcy oraz praca ,,0d kuchni” staty
si¢ glownym impulsem do podjecia badan
nad mi¢dzykulturowymi festiwalami folklo-
rystycznymi (s. 18). Dzieki temu autorce
udato si¢ w interesujacy sposob potaczyc
spojrzenie z pozycji etic, czyli zewngtrznego
obserwatora-badacza oraz emic, jako zakuli-
sowy czlonek tego typu wydarzen. Autorka
wprowadza w swojej rozprawie wiele no-
wych terminéw analitycznych, z ktérych
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najtrafniejszym wydaje si¢ by¢ moim zda-
niem interfolklor. Definiuje go ona jako ,,typ
folkloru bedacy wspolnym wytworem/dzie-
fem wszystkich aktywnych cztonkow wielo-
wymiarowego festiwalu folklorystycznego”
(s. 483). W kontekscie badanego zjawiska,
jakimi sg festiwale migdzynarodowe, termin
ten odzwierciedla zardwno istote samych fe-
stiwali, znaczenia nadawanego mu przez
jego uczestnikow oraz catej sieci relacji spo-
fecznych zawiazujacych sie podczas jego
trwania — a tych, jak sie okazuje po lekturze
ksiazki, jest bardzo wiele. Wartoscia ksiazki
jest rowniez to, ze zawarta w niej analiza nie
stanowi jedynie konstruktywnej, ale po-
wierzchownej krytyki warstwy estetycznej
i artystycznej festiwali folklorystycznych.
Autorka zwraca uwagg na pojawiajace si¢
podczas tych wydarzen relacje, praktyki
i dziatania spoteczne, ktorych celem jest nie
tylko statyczna ochrona i prezentacja dzie-
dzictwa kulturowego, ale réwniez sponta-
niczne spotkania, rozmowy, poznawanie no-
wych ludzi i ich kultury, a przez to budowa-
nie mi¢dzynarodowego i mig¢dzykulturo-
wego dialogu.

Na poczatku rozwazan autorka, jako
osoba 0 bogatym doswiadczeniu festiwalo-
wym, wyrazita stuszng obawe o brak dy-
stansu do badanej rzeczywistosci (s. 18).
W rozprawie zabrakto bowiem pewnej dozy
krytyki wielkiego konstruktu kulturowego
jakim sg migdzynarodowe festiwale folklo-
rystyczne. Tak jak ztozona i wieloaspektowa
jest struktura festiwalu, razem ze znacze-
niem nadawanym mu przez jego uczestni-
kow, wykonawcoOw i organizatorow, tak zto-
zony jest jego wplyw na krajobraz kultu-
rowy — zaréwno pozytywny, jak i nega-
tywny. Mam tu na mysli oméwiong przy
rozdziale pierwszym egzotyzacje i stereoty-
pizacje. Z jednej strony wszystko to sktada
si¢ na potencjalnie negatywny wptyw ruchu
sfolkloryzowanego. Z drugiej jednak strony,
przy braku przekazu naturalnego (transmisji
migdzypokoleniowej), festiwale folklory-
styczne jako przestrzenie prezentacji dzie-
dzictwa kulturowego — zaréwno tradycyj-
nego jak i sfolkloryzowanego — stanowig
srodek jego promocji, przekazywani a przez
to rowniez zachowania i ochrony.
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Poprzez swoja publikacj¢ autorka pod-
kreslita znaczenie mimo wszystko dosy¢
istotnych i potrzebnych wydarzen jakimi sa
migdzykulturowe festiwale folklorystyczne.
Jak sama zauwazyla i wielokrotnie akcento-
wala w tekscie, wydarzenia te sg swoistym
pomostem rozwieszonym pomig¢dzy przed-
stawicielami réznych regionow, tradycji czy
kultur. Poprzez wystepy sceniczne, ale row-
niez calg przestrzen festiwalowa i wydarze-
nia towarzyszace promuja roznorodnosé
kulturowa i poszerzaja wiedze stuchaczy
o0 obcych i wihasnych tradycjach muzycz-
nych. Realizuja wten sposob zalozenia
Konwencji UNESCO w sprawie ochrony
niematerialnego dziedzictwa kulturowego
22003 roku oraz Konwencji UNESCO
W sprawie ochrony i promowania réznorod-
nosci form wyrazu kulturowego z 2005
roku. Muzyka, taniec, stroje, kulinaria i inne
elementy prezentowane podczas festiwal,
jak réwniez niesione przez nie tresci i wyko-
rzystywane do jej tworzenia instrumenty
oraz umiej¢tnosci wykonawcoOw, stanowia
form¢ wyrazu (miedzy)kulturowego ele-
ment niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego poszczegolnych regiondow.

Celem publikacji bylo zaproponowa-
nie nowego sposobu widzenia mi¢gdzykultu-
rowych festiwali folklorystycznych i cel ten
zostal moim zdaniem osiagniety. Autorka
zwrocila uwage na szereg zrdéznicowanych
aspektow tego typu wydarzen, ktore nie
zawsze koncentruja si¢ wokot widowiska
scenicznego. Rownie (jezeli nie bardziej)
istotne sg ich kulisy, gdzie zaobserwowac
mozna sie¢ relacji niedostgpnych dla szero-
kiej publicznosci zgromadzonej pod gldwna
scena.

KAROLINA DZIUBATA
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu
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