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ROBERT PIOTROWSKI
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

DIABELSCY MUZYKANCI I TANCERZE W MATERIALACH
FOLKLORYSTYCZNYCH I ETNOGRAFICZNYCH

Och, zebra ztozyly mi si¢ w kratke i tamig sig!

W gardle mam dudy z Lankashire, och,

jak to taskocze, hej dana, dana, dana!

Chodzcie, sierzancie, cho¢ diable! — rece, rece!

Dajcie rece 1 zatanczmy, dookota, dookota! (Dekker 1980: 88).

Problematyka podjeta przeze mnie w artykule dotyczy waloryzacji pewnych
form ekspresji somatycznych pojawiajacych si¢ w kontekscie motywu niesamowitych
instrumentdéw i tancerzy. Zakres materialu obejmuje XIX i poczatek XX wieku,
a przyktady odnoszg si¢ przede wszystkim do terenow dawnej Polski.

Muzyka, ktoéra zniewala

Wedlug wierzen, gdyby grajek ,niemiat swego diabta za uchem, to gracby
dzielnie i ochoczo (zwlaszceza do tafica) nie mogl” (Kolberg 1964: 133). Wojciech Lysiak
W pracy Swiat wierzen ludu wielkopolskiego przetomu XIX i XX wieku zauwazyt, ze:

Na Kujawach za poéldemondéw uwazano niektérych muzykantéw, ktérzy swym kunsztem
wzbudzali powszechny zachwyt. To migdzy innymi sprawilo, iz podejrzewano ich o magiczne
zdolnosci. W zbiorowej pamigci ludu kujawskiego zapisali si¢ przede wszystkim ,,z piekta Bartek”,
muzyk z Gocanowa, Bosiu i Berent. Najwazniejsza cecha owych wiejskich muzykantow byta
cudowna moc ich instrumentow, ktore wszystkich bez wyjatku zmuszaty do tanca. Potrafili tez
zmusi¢ swoj instrument do gry podczas ich nieobecnosci. Umieli nawzajem odbiera¢ niezwykle
wiasciwosci instrumentow. Mowiono, iz cudowni muzykanci mogli wystepowac jednoczes$nie
w wielu miejscach (...) (Lysiak 1988: 93-94).

Z przytoczonego fragmentu wynika, iz muzykantom przypisywano zdolnosci
magiczne lub postrzegano ich wrecz jako postaci potdemoniczne (Zadurska).
Podejrzewano, ze zaprzedali dusze diabhlu, by opanowaé tajniki gry na instrumencie,
a przede wszystkim posias¢ sztuke czarowania (Por. Kotula 1979: 61-82 i 121-134).

Przy pomocy ztego ducha mozna naby¢ zdolno$ci do muzyki. Opowiadaja, ze przed kilkudziesi¢ciu
laty zyt w Zalasowej skrzypek, ktéremu diabet dat do muzyki tak wielki talent, ze gdy gral, lezac
na 16zku, buty, nad nim na kotku wiszace, poruszaly si¢ i obcas trzaskal o obcas (...) (Pawlowicz
1896: 243; Kiuita 2000: 18-19).

Wiejskich wirtuozéw otaczatl nimb niesamowitosci, wywotywali podziw, a zarazem
zazdros¢ innych muzykantow, jednoczesnie jednak wzbudzali strach. Bardzo czgsto takie
osoby okreslano mianem czarownikow, guslarzy lub nazywano zaboboniarzami. Wedtug
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odbiorcéw posiadali oni niesamowity dar i potrafili oni wptywaé na zachowanie
stuchaczy:

Jan Piotr Dekowski podaje, ze skrzypek Antoni Szczur z Sadykierza (1829-1924) »jak chciat mogt
pokazac las, mur, wodg, wiatr, mogl zaczarowaé wesele tak, ze nie tylko tanczyli w izbie, ale i na
strychu, mogt niepokoi¢ i uspakaja¢ owce, mogt rowniez znikaé z przed oczu ludziom«
(Luczkowski 1996: 43).

Co ciekawe, wiara w demoniczne konszachty muzykantow byta zywa nie tylko w XIX,
ale tez w XX wieku (Jastrun 1996: 35-40. Por. Miedzinski 1937: 107-110).

Odzwierciedleniem tego typu wierzen sg ludowe opowiesci o muzykantach
i nadzwyczajnych instrumentach — przede wszystkim skrzypcach. Z niesamowitymi
instrumentami spotykamy si¢ m.in. w bajkach magicznych realizujacych watek T 592
,Magiczne skrzypce” (Krzyzanowski 1962). W opowiesciach tych instrumenty
o specjalnych — magicznych wlasciwosciach przekazywane sa przez postaci
jednoznacznie demoniczne np. diabta, lub przez osoby o konotacjach demonicznych, np.
starca lub dziada (Kopernicki 1891: 19-21). Nie jest to jedynie cecha polskiego folkloru,
bowiem podobne obrazy znajdziemy w opowiesciach calej Slowianszczyzny
(Federowski 1973: 90; Luzny 2001: 226; Propp 2003: 80). Nie zawsze donatorem jest
czart (Zadurska). Niekiedy darczyncami wreczajacymi niesamowity instrument sg
btgkajace si¢ w starym domostwie duchy (Witowt 1905: 294) lub sam Jezus (Toeppen
1893: 31). Jednak w drugim wypadku sytuacja taka jest mozliwa tylko dlatego, Ze
wczesniej bohater za stuzbe w piekle zazadat ,,szumowin z diabelskiego kotla”, za ktore
w zamian otrzymatl magiczng fujarke od Jezusa.

W wigkszosci bajek ludowych dotyczacych muzykantow i ich niesamowitych
zdolnos$ci, jak rowniez instrumentdbw magicznych odnajdujemy powtarzajace si¢
elementy:

- Kontakt muzykantéw z tajemniczymi postaciami o konotacjach demonicznych.
- Posadzanie muzykantdw o posiadanie magicznych zdolnosci.
- Formy ekspresji tanecznych towarzyszacych muzyce.

Chcialbym zwroci¢ uwage na ostatni z wymienionych aspektow. Otoz, dzwigki
wydobywajace si¢ z instrumentéw przymuszaly stuchaczy do tanca i nikt wbrew woli
muzykanta nie mogt go przerwa¢. Uwazam, Ze nie mozna dostrzec paralelno§¢ pomiedzy
tego typu tancem a zjawiskiem opetania. Bytbym nawet sklonny do uznania tanecznych
ekspresji, biorac pod uwage ich diaboliczny kontekst, za substytut tegoz zjawiska.
W facinie na okreslenie opetanego stosowano stowo energumenus. Miano to, wywodzace
si¢ od greckiego stowa energein oznaczajacego dziatanie (Kopalinski 1985: 121),
odnoszono do osoby bedacej pod wplywem dziatania demona. Tym samym opgtany
dziata pod wplywem sit demonicznych, jak roéwniez poprzez niego dochodzi do
uzewnetrznienia demonicznej energii: ,,Demon opanowuje cztowieka bez reszty, tak
dalece, ze przemawia przezen i dziala. Mimo to czlowiek zachowuje $wiadomo$¢
rozdwojenia swej osobowoS$ci, opetania, a nawet faktu pogwalcenia swego
czlowieczenstwa” (Leeuw 1997: 216). Zniewoleni muzyka Warto pamietal, ze ekspresje
demoniczne czestokro¢ charakteryzuja si¢ olbrzymim tadunkiem dynamizmu. Tym
samym specyficzny taniec do wtéru muzyki ptyngcej z niesamowitych instrumentow
moze by¢ uznany za kolejng forme uzewnetrznienia si¢ $wiata demonicznego (Wodzinski
2000: 77). Powyzsze twierdzenie uzasadniaja opowiesci ludowe, w ktorych taniec
sprowokowany muzyka magicznego lub posiadajacego diabelskie inklinacje instrumentu
ubezwlasnowolnia stuchaczy. W jednym z podan znajdujacym si¢ w zbiorze Otto Knoopa
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mozna przeczytaé: ,,Byl Owczarczyk z Mogilna, ktory miat flet zaczarowany. Kto jego
glos ustyszat, musiat tancowac. Ksiadz nie wierzyt poglosce, poszedt do Owczarczyka
i kazat sobie zagra¢. Chlopiec zagrat, a ksigdz musiat si¢ na $mier¢ zatancowac” (Knoop
1894: 754). W niektérych przekazach muzykantami sa same diably. Na przyktad
w pochodzacym ze Slaska Cieszynskiego podaniu O taricujgcej gospodyni tytutowa
bohaterka jest ngkana nocnymi odwiedzinami Jaroszkow. Diably te graja na okarynach,
a ona przymuszona czarcig melodig tanczy do utraty tchu (Ondrusz 1984: 280-281). Co
istotne, ekspresja taneczna wywotana dzwigkiem magicznego instrumentu powigzana
jest z bezwolnoscia tancerzy, a niekiedy przybiera formy dynamicznych
i nieskoordynowanych ruchow (Federowski: 90), wywotujacych skojarzenia z opisami
opetania. Warto przypomnieé, ze to wlasnie z powodu specyficznej ,,poetyki ciata”,
wykraczajacej poza przyjete normy, tzw. jurodiwi, szalefcy charakterystyczni dla
rosyjskiej kultury ludowej, wielokrotnie uznawani byli za opetanych (Wodzinski: 85).

Rowniez w kontekScie opowiesci o stowianskich rusatkach, wystepujacych
gtownie w folklorze Kresow Wschodnich, rzadko w Polsce centralnej, napotka¢ mozna
motyw melodii/muzyki, ktéra opanowuje sluchacza i wprowadza go w trans, zostaje on
ubezwlasnowolniony. Wedle wierzen ludowych postaci rusatek cechowata niecodmiennie
mitos¢ do tanca: ,,(...) namigtnie lubig $piew, ktory dziata na stuchaczy czarujaco, oraz
tance, w ktorych uczestnicza rowniez demony i diabty (...)” (Klinger 1949: 21). Witold
Klinger poszukiwat Zrodet stowianiskich wil w $wiecie antycznym. Demoniczne
uwodzicielki, podobnie jak ich starozytne protoplastki, sprowadzaly na upatrzone ofiary
szalenstwo i $mier¢: ,,(...) jak tamte (nimfy), tak i te moga, zamiast zycia pozbawiac,
odbiera¢ swym ofiarom rozum i opamigtanie (...)” (Klinger:21). W nazwie wita odnalez¢
mozna wskazoéwke co do wyobrazen na temat tych postaci lub ich wptywu na czlowieka.
Przeciez staropolskie wilowaé znaczy tyle co btaznowac, szale¢, natomiast nawilat to
oszale¢ (Briickner 1997: 622). Powigzanie wyobrazen rusatek i negatywnej sity tanca
unaoczniajg bajki ludowe. We wspominanym juz zbiorze Lucjana Sieminskiego znajduje
si¢ m.in. opowies¢ o przygodzie mtodego pasterza, ktory pewnego dnia, grajac na
skrzypcach, zostat wciagniety do ,korowodu rusatek”. Przybiegly do pasterza, ,,zwiodty
korowdd i nie cheialy go wigeej ze swego kota wypusci¢” (Siemienski 1975: 192). Gdyby
nie ingerencja brata, skrzypek gratby rusatkom do konca swych dni. Analogiczna
sytuacja pojawia si¢ w opowieSci ze zbioru Aleksandra Saloniego Lud rzeszowski.
Materialy etnograficzne. W historii tej zamiast rusatek pojawiajg si¢ boginki.

Jeden parobek byl struny wy$miechowaniec. Powiadalm ze mu te boginki nic nie zrobio. Byly
U tego gospodaza chsciny, on si¢ spiut, wyset na dwor. I przysta do niego dziewczyna i dat mu
pierScionek i méwita mu: — Chodz ze mno kawalecek. On gnojnik przelaz i bylo ich trzy.
Wyprowadzity go na fake, jak wzieny z niem tanczy¢ i hula¢ po face, tak na trzeci dzien umar
(Saloni 1908: 130).

Wszystkie wymienione przyklady — poczawszy od zniewalajacych melodii,
a skonczywszy na niesamowitym tancu z istotami nie z tego $wiata — majg wspdlny
mianownik — ubezwlasnowolnienie cztowieka, pociagajace za soba niekiedy utrate
rozumu lub nawet $mieré. Motyw szalenistwa jest wigc w jaki§ przedziwny sposob
wpisany w przestrzen tanca i muzyki instrumentalnej, na co posrednio zwrocit uwage
Wiadimir Propp:

W jednej z wiackich bajek motyw szalefistwa przedstawiony zostal bardziej szczegélowo. Mowi
si¢ tutaj: »A jesli zdotasz ich wystuchaé trzy godziny nie straciwszy rozumu — otrzymasz gesle
samograje za darmo, oszalejesz — gtowa poleci...« Zotnierz nie wytrzymat nawet kwadransa
i stracit rozum: to znaczy oszalat (Propp: 92).
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O dziwnym, ekstatycznym zachowaniu stuchaczy, niekiedy i muzykow,
wspominat rowniez Andrzej Bienkowski w wywiadzie udzielonym Aleksandrowi
Jackowskiemu. Wedtug relacji znanych mu wiejskich muzykantéw reakcja na ich gre
niejednokrotnie byt ptacz i krzyki ludzi (Jackowski 1993: 57). W wypadku opowiesci
zaczerpnigte] z pracy Proppa mozemy opisang sytuacje postrzegaé przez pryzmat
inicjacji, a historie opowiedziane przez Andrzeja Bienkowskiego moga nam si¢ jawié
jako przyktady pewnego rodzaju katharsis cztonkow spotecznosci wiejskiej podczas
wystepow lokalnych wirtuozéw. Nie zmienia to jednak faktu, ze wywotane muzyka
formy ekspresji, takie jak szalenstwo, ptacz, krzyk, gestykulacja o duzym tadunku
dynamiki, budzily mieszane uczucia i rzucalty cien podejrzenia co do pochodzenia tego
rodzaju ekspresji. Mogly w niektorych sytuacjach doj$¢ do utozsamienia tego typu
zachowania z opetaniem, o ktérym Jan Swietek pisat:

Teraz tu takiek ludzi ni ma, ale drzewi, jak uopuowiadaja, przytrafiuto si¢ casami, ze zty duch abuo
za grzechy, abuo i tak ni stad ni znowad wlaz w jakiego cweka i cudecki wyprawiat z nim: to scekat,
to pial, wyl jak wilk, trzas calgm cwekem, ze jaz strach patrze¢ buto (Swigtek 1998: 125).

Potwierdzeniem tych domystow moze by¢ podanie z Bodzanowa, z I11 tomu Dzief Oskara
Kolberga, poswigcone Kujawom:

Biedna jedna kobieta obtgkana czy utrapiona, biega po wsi, i mimowolni tanczy po kilka razy na
dzien. Zadata jej te czary ciota jakas z innej wsi, tak, Ze rok jeszcze caty przetancowaé w ten sposdb
jest obowigzana. Ciota takich jej przywigzata czartow do serca, ze tancowac ona zmuszona chocby
na §rod boru; nie raz tez tancowaé musi i w zimie i na wietrze 1 mrozie, ale jej wowczas ciepto w
nogi, chociazby je nawet miata bose (Kolberg 1978: 101).

Analogie pomigdzy stanem psychosomatycznym odbieranym jako opgtanie
a zachowaniem si¢ tancerzy 1 muzykantow — pelnym ekspresji, czgstokroé
niekontrolowanych odruchéw, nie pozostawaly bez wptywu na waloryzacje tego typu
zjawisk. Odniesienie ich do zachowania akceptowalnego/normalnego rzutowato na
powstanie zespotu wierzen laczacych s$wiat muzykantéw z czartem, a dynamizm
tanczacych z opgtaniem. Dlaczego? Poniewaz pewne formy poetyki somatycznej,
wykraczajac poza normy i standardy zycia codziennego — wzbudzaty podejrzliwosc.
Woprowadzaty w przestrzen oswojong element negatywnie waloryzowanej
dynamiczno$ci — nadekspresywnosci. Rozbijaly unormowang rzeczywisto$¢
dysharmoniczno$cia polegajaca na przekraczaniu przyjetych form ekspresji. Odnalez¢
W tym mozna poglos wierzen na temat ,,wielkiej choroby”, czyli epilepsji, okreslanej
niekiedy tancem $w. Wita lub choroba sw. Walentego (Saloni: 141). Lud uwazat ja za
efekt opanowania ,,ciata przez ztego ducha” (Kolberg 1967: 466). Reminiscencje tego
pogladu odnalez¢ mozna rowniez w III czgsci Dziadow (Krzyzanowski 1961: 355).
Epilepsja choroba par excellence mistyczna (Mann 2000: 224) przerazata swg nagloscia,
dynamiczno$ciag wprowadzajacymi do codziennosci pierwiastek dysharmonii.

Tancerze diabelscy i podejrzane korowody

W jednym z podan z okolic Sanoka pojawia si¢ motyw ,upiornego” tanca,
odbywajacego si¢ na polanie jednego ze wzgorz:

Co miesiac na nowiu (ksigzyca) upiory zbieraja si¢ na tysej gorze, albo na rozstajnych drogach.
Tam radza ze starszyzng lub hulaja, bo diably czesto wyprawiajg wesela, na ktore zawsze upiorow
zapraszajg. Nieraz zdarzy sig, ze jaki$§ zbtakany cztowiek zajdzie na wertepy; ustyszy tam muzyke,
$miechy, krzyki. To diably z upiorami tak hulaja. Gdy czlowiek ma tyle przytomnosci, ze si¢
przezegna, to moze ujs¢ cato, inaczej zginie i zte duchy zagubig go z dusza i (z) ciatem (Kolberg
1973: 33).
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Kontakt z ambiwalentnym sacrum prowadzi do naznaczenia i w konsekwencji
$mierci cztowicka. Osoba taka skazona zostaje pierwiastkiem za§wiatow. ,,Magiczny”
korowdd potepiencow porywa nieostroznych wedrowcow i nie pozwala ujs¢ z zyciem.
Wierzono réwniez, ze moga one przybywaé na wiejskie zabawy i kusi¢ do ztego .
Zamitowanie diablow do szalonego tanca potwierdzajg rozne przekazy folklorystyczne,
w ktérych czarty towarzysza ludziom podczas ich zabaw, takze ostatkowych:
,»(-..) W czasie zapust , kiedy zajrzysz przez drzwi do karczmy, ale dziura taka, gdzie sek
wypadl, zobaczysz diabtow wérdd tanczacych, jako razem z nimi hasajg” (Kolberg 1970:
367). W zapisanej przez Tadeusza Baraniuka informacji z rejonu Mazowsza Plockiego
pojawia si¢ motyw diabelskich tancerzy. Na zabawe zapustng przybyli przystojni goscie,
ktérzy prosili do tanca miejscowe panny. Potancowka byla przednia, dlatego nie
zauwazono, ze dawno mingta poinoc i nalezato juz ja przerwaé, poniewaz nastat Wielki
Post. Dopiero, gdy muzykanci spostrzegli, ze przybysze maja konskie kopyta, zagrali
wspak melodi¢ Serdeczna Matko..., a wowczas ,(...) powstala wichura i piekielni
tancerze znikneli” (Baraniuk 1999: 22). Dzigki spostrzegawczo$ci muzykantow cata
sytuacja zakonczyta si¢ szczesliwie. Jednak w swietle ludowych fabul niejednokrotnie
taniec z czartem pociagat za soba fatalne konsekwencje dla jego partnerki. Najlepszym
tego dowodem sg opowiesci z watkiem T480 C ,,.Dwie siostry i diabet” (Rzepnikowska
2005). Tego typu narracje moéwig o tym, jak do jednej z siostr przybywa diabet i prosi ja
do tanca. Dziewczyna, aby zyska¢ na czasie, wymysla roznego rodzaju zadania dla
adoratora, np. kaze mu przynie$¢ czesci garderoby, korale, nosi¢ wode w przetaku, etc.
Wreszcie pieje kur, a czart musi ucieka¢ do piekla. Niestety druga siostra, jak to
w bajkach bywa, wykazuje si¢ mniejsza ostrozno$cig i rusza do tanca z piekielnym
partnerem, co doprowadzito do tragedii: ,,Tancowat, tancowat, az mu sie juz uprzykrzylo,
bo juz bylo czas do piekta. Tak wziot i teb i (jej) ukrecit, wsadzit w szybe, a kadlub w
piec” (Witowt 1903: 772). Co ciekawe, watek ten uznany zostal przez Juliana
Krzyzanowskiego jako jeden z nielicznych, w ktorych diabet objawia swg prawdziwg —
niebezpieczna nature (Krzyzanowski 1965: 82).

Warto przypomnie¢, ze wirujacy wiatr w wierzeniach z terenéw Stowianszczyzny
bardzo czesto nazywano ,,czarcim weselem” (Moszynski 1965: 476) lub ,tanczacym
diablem” (Strawinska 1981: 13; Lebeda 2002: 120-125). Zjawisko 0 duzej dynamice
doskonale wpisywato si¢ w kontekst wyobrazen na temat natury biesow, ktore przerazaty
nieokietznaniem i nadekspresywnoscia.

Zakonczenie

Od stuleci dwuznaczne odczucia wsrod postronnych obserwatoréow budzity
wszelkiego rodzaju formy ekspresji somatycznych wykraczajace poza przyjete w danej
spoteczno$ci normy. Juz, urodzony w 470 roku, $w. Cezary z Arles w Kazaniach
upominat wiernych przed tancami i $piewami, odprawianymi réwniez w poblizu
chrzedcijanskich $wiatyn. Swiety nazywat owe praktyki poganskimi i surowo ich
zakazywal (§w. Cezary z Arles 1989: 76). Przed tancami i nieobyczajnym zachowaniem,
ktére wielokrotnie prowokowatly taneczne korowody, przestrzegat takze Jakub z Vitry.
Wedlug niego w tanecznym kole wszyscy poruszaja si¢ w lewo, a w jego centrum
znajduje si¢ bies, kierujacy wszystkich tanczacych ku wiecznemu zatraceniu. Kogo
dotknie diabelskim ogonem, w tym budzg si¢ zmysty i ,,wybucha ogien piekielny”
(Guriewicz 1997: 206). Nalezy zwroci¢ uwage na wspomniany kierunek obracania sig¢
0s0b tanczacych w diabelskim kole. Otoz tancerze ci poruszaja si¢ w lewo, a kierunek
ten w wielu kulturach waloryzowany byt negatywnie (Wasilewski 1978: 81-108).
,»W jezykach stowianskich pojecie »lewy« ma znaczenie wartosciowane ujemnie: *1&vnb
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oznacza ‘sinister, nieprawy, niesprawiedliwy, zty’. Cecha opacznosci warunkuje wigz
lewej strony z zaswiatami, gdzie panuje porzadek inwertywny (...)” (Kowalik 2004:
114). Rowniez korowody biczownikow lub  ekstatykow  przemierzajacych
w $redniowieczu ulice miast wzbudzaty kontrowersje. W XIII wieku na masowg skale
pojawito si¢ zjawisko grup pokutnych, ktore ,.(...) wsrdéd $miechu, $piewow i nerwowych
tancow, dziwacznych ruchéw, przemierzaty kraje europejskie. Ich taniec nazywano
tancem $w. Jana. Przypisywano go diabelskiemu ope¢taniu” (Rozek 2004: 78). Dynamika
i ekspresywno$¢ ciala — uzewngtrzniajaca si¢ chociazby w tafncu, przez stulecia
znajdowata si¢ na indeksie — postrzegano ja jako przejaw dziatalno$ci sit nieczystych
(Goff, Truong 2006: 57). Przypomnie¢ mozna, ze Tertulian nawotywat chrzescijan do
umiaru w ruchach i gestykulacji, gdyz zbyt ekspresywne zachowanie kojarzono
z ingerencja diabta. O karnawatowych (a wigc usankcjonowanych tradycja) tancach
roOwniez wypowiadano si¢ z dezaprobatg (Dudzik 2005: 73). O negatywnie
waloryzowanych, szczegdlnie przez Ko$ciot, hucznych zabawach w Polsce mozna si¢
dowiedzie¢ z dawnych kodeksow i kronik klasztornych (Potkanski 2004: 324). Chociaz
materiaty te czestokro¢ dotycza wczesniejszego okresu, to jednak ocene tanecznych
spotkan mozna uzna¢ za analogiczng wzgledem wyobrazen na temat muzykantow i tanca
funkcjonujacych w XIX wieku.

Jak mozna zauwazy¢, formy zachowania wykraczajgce poza przyjete normy
waloryzowane byly negatywnie i postrzegano je jako uzewngtrznienie natury postaci
o konotacjach demonicznych albo jako formy ekspresji psychosomatycznej
zarezerwowanej dla demonicznych i diabolicznych istot. Dzikg muzyke i tance taczono
z dziatalno$cig piekielnych mocy. Najprawdopodobniej jednym z powodow takiego stanu
rzeczy byta Wspomniana juZ negatywnie oceniana dynamika. Natomiast opowiesci
ludowe, w ktorych pO]aW1ajé} si¢ motywy demonicznych muzykantéw, instrumentow
i tafca, obnazajg przed nami pierwotny lek przed nadmierng ekspresywnoscw} burzaca
W pewien sposob tad oraz hierarchiczno$¢ swiata. Dlatego mozna zatozy¢, iz motywy
swoistego rodzaju opgtania — objecia wladzy nad ciatem i umystem odbiorcéw muzyki,
jak rowniez zawtladniecia przez diabelskich tancerzy swoimi partnerami przyblizaja,
a raczej definiujg wyobrazenia dotyczace sfery demoniczne;j.

Kiedy na problematyke demonologii ludowej spojrzymy przez pryzmat
etnograficzno-folklorystycznych marginaliow, na naszych oczach tworzy si¢ spdjny
$wiat wyobrazen, w ktorym ekspresywne zachowania i zjawiska o duzej skali dynamizmu
traktowane byty jako demonstracje §wiata demonicznego w §wiecie ludzkich lgkow. Jak
zauwazyt Rene Girard: ,,Stwierdzajac tozsamos$¢ demonicznego charakteru transu,
rytualnego opetania, atakow histerii oraz hipnozy, tradyqa ludowa potwierdza tozsamos¢
tych wszystkich fenomenow; tozsamosc¢ ta rzeczywiscie istnieje i nalezy znalez¢ dla niej
wspolny mianownik” (Girard 1991: 285).
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ROBERT PIOTR PIOTROWSKI

THE MOTIF OF DEVILISH MUSICIANS AND DANCERS IN FOLKLORISTIC AND
ETHNOGRAPHIC WRITING MATERIALS

The starting point for the analysis proposed in this article is motifs of
extraordinary/magical instruments, musicians and dance in folkloristic and ethnographic
narratives. Looking at them, | am trying to pinpoint the perceptions of the demonic world
present in the folk culture of the nineteenth century and the beginning of the twentieth
century.
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STEFAN LICHANSKI JAKO BADACZ LITERATURY WSI

W eseistycznym i krytycznym dorobku Stefana Lichafskiego (1914-1983)
szczegblne miejsce zajmujg uwagi poswigcone literaturze tworzonej zarOwno przez
nieprofesjonalnych, jak i zawodowych pisarzy identyfikujacych si¢ ze srodowiskiem
wiejskim. Pozostajg one zreszta na tyle znaczace — tak ilo$ciowo, jak i jako§ciowo —
ze mozna potraktowac rozmaite formy wypowiedzi krytyka na temat ,,pisarstwa wsi”
jako osobny nurt problemowo-tematyczny. Dopiero bowiem ex post — przez pryzmat
cato$ci dorobku krytycznego — dostrzec mozna stalo$¢ zainteresowan badacza, ktory
dawal im wyraz si¢gajac po rozmaite formy wypowiedzi. Dominowalty wsrod nich —
zwlaszcza w okresie tuz po wojnie, kiedy w latach 1945-1947 krytyk zwigzal sig
z tygodnikiem ,Wie§” — skrotowe prezentacje literackich dokonan autorow
pochodzenia wiejskiego, wspoltworzacych osobny nurt w literaturze po II wojnie
$wiatowej oraz recenzje poszczegélnych utworéw. Wybor takiej formuly mozna
potraktowac tylez jako konsekwencje ograniczen wynikajacych z charakteru prasowego
periodyku, na tamach ktérego Lichanski oglaszat notki, jak i — patrzac retrospektywnie,
z perspektywy pozniejszej jego dziatalnosci krytycznej — z osobistego programu;
zgodnie z nim bowiem zajmowat si¢ jedynie utworami, ktore byty dlan istotne z rdznej
natury wzgledow osobistych. Totez mozna i do owych zapiskow odnie$¢ na poty
konfesyjne wyznanie krytyka, zawarte na Kkartach jednego z pdzniejszych zbiorow:
,,Bratem si¢ do pidra tylko wtedy, kiedy pisanie o kim$ sprawialo mi przyjemnos¢ i kiedy
winien mu bytem wdzigczno$¢ za wzruszenia nad jego ksigzkami przezyte i za czerpane
z nich podniety myslowe” (Lichanski 1967 d: 5).

Rownolegle do okazjonalnych informacji na temat poszczegélnych tworcow,
wywodzacych si¢ ze srodowiska wiejskiego, Lichanski zaczat prezentowac literature t¢
W sposob bardziej uporzadkowany i systematyczny; Swiadectwem pozostaje rozprawa
O metodzie badan literatury ludowej (1947), begdaca w powojennej refleksji
literaturoznawczej jedng z pierwszych wypowiedzi programowych poswigconych
tytutowemu zagadnieniu. Wbrew nadziejom badacza, nie spotkata si¢ ona z szersza
recepcja krytyczng®. Szybko tez dyskusje kulturalne i literackie zdominowaly inne
tematy, zwigzane przede wszystkim z "obrachunkami inteligenckimi" (termin
Kazimierza Wyki) i kontrowersjami woko6t rozumienia w literaturze kategorii realizmu.
Ow — jak go okreslata Melania Kierczynska — ,.spor o realizm” stal si¢ tematem
nadrzednym (hipertematem), ktory usunat z pola dyskusji ,tematy poboczne2. Sam

1 Swiadectwem takiej zubozonej recepcji zdaje si¢ umieszczenie przez Michata
Walinskiego notki bibliograficznej artykutu Lichanskiego jedynie w zestawieniu bibliograficznym,
przy jednoczesnej rezygnacji z przedruku w akademickim skrypcie, po§wigconym relacjom
folkloru i kultury (zob. Walinski 1978: 324). O przywotanym tu szkicu Lichanskiego nie wspomina
réwniez Andrzej Zawada w pracy Gra w ludowe. Nurt chiopski w prozie wspoiczesnej a kultura
ludowa, (Warszawa 1983), pozostajacej do dzi§ jednym z najwazniejszych literaturoznawczych
opracowan problematyki zwigzanej z nurtem wiejskim w prozie wspoiczesne;j.

2 Uwaga ta nie oznacza, ze sam temat chlopa i jego roli w spoteczenstwie zostal
marginalizowany; przeciwnie, jednakze wypowiedzi pojawiajace si¢ w prasie w latach 1944-1948
nacechowane byly zideologizowanym spojrzeniem na t¢ kwesti¢. Ponadto dotyczyty problematyki
historycznej, nie kulturowej; zob.: Jarosz 1992: 47-62.
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zresztg stat si¢ rychto pretekstem do namystu nad ksztaltem w coraz wigkszym stopniu
upolitycznionej kultury, ktéra od ,,Zjazdu Szczecinskiego” w 1949 roku zostala wpisana
w paradygmat socrealistyczny. W tej za$ realizm i realizm socjalistyczny zostaty
utozsamione®.

Oczywiscie wybor problematyki badawczej przez Lichanskiego pozostawat
(przynajmniej hipotetycznie) w pelni zgodny z tendencjami dominujacymi w okresie
realizmu socjalistycznego*. Przypomnijmy, iz kultura ludowa — zgodnie
Z obowigzujacymi wowczas dyrektywami — miala sta¢ si¢ podstawg nowej,
socjalistycznej kultury masowej; najbardziej reprezentatywnym przykladem pozostaje
fenomen piesni masowej, imitujacej (czy tez — pozwolmy sobie na logiczny oksymoron
— tworzacej ,,0d nowa”) rodzimy folklor i ludows tradycje. Jednakze propozycja
badawcza Lichanskiego odbiegala tak dalece od zideologizowanej wizji 6wczesnych
decydentdw, Ze nie mogta zostaé¢ z nig uzgodniona®. Podstawowa réznica wynikala
zapewne z perspektywy, z ktorej na literature ludowa patrzyli socrealistyczni krytycy
i Lichanski. Ci pierwsi traktowali ja jako zideologizowana wykladni¢ dialektyki
dziejowej, prowadzaca do zwyciestwa proletariatu; krytyk za$§ akcentowal przede
wszystkim jej warto§¢ immanentna, nie stronigc zreszta przy tym od podnoszenia
pozaartystycznych zobowiazan owej tworczosci. Zarazem jednak potrafit odroznic
,.publicystyke rymowang” od poezji, w ktorej wymiar spoleczny nie uniewaznia artyzmu,
znaczaca pod tym wzgledem pozostaje uwaga na temat poetyckich juweniliow,
omawianych na tamach jednego z numeréw ,,Swietlicy”; czytamy: ,,Wiersze [te] mozna
okresli¢ jako » poezj¢ stosowang «, rymowang publicystyke obciazong na dorazny efekt.
(...) [poeta] operuje (...) chwytami reklamy dziennikarskiej, zaniedbujac zupelnie
literacko$¢ swych wierszy” (Lichafski 1946a: 35)8.

3 Na nieobecno$¢ problematyki zwigzanej z ludowoscia, jako symptomatycznej dla roku
1948 pisze Andrzej Zawada, wskazujac na proby owczesnej redefinicji koncepcji ludu, co —
paradoksalnie — doprowadzito do jej pelnego rozmycia (zob. Zawada 1983: 51-52).

4 Co wiecej, w poczatkowej fazie kultury powojennej — w latach 1945-1948 — dziatat,
powolany z inicjatywy Stanistawa Pigtaka, Oddzial Wiejski Zwigzku Zawodowego Literatow
Polskich, majacy osobng seri¢ wydawnicza ,,Biblioteka Oddzialu Wiejskiego Zwigzku Literatow”,
oraz bedacy w 1947 roku edytorem almanachu literackiego; zostat on jednak podporzadkowany
strukturalnie Zwigzkowi Literatow Polskich. Po 1956 roku reaktywowan0 go w postaci zrzeszonej
grupy literackiej przy Stowarzyszeniu PAX, a nastgpnie jako Migdzywojewddzki Klub Pisarzy
Ludowych (1965-1968); od roku 1968 jako Stowarzyszenie Tworcow Ludowych (zob.
Niewiadomski 2007: 9)

5 Rozbiezno$¢ ta, o czym mozna przekonaé si¢, czytajgc cato$é dorobku krytycznego,
w pracach Lichanskiego wynikata z przekonania badacza o koniecznosci zachowania dystansu
wobec gieldy czytelniczej oraz przekonania, ze to nie moda literacka, ani ideologia, lecz jedynie
czas weryfikuje warto$¢ utworu: ,,Nasza ostroznos¢ i podejrzliwo$¢ winny rosnaé¢ proporcjonalnie
do hatasu, z jakim gietdowi maklerzy usituja nam wmowié t¢ czy inng okrzyczang genialnos¢. (...)
Pierwszy obowigzek krytyka i pierwsza trudnos$¢, na jakg w swojej pracy trafia: zachowaé
niezalezno$¢ wobec mnieman i wmowien swoich czasow” (Lichanski 1967 d: 63, 65).

6 Istotnie, trudno nie przyznaé racji krytykowi. Publicystyczne zaangazowanie poezji
nieuchronnie przywodzi na mysl obrazy poczatkow zasiedlanie Ziem Zachodnich i Pétnocno-
Zachodnich przez polskich osadnikéw, zawarte w reportazu Wandy Melcer Wyprawa na
Odzyskane Ziemie (1945). To zreszta kolejny punkt rozbiezny pomiedzy Lichanskim a krytykami
promujacymi nowa, zaangazowang spolecznie tworczos¢ z pozycji klasowych. Znaczacy pod tym
wzgledem pozostaje napisany w 1950 roku szkic Grzegorza Lasoty, poswigcony m.in. Wiktorowi
Woroszylskiemu (zob.: Lasota 1953: 147-167).
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Rozwazajac istote literatury wsi jako zjawiska artystycznego i kulturowo-
spotecznego, Lichanski koncentrowatl si¢ na nastgpujacych kwestiach:

- relacji literatury (resp. kultury) tworzonej przez wie$ do literatury/kultury narodoweyj;
- jej uwiklaniach spoteczno-kulturowych, zwlaszcza w epoce doglgbnych przemian,
ktorych krytyk byt §wiadkiem i wspotuczestnikiem;

- metodologicznym instrumentarium, pozwalajacym wyodrebni¢ i opisaé immanentne
wlasciwosci literatury wsi, decydujace o jej (potencjalnej) odrgbnosci.

Ponizej omoéwimy je kolejno. Juz teraz jednak nalezy =zaznaczyé, iz
zaproponowany tu podziat, majacy charakter arbitralny, uczyniony zostat dla utrzymania
klarownos$ci wywodu. Dopiero bowiem cato$ciowe ujecie wyszczeg6lnionych aspektow
publicystyczne i badawczej dziatalno$ci Lichanskiego, pozwalaja na rekonstrukcje
pogladow tego krytyka na literature tworzong przez artystow wywodzacych si¢ ze wsi.
Pozwala tez na zrozumienie r6znicy pomig¢dzy terminami, ktorymi badacz operowat, aby
odda¢ jej specyfike. Nieprzypadkowo bowiem okre$lenia ,literatura ludowa”, ,,nurt
wiejski”, ,literatura chtopska” nie maja dlan waloru synonimow, ani okrelen
hierarchizujacych pokrewne zjawiska. Przeciwnie: Lichanski traktuje je jako okreslenia
zjawisk kulturowych przenikajacych si¢. Jesli za§ mozna w ich wypadku mowic
0 jakiejkolwiek podrzgdnosci, to jedynie wobec szerszego typologicznie okreslenia
literatury ~ wsi, rozumianej zarowno jako amatorska tworczo$¢  pisarzy
nieprofesjonalnych, tworczos¢ autorow wywodzacych si¢ ze srodowiska wiejskiego, jak
i problematyzujaca temat wiejski’.

Relacja literatury (resp. kultury) tworzonej przez wies do literatury/kultury
narodowej

Zarowno nieprofesjonalna, jak i zawodowa tworczo$¢ pisarzy, wywodzacych si¢
ze §rodowiska wiejskiego, stanowita dla Lichanskiego trwaty element kultury narodowe;j
i nie powinna by¢ rozpatrywana w oderwaniu od jej kontekstu. Wyraz temu przekonaniu
badacz dawat, okreslajac mianem mitu przekonanie o odrgbnosci tej kultury, jakkolwiek

" Na temat rozréznienia przez Lichanskiego niuanséw semantycznych przywotanych tu
okres§len zob.: Lichanski S., Lichanski J. Z. 1976: 12-13. Zaproponowane przez krytyka
rozréznienie pozostaje dyskusyjne, bowiem, jak slusznie zauwaza Andrzej Zawada, trudno
chlopsko$¢ — w odrdznieniu od ludowosci — traktowacé jako kategorie estetyczng. Badacz podaza
tropem wyznaczonym uwaga Stanistawa Pigtaka o rozréznieniu obu pojec: ,,Ludowosé
i chtopskos¢ to (...) pojecia nieidentyczne. Ludowos¢ sprowadza sie czgsto do rytmiki czy melodii
wiersza (...), mowigc o chlopsko$ci musimy siegnaé¢ do elementéw bardziej rudymentarnych, do
catoksztattu przezy¢ duchowych cztowieka wsi” (Pigtak 1958: 1).

Pojecie , literatura/sztuka ludowa” jest jednak zbyt niedookreslone, aby moc uznac je za
kategori¢ tematyczng (zob.: Zawada 1983: 7-8). O tym jednakze, jak trudno przeprowadzié
rozroznienie migdzy przywotanymi tu pojeciami, a tym samym wydoby¢ istot¢ ludowosci za
pomoca kryteriow estetycznych, $wiadczy uwaga Karola Ludwika Koninskiego: ,,Pisarz ludowy,
prymitywny, walory [kultury ludowej — A. M.] oddaje naiwnie (...); pisarz ludowy genialny
przeskoczywszy w §wiat najwyzszej mowy inteligenckiej, ale zdawszy sobie sprawe ze Swietnego
swego posagu, mowy ludowej bedzie uzywal §wiadomie i artystycznie; ale tez on zdobegdzie
powodzenie, ktore go wlaczy w $wiat inteligencki, zostanie pisarzem zawodowym i z literatury
ludowej wyjdzie” (Koninski 1938: 25-26). Konsekwencja akcentowanego przez Koninskiego
procesu zdaje si¢ prawidtowo$é, ktora zauwaza Zygmunt Ziatek, poszukujac zrodet estetyzacji
dziedzictwa kulturowego wsi: ,.Chtopskie dziedzictwo kulturalne i typ wiejsko-miejskiego
doswiadczenia spolecznego sa dzi$ cenione przede wszystkim jako warto$ci literackie” (Ziatek
1970: 3).
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zarazem miat $wiadomos¢ zrodet owych przekonan, ktore postrzegat jako swoisty ,,mit
zatozycielski”; pisat:

Ci, ktorzy krusza kopie, bronigc wiary w absolutng samorodno$¢ i suwerenng
samoistno$¢ folkloru, wojuja wlasciwie o jego godnos$é, ci ktorzy kieruja si¢ faktami,
chocby nawet fakty te obracaly wniwecz wiele krzepiacych i blogich urojen, ustalaja jego
rzeczywiste znaczenie artystyczne i kulturowe (Lichanski 1986e: 39).

Przywotany tu passus zdaje si¢ pogtosem chronologicznie wczesniej postawionej
tezy o niesamodzielnym charakterze zjawiska, ktore Lichanski okre$la mianem
tworczosci ludowej: ,,Nie istnieje zadna kultura ani tez literatura ludowa rozumiane jako
samoistne uktady calosciowe przeciwstawne lub chocby tylko w peini autonomiczne
w stosunku do kultury i literatury narodowe;j. Literatura ludowa jest tylko jedna z wielu
formacji sktadajacych si¢ na catoksztatt literackiej tworczosci narodu” (Lichanski 1947c:
273-274).

Co wigcej, rowniez kultura narodowa funkcjonowata — w mysl supozycji krytyka
— jako element wigkszej catosci, na ktorg sktadat si¢ dorobek artystyczny kultury
Zachodu. Przekonanie o $cistych relacjach, jakie lacza wyszczegodlnione tu zjawiska (tj.
literature/kulture ludowa, narodowa i funkcjonujaca w kregu kultury Zachodu) nie
zostaje wyrazone w pracach Lichanskiego expressis verbis; jest ono raczej zaktadane
implicite, o czym $wiadczy tytut jednego ze zbiorow szkicéw, poswigconych literaturze
nurtu  wiejskiego: Kuszenie Hamleta (1965). Przywotanie tytulowej postaci
szekspirowskiego arcydzieta mozna odczytywa¢ w dwojaki sposob: nie tylko jako
przeciwstawienie egzystencjalnej sytuacji Hamleta tej, w jakiej znalazta si¢ wies polska
w toku przemian kulturowo-spotecznych. Zaproponowany tu sposob lektury zdaja si¢
uprawomocnia¢ stowa krytyka: ,,W psychice ludzi ze sSrodowiska wiejskiego odbywa si¢
co$ na miare trwajacego cale lata trzesienia ziemi. (...) Zycie utoruje sobie nowe tozyska,
ludzie jako$ tam si¢ pozbierajg. Ale sta¢ wobec takiego wydarzenia — i nie poméc? Nie
dostrzec go nawet? (...) Polski Hamlet, zatopiony w filozoficznym dyskursie z trupia
czaszka, poprawia tylko od czasu do czasu aureole tragizmu nad swoim czolem i uparcie
nic nie slyszy, nic nie dostrzega” (Lichanski 1965h: 23).

Zarazem — z perspektywy Kkrytyki retorycznej — wybodr postaci pozostaje
nieprzypadkowy nie tylko ze wzgledu na sensy, ktore zostalty w nig wpisane w toku
lekturowych odczytan (zob.: Kieres-Lach 2012: 77-99). W my$l supozycji Jakuba
Z. Lichanskiego, téchne rhétorike pozwala na odtworzenia nie tylko intencji krytyka, lecz
rowniez jego sposobu postrzegania i wyrazania rzeczywisto$ci (Lichanski 2007: 76-77).
Znajdujac ,,powinowactwa z wyboru” pomigdzy utworem pozostajacym kwintesencja
elzbietanskiego dramatu i wspolczesng literatura nurtu wiejskiego Stefan Lichanski
wprowadza ja w krag kultury europejskiej. Nie pragnie przy tym dowartosciowaé
tworczo$ci wsi, a jedynie wskazac jej uwikltanie w historig, ktorg aktywnie ksztaltuje
zaangazowanie tworcoOw w spoteczno-kulturowe przemiany. Uwiklanie to staje si¢
zresztg dla badacza miarg istotno$ci utworu, czemu daje wyraz, piszac: ,,Uczestnictwo
w historii jest zawsze ryzykiem, tragicznym ryzykiem. Kosmos ludzki zamyka si¢ jednak
catkowicie w jego granicach” (Lichanski 1965h: 24).

Uwiklania spoleczno-kulturowe literatury wiejskiej, zwlaszcza w epoce
doglebnych przemian, ktérych krytyk byl swiadkiem i wspotuczestnikiem
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Biorac udzial w ankiecie ,,Tworczosci”, poswicconej literaturze i kulturze
mi¢dzywojnia, Lichanski nie wahat si¢ wskazywac na bezideowos§¢ owczesnej sztuki
jako jedna z przyczyn koniecznego rozrachunku z przesztoscia; pisat:

Programow literackich bylo sporo, ale nie wylaniat si¢ spoza nich zaden ogdlny, wiazacy program
spoteczno-kulturalny. (...) Z literatury nie wyszta zadna mys$l ksztattujaca zycie duchowe narodu,
organizujaca i dynamizujaca jego energie kulturotworcza, wytyczajaca mu nowe drogi rozwoju. To
jest $miertelny grzech literatury dwudziestolecia (Lichanski 1947i: 96).

Stanowisko to jest jedynie pozornie zbiezne z reprezentowanym po wojnie np.
przez srodowisko ,,Kuznicy”, wynika bowiem z innych przestanek i prowadzi do innych
oczekiwan wobec literatury. Krytycy i publicysci zwigzani z przywotanym tu pismem
traktowali bowiem literatur¢ — w mys$l uwagi Zbigniewa Jarosinskiego — jako
artystyczna odpowiedz na spoteczno-polityczna sytuacje epoki (Jarosinski 1978: 75).
Oczywiscie nie sposéb odmowi¢ im zainteresowania kwestia artyzmu dzieta literackiego;
zarazem jednak nierzadko rozwazali owe walory artystyczne w odniesieniu do
zaktadanego apriorycznie wzorca (zob.: Zabicki 1966: 147-168).

Lichanski tymczasem postulowal rozliczanie autoréw z ich dokonan, nie za$
adekwatnos$ci utworow wobec przyjetych odgornie kryteriow (Lichanski 1986e: 13).
Badacz pojmowal tez kwestie publicystycznego wymiaru dziela literackiego —
odmiennie, niz zwolennicy zideologizowanej wykladni o politycznym charakterze
tworczos$ci artystycznej — jako (postuzmy si¢ jezykiem matematyki) pochodng jego
funkcjonowania w przestrzeni spotecznej. Pisat:

Jesli (...) pod okreSlenie to [tj. publicystyke — przyp. A. M.] podciggniemy stawianie
i rozwigzywanie problematéw o powaznej doniosto$ci spotecznej, politycznej i moralnej (...) to
w takim razie jest to publicystyka. Ale takiej publicystyki potrzeba nam jak najwiecej. No i miano
publicysty staje si¢ wtedy zaszczytnym, a nie deprecjonujacym (Lichanski 1956;: 86).

Stanowisko to zdaje si¢ konsekwencja traktowania literatury (resp. kultury) jako
medium treéci spotecznych, oddanych za pomoca artystycznych srodkow wyrazu. Tym
samym krytyk zblizyt si¢ do zatozen migdzywojennego autentyzmu, ideowo zreszta
Lichanskiemu bliskiego, czemu wiclokrotnie dawal wyraz w polemicznych
wypowiedziach; m.in. stajac w 1946 roku w obronie tworczosci Stanistawa Czernika,
wdajac si¢ z w polemike z Ryszardem Matuszewskim (zob.: Lichanski 1946b: 6).

Przejawem akceptacji zalozen autentystow — przypomnijmy, iz Czernik byt
w migdzywojniu inicjatorem ich organu prasowego, ,,Okolicy Poetow” (1935-1939) —
stata sie recenzja tomu poezji Czernika Delta (1962), w ktorej Lichanski podejmuje proby
interpretacji terminu ,autentyzm”. OkreSlenie to przestaje oznacza¢ dla krytyka
wilasciwosci historyczno-typologicznych, w zamian przeistaczajac si¢ w program
literackiej etyki i prakseologii. By¢é moze nalezaloby zatem samego Lichanskiego
postrzega¢ jako kontynuatora mysli Czernika. Tak jak on domagat si¢ przeciez, aby
koncepcje intelektualne czy moralne byty w utworze literackim nie tyle wyartykutowane
expressis verbis, co wyrazane poprzez medium sztuki stowa. Nieprzypadkowo tez krytyk
0 autorze Delty pisat: ,,Rozwijajac postulat autentycznosci w stosunku do tworzywa,
deprecjonowat tym samym warto$ci zaangazowan literatury wyczerpujacych si¢
w deklaratyzmie tematyki i bezposrednich hasel” (Lichanski 1965h: 103).

Przywotane tu stowa nalezy odczytywa¢ w kontekscie tytutu szkicu, z ktorego
pochodza; Autoportret z wierszy to sformutowanie semantycznie bliskie programowi
autentystow, akcentujacych rolg jednosci prawdy ,.artystycznej” i ,,zyciowej” poprzez
odnowienie tradycji naturalistycznych i realistycznych, rozumianych jako powro6t do
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rzeczywistosci (zob.: Lichanski 1965h: 103). Literatura (ktorej figurg w tytule szkicu
krytycznego pozostaje wiersz) staje si¢ dla Lichanskiego droga do poznania siebie,
apoprzez ten akt — rowniez rzeczywistosci. Mozna by, jako punkt odniesienia,
przywota¢ dla tej konstatacji uwagi Czernika na temat istoty poezji:

Liryka jest wlasciwie relacja pewnych standow poety, jego procesow uczuciowych,
nastrojow lub afektow — i w tych granicach zamyka si¢ na calkowicie. Wiersz liryczny
jest wiec rodzajem introspekcji poetyckiej. Dlatego tez jego materiat treSciowy $cisle
zamyka si¢ w zakresie uczué rzeczywistych. Jezeli natomiast do wiersza wchodza
uczucia przedstawione tylko w roli rzeczywistych, a bedace najpospolitszym zmysleniem
czyli gra stow, wiersz staje si¢ czym$ zupelnie innym, bedzie raczej udawaniem liryki
(Czernik 1935: 4).

Autoportret staje si¢ zatem dla czytajacego krytyka portretem tworcy,
nakre$lonym zgodnie z wymogami ,,prawdy zyciowej”, bedacej $wiadectwem czasow,
w ktorych powstat. Dlatego tez, charakteryzujac metodg tworcza poety, Lichanski
podkresla zwigzek tworczosci Czernika z realnym zyciem artysty i $rodowiska,
w ktorym funkcjonuje (zob.: Lichanski 1965h: 94). Co wigcej — z perspektywy lektury
antropologicznej — portret (zwlaszcza wykonany technikg fotografii) moze tworzy¢
ciggloéé, wspottworzyé poczucie zakorzenienia (zob.: Niedzwiedz 2015: 557-570)8,

Wspotczesna krytykowi literatura ludowa (rozumiana zaréwno jako tworczo$é
pisarzy pochodzenia wiejskiego, jak 1 ukazujaca realia wiejskie) brata udziat
w Kkreowaniu ,,portretu swoich czasow” w szczegdlny sposob. Z jednej strony —
podkresla Lichanski — pozostaje zaangazowana spolecznie wypowiedzia na aktualne
tematy; z drugiej — nie ogranicza si¢ do relacjonowania owych wypadkow dziejowych
W sposob reportazowy. Zdaniem badacza taka specyfika prozy ludowej wynika z postawy
samych tworcow, identyfikujacych si¢ ze srodowiskiem, ktore opisujg (zob.: Lichanski
S., Lichanski J. Z. 1976: 29). Postawe taka — w mysl supozycji Ewy Kolodziejezyk —
wyznaczaja zreszta immanentne wilasciwosci ,,sztuki stowa” ,Dzieto literackie, to
oczywistos¢, jest faktem socjalnym. Odzwierciedlone w relacjach z niewidzialnym
stuchaczem normy spoteczne przejawiaja si¢ w retoryce i antropologicznej tkance
wiersza. Takze wyrazone posrednio przekonania poety tworza elastyczng przestrzen
migdzy nim i adresatem”(Kotodziejczyk 2008: 176).

Odrzucajgc egzotyke spojrzenia na problemy wsi ,,z zewnatrz”, tworcy ci staraja
si¢ (od)tworzy¢ rzeczywisto$¢ tak, aby ukazywana rodzajowo$é — niegdys$ utozsamiana
z egzotyzacja codzienno$ci — rozpoznawala si¢ w tym, co dla autora, ale i jego odbiorcy,
pozostaje swojskie: ,,Krajobraz, obyczaj, formy egzystencji jednostkowej i zbiorowej, jak
najszerzej pojmowana tradycja sa owa strefa natury i kultury najoczywisciej wilasna,
swoj3a, ktdrg chce si¢ najdoktadniej zglebié, wyrazi¢ jak najscislej jezykiem przedstawien
artystycznych” (Lichanski S., Lichanski J. Z. 1976: 21). Zarazem jednak, przeciwnie niz
w wypadku tworcow wezesniejszych epok, wspotczesni pisarze wsi nie zamykaja si¢ na
wptywy zewnetrzne (Lichanski S., Lichanski J. Z. 1976: 21)°. Dopiero te bowiem
weryfikuja wizj¢ artystyczng tworcow (zob.: Lichanski 1967d: 31).

8 Zaproponowane tu odczytanie tytutu szkicu Lichanskiego pozostaje uprawomocnione
w kontekscie stowa wstgpnego, dotaczonego przez Czernika do tomiku, w ktérym poeta wyjasnia
koncepcje zbioru: ,,Tomik ten w potowie sklada si¢ z utworéw nowych, po raz pierwszy
ogloszonych w wydaniu ksigzkowym. Uzupetnieniem ich jest wybor z poprzednich tomikow.
Wybor oparty zostal na zasadzie najblizszego pokrewienstwa, tak by poszczegélne cykle
wykazywaty jednorodno$¢ inspiracji” (zob.: Czernik 1962: 5).

® Symptomatyczna pod tym wzgledem — na prawie kontrastu — pozostaje uwaga na
marginesie Reymontowskich Chiopéw (1904-1909). Akcentujac osobny charakter ludowego
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Metodologiczne instrumentarium, pozwalajace wyodrebni¢ i opisaé
immanentne wlasciwosci literatury wsi, decydujace o jej (potencjalnej)
odrebnosci

Zainteresowanie Lichanskiego sposobami uobecniania elementéw rzeczywistosci
pozatekstowej (gtdwnie natury socjologicznej) w dziele literackim — tak bowiem nalezy
rozumie¢ przywolang wyzej dygresj¢ o relacji pomiedzy jezykiem przedstawien
artystycznych a tym co zostaje za jego pomoca ukazane — ukierunkowuje czytelnika na
kwestie metodologiczne. Intencjonalno$¢ tekstu artystycznego, zakltadana implicite
w tekstologii — traktujacej wypowiedz jako zdarzenie komunikacyjne, powstate
w okreslonym czasie i przestrzeni — mozna traktowa¢ dwuwymiarowo: nie tylko
bowiem pozostaje (jako narzedzie komunikacji spotecznej) przejawem utrwalania
w spotecznej i indywidualnej pamigci tradycji, ale tez modeluje $wiadomos¢ i postawy
wspotczesne®,

Najpelniejszy program whasnego rozumienia literatury i jej (poza)artystycznych
zobowigzan Lichanski dat w szkicu Z kuchni czarownic (1967), dla ktorego kluczem
interpretacyjnym pozostaja inicjalne akapity; czytamy: “Jak mi si¢ widzi (...) nietadnie
jakos$ wystepowacé tylko z tym, co si¢ w warsztacie do publicznej prezentacji wedle sit
I mozliwosci przysposobito, a nie sprezentowaé samego warsztatu, nie pokaza¢, jak on
dziala, nie ujawni¢ jego mechanizmu” (Lichanski 1967d: 9). Stowa te, odczytywane
przez pryzmat opublikowanej dwie dekady wczes$niej rozprawy O metodzie badan
literatury ludowej (1947), ujawniaja nie tylko stalo$¢ zainteresowan badawczych
Lichanskiego. Uzmystawiajg tez jego $wiadomo$¢ koniecznosci namystu
metodologicznego. Jest on tym istotniejszy, ze krytyk upomina si¢ o odrzucenie
stereotypéw poznawczych, prowadzacych do petryfikacji sadow — najczesciej
0 charakterze wartosciujacym, a przy tym nacechowanych pejoratywnie — na temat
omawianego zjawiska. W zamian pozostaje tekst, z ktorym czytelnik powinien nawigzaé
dialog pozbawiony zideologizowania.

Do pewnego stopnia w publicystyce Lichanskiego mozna odnalez¢ naszkicowang
tu metode w pojawiajacych si¢ na tamach czasopism omoéwieniach dorobku
artystycznego poszczegodlnych pisarzy wspottworzacych nurt literatury ludowej. Notki te
byly jednak — z uwagi na kontekst, w jakim funkcjonowaty — pozbawione walorow
uogoélnienia. Z tego wzgledu najobszerniejszg wyktadnie instrumentarium badawczego
i metod jego zastosowania w odniesieniu do literatury ludowej zawiera przywotywany
uprzednio szkic z 1947 roku. To wihasnie z jego perspektywy nalezy odczytywac
chronologicznie pdzniejsze wypowiedzi o charakterze recenzji, ktore mozna traktowaé
jako swoiste ,,dopowiedzenia”. Uwzgledniaja one te aspekty problemu badan nad
literaturg ludowa, ktore w O metodzie badan literatury Iludowej pozostalty
zasygnalizowane. Mamy tu na mysli przede wszystkim omoéwienie pracy Juliana
Krzyzanowskiego Paralele. Studia poréwnawcze z pogranicza literatury i folkloru
(1961), ktorej Lichanski poswiecit szkic Literatura i folklor (druk po$miertny 1986) oraz
wyborom basni ludowych, oméwionych w przekrojowym szkicu-recenzji W kregu
tworczosci ludowej (druk po$miertny 1986). Nie bez znaczenia pozostaje tez wstgp

uniwersum, ukazanego w tej powiesci, Lichanski pisze: ,,Wie$ nie jest luznym skupiskiem
odrebnych jednostek. Stanowi ona silnie zespolong jednos$¢, kierujaca si¢ odwiecznymi rygorami
wiasnych norm i obyczajéw. Chtop zyje w krggu kultury zamknigtej” (Lichanski 1987f: 85).

10 Do pewnego zatem stopnia przypomina to mechanizm wtasciwy historiografii tworzacej
wspolnote poprzez scalanie spotecznej wyobrazni; zob.: Hawrysz 2014: 41-52. Nalezy przy tym
uczynié istotne zastrzezenie: tworcy literatury wsi zazwyczaj nie idealizowali swego bohatera.
Przyktadem takiej antymitologizujacej prozy pozostaja utwory Jozefa Mortona, m.in. Mdj drugi
ozenek (1961); stereotypy poznawcze, zwigzane ze wsig i jej mieszkancami, zostaja poddane w niej
demistyfikacji.
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autorstwa Lichanskiego, dotaczony do zestawienia bibliograficznego, ktére ukazuje
zainteresowanym nurtem wiejskim w rodzimej literaturze bogactwo tej problematyki
(zob.: Lichanski, Lichanski 1976: 12-31)*. Jego przekrojowy charakter pozwala nie tylko
na orientacj¢ w nowszych tendencjach, ktore badacz usituje wpisa¢ w siatke
taksonomiczng. Przede wszystkim ukazane jest zakorzenienie owych trendow
W przesztoSci oraz uwiktanie w tradycje tworczosci wiejskiej, problematyzujacej obraz
opisywanego przez badacza zjawiska w kontekscie przemian spoteczno-kulturowych,
dokonujacych si¢ na wsi hic et nunc?.

Obraz postulatow badawczych, jaki wytania si¢ z przywotanych tu szkicow, jest
pochodng immanentnych wtasnos$ci opisywanej literatury. Totez nie powinny zaskakiwac
uwagi o koniecznosci socjologicznego spojrzenia na tworczo$¢ wsi, skoro sami pisarze
pozostaja — W mys$l opinii Lichanskiego — zainteresowani nie tyle wymiarem
psychologicznym egzystencji, co jej uwiktaniami spolecznymi. Zarazem jest to
"socjologia stosowna", odrzucajaca teorie badawcze na rzecz artystycznego opisu
ponadjednostkowych kulturowo-spotecznych przemian, prowadzacych do emancypacji
umystowej i obyczajowej nowej warstwy inteligencji pochodzenia wiejskiego (Lichanski
S., Lichanski J. Z. 1976: 23). To ona bowiem staje si¢ w latach siedemdziesigtych —
w mysl spostrzezenia Andrzeja Zawady — reprezentantkg ,trzeciej kultury”,
przetamujacej ethos zaréwno mieszczanski, jak i rustykalny?®s.

Aby jednak mogto do owej metamorfozy w ,,zjawisko osobne” dojs¢, konieczne
byto wczesniej dostrzezenie potencjatu kulturowego wiasnie nie w oderwaniu od
catoksztattu kultury narodowej, lecz — tak, jak postulowat to Lichanski w przywotanych
tu szkicach — w jej obrebie. Dopiero wowczas bowiem to, co w (postuzmy si¢ formuta
badacza) ,,pisarstwie ziemi i wsi” osobne, immanentne mu, objawi si¢ w petni — nie jako
zjawisko egzotyczne, lecz wspottworzace (paradoksalnie whasnie dzieki swej odrebnosci)
obraz kultury narodowej'4.

Charakteryzujac nurt wiejski w powojennej literaturze 1 wskazujac na
ograniczenia v&;piywajqce na jego opis, Lichanski szczegoélnie podkreslat ich charakter
socjologiczny*®. Jako obserwator owych przemian, krytyk usitowat tylez relacjonowaé je
(przede wszystkim w szkicach, publikowanych na tamach pism kulturalno-
oswiatowych), co ukaza¢ ideowe i estetyczne zrodta ,,pisarstwa wsi i ziemi” oraz jego
»powinowactwa z wyboru” z kulturg narodows. Dostrzegajac range wptywu przemian
spoteczno-obyczajowych i kulturowych na ksztalt tej literatury, podkreslat jej relacje
Z rzeczywisto$cig pozatekstowa, dalece wykraczajace zresztg poza aspekt biograficzny.
Nieprzypadkowo bowiem — nawet jesli krytyk akcentowat zwiazki biografii z obierana

W postaci samodzielnej, po nieznacznej korekcie, szkic ten wszedt do wydanego
po$miertnie zbioru szkicow Lichanskiego pod zmienionym tytutem jako Szanse tematu wiejskiego
(Lichanski 1986e: 8-24).

12 Zarysowany horyzont badawczy moze wydawa¢ si¢ nazbyt szeroki, jednakze pozostaje
w pehi zgodny z supozycja Lichanskiego, ktory deklarowat: ,,Literatura nurtu wiejskiego moze
ujmowac [proces modernizacji wsi — A. M.] jedynie w okreslonych przekrojach i perspektywach,
chwytaé poszczegolne i fazy zjawiska znajdujacego si¢ dopiero w trakcie powstawania” (Lichanski
S., Lichanski J. Z. 1976: 19).

18 Zob.: Zawada 1983: 287. W innym miejscu, zastanawiajac sie nad geneza zjawiska,
Zawada upatruje jej w prozie migdzywojnia i pierwszych lat powojennych (Zawada 1983: 5).

14 Na niebezpieczenstwo traktowania nurtu wiejskiego jako zjawiska osobnego zwracat
uwage Wieslaw Mysliwski, akcentujac konsekwencje takiego postgpowania: ,,[to] nie tyle cheé
okreslenia zjawiska, co jego skanalizowania, spartykularyzowania, jakby dopiero poza tym nurtem
istnial wlasciwy obszar literatury ogoélnonarodowej bez przymiotnika” (Mysliwski 1973: 148).

15 Zob.: S. Lichanski, Wstep, s. 19. W sztuce, przede wszystkim literaturze, konsekwencja
owych przezmian staje si¢ O6wczesnie, dopowiedzmy za Andrzejem Zawada, reinterpretacja
kategorii ludowos$ci (Zawada 1983: 297).
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tematyka utworow literackich — zauwazal zarazem ich odmienny wspolczesnie
charakter. Watki autobiograficzne nie organizuja juz $wiata przedstawionego,
poznawanego przez czytelnika za posrednictwem protagonisty, a zarazem
pierwszoosobowego narratora; jezeli za§ takowe pojawiaja si¢, pozostaja sygnatem
dystansu®é. Nie jest on zarazem sygnatem — postuzmy si¢ sformutowaniem Andrzeja
Zawady — ,,gry w ludowe™'".

Wykreowana w ten sposob na potrzeby fikcji literackiej ,,chtopsko$¢” nie ma
oczywiscie nic wspolnego z ludowoscia, jak rozumial ja Lichanski oraz inni badacze
nurtu literatury o wsi'®. Pozostaje ona raczej $wiadectwem klasowych resentymentow,
wynikajacych z niemoznosci odnalezienia si¢ w nowej sytuacji kulturowej, w ktorej
ludowo$¢ przestaje by¢ kategorig historyczng. Nie bez racji przeciez Roch Sulima
charakteryzuje owa postawe jako potrzebe dookreslenia si¢ wobec wspotczesnosci
(Sulima 1982: 74). I to wlasnie owa, wspominana przez Sulime, $wiadomo$¢ (rozumiana
jednakze przede wszystkim w wymiarze spoteczno-kulturowym i historycznym)
interesowata Lichanskiego najbardziej. Pozostawata ona bowiem dlan przejawem
samo$wiadomos$ci pisarzy, ktorzy potrafili w fikcje literacka wpisaé wilasne
doswiadczenie, czyniac je zarazem uniwersalnym.

16 Znaczace dla naszkicowanej tu kwestii pozostaja uwagi Henryka Berezy, intencjonalnie
dotyczace prozy Edwarda Redlinskiego. Listy z Rabarbaru (1967) krytyk odczytywatl jako
zamaskowang autobiografie, wzbogacona o elementy reportazu i publicystyki (Bereza 1989: 503).

17Zob.: Zawada 1983: 263-297; dla badacza przejawem owej ,,gry” pozostaje karnawatowe
odwrdcenie wartosci, proponowane przez tworcéw nurtu ,,prozy chtopskiej” (zob.: Zawada: 291).

18 W obrazowy sposob rozroznienia obu pojeé¢ dokonat Zygmunt Zigtek: ,,Chtopskosé byta,
czy jeszcze jest gdzieniegdzie, na wsi. W kulturze jest ludowos$¢” (Ziagtek 1975: 41).
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ADAM MAZURKIEWICZ
STEFAN LICHANSKI AS A SCHOLAR OF RURAL LITERATURE

Among Stefan Lichanski’s (1914-1983) essayistic and critical works of particular
importance are those focusing on literature created by writers who identify themselves
with rural communities. While characterising the rural movement in post-war literature
and constraints affecting his description, Lichanski emphasised its sociological nature.
His remarks remain so prominent — both quantitatively and qualitatively — that we can
treat various forms of those reflections on “rural writing” as a separate thematic
movement.

Considering the idea of rural literature as an artistic and socio-cultural phenomenon,
Lichanski focused on the following issues:

-relation between literature created by rural communities and national literature/culture;
-socio-cultural implications of this kind of literature, especially in the era of profound
changes which the scholar has experienced and in which he participated;
-methodological tools enabling isolating and describing immanent features of rural
literature which determine its (potential) individuality.
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FELIKS TOMASZEWSKI
Uniwersytet Gdanski

REFLEKSYJNOSC A TOZSAMOSC (MIEJSCA SWIETE W STUDENCKIEJ
GEOGRAFII KULTUROWEJ — RELACJA Z PEWNEGO PROJEKTU)

Pomyslcie 0 obrazach/ekspresjach-zdarzeniach, w ktérych
jesteSmy skapani. Pomyslcie o zerwaniach. Pomyslcie
0 blyskawicznym montazu wideoklipu czy superfajnej
reklamy telewizyjnej. Pomyslcie o przerwach reklamowych
w programach telewizyjnych. PomySlcie o zerwaniach
w programach i reklamach, jakie mozna uzyska¢ dzigki
skakaniu po kanatach. Pomyslcie o stanie dystrakcji, w jakim
oglada si¢  telewizje, o nieustannych  przej$ciach
percepcyjnych migdzy ekranem a najblizszym otoczeniem,
kontekstem, w ktérym zrywami podejmuje si¢ inne
czynnosci, gdy uwaga przeskakuje od jednej rzeczy do innej.
Pomyslcie o radosnie niespojnych zestawieniach podczas
surfowania w internecie. Pomyslcie o tym, jak na kazdym
kroku podczas naszej codziennej krzataniny bombardowani
jesteSmy przez obrazy reklamowe na ekranie. Pomyslcie
0 towarowej grze obrazow, ktora przyspiesza coraz bardzie;j,
W miarg jak mozna recyklowac style. Wszedzie zerwania,
napigcie — zalazki.

Brian Massumi Autonomia afektu

Roman Ingarden traktowat cztowieka jako jednostke dynamiczng, ktéra ,,nie tylko
opanowuje przyrod¢ w granicach bez poréwnania szerszych, niz to jest dostepne dla
zwierzat, a nawet jg przeksztalca i przystosowuje do swych potrzeb i wymogow, ale nadto
— i wtym lezy jego rys istotny — ze wytwarza sobie pewna zupelnie nowa rzeczywisto$¢
lub, jak moze kto$ chcial powiedzie¢, quasi-rzeczywisto$¢” (Ingarden 1987: 29-30).
W pisanym w 1935 roku szkicu przekonywatl: ,,JesteSmy ludzmi przez to, ze przerastamy
warunki biologiczne, w jakich znalezli$my sie, i ze na ich podtozu budujemy nowy,
odmienny $wiat” (Ingarden 1987: 37). Ale to mozolne, uparte wydzieranie si¢
biologizmowi, ten — wpisany w czlowieczg praxis — dynamizm, budujacy zrgby
koniecznego ponad biologicznego dopetlienia wymiaréw egzystencji czlowieka,
podszyty jest tragizmem podwdjnej bezdomnosci. Ingarden traktowat cztowieka jako
jednostke stojacg na skraju dwoch $wiatdw: Swiata przyrody i — wyrastajacego
w zbudowanej przez cztowieka quasi-rzeczywisto§ci — $wiata wartosci. Ze $wiata
przyrody czlowiek nie tylko ,wyrasta”, ale tez ten $wiat ,przerasta najwiekszym
wysitkiem swego ducha”, do $wiata wartos$ci ,zbliza si¢ w najcenniejszych swych
wytworach”, ,,w zadnym z nich nie bedac «w domu»” (Ingarden 1987: 38). Echa tych
przekonan — chociaz ich wymiar tragiczny zostanie znaczaco przeformowany -
odnajdziemy w przemowieniu wygltoszonym 2 czerwca 1980 przez Jana Pawtla II
w siedzibie UNESCO i w — przywotujacych to przemdwienie — rozmowach zawartych
w tomie Pamigc i tozsamosé. ,,W kulturg czlowieka — przekonywat papiez — od samego
poczatku wpisany jest bardzo gleboko element pigkna. [...] »Cztowiek zyje prawdziwie
ludzkim zyciem dzieki kulturze. [...] Kultura jest wtasciwym sposobem istnienia
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i bytowania cztowieka. [...] Kultura jest tym, przez co czlowiek jako czlowiek staje si¢
bardziej czlowiekiem: bardziej »jest «” (Jan Pawet II 2005: 87, 89)%. Nakre$lone przez
obu myslicieli obrazy $wiata i czlowicka — przedziela je hekatomba II wojny §wiatowe;j
— jeszcze sa calo$ciami pozbawionymi spekan i rys. Romanowi Ingardenowi ten
optymistyczny w gruncie rzeczy szkic pozwolita nakresli¢ wiara w wieczne nienasycenie
cztowieka picknem i dobrem, wiara w charakteryzujaca cztowieka immanentng potrzebe
aktywizmu, szczeblowania ku coraz wyzszym warto$ciom; wiara, ktéra pozwolita
Janowi Pawtowi I stworzy¢ i ukonczy¢ szkic, byta zupelnie innej proweniencji. Po 1945
roku nie wszystkim dana byla taska wiary.

Wspomniany Roman Ingarden w eseju pisanym jeszcze w czasie Il wojny
$wiatowej — opublikowany zostal w roku 1946 — dramatycznie pytat: ,,Czymze jestem ja,
nie 6w kawal miesa i koéci, lecz ja z krwi i koéci mych wyrastajacy, czlowiek
dzialajacy?” 1 — wbrew wojennej zawierusze, fragmentujacej wszystko co ludzkie —
goraco przekonywat: ,,Raz powstaty, bez wzgledu na to, z jakich sit i na jakim podtozu,
jestem sitg, ktora sama siebie mnozy, sama siebie buduje i sama siebie przerasta [...].
[...] Jestem sita, ktora raz w §wiat sobie obcy rzucona, $wiat ten sobie przyswaja, i ponad
to, co zastaje, nowe — dla swego zycia niezbedne — dziela wytwarza. [...] Jestem sila,
ktora si¢ ostaje w przeciwnos$ciach losu, gdy czuje i wie, ze swobodnym swym czynem
z niebytu wywola to, co po niej zostanie, gdy sama si¢ juz w walce spali. Jestem sita, co
chce by¢ wolna. [...] Trwaé i by¢ wolng moze tylko wtedy, jezeli sicbie samg
dobrowolnie odda na wytwarzanie dobra, pigkna i prawdy. Wowczas dopiero istnieje”
(Ingarden 1946: 137)2. Tadeusz Roézewicz w znanym wierszu z tomu Ocalenie w roku
1947 stwierdzat gorzko:

To sa nazwy puste i jednoznaczne:
czlowiek i zwierze

mito$¢ i nienawisé

wrog i przyjaciel

ciemno$¢ i $wiatlo.

[...]

Pojecia sa tylko wyrazami:
cnota i wystgpek

! Odpowiedni fragment przemowienia brzmi: ,,Czlowiek, ktéry w widzialnym $wiecie jest
jedynym ontycznym podmiotem kultury, jest tez jedynym wlasciwym jej przedmiotem i celem.
Kultura jest tym, przez co cztowiek, jako cztowiek, staje si¢ bardziej cztowiekiem: bardziej »jest«.
Na tym takze opiera si¢ owo kapitalne rozrdznienie pomi¢dzy tym, czym czlowiek jest, a tym, co
posiada, pomiedzy »byc« a »posiadac«. Kultura pozostaje zawsze w istotnym i koniecznym
zwiazku z tym, czym (raczej: kim) cztowiek »jest«, natomiast zwiazek jej z tym, co cztowiek »ma«
(posiada), o tyle jest wazne dla kultury, o tyle jest kulturotwoércze, o ile cztowiek poprzez to, co
posiada, moze réwnoczesnie petniej »byc« jako cztowiek, pelniej stawaé si¢ czlowiekiem we
wszystkich wlasciwych dla cztowieczenstwa wymiarach swego bytowania. [...] Czlowiek, i tylko
czlowiek, jest sprawca i tworcg kultury: cztowiek, i tylko cztowiek, w niej si¢ wyraza i w niej si¢
potwierdza” — Jan Pawet II, Przeméwienie wygloszone w siedzibie UNESCO (Paryz, 2 czerwca
1980), www.centrumjp2.pl/wp-content/uploads/2015/01/PRZYSZEOSC (dostep - 2 maja 2017).

2 Bardzo mocno akcentuje te podwojnos¢ jednostki ludzkiej, jej — w obu kierunkach —
przerastanie siebie Czestaw Bartnik. Dla lubelskiego twoércy systemu personalizmu
uniwersalistycznego osoba ludzka — ,,subsystencja ciata-duszy, transcendujaca w jazn, odniesiona
fizycznie i metafizycznie do catosci bytu” — to ,substancja przedmiotowo-podmiotowa,
somatyczno-duchowa, immanentno-transcendentna, indywidualno-spoteczna i esencjalno-
istnieniowa rozwijajaca si¢ tematycznie w glab, wzwyz i w nieskonczonos¢” (Bartnik 2000: 193).
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prawda i ktamstwo
pickno i brzydota
mestwo i tchorzostwo.

(Rozewicz 1976: 19).

Rozewicz — niezwykla jest ta wielokrotna koniunkcja rzeczownikow w wierszu —
wskazuje nie tylko na semantyczne jalowienie, spustoszenie stowa (wyplukiwanie tresci
nazw), nie tylko wskazuje na rozmycie ostrosci stowa (naktadanie si¢ przeciwstawnych
tresci nazw), mowi przede wszystkim o spustoszeniu w $wiecie czlowieczym, mowi
0 rozchwianiu warto$ci fundamentalnych, méwi o popadaniu w ruing fundamentéw
czlowieka, $wiata i cztowieczenstwa. W powstatym w roku 1965 szkicu zatytutowanym
Do zZrodet — powracajac do roku 1945 — powie: ,,W tamtym okresie mieszkato we mnie
jakby dwoch ludzi. W jednym byt podziw i szacunek dla sztuk »picknych«, dla muzyki,
literatury i poezji — w drugim nieufno$¢ do wszystkich sztuk. [...] Bylem peten
naboznego podziwu dla dziet sztuki [(...)], ale rownoczes$nie rosta we mnie pogarda dla
wszelkich warto$ci »estetycznych«. Czutem, ze co$ skoficzylo si¢ na zawsze dla mnie
i dla ludzkosci. Co$, czego nie uchronita ani religia, ani nauka, ani sztuka...” (Rézewicz
1977:90-91). To byty sygnaty rozpadu, ale fundamenty podkopywano juz od dawna.

Jakim§ symbolicznym znakiem dokonujacego si¢ rozpadu byla praktyka
pisarska — jezeli pominiemy jego prace poczatkowe — Fryderyka Nietzschego. Ten
schorowany ,wielbiciel zycia 1 sily”, ten delikatny ,apostol bezwzglednosci”
(Tatarkiewicz 1970: 163), siegat po fragment, aforyzm, ,,poszarpane” ciagi paragrafow
i— udrgczony nattokiem nowych pomystow — wielokrotnie modyfikowat wiasne
stanowisko. To Nietzsche dramatycznie pytat: ,Nie spadamyz ustawicznie? 1 w tyl,
i wbok, i w przdd, we wszystkich kierunkach? Jestze jeszcze jakie$ na dole i w gorze?
Czyz nie bladzimy jakby w jakiej$ nieskonczonej nicosci? Czyz nie owiewa nas pusty
przestwor? Czy nie pozimniato? Czy nie nadchodzi ciagle noc i coraz wigcej nocy? Nie
trzebaz zapalaé latarni w przedpotudnie?” (Nietsche 1907: 168). To niezwykle wymowny
fragment ilustrujacy proces wyptukiwania znaczen, wypedzania za §wiata przejrzystosci
i stabilnoéci. Na takim tle, okrzyk Nietzschego — ,,Stuchajcie mnie! bom ten a ten. Przede
wszystkiem nie bierzcie mnie za kogo innego!” (Nietsche 1912: 1) — nabiera
dodatkowego znaczenia.

Uderzano w rzeczy $wicte, w prawdy fundamentalne, w Autorytety. Czlowiek
przestal by¢ panem stworzenia — ewolucjonizm przeciwstawial si¢ kreacjonizmowi,
relatywizm podkopywat absolutyzm — potem umart Bég, popgkata struktura Ja; podzniej
podwazono autonomiczno$¢ struktury Tekstu, upodmiotowiono Sens, podwazono
samowystarczalno$¢ jednostkowej — i tak juz pofragmentowanej — §wiadomosci, w koncu
— eufemistycznie méwiac — ,,0odszedl” Autor, a Wielkie Narracje utracily swa moc.
Stabilno$¢, niewzruszonos$¢ tracilty wszystkie Autorytety, z mapy $wiata usuni¢to —
pozwalajace na bezpieczng wedrowke — drogowskazy. Ziemia stala si¢ jatlowa, a cztowiek
— znajacy jedynie ,,Stos pokruszonych obrazow” (Eliot 1978: 55 [w. 22]) — zostal
wydrazony. Ziemi¢ zaczyna cechowac ,,Beztad i ptynnos¢, wielo$¢ nie znajaca jednosci”,
a ,,To co si¢ w niej rodzi — przekonuje Barbara Skarga — nie moze utworzy¢ wspolnoty,
nie moze utworzy¢ tradycji, jakiego$ moralnego lub politycznego oparcia” (Skarga 2002:
162-163). Dom Czlowicka upodabnia si¢ do jednego z trzech aporetycznych miejsc
Jacquesa Derridy — pustyni, ,,z ktorej wiatr zwiat wszystkie tradycje, filozofie, teologie
i ontoteologie, religie, nawyki myslenia, przesady i warto$ci, wlasciwie catg kulture”
(Skarga 2002: 165). Ale Derrida — jakze subtelnie polemizuje z proponowang przez
Derride metaforyka Barbara Skarga — w tym pustynnym NIC, w tym, gdy nawet nie ma
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NIC, upatrywal wszelkiego poczatku, nam chodzi o zycie na takiej pustyni,
0 ZAMIESZKANIE wsrod ruchliwych wydm i o DROGE po osypujacym si¢ piasku.

Fernand Braudel w wyktadzie inauguracyjnym, wygtoszonym w Collége de
France w 1950 roku, mowit: ,,Wszystkie symbole spoteczne, lub prawie wszystkie —
a wsrdd nich i takie, za ktdre gotowi byliSmy wczoraj bez wigkszej dyskusji umrze¢ —
pozbawione zostaty tresci. Pytanie tylko, czy bedziemy mogli nie tylko po prostu zy¢,
lecz zy¢ 1 mysle¢ spokojnie bez ich znakow orientacyjnych, bez $wiatet ich pochodni.
Wszystkie poj¢cia mys§lowe zachwialy si¢ lub zatamaty. Nauka, na ktorej my, profani,
zwyklis$my si¢ opierac nie zdajac sobie nawet z tego sprawy, nauka, ta przystan i ta nowa
racja istnienia XIX wieku, przeksztalcita si¢ brutalnie, z dnia na dzien, aby odrodzi¢ si¢
do zycia odmiennego, ol$niewajacego, lecz niestalego, zawsze w ruchu, niedostepnego”
(Braudel 1971: 23). | bezradnie konstatowat: ,,Zapewne juz nigdy nie b¢dziemy mieli
czasu ani mozliwo$ci ponownego nawigzania z nig wlasciwego dialogu” (Braudel 1971:
23-24). Nastala era znaczen nieostrych, rozmytych, ptynnych. Zygmunt Bauman
stwierdzat: ,,Niczego w tym §wiecie nie wie si¢ na pewno, ale wie si¢, ze 0 wszystkim,
0 czym si¢ wie, wiedzie¢ mozna w zgola odmienny sposéb — a kazda wiedza jest tyle
samo warta, co inna, nie lepsza ani nie gorsza, a juz z pewnoscig nie mniej od innych
tymczasowa i ulotna. Gdzie pewno$¢ niegdy$ rzadzita, dzi§ podejmuje si¢ zaklady,
a nieustepliwg realizacj¢ celu zastepuje kalkulacja ryzyka. Mato wigc w tym $Swiecie
punktow oparcia, ktore mozna by uzna¢ za solidne i zaufania godne; daremnie szuka si¢
krzepkiej i1 sztywnej kanwy, na ktorej haftowac by si¢ dalo szlak wlasnej zyciowej
wedrowki” (Bauman 2000: 49). Gdziez znalez¢ punkt oparcia — stolek, zydel, na ktorym
mozna przysias¢, aby oddaé si¢ upragnionej czynno$ci wyszywania obrazu wilasnego
wedrowania w zyciu?

Pod koniec lat osiemdziesigtych XX wieku Yi-Fu Tuan — przedstawiciel tzw.
geografii humanistycznej — analizujac i opisujac ludzkie odczuwanie oraz do$wiadczanie
miejsca i przestrzeni, stwierdzil: ,»Przestrzen« i »miejsce« sa to stowa zwykle,
okreslajace powszechne do§wiadczenia. [...] Miejsce to bezpieczenstwo, przestrzen to
wolnos¢: przywiagzani jesteSmy do pierwszego i tesknimy za drugg. Nie ma lepszego
miejsca nizdom” (Tuan 1987: 13). ,, Home Sweet Home . ,,Wszedzie dobrze, ale w domu
najlepiej”. Znane sa takze inne paremiologiczne prawdy zwigzane z domem. Wyrazenie
,,Czué si¢ jak w domu” oznacza swobodno$¢, pewnos¢, bezpiecznosc; zwrot ,,Jestem
w domu” oznacza rozumiem, domys$lam sig, stato si¢ to dla mnie jasne (Skorupka 1977:
179 [hasto ‘dom’]). Dom jest miejscem, ktére funduje zaréwno bezpieczenstwo
i swobode, ale dom — co szczegdlnie wazne — jest takze zrédlem sensu. Yi-Fu Tuan
dopatruje si¢ w figurze domu swoistego rodzaju kodu — prywatnych, jednostkowych
wspotrzednych — nie tyle wpisujacego konkretne miejsce zamieszkania w porzadek
kosmiczny i metafizyczny, ile czynigcego konkretny dom kazdorazowym centrum
kosmosu: ,,Dom — pisze Yi-Fu Tuan — stanowi centrum astronomiczne okre$lonego
systemu przestrzennego. Przez dom przechodzi o$ pionowa taczaca niebo ze $Swiatem
podziemnym. Wydaje si¢, ze gwiazdy poruszaja si¢ wokol naszego miejsca
zamieszkania; dom jest ogniskiem kosmicznej struktury” (Tuan 1987: 189).

Skala takich miejsc jest ogromna — od ulubionego fotela, po calg ziemie —a dosé¢
istotng odmiang tego typu miejsca (usytuowane sg one sg posrodku tej skali) sg ,,rodzinne
strony” (Tuan 1987: 189). Jeszcze silniej potrzebe tego rodzaju miejsca wyraza marzenie
poety, poety wypedzonego z rodzinnych stron. W epilogu Pana Tadeusza czytamy: ,,Kraj
lat dziecinnych! On zawsze zostanie / Swiety i czysty jak pierwsze kochanie”
(Mickiewicz 1995: 385 [ww. 68-69]). Wszyscy mamy swoj najscislejszy, rodzinno-
topograficzny horyzont. Tomasz Szkudlarek pisze nawet o renesansie ,lokalnosci,
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matych ojczyzn, etnicznych korzeni, okolic i krajobrazow” i upatruje w tym procesie
nadziei na ,,odbudowe demokracji i rekonstrukcj¢ tozsamosci wyczerpanej konfliktami
w sferze dotychczasowych, szerszych identyfikacji” (Szkudlarek 1998: 50). To bardzo
mocne powigzanie problematyki miejsca i problematyki tozsamosci. Mikotaj
Madurowicz — przekonany, ze ,tozsamos$¢ cztowieka i przestrzeni [(...)] ujawnia si¢
w kategorii miejsca” — dowodzi: ,,Miejsce jest znakomitym przyktadem uzewngtrznienia
si¢ istoty ludzkle] do postaci materialnej, transcendentne_] wzgle;dem cztowieka.
Materializacja i konkretyzacja wewnetrznych przezy¢, pragnien i przekonafi, emocji
i wartoéci cztowieka w przedmiotach czy zdarzeniach, symbolach — to intencjonalny
proces autoekspresji i jej przestrzenne konsekwencje” (Madurowicz 2006: 173-174).
W szkicu poswigeconym tozsamosci czlowieka miejscowego w geografii czlowieka
autorytatywnie stwierdza, ze zabiegi dookreslania, wartoSciowania, nacechowania,
utozsamiania, przyswajania badz oswajania, usci§lania i ograniczania przestrzeni wpisuja
si¢ w proces zaspokajania konkretnych potrzeb, a antropologizacja ,,ma szczegolng wage
ontologiczng, poniewaz jest procesem powtarzajacym sakralizacj¢ rzeczywistosci. Kazda
cecha przestrzeni nadawana przez czlowieka wzmacnia i stabilizuje jego kondycje
bytowa, ponadto za§ — ulatwia dalsze rozpoznawanie rzeczywistosci”. Malo tego,
Madurowicz jest przekonany, ze utozsamianie si¢ z miejscem wymusza za nie
odpowiedzialno$¢, a ,,specyficznie personalizowany $wiat staje si¢ warunkiem naszej
wewnqtrznej integralnoéci” (MadurOWiCZ 2006: 173-174). Cztowieka utozsamiajgcego
si¢ z miejscem 1 utozsamiajgcego miejsce jako wiasne dopeinienie psychofizyczne
i uzupetnienie aksjologiczne, czlowieka personalizujacego rzeczywisto$¢ nazywa
Madurowicz ,,cztowiekiem miejscowym” (homo localis) — jednostka ,,przywigzana do
miejsca lub miejsc”, $wiadomie przynalezng do ,,czasoprzestrzennego continuum, do
,,otoczenia spotecznego”, do ,,systemu warto$ci, przekonan i znaczen” itd. (Madurowicz
2006: 175). Ale i to ,,Swiete” miejsce — jak wszystkie warto$ci — podlega procesowi
uptynniania. Zofia Budrewicz podkresla: ,,Coraz trudniej jest broni¢ fundamentalnej we
wspoélczesnej humanistyce kategorii pojeciowej — tozsamosci jednostki. Zmniejsza si¢
znaczenie przestrzeni terytorialnej jako miejsca tworzenia si¢ tozsamosci, o ktorej mowi
sig, ze jest »przezroczysta«, »Sztucznak, »zawieszona w prozni«. Przypomina »jeden
wielki dom towarowy, w ktorym swobodnie wrzucamy do koszyka naszej tozsamosci
rozmaite produkty«” (Budrewicz 2012: 10). Manuel Castells zwracal uwage na
konsekwencje przeorywania przez $wiatowe procesy globalizacyjne lokalnych dazen
i pragnien. W pracy opatrzonej znaczacym tytutem Sita tozsamosci pisze: ,,0to
wytwarzanie sensu i tozsamosci: moja dzielnica, moja spotecznos¢, moje miasto, moja
szkota, moje drzewo, moja rzeka, moja plaza, moja kaplica, moj pokoj, moje srodowisko.
Byla to jednak tozsamo$¢é obronna, tozsamos$¢ odgradzania tego, co znane, przeciwko
nieprzewidywalnosci tego, co nieznane i niedajace si¢ kontrolowaé. Bezbronni wobec
globalnego huraganu, ludzie zostali skazani na samych siebie: cokolwiek mieli
i gdziekolwiek byli, stalo si¢ to ich tozsamoscig” (Castells 2008: 69-70). Wybuch
,,mojosci” zaowocowal przygodnoscia i monadycznos$cia, a to, co mialo by¢ otwarte,
zostatlo zamknigte. Anthony Giddens — przywolujac konstatacje Edwarda Shilsa
0 zwigzkach miedzy tradycja a ciggloScig pokoleniowg — moéwi o zerwaniu w1¢21
pokoleniowych, o autonomlzaql obszaréw zyciowych i o monadyzacji ich czasowoéci®

,»Obszar zycia — pisze Giddens — zostaje wyodrebniony z zewngtrznych wyznaczmkow
zwigzanych z miejscem, a samo pojgcie miejsca traci na znaczeniu w obliczu rozwoju

3 ,Obszar zycia — podkre$la Anthony Giddens — staje sie samodzielnym, oderwanym od
cyklu pokolen odcinkiem czasu” (Giddens 2007: 200).
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mechanizmow wykorzeniajacych” (Giddens 2007: 201). Konsekwencje takiego stanu
rzeczy sa dla jednostki ludzkiej dramatyczne i znaczace — najblizszy, jeden
Z najwazniejszych tozsamosciowych elementéw zaczyna ulega¢ rozproszeniu, rytuaty
zwigzane z miejscem zostaja wyparte przez otwarte progi doswiadczenia,
a odpowiedzialno$¢ za podejmowane decyzje zostaje ztozona na barki jednostki®.
,,Miejsce — mowi Giddens — staje si¢ zludzeniem” (Giddens 2007: 201), jedyna nadzieja,
jedyne oparcie w refleksyjnym porzadkowaniu narracji, w refleksyjnym — Giddensowska
samozwrotno$¢ — ksztaltowaniu whasnej tozsamoéci®. Zycie wedtug Giddensa to seria
emanujacych wspotzaleznoscig migdzy ryzykiem a szansa ,,przejs¢” — zaktadajg zar6wno
utrate, jak i korzy$¢ — ktore ,,wchodza do refleksyjnie mobilizowanej trajektorii
samorealizacji i w jej ramach sg przezwyci¢zane” (Giddens 2007: 111). Ale jak wybierac,
kiedy wyboru nie ma, a wybiera¢ trzeba? Jak wybiera¢, kiedy jedynym wyborem jest
wybor réznorodnosci? Jak wybieraé, kiedy dominuje pluralizacja stylow zycia? Jak
wybiera¢ w czasach metodologicznego watpienia, w czasach, w ktérych jednoznacznos$c
zastapiona zostala wieloznacznoscia? Jak wybieraé w czasach zaposredniczonego
doswiadczenia? Jak zagospodarowaé wiasng przesztos¢ i jak skolonizowaé wiasna
przyszto$¢ (Giddens 2007: 112-122)?

Przytoczmy na koniec rozwazania ksiedza Jozefa Tischnera na temat
jednostkowych autoprezentacji. ,, Wnikliwie rozwazajac formuly przedstawien siebie —
pisat Tischner w opublikowanej w 1998 roku Filozofii dramatu — odkrywamy, ze za
kazdym razem wskazuje si¢ w nichna miejs ¢ e, jakie cztowiek zajmuje w imiennej
przestrzeni sensu: czlowiek, mowiac, kim jest, odstania to, g d z i e jest. Przejrzystos$¢
cztowieka dla drugiego czlowieka jest wynikiem uprzestrzennienia” (Tischner 2003:
319). Ten Drugi, ten Inny — aby mnie widzie¢, musi widzie¢ moje miejsce, miejsce
,.W nierozciaglej przestrzeni sensu” (Tischner 2003: 320). I ten ,uzytek uczyniony
Z przestrzeni umozliwia ukazanie drugiemu tego, kim jestem” (Tischner 2003: 319-320).
Przestrzen sensu wsparta jest na materii stowa. ,,Jak poszczegdlne stowo ma »swoje
miejsce« w catosci zdania — konkluduje Tischner —tak i ja »mam miejsce« posrod miejsc
innych ludzi. Wiedzac, czym s3 owe miejsca, ludzie moga si¢ «poznac«, zanim si¢
jeszcze spotkali. JesteSmy dla siebie tym, czym nas czynia nasze miejsca w przestrzeni
sensu” (Tischner 2003: 321). Nieco inaczej, ale takze obracajgc si¢ w przestrzeni
budowania antropologicznego sensu, mowit Charles Taylor. Przekonywat, ze ,,zycie
zawsze ma OW Wwymiar narracyjnego rozumienia”, ze narracja nie moze tylko
strukturowa¢ jednostkowej terazniejszosci, ze ,,To, kim jestem, musi by¢ rozumiane jako
to, kim si¢ stalem” (Taylor 2012: 95).

By realnie uczestniczy¢ w formowaniu tozsamosci mtodych ludzi, o co
upominajg si¢ nie tylko specjalisci od nauczania i wychowania — podkresla Zofia
Budrewicz — szkota powinna ksztattowa¢ ,,nawyk $wiadomego podejmowania wyboréw
odnosnie do ksztaltu wiasnej tozsamosci. [...] Nigdy wczesniej czlowiek nie musiat
bowiem tak czesto jak dzi§ dokonywaé wyboru” (Budrewicz 2012: 12). W jednej
z Wybrzezowych szkot wyzszych od kilku lat prowadzg zajgcia fakultatywno-
warsztatowe ,,Miejsce — Pami¢¢ — Tozsamo$¢”. Zajecia fakultatywne sprzegnicte sa
z dwoma oddzielnymi cyklami, na ktorych przygladamy sie ,,miejscom $wietym” i/lub
~miejscom przekletym” w zyciu Gustawa Herlinga-Grudzinskiego i/lub Michata

4 Tozsamo$é — pisze Giddens — jest projektem refleksyjnym, za ktory jednostka jest
odpowiedzialna [(...)]. Jeste$my nie tym, czym jesteSmy, ale tym, co z siebie zrobimy” (Giddens
2007: 105).

5 Roma Sendyka pisze: ,,Refleksyjno$¢ nowoczesnos$ci polega na nieustannym odnoszeniu
si¢ do siebie elementow spotecznej struktury” (Sendyka 2015: 40 [przyp. 25]).
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Glowinskiego. Zakres lekturowy jest elastyczny. W przypadku Gustawa Herlinga-
Grudzinskiego (pomijam Inny swiat) — studenci moga wybra¢ — mysle o opowiadaniach
z tomu Wieza i inne opowiadania (Grudzinski-Herling 1988), opowiadaniach zebranych
w tomie Opowiadania zebrane (Grudzinski-Herling 1990; Grudzinski-Herling 1991),
opowiadaniach z tomu Szes¢ medalionéw i Srebrna Szkatutka (Grudzinski-Herling 1994),
dwutomowych Opowiadaniach zebranych (Grudzinski-Herling 1999), opowiadaniach —
(t. 5v. 1) z tomu Opowiadania wszystkie (Grudzinski-Herling 2016), oraz fragmentach
Z Dziennika pisanego nocg (odpowiednie tomy Pism zebranych), fragmentach Rozméw
w Dragonei (Grudzinski-Herling, Bolecki 1997) i Rozméw w Neapolu (Grudzinski-
Herling, Bolecki 2000). W przypadku Michata Glowinskiego (Glowinski to nie tylko
znakomity literaturoznaweca, to takze §wietny pisarz — podkreslat w laudacji Stanistaw
Waltos [Waltos 2000: 12-16]) studenci maja do wyboru: tom wspomnien zatytulowany
Czarne sezony (Glowinski 1999), powies¢ pod tytutem Magdalenka z razowego chleba
(Glowinski 2001), czy o dwa lata pdzniejsza Historig jednej topoli (Glowinski 2003)
(pierwsza czgs¢ opowiesci o Pruszkowie, rodzinnym Miasteczku), opublikowang w roku
2006 druga czes¢ opowiesci o Miasteczku zatytutowana Kladka nad czasem (Gtowinski
20006), teksty opowiadan drukowane w wielu czasopismach i fragmenty z wydanych
w roku 2010 Kregach obcosci (Glowinski 2010).

Stownikowe wyktadnie mowig, ze locus amoenus to miejsce mite, jasne, miejsce
odpoczynku fizycznego i psychicznego. W literaturze polskiej funkcje taka az do
wspotczesnoscei pelni wyidealizowany obraz zycia wiejskiego i zacisza matego dworku
pozostajacego w harmonii z naturalnym otoczeniem” (Gtowinski, Kostkiewiczowa,
Okopien-Stawinska, Stawinski 2010: 287 [(hasto ‘Locus amoenus’ — oprac.
T. Kostkiewiczowa]). Locus horridus to miejsce przerazajace, zagrazajace zdrowiu
i zyciu, miejsce udreki fizycznej i duchowej. Miejscami takimi — szczegolnie
w literaturze dawnych epok — byty podziemia, puszcze, takze — nieco pézniej — miasta
(Glowinski, Kostkiewiczowa, Okopien-Stawinska, Stawinski 2010: 287 [(hasto ‘Locus
amoenus’ — oprac. T. Kostkiewiczowal]). I jedne, i drugie z tych miejsc mogty by¢
rzeczywiste, albo tylko wyobrazone. Bywalo i tak — pisze Elzbieta Wolicka — ze miejsca
rzeczywiste przeksztatcaty si¢ w fantazmaty wyobrazni, a réwnie cz¢sto miejsca
wyobrazone przybieraty ksztalt realnosci” (Wolicka 1999: 12).

Nieznaczna modyfikacja wyktadni popularnych toposow przesuwa odium
miejsca na cztowieka, to, co przedmiotowe wpisuje w to, co podmiotowe. Celem
finalnym spotkan jest opracowanie na podstawie jednostkowych konstatacji i opisow
mapy miejsc przyjemnych lub mapy miejsc strasznych wybranego tworcy, wpisanie ich
w biografi¢ pisarza. Ale roéwnie istotnym jest prezentacja prywatnych miejsc
przyjemnych lub prywatnych miejsc strasznych i wpisanie tych miejsc w prywatng
biografi¢. Jednostkowe mini-monografie takich miejsc (obok pracy pisemnej jednym
z dodatkowych elementéw jest publiczna prezentacja medialna) pozwalajg na
wzbogacenie mapy regionu nie tylko aksjologiczng siecia jednostkowych ol$nieni lub
przerazen, pozwalaja takze na dopelnienie tej mapy siecig jednostkowych ukorzenien lub
wykorzenien, czy — jak moglibySmy inaczej powiedzie¢ — jednostkowych Zrodet
tozsamosci, budowanej w tacznos$ci z miejscem, badZz w oderwaniu od miejsca.

Glownym dostarczycielem materiatu faktograficznego i fotograficznego byt
internet, ale autorzy poszczeg6lnych opracowan takze sami sporzadzali dokumentacje
fotograficzna, czesto siggali do rodzinnych albuméw, do rodzinnych archiwow, a nawet
przeprowadzali wywiady §rodowiskowe. Tam, gdzie to jest mozliwe warto wskazac
elementy podobne pomigdzy literackim wzorcem a prywatnym przypadkiem. Te
podobienstwa majg charakter ponadczasowy i — chociaz z konkretng przestrzenig (=
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miejscem) s3 zwigzane — przekraczaja wszelkie konkretne, stanowione w przestrzeni
granice. Powstaja — mniej lub bardziej udane — portrety miejsc i ,,portrety” jednostkowych
tozsamosci. Procesy globalizacyjne i lokalizacyjne w réznym stopniu i z r6zng moca
wplywaja zar6wno na konkretne miejsca, jak i na zwigzane z konkretnymi miejscami
osoby, ale kazdy z tych portretow miejsca czy osobowosci zawiera wbudowany —
oderwany od czasu i miejsca — wzorzec, ponadjednostkowy i ponadpokoleniowy akt
zatozycielski, swoistego rodzaju haplotyp kulturowy.

Procesy glokalizacyjne — napigcia istniejace pomigedzy tym co lokalne
a globalne, napigcia pomig¢dzy lokalnoscia a globalnoscia, indygenizowanie globalnosci
i globalizowanie lokalnosci — do§¢ doktadnie opisuja wzajemne przenikanie si¢ tego, co
miejscowe, z tym, co powszechne. Trudno powiedzie¢, ile w tych udokumentowanych
jednostkowych procesach jest elementéw globalizacyjnych — marzenie o globalnym
wymiarze elementow lokalnych, ile jest w tych procesach poruszen indygenizacyjnych?
Przedstawione prace sg $wiadectwami walki — w czasach kulturowej kreolizacji
i kulturowej homogenizacji — o prywatng sygnature jednostkowego zycia. Sg wérod nich
prace, ktorych tytut ucieka od zestawien i konfrontacji lekturowych — np. Tczew — moje
miasto, czy praca zatytutowana Frombork — moje miejsce magiczne. Ale sg i takie, ktore
siegaja po znaczace zestawienia. Podaje tylko tytuly prac/prezentacji — np.: Wioska La
scala i elblgskie kino ,, Swiatowid”, aloo — Miedzy Neapolem a Zielong Gérg, albo —
Katedra pw. swigtego Januarego w Neapolu i kosciol pw. Matki Boskiej Czegstochowskiej
w Zielonej Gorze, albo — Miedzy Sieng a Starym Polem, itp. Jedna z prac (autorka
Magdalena W. — studentka II roku FP) méwi o niewielkiej wsi Lecze, potozonej
W wojewddztwie warminsko-mazurskim, niedaleko Elblaga®. Tytut pracy — Moje miejsce
Swigte-Lecze — jest wartosciujacy. Wzigte z internetu informacje o liczbie mieszkancow,
zamieszczony w prezentacji akt lokacyjny wsi, archiwalne ryciny czy liczne fotografie sg
wazne (najcze$cie] majg charakter ,,zaznacz — skopiuj — wklej”), ale istotniejsze sa
ponowne wyprawy do ulubionych miejsc i ich autorska dokumentacja fotograficzna.
Roéwnie wazny, z pozoru mato istotny w publicznej prezentacji, jest moment, w ktorym
autorka pokazu ,,dotyka”, ,,zakresla”, ,,pokazuje” — palcem, drewnianym czy laserowym
wskaznikiem — miejsce na panoramicznym zdjeciu, w ktorym stal/stoi dawny dom
(niekiedy jest to budynek wielorodzinny). To namiastka dotkniecia Zrodta, dotknigcia
,.korzeni”, dotknigcia minionego. Ale nie tylko. Wydaje si¢, Zze napotykamy w tym
momencie na — jak méwi Brian Massumi — ,,refluks $§wiadomos$ci ku autonomicznym
glebiom, tozsamy z wtargni¢gciem do §wiadomosci tego, co autonomiczne” (Massumi
2013: 114). Emocja — jak rybacka sie¢ — ztowita, zagarneta, ,,pojmata i domkneta” afekt,
ale — ,,jak zawsze, co$ si¢ wymkneto”, co$ ,,pozostaje poza aktualizacja, co$, czego nie
sposéb zredukowaé¢ do zadnej k o n k r e t ne j, funkcjonalnie zakorzenionej
perspektywy” (Massumi 2013: 124).

Niezwykle istotny jest — catkowicie wyzwalajacy sie z internetowego fancucha
— towarzyszacy prezentacji komentarz: ,t.ecze — czytamy w dotaczonej do prezentacji
pracy —[...] to dla mnie miejsce $wigte, poniewaz wigze si¢ z nim cate moje dziecinstwo.
Tu dorastatam, nawigzalam pierwsze znajomosci i przyjaznie oraz przezywalam pierwsze
zauroczenia. £.acze z nim wiele wspaniatych wspomnien”’. Bezposrednio$¢ wyznania
(,to dla mnie miejsce $wigte”), mechanizm powtdrzenia (,,pierwsze...pierwsze”),
znaczace epitety (,,cale dziecinstwo”, ,,wspaniale wspomnienia”) oraz obecne w tej

8 Budrewicz — powotujac sie na ustalenia Hanny Swidy-Ziemby konstatuje, ,.ze studenci
i licealisci pochodzacy ze wsi (z centralnych cze$ci Polski) czuja si¢ glebiej zakorzenieni w swojej
rodzinie, w przeciwienstwie do mtodziezy z duzych miast” (Budrewicz 2012: 16).

7 Wszystkie przytoczenia z prac studenckich — materiaty wiasne.
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wypowiedzi sygnaty interpersonalnych relacji (,,znajomosci — przyjaznie — zauroczenia™)
$wiadczg o tym, ze obcowanie z Poczatkiem jest niezwykle silne. Dalsza wypowiedZz ma
konwencjonalny — wydaje sie takze, ze ,,podyktowany” problematyka zaje¢ — charakter:
»Mieszkatam w Leczu od 5 roku zycia — pisze autorka prezentacji — i ciesze sie, ze to
miejsce uksztaltowalo mnie jako czlowieka, moja osobowo$§¢. Teraz, gdy
wyprowadzitam si¢ z domu, bardzo czesto odwiedzam rodzinny dom i wracam
W miejsca, ktore kiedy§ odwiedzatam codziennie. Wspominanie chwil, ktore tam
przezytam wywotuje uSmiech na mojej twarzy, a czasem sprawia, ze na moment si¢
wzruszg”. Ale jezeli pominiemy konieczng ornamentyke konwencji, natrafimy na figure
rodzinnego domu i informacje¢ o miejscach, ktére — pominmy takze emocjonalng przesade
frekwencyjnosci — byty dla piszacej szczegdlnie wazne. Prezentacja i praca pisemna
pokazuja, ze takimi miejscami — zachowuj¢ kolejno§¢ prezentacji — byly: barokowy
kosciot, resztki murowanego wiatraka, domy podcieniowe, pomniki przyrody, budynek
szkoty podstawowej (od roku 2012 jej patronem jest Morski Oddziat Strazy Granicznej)
i — potozone na wzgdérzu migdzy dwoma jarami — tuzyckie grodzisko wyzynne.
Zamieszczone fotografie pochodza z internetu, ale wigkszos¢ (dwadzie$cia dwie)
wykonata piszaca. Towarzyszace zdjgciom opisy — przeredagowane w réznym stopniu —
takze wywodza si¢ z elektronicznego zrddla, ale przeplataja je fragmenty, ktore
z internetem nie maja nic wspdlnego. ,,Przyjaciele, ktorych tu poznalam — czytamy
w dotgczonym opracowaniu — sg ze mng do teraz i razem cz¢sto wracamy do miejsc,
w ktorych bawilismy sie w dziecinstwie. To przypomina nam o latach beztroski, kiedy
nie musieliSmy si¢ niczym przejmowac, wszystko bylo latwe i przyjemne, a najgorsze co
moglo nam si¢ przytrafi¢, to spadnigcie z hustawki”. Wydaje si¢, ze istotniejsze od
prawdy o trwalosci zawigzanych przyjazni jest nasycenie tej wypowiedzi — z poziomu
faktualnego zostata podniesiona do poziomu emocjonalnego (Massumi 2013: 112-113) —
elementami budujgcymi przestrzen przyjemna, ewokujacymi okres beztroski, zabawy
i radosci.

Przywolajmy takze fragment, ktory podsumowuje cala prezentacj¢: ,,Przez
pigtnascie lat, ktore tam spedzitam widziatam jak wies si¢ zmienia. Zmiany nastgpowaty
stopniowo i bez pospiechu, tak jak zycie toczace si¢ dookota. Lecze powoli zaczynato
istnie¢ posrod innych wsi i miast, zaczg¢to o nim rozmawiac. Stato si¢ czym$ wigcej niz
tylko droga przejazdowa migdzy dwoma miastami, [...]. Lecze wcigz si¢ rozwija, stara
si¢ zapewni¢ mieszkancom i turystom jak najwigcej atrakcji i udogodnien, aby zylo si¢
lepiej i kazdy zapamigtat wioske jako miejsce z dusza”. To nie tylko wyraz swiadomosci
miejsca, to takze wyraz dumy z tego miejsca. GdybySmy przywolali metafore
ukorzeniania si¢, zauwazymy, ze gldwnym korzeniem jest dom rodzinny (mieszkanie),
podwoérko, ogrod, ze najwazniejsze jest sSrodowisko rodzinne i wigzi rodzinne, ale roOwnie
waznymi korzeniami sg elementy — r6znie pojmowane — religijne®, elementy miejscowej
natury, elementy szkolnego wtajemniczenia, elementy miejscowej kultury i elementy
prahistorii oraz pozarodzinne $rodowisko réwiesnicze. ,,To ludzie i relacje z nimi —
dowodzi lwona Taranowicz — pozwalaja odpowiedzie¢ na pytanie, kim jestem. Ludzie,
ktéorych znam i ktérzy mnie znaja, ludzie, wérdd ktorych sie wychowuje, z ktorymi
spedzam wspoélnie czas, z ktorymi pracuj¢. I...] Podstawy tozsamos$ci spotecznej
jednostka nabywa w miejscu, w ktorym sie wychowuje, z ktorego sie wywodzi”

8 Piotr Petrykowski zwraca uwage na kult maryjny jako desygnat lokalnego miejsca, ale
pisze takze, iz ,,[...] dla mlodego cztowieka religia jako taka przestaje mie¢ odczuwalny zwiazek
Z miejscem rodzinnym czy miejscem wiasnym, wlasnym terytorium” (Petrykowski 2003: 234,
235).
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(Taranowicz 2001: 30). A Piotr Petrykowski przekonuje, ze ,,Poczucie zwiazku z innymi,
z miejscami, przedmiotami i ich desygnatami ksztaltuje si¢ nie tyle dzigki iloSci
posiadanej na ich temat informacji, ale dzigki do$wiadczeniu — czlowieka, miejsca,
przedmiotu. Co wigcej — doswiadczenie oznacza takze odwotanie si¢ do wszystkich
zmystow, jakimi obdarzony jest cztowiek” (Petrykowski 2003: 212). To — jak moéwi
Ryszard Nycz — ,indagowanie $wiata” przez cztowieka, to perspektywa uczestnika,
zawsze oferujaca fragmentaryczno$¢ Iub aspektowosé, to wkroczenie w $§wiat
relatywizmu, w $wiat uwarunkowania kontekstowego (Nycz 2007: 14-16).

Kolejna prezentacja (autorka Daria G. — studentka Il roku FP) opatrzona jest
tytutem Miedzy Suchedniowem a Stupem. ,Moim miejscem $wigtym — pisze autorka
prezentacji — jest mata wioska zamieszkata przez 360 0sob. Stup znajduje si¢ w powiecie
dzialdowskim w wojewodztwie warminsko-mazurskim. W odleglosci 7 km lezy
miasteczko Lidzbark Welski, gdzie mieszkancy zaopatrujg sie¢ w wigksze zakupy”. Tytut
jest do§é prostym ,,odbiciem” struktury zaje¢ i towarzyszacych im cykli, jest takze
znakiem warto$ciujgcego wyboru. Piszaca korzystata ze Zrodet internetowych, z fonoteki
Polskiego Radia, odwotywala si¢ do tekstow Gustawa Herlinga-Grudzinskiego,
wykorzystala lokalne wydawnictwa oraz prywatne fotografie, siegngta takze do
domowego archiwum. Prezentacja sktada si¢ z dwoch symetrycznych czesci, ktorych
wiele ogniw nawigzuje do siebie. | tak: opisowi genezy nazwy Suchedniowa odpowiada
opis genezy nazwy wsi Shup, mapie pokazujacej lokalizacj¢ Suchedniowa odpowiada
mapa z lokalizacjg wsi Stup; mtynowi rodziny Grudzinskich w Suchedniowie (dzi$
restauracja i hotel ,,Mtyn”) odpowiada mityn w pobliskich Kurojadach (studentka
podkresla architektoniczne podobienstwo obu budowli), kosciotowi $w. Andrzeja
Apostota w Suchedniowie odpowiada sanktuarium Matki Bozej Boleszynskiej,
suchedniowskiemu krzyzowi powstanczemu (powstanie z roku 1863) odpowiada stojacy
w okolicach wsi Shup krzyz ofiar cholery i wojny, pigciu jednostkom szkolnym
w Suchedniowie  odpowiada szkota podstawowa w  Shupie, krajobrazowi
suchedniowskiemu odpowiada krajobraz wsi Stup (piszaca dolaczyla szereg zdjec),
a fragment prywatnej biografii autorki pracy — niezwykla warto$¢ maja zdjecia rodzinne
autorki (zdjecie z dziecinstwa z mama, zdjecie z dziecinstwa w sadzie, zdjecie rodzinne
na tle dawnego domu) postawiony zostaje obok fragmentu biografii Herlinga-
Grudzinskiego. Studentka prezentuje takze fotografie dworca w Suchedniowie — dopeinia
je odpowiednimi fragmentami z pism Gustawa Herlinga-Grudzinskiego — niech ich
dopelnieniem bedzie nastgpujacy fragment pracy: ,,.Boleszyn lezy 5 km od Stupa.
Samochdd jest niezbedny. Kiedy$ dziadek zaprzggal bryczke i ruszal z rodzing do
kosciota. Miat klacz, Basie, dzicki ktorej pokonywal dluzsze trasy. Niestety musiat ja
sprzedac, z powodu braku pieniedzy”.

Podsumowanie prezentacji — zdjecia kwitnagcych pdl rzepaku, zdjecia
zamglonych przestrzeni, zdjecia lasu, zdjecia dawnego domu, zdjecia bliskich — konczy
nastepujacy fragment: , Nie wiedziatam, jak wyglada Suchedniéw. Nie pomyslatabym,
ze tak wiele faczy go ze Stupem. Dopiero gdy przyjrzatam si¢ doktadnie ukochanej
miejscowosci Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, zrozumiatam to podobienstwo. Nie
chodzi wytacznie o miejsca, ale o sam stosunek do niego. Pisarza to miejsce natchneto.
Wies dla mnie jest chwilg wytchnienia i zapomnienia o wszystkim innym, w niej zyje
i oddycham, a w mie$cie wegetuje. Herling-Grudzinski takze wybrat mate miasto, nie
Kielce, gdzie spedzat o wiele wigcej czasu, z powodu nauki. Mimo codziennej meki
W postaci wezesnego wstawania, drogi do pociagu i zmgczenia, ktore wigze si¢ z takim
trybem zycia, to Suchedniow byt jego $wiatem. Od 1995 roku wiele si¢ zmienito.
Zmienilam si¢ ja i zmienil si¢ Stup. W dziecifistwie wszystko bylo tak §wieze, mtode jak
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ja. Majac 21 lat, widze t¢ przemijalnos¢, krotkotrwatos¢. Dla pisarza miejscem bliskim
jego sercu byl staw i grobla. Dla mnie to las tak cichy i czysty. Stup to po prostu moj
$wiat”. Wyciszenie audialnego — opresyjnego — jazgotu, synestyczno$¢ ujecia®,
uwznio$lenie, uszlachetnienie prywatnego $wiata sa bardzo mocne. Mysle, ze nawet
Stanistaw Pigon bylby zadziwiony. Przywolajmy jeszcze raz fragment Pana Tadeusza:
,Kraj lat dziecinnych! On zawsze zostanie / Swiety i czysty, jak pierwsze kochanie”.
Pigon mowiagc o sekrecie $wiata zamknietego w Panu Tadeuszu pisze o podnoszeniu
odtwarzanego S$wiata zwyczajnego na poziom niezwyczajny, 0 potegowaniu,
uszlachetnianiu jego wyrazu: ,,Obrane figury stylistyczne, pordwnania czy przenosnie do
tego wlasnie zmierzaja, by ujac rzecz w wyzszym wymiarze, by ja skojarzy¢ z obrazem
o wigkszej pojemno$ci wartosciowej, by naszej uwadze i pamigci narzuci¢ cechy jej
charakterystyczne w wyzszej potedze” (Pigon 1967: LXXV). Kazdy ma swoj czysty
i Swiety kraj lat dziecinnych.

Przywotajmy na koniec prace¢ opatrzong tytutem Miedzy Herkulanum, Stabie
i Pompejami a Gronowem Elblgskim. Autorka (Magdalena J. — studentka Il roku FP)
dotaczyta do prezentacji bogaty prywatny material fotograficzny z odbytej
w dziecinstwie wycieczki z rodzicami do Pompejoéw — faktografii internetowa zeszta na
drugi plan — oraz fotografie dokumentujace rodzinne Gronowo Elblaskie i fotografie
z rodzinnych albumoéw. ,,Moim miejscem $wietym — pisze autorka prezentacji — jest
gospodarstwo [...] w Gronowie Elblaskim. W dziecinstwie kazde wakacje, ferie
i weekendy spedzatam u dziadkow, bawigc sie z siostrg i kuzynostwem”. Pobyty
u dziadkow staty sie rodzinng tradycja: ,,Calg rodzing spedzaliSmy u dziadkoéw prawie
kazdy weekend, obowiazkowo wszystkie $wicta oraz cze$¢ wakacji. [...] Duze
podworko, liczne zakamarki i niewyczerpalna ilo$¢ rekwizytow w postaci patykow czy
kamieni pozwalata na zabawe od rana do wieczora”. Krotka, emocjonalna — bardzo jasna
i radosna — opowies¢ o losach rodziny, o szcze$liwym dziecinistwie, nasycona jest jednak
elementami dramatycznymi. Jednym z nich jest $mier¢ babci w roku 2006 z powodu
choroby nowotworowej (Babcia —,,Byta najukochanszg osoba, ktdra w moim dzieciecym
$wiecie byla epicentrum mito$ci w naszej rodzinie”). Ale to nie koniec: ,,W roku 2013
nowotwor znow powrdcit do naszej rodziny. Zdiagnozowano mnie i szybko podjetam
leczenie, ktore tacznie z powiklaniami zajeto rok czasu. Dzi$ jestem w stanie remisji juz
drugi rok, co cieszy mnie i catg mojg rodzing”. Na domiar ztego nowotwor zaatakowat
organizm dziadka. Zakonczenie prezentacji jest niezwykte. ,,Herkulanum, Stabie oraz
Pompeje niewiele maja wspodlnego z Gronowem Elblaskim [...]. Lecz dla mnie trzy
wloskie miasta i polska wie§ sa symbolem utraty dawnego zycia w tragicznych
okolicznosciach. Wraz z miejscem $wigtym utracitam dzieciecy, idealny $wiat.
Nowotwor, niczym Wezuwiusz, aktywuje si¢, niszczac wszystko w jego poblizu. Gdy
przetrwamy erupcje, musimy odbudowywaé swoje zycie na nowo”. Mniej w tej
prezentacji krajobrazow, mniej elementow zwigzanych z religia, z kultura, ze
srodowiskiem réwiesniczym — najwazniejsza jest rodzina i uparta walka z cierpieniem.

9 ,Afekt — pisze Massumi — ma bowiem charakter synestetyczny, poniewaz wigze sie
z udziatem poszczegdlnych zmystéw w sobie nawzajem: miarg potencjalnych interakcji jakiejs$
rzeczy zywej jest jej zdolnoé¢ do przeksztalcania efektow jednego trybu zmystowego w efekty
innego trybu (dotyk i wzrok to najbardziej oczywiste, lecz bynajmniej nie jedyne przyktady;
zasadnicze znaczenie maja zmysty interoceptyczne, zwlaszcza za§ propriocepcja). Afekty to
wirtualne synestetyczne perspektywy zakorzenione w faktycznie istniejacych rzeczach
poszczegblnych, ktore je uciele$niaja (a zarazem funkcjonalnie ograniczaja)” (Massumi 2013:
124).
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Ta tozsamos$¢ jest niezwykle mocno ksztaltowana przez cierpienie i przez
wspotuczestnictwo w cierpieniu. Ten ,,8lad”, ta ,blizna” (Skarga 2002: 73-105) — sa
,»w nas, w kazdym indywidualnym cztowieku” — ktdra zatrze¢ trudno, a ktora — jak mowi
Barbara Skarga — ,,moze w ogoéle jest nie do zatarcia, niemniej co$ znaczy, stanowiac
element naszego bycia, dostatecznie trwaly i dostatecznie silny, by to, co nazywamy
nasza sobos$cia, ksztaltowac” (Skarga 2002: 73-74). We wszystkich przywotanych
relacjach — probach refleksyjnego ksztattowania tozsamosci — mechanizmy
wykorzeniajace sa niezwykle silne, ale miejsce nie traci tak bardzo na znaczeniu, nie
nijaczeje, calkowicie takze nie zostaja zerwane wi¢zi pokoleniowe. Widac to niezwykle
wyrazicie w przypadku ostatniej relacji, w ktorej mechanizmy wykorzeniania —
wyrywania z miejsca — majg znaczenie prawdziwie egzystencjalne.
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FELIKS TOMASZEWSKI

REFLECTION AND IDENTITY (SACRED PLACES IN STUDENTS' CULTURAL GEOGRAPHY
— AN ACCOUNT OF A CERTAIN PROJECT)

The article describes the effects of reading space which is especially close to
undergraduate students. The starting point is the places which are important to the
outstanding writers. The project participants juxtapose these places with their own
locations present in their mental emotional map. They always search for a common
ground which would connect their experience of a “read” place with the experience of a
literary prototype. The effects of the students' ideas are remarkable as they emphasize the
importance given to space treated as unusual because it has become familiar through the
biographical experience.
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INEZ KROPIDLO
Uniwersytet Wroctawski

FOLKLORYSTYCZNY BUDULEC TWORCZOSCI (OD)DZIECIECEJ —
PRZYPADEK BRACI LEWISOW

Clive’a Staplesa Lewisa najsilniej wigze si¢ z Opowiesciami z Narnii. Nieliczni
tylko zdaja sobie sprawe, ze jest on roOwniez twdrcg innego dziecigcego §wiata fikcyjnego.
Jego juwenilia — Pakameria. Zanim powstata Narnia — zostaly wydane dopiero 22 lata
po $mierci autora, natomiast polski rynek wydawniczy na premier¢ tego zbioru czekat
jeszcze do 2009 roku®. Dzi$ wcigz niestety brakuje syntetycznego opracowania tego
tytutu, cho¢ moze on mie¢ niemale znaczenie tak w kontekscie tworczosci jednego
z najwickszych pisarzy XX wieku, jak rowniez na gruncie og6lnej refleks;ji
literaturoznawczej. Ponizsze rozwazania mogg staé si¢ przyczynkiem do
przeprowadzenia bardziej szczegétowych badan, maja jednak na celu zwrocenie uwagi
na dos$¢ specyficzne aspekty tego utworu — folklorystyczne i ludyczne uwiklania
mechanizmow tworczych.

Pakameria jest dzielem z wielu wzgledow niezwyktym. Przede wszystkim
opisywany tam $wiat jest bardzo rozlegly i szczegétowo opracowany, nie jest zwyklym
ttem dla zawartych w zbiorze opowiesci, a jego odkrywanie nosi znamiona naukowego
procesu poznawczego. Autorzy — bo jest to dzielo wspdlne braci Lewisow — staraja si¢
zresztg pokazaé ten konstrukt jako zupetnie realng kraine, ktorag w kazdej chwili mozna
odwiedzi¢ i niczym podréznik-odkrywca poznawaé jej kulturg oraz historig.
W przeciwienstwie do Opowiesci z Narnii brak tam jednak jakiejkolwiek magii i watkow
metafizycznych, a tematyka krazy raczej wokot zagadnien polityczno-ekonomicznych.
Jest to o tyle wyjatkowe, ze w trakcie tworzenia Clive i Warren Lewis mieli odpowiednio
osiem i jedenascie lat (sam proces tworczy ciagnat si¢ zreszta latami), a pisanie byto dla
nich formg zabawy. Pochylenie si¢ nad tymi wczesnymi probami literackimi prowokuje
wiele pytan. Ciekawym obiektem badawczym jest wilasciwie kazdy z zawartych
W zbiorze tekstow — sg one niezwykle zréznicowane pod wzgledem genologicznym
i stylistycznym?, a wigkszo$¢ z nich to oczywiste odwotania literackie ijednoczesénie
slady niezwyktych lektur dziecinstwa uzdolnionych braci. Naturalnym w tym przypadku
wydaje si¢ siegnigcie po kontekst biograficzny, ktory wyjasnia nie tylko nieszablonowos¢
samej Pakamerii, ale rowniez wyjatkowos$¢ osobowosci autorow. Juz pierwszy rzut oka
pozwala stwierdzi¢, ze szczegOlowa struktura §wiata przedstawionego konstrukcyjnie
przypomina $wiat narnijski. Jednak oba utwory rézni niemal wszystko inne — intencja
autorska, stylistyka, forma, status bohaterow i narratora, a przede wszystkim charakter.

LLewis, C.S. i W. H. (2009) Pakameria — Zanim powstata Narnia: kroniki dzieciecej krainy
marzen (przel. M. Juszkiewicz), Poznan: Media Rodzina. Polska edycja opiera si¢ na drugim
wydaniu zbioru, jego tytut zostal nieznacznie zmieniony (pierwotnie — Boxen: the imaginary world
of the young C.S. Lewis z 1985), dodano tez kilka utworéw — Lewis C.S. i W.H. (2008) Boxen —
Childhood Chronicles Before Narnia, London: HarperCollinsPublishers.

2 Caly zbiér ma charakter sylwiczny — s tam utwory dramatyczne, traktaty historyczne
i geograficzne utrzymane w stylistyce naukowej lub encyklopedycznej, obrazki literackie, biografie
oraz monografie o tematyce spotecznej. Rowniez wizualna strona tego przedsiewzigcia buduje
semantyke utwordw — calo$¢ jest bogato ilustrowana (wyrdznia si¢ zwlaszcza szczegdtowy
przekroj statku krolewskiego).

41



literatura ludowa

3

2017

Obrazowo$¢, sensualno$¢ i magia, charakterystyczne dla Opowiesci z Narnii, zwykle
laczy si¢ z szeroko pojeta dziecigcoscia. Silnie kontrastuje z tym na wskro$ prozaiczna
i pragmatyczna Pakameria. Dochodzi tu wiec do przemieszania porzadkow:
pigédziesigcioletni mezczyzna jawi si¢ jako autor ,.dzieckiem podszyty”, podczas gdy
o$miolatek, ktorym byl wiele lat wezesniej, wigcej ma w sobie z dorostego niz z dziecka.
Przy takim przebiegunowaniu mozna wigc zastanawiac sie¢, na ile oba dzieta sg tworami
tego samego autora. Cho¢ Pakameri¢c mozna (a nawet trzeba — biorac pod uwage
skomplikowane struktury utworu) analizowa¢ pod wieloma katami, na pierwszy plan
wysuwajg si¢ zagadnienia zwigzane z mechanizmami tworzenia. W tym szczegdlnym
przypadku wigza si¢ one $cisle z kilkoma czynnikami budujagcymi swoisty uktad
odniesienia — biografia, tradycja i folklorem (zwlaszcza w jego dziecigcym wymiarze).
Wydaje sie, ze analiza tego wiasnie dzieta moze prowadzi¢ do istotnych ustalen
w zakresie antropologii dziecinstwa czy — szerzej — tworczosci.

O charakterze Pakamerii stéw kilka

Analiza kwestii tak elementarnych jak forma i geneza tekstu jest konieczna dla
petnego zrozumienia istoty i skali zjawiska, jakim jest Pakameria. Jej niezwykto$¢ nie
wynika bowiem wprost z pojedynczej szczegolnej wlasciwosci, ale raczej z koincydencji
pewnych okoliczno$ci i zespotu cech. Fakt, ze jest to kreacja dziecigca w oczywisty
sposob musi zmienia¢ optyke badacza, podobnie rzecz ma si¢ z kwestiag wspotautorstwa
i przeznaczeniem tekstow dla $cisle elitarnego grona. Lokuja SIQ one wilasciwie w sferze
dwuelementowej  dialogicznosci, co wcale nie czyni oczywistg struktury
nadawczo-odbiorczej. Sylwiczno$é, otwarto$¢ formy i permanentna niedokonano$é¢
czynnosci tworczych oraz jej niejednorodno$¢ réwniez odciskaja swoje pietno na
utworze, a co za tym idzie na jego analizach. Jednym z podstawowych zagadnien jest tez
wielogatunkowos¢ i stosunek autorow do spetryfikowanych konstrukcji genologicznych
oraz rola stylizacji. Juz to ogbélne wyliczenie pozwala wiasciwie zapomnie¢, ze wciaz
mowa tu o utworze o$mio- i jedenastolatka. Wszystkie te komplikacje $wiadcza
0 wyjatkowosci dzieta, a zaposredniczenie przekazu poprzez stowo, jego oderwanie od
rzeczywistego autora, wytwarza w czytelniku zupetnie inny jego obraz, do ktorego
z pewnoS$cig nie przystaje tak mtody wiek. W ten sposoéb pewnie tatwiej zrozumie¢
dorostych z otoczenia Lewisow, ktorych po prostu bawila taka nieprzystawalno$é®.
Wida¢ tez wyraznie, ze dopiero owo zaposredniczenie pozwolito braciom w petni
wyrazi¢ siebie — bez obaw bycia posgdzonym o poze. Z tego wzgledu tak istotne jest
siegnigcie po perspektywe biograficzng, czyli budulec i — wedlug samego Lewisa —
przyczyne stopniowego upadku®.

3 Poniewaz czytatem duzo, jeszcze zanim poszedlem do szkoly, i mato przebywatem

w towarzystwie rowiesnikow, stosowatem stownictwo, ktore (teraz to widze) musiato brzmieé
$miesznie w ustach pucotowatego chlopaczka w dziecigcym ubranku. Kiedy uzywatem znanych
sobie trudnych stow, doro$li mysleli, Ze si¢ popisuje. Jak bardzo si¢ mylili! Za powdd do dumy
uwazatem nie jezyk ksiazkowy przychodzacy mi z tatwos$cia, ale szkolng gwarg, ktorg znalem
stabo. Nie brakowato dorostych udajacych powazne zainteresowanie i wciagajacych mnie
w rozmowg. Po jakim$ czasie orientowalem sie, Ze ze mnie Zartuja; czulem si¢ wtedy ogromnie
upokorzony” (Lewis 2010: 72).

4 Podobienstwa te [miedzy fabulg a rzeczywistoscig — 1.K] stawaly sie tym czestsze, im
bardziej nasze panstwo chylito si¢ ku upadkowi; byly one oznakg przejrzatosci, a moze nawet
poczatku rozktadu” (Lewis 2010: 119).
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Nie wolno tez zapominaé, ze tak autor, jak i jego dzielo sa ,tkanka Zywa”,
ewoluujacg. Widac to zwlaszcza w zestawianiu wlasciwych utworéw pakameryjskich
oraz powstalej znacznie p6zniej Encyklopedii Pacameriany®. Konstrukcja i styl tych
utwordw sa zbiezne, rézni je natomiast podejscie autora. O zmianie perspektywy
z wewnetrznej (wezesnych prob stworzenia krainy fikeyjnej, ale spojnej, wiarygodne;j
i samowystarczalnej) na zewngtrzng (ocena archiwum pakameryjskiego jako §wiadectwa
tworczosci, ktora ma swoje fizyczne potwierdzenie) Swiadczy chociazby tekstologiczny
opis materiatow oraz jezykowo akcentowane wyjscie (przy jednoczesnym usilnym w niej
trwaniu) poza rzeczywisto§¢ wykreowana. Temu zdystansowaniu w naturalny sposob
sprzyjal uptyw czasu, jak réwniez przyrost wiedzy. Zwlaszcza pierwszy czynnik ma tu
fundamentalne znaczenie, poniewaz oddalajac autora od czgséci jego wlasnej biografii,
czyni go nie tyle odkrywca stylizowanym, ile rzeczywistym. Proces rozwoju ma
oczywiscie daleko idace konsekwencje, jest postgpujacy. Przede wszystkim jednak
nalezy pochyli¢ si¢ nad ,,dziecigcoscia” tej kreacji i wszystkim, co z tego wynika.

Dzieciecos$¢ — co to znaczy?

Wigzanie Pakamerii z kategorig literatury dzieciecej wydaje si¢ naturalne.
W powszechnym rozumieniu stala si¢ ona integralng i oczywistg czescig literatury, choc
nie zawsze tak bylo. Jej nobilitacja nastqpﬂa stosunkowo niedawno. Wielu badaczy
i krytykow okreslato ja jako peryferyjnq, nie do$¢ powazng czy — idac jeszcze dalej -
gorsza®. Wiekszo$¢ tego typu meporozumlen wynikala z btednie 1nterpretowanej innos$ci
takiej l1teratury, przy czym ,»Inno$¢” nie moze by¢ traktowana jako pojgcie wartosciuj ace,
a jedynie roznicujace. Osobnos¢ tej llteratury przejawia si¢ na wielu poziomach, a jej
specyfika moze generowaé rozliczne i niezwykle ciekawe problemy Pod wieloma
wzgledami jest ona skomplikowana i — na szczgScie — ma rowniez goracych
oredownikow. Jak nietatwa do rozstrzygniecia jest kwestia dzieciecosci w literaturze
$wietnie pokazuje przedmiot niniejszego tekstu. Wigkszos¢ rozpraw podejmujacych si¢
analizy literatury dziecigcej opisuje ja w sposob ogolny, zwykle positkujac si¢ kryteriami
znanymi z opracowan literatury pisanej przez dorostych. Jednym z ciekawszych
zagadnien, ktore si¢ tutaj wylania, jest status autora. Jego warsztat, intencja i nastawienie
na odbiorce s3 z zalozenia zupelie inne. Zazwyczaj jest on postrzegany jako dorosty
tworzacy dla dziecka. Niektorzy badacze dostrzegaja jednak zjawisko tworczosci
dziecigcej, czesto o charakterze paraliterackim. Ten zakres z powodzeniem mozna uznac¢
za odrebny, gdyz intencja tworcy ma znow zupeltnie odmienny charakter. Dominanta jest
tu zawsze zabawa, a same wytwory sg raczej nieskomplikowane. Chociaz Pakameria

5 Utwor zostat wigczony do zbioru, choé powstat znacznie pozniej. Trzydziestokilkuletni
Lewis podjal probe uporzadkowania materialow z dziecinstwa, ponownie wcielajac si¢ w odkrywce
pakameryjskiego $wiata — wynikiem tej pracy jest wtasnie Encyklopedia.

6 Dos$¢ powiedzie¢, ze kwestia tego rodzaju warto$Ciowania literatury dziecigcej pojawia
si¢ w wiekszosci opracowan dotyczacych jej historii i rozwoju — do tych ocen odwotuje si¢ m.in.
Bronistawa Dymara, przywolujac opinie o wrecz podrzednym traktowaniu tej literatury, jej
swoistym minorum gentium (Dymara 2000 : 13). Co ciekawe $wiadomo$¢ tego stanu rzeczy mieli
takze tworcy: ,,Okazuje si¢ (...), ze uprawianie literatury dla dzieci uwazane jest za pewnego
rodzaju anomalig, za wybryk natury tak dziwny, Zze az zmusza ludzi do zastanowienia. Powstaje tez
widocznie watpliwos¢, dlaczego literat, ktory jako tako opanowat rzemiosto literackie i mégiby
pisa¢ prawdziwe utwory, zniza si¢ do uposledzonego rodzaju tworczosci. A ze jest to rodzaj, ktory
w oczach wielu fachowcow uchodzi za uposledzony, potwierdzaja rozmaite fakty obiektywne”
(Brzechwa: 2003: 22)
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W sposob zdecydowany wyrdznia si¢ na tym tle, siggnigcie po rozwazania na temat natury
literatury dzieciecej jest konieczne.

Edward Balcerzan wskazuje dwa wynikajace bezposrednio z przebiegu ewolucji
postrzegania dziecka i literatury dzieciecej nurty takiej literatury — dydaktyczny
i artystyczny (Balcerzan 1982: 142-169). Pierwszy z nich wiaze si¢ z wizjg dziecka jako
swoistej struktury brakéw, fazy przej$ciowej prowadzacej do dorostosci, w ktorym to
przej$ciu owemu niedorostemu nalezy jak najszybciej pomoc, rowniez na drodze
literackiej. Druga tendencja nawigzuje do psychologicznego odkrycia w dziecku
roOwnoprawnego ,,innego”, a w zwiagzku z tym rowniez naturalnosci i specyfiki tego
okresu. Artyzm odpowiadajacy na wyzsze potrzeby duchowe i estetyczne ludzi dorostych
powinien mie¢ w tym ujeciu swoj korelat zgodny ze struktura umystu dziecka. Wartosci
dydaktyczne wplecione w fabule maja za zadanie przyspieszy¢ wchodzenie w dorostosé,
a literatura dla dzieci ma by¢ przede wszystkim zrédtem rozrywki. Dziecko w sposdb
naturalny przejawia zresztg zachowania nasladowcze, ktére maja sens autodydaktyczny,
ale wszystkie tego typu zabawy cechuje wchodzenie w rolg dorostego i wychodzenie
Z niej, co w dtuzszej perspektywie ktoci si¢ z permanentnym ,,udoro§laniem”. Kryterium
warto$ci literatury nacechowanej skrajnie dydaktycznie stanowig wymierne efekty
W postaci przyrostu wiedzy 1 dojrzalosci czytelnika, a w przypadku literatury
0 charakterze artystycznym jest to wyltacznie subiektywny gust malego czytelnika.
Zalozenie to wytraca krytyce literackiej wszelkie narzedzia, staje si¢ ona zupetnie zbgdna.
By¢ moze jest to jedna z przyczyn zepchnigcia tego dziatu literatury na peryferia. Przez
pryzmat dotychczasowych rozwazan artyzm i dydaktyzm wydajg si¢ stanowié pare
opozycyjna. Jednak zgodnie z przekonaniem Balcerzana owe sprzeczno$ci mozna
i trzeba potaczy¢, obie stanowig dla siebie swego rodzaju kontynuacje. Najbardziej
naturalnym stanem ma by¢ ,,umiarkowana orientacja dydaktyczna i ograniczony moment
artyzmu” (Balcerzan: 1982: 152). Pakameria podnosi te kwestie na wyzszy poziom.

Autokreacja braci, ktoéra si¢ w niej zawiera, ma wymiar niezaprzeczalnie
autodydaktyczny. Wejscie w §wiat i optyke dorostych ma tutaj wymiar totalny, o czym
$wiadczy chociazby fabularna nieobecno$é¢ dzieci, jak réwniez dodatkowa nobilitacja
dorostosci poprzez naukowe nacechowanie postaci podmiotu. Z drugiej strony wyjscie
Z tego Swiata i z czasoprzestrzeni zabawy wlasciwie nigdy nie jest catkowite — tym
bardziej, ze umystowos¢ miodych autorow znacznie wykracza poza typowy dla tego
wieku poziom. Dzieje si¢ tak rowniez przez wzglad na silne zautobiografizowanie
cato$ci. Cechy i doswiadczenia poszczegdlnych bohateréw sa nierzadko bezposrednia
ekspresjg przezy¢ braci, nie stanowig czesci roli odgrywanej w zabawie, a wigc nie jest
to co$, co mozna po prostu porzucié. Jest to zreszta cecha $wiadczaca o tym, ze cala
Pakameria ma charakter nasladowczy — nie tylko na poziomie fabuty i biografii, ale
réwniez przez wzglad na stylizacyjne zabiegi, ktore przeciez odwoluja si¢ do znanych
autorom form gatunkowych. Dydaktyzm w tym przypadku ma wigc bardzo nieostry,
aprzy tym niezwykle specyficzny charakter. Jednym z jego przejawdw jest zreszta
tworczy wymiar tej zabawy, ktora staje si¢ nie tylko wprawka literacka, ale rowniez
konstruktywng kompilacja wiedzy z wielu dziedzin. Poniewaz nadawca zawsze jest
dziecko, dydaktyzm tego utworu nigdy nie przybiera swojej skrajnej postaci — bracia nie
moga bowiem narzucac sobie statej dorostosci (ktorej tak naprawdg przeciez nie znajg);
nie tylko nie daza do niej, ale bawia si¢ nig i nierzadko o$mieszaja. Rowniez ze wzgledu
na niedorostego autora kwestia artyzmu wydaje si¢ nadzwyczajna. Kiedy Jerzy
Cieslikowski pisze o tworczosci samych dzieci, powotuje si¢ na jej ludyczng geneze,
ktora nie implikuje prymatu stowa jako tworzywa — stad czgste sa wlasnie paraliterackie
formy takich zabaw, rownie wazng rolg¢ moze w nich odgrywac ruch, gest czy dodatkowy
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atrybut. Bezposrednim tego skutkiem jest nowa genologia literatury dziecigcej, ktora
postuguje si¢ nomenklatura pierwotnego, nieskrgpowanego jezyka dziecigcego i zwykle
przybiera forme¢ odczasownikowa, czego zrodlem jest czynnosciowe postrzeganie
zabawy. Moéwimy wiec o $piewankach, wykrzykankach, mruczankach, wyliczankach,
zgadywankach i wielu innych réznorodnych, cho¢ jak widaé, dos$¢ prostych formach.
Nawet pobiezna analiza struktury gatunkowej Pakamerii udowadnia, ze w szczegdlnych
przypadkach tworczos¢ dziecigea (a przede wszystkim oddziecigca!) moze wychodzi¢
daleko poza t¢ granice. Swoje potwierdzenie znajduje tu prymat ludycznej orientacji
Pakamerii i jej pozaliteracki charakter (a wigc szereg z gruntu zabawowych czynnosci,
ktérych konsekwencja byt zapis; ten z kolei umozliwial nowe rodzaje nieliterackich
zabaw). Waznym zagadnieniem jest rowniez kwestia materii — stowa i jezyka. Wigze si¢
to w duzej mierze z mozliwos$cia — lub raczej niemozliwoscia — przyjecia przez dorostego
perspektywy dziecka. Trudnosci wynikaja glownie z faktu, ze o przezyciach dzieci na
wczesnym etapie rozwoju mozemy jedynie domniemywac, sg nam one niedostgpne,
poniewaz dzieci, nie znajac jezyka (lub nie znajagc go w stopniu wystarczajacym), nie sg
w stanie o nich opowiada¢. Zdolnos$¢ ubierania do§wiadczen w stowa i ich utrwalania sg
wigc tozsame. W szerszej skali dotyczy to rowniez metajezyka. Mlody cztowiek
niedysponujacy odpowiednig kompetencja jezykowo-kulturowa nie moze staé si¢
krytykiem literatury czy zrozumie¢ istoty poematu heroikomicznego, ballady i innych
form gatunkow kanonicznych. Z tego powodu przyjecie gatunkdéw, ktoére odpowiadaja
jego aktualnemu stanowi rozwoju, wydaje si¢ uzasadnione — dziecko z pewno$cig nie
bedzie mialo trudnosci z pojeciem fenomenu wyliczanki. Jest to jednak problem, ktory
zdaje si¢ nie dotyczy¢ miodych Lewiséw. Ich zdumiewajaca wiedza ogélna, oczytanie
i wyczucie literackie pozwalajg im nie tylko niemal w petni uczestniczy¢ w $wiecie stowa
pisanego, ale i wlgczajg ich do grona wspottworcow tejze kultury. Nie da si¢ zaprzeczy¢,
ze rowniez w Pakamerii zachodzg pewne napiecia pomiedzy artyzmem a do$¢ osobliwie
pojmowanym dydaktyzmem, jednakze gra migdzy tymi biegunami przyjmuje zupeinie
nowy wymiar.

W ujeciu Cieslikowskiego rozréznienie literatury dla dzieci i dziecigcej jest
zasadnicze. Cigzar znaczenia terminu przenosi on z adresata (literatura dla dzieci) na
nadawce obdarzonego swoistym — wtasnie dziecigcym — typem wyobrazni (Cieslikowski
1982: 198). Pakameria znajduje si¢ zdecydowanie poza kategorig literatury dla dzieci,
poniewaz odbiorca bezposrednim byt zawsze jeden z Lewisow, ale nie pojmowany jako
dziecko, a wlasnie jako kompan, wspottworca, brat. Odbiorca immanentnie wpisanym
w dzielo jest natomiast potencjalny odkrywca Krainy Zwierzat i Indii, ktory nie wyroznia
si¢ sprecyzowanym wiekiem. Ta konstatacja pozwala usuna¢ w cien rowniez wiele
ktopotliwych kwestii zwigzanych z osobami autoréw Pakamerii. Przestaje mieé¢
znaczenie fakt, ze tworcg jest dziecko, tym bardziej, ze jest to dziecko ponadprzecigtnie
rozwinigte. Typowos$¢ wyznacza tu kreacyjny rodzaj wyobrazni, whasciwy wyjatkowym
grupom ludzi, a dzieci sg tylko jedng sposrdd nich. Znajduja si¢ one w niecodziennym
towarzystwie — wsrdd dzikich, poetow i wariatow. Cechujace ich wszystkich
nieskrepowanie i prymitywno$¢ (W znaczeniu pierwotnosci) oraz tworczy zywiot nie
tylko decyduja o przynaleznosci do wspolnoty o wymiarze kulturowym, ale i narzucajg
sposob patrzenia na kwestie jezyka w ogole. Swietnie obrazuje to przywotana przez
Cieslikowskiego mys$l Herdera:

Poeta nowoczesny usituje mysle¢ przy pomocy obrazéow, podczas gdy poeta pierwotny myslat
naturalnie obrazami [...] A geniusz poetycki to ten, ktory potrafilby tak pisa¢ jakby znajdowat si¢
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W sytuacji naturalnego poety pierwotnego, dziatajacego wtedy, kiedy jezyk byl jeszcze poezja
(Cieslikowski: 1985: 386).

Stad oczywiscie juz tylko krok do utozsamienia jezyka, poezji i mitu. Nazwanie
idiolektu dzieci infantylnym jest daleko idacym uproszczeniem, czego dowody
wielokrotnie daje w swoich pracach witasnie Jerzy Cieslikowski. Pisze w nich migdzy
innymi o jezykowym i poznawczym geniuszu dzieci, ktory dostrzec mozna w codziennej
komunikacji. Cechujg si¢ one zwykle wolnym, nieskr¢powanym konwenansami
umystem, rozwini¢tym darem obserwacji i kojarzenia przez analogi¢, co wynika
Z nastawienia na wiedzg, nieustannego poznawania nieznanego, ktore z kolei czgsto
sprowadzajg do informacji juz przyswojonych (stad na przyklad pierwszy zauwazony
stru$ staje si¢ dla nich ,,zyrafa, ktora wlasciwie jest ptakiem”). Umysly dziecigce sg tez
szalenie logiczne, a btedy, ktore moga im si¢ zdarzac, czgsto wynikajg z nielogicznosci
i braku konsekwencji w $wiecie dorostych, a nie w ich wlasnym sposobie my$lenia.
Wszystkie te cechy, jak rdwniez naturalna u dzieci dostownos¢ sprawiaja, ze stosunkowo
szybko ucza si¢ one dostrzega¢ wiecej i bardziej zaglebiac si¢ w sensy, a w zwigzku z tym
uprawia¢ nieSwiadome slowotworstwo — tym samym nawet z jezyka czynig one
przedmiot zabawy. Dostrzezenie tego wszystkiego pozwala oswoi¢ mozliwosé
stworzenia dzieta na miar¢ Pakamerii przez kilkuletnich chtopcéw. Badacze zastrzegaja
oczywiscie ograniczong intencjonalno$¢ takich poczynan tworczych, gdyz dziecko jako
blizsze samej istocie zjawisk, nienapietnowane ich pojeciowymi etykietami, dotyka
samego sedna, ale nie mogac odwota¢ si¢ do dorostej wiedzy o §wiecie, bardziej jest
narzgdziem czystego talentu, anizeli nim si¢ postuguje w sposob §wiadomy. Wydaje sie
jednak, ze Lewisowie podczas pracy nad Pakamerig sa juz przynajmniej w potowie drogi,
na etapie, w ktorym z rosnacg satysfakcja zaczyna sie kontrolowac proces tworzenia. Ten
dziecigcy — czy inaczej mowigc pierwotny, mityczny — sposdb pojmowania nie jest
oczywiscie gorszy. Wydaje si¢ wreez, ze to opozycyjne wobec niego, logiczno-naukowe
myslenie dorostych jest bardziej ograniczonym. To pewnie dlatego C.S. Lewis mowi, ze
nie istnieje dobra ksigzka, ktora nadawataby si¢ wyltacznie dla dzieci, i konsekwentnie
odmawia dorostym (typowym — wedtug jego miar) wstgpu do Narnii. Tak jak dziecigco$¢
nie jest cechg zwigzang z wiekiem, tak rowniez dorosto$¢ nalezy traktowaé nieco szerzej:

[...] dorosto$¢ rozumiana jako znaczny stopien wrazliwos$ci, a nawet spontanicznej intuicyjnosci
estetycznej — jest przywilejem nie tylko niektorych inteligentnych dorostych, ale wiasciwos$cia
wigkszos$ci dzieci. Artystg i poetg bywa si¢ w dziecinstwie czgsciej i autentyczniej niz si¢ nim bywa
w wieku dojrzatym (Cieslikowski 1975: 269).

W tym $wietle zupelnie nowego znaczenia nabiera tradycyjna figura poety
bajkopisarza, zazwyczaj utozsamianego z dorostym. Nie byloby pewnie naduzyciem
stwierdzenie, ze gdyby nie wiedza biograficzna o autorze Pakamerii, to dzigki
zaposredniczeniu przez stowo rowniez jego mozna by posadzi¢ o metrykalng dorostosc.
Niemniej pomijajac ten szczegolny przypadek, badacze zwykle stawiaja dziecigcego
odbiorce i dojrzatego nadawce po tej samej stronie barykady.

Przymierze poety z dzieckiem obraca si¢ przeciw §wiatu autorytetow dorostych.
Groteska staje si¢ w wierszach dla dzieci jedna z ulubionych konstrukcji $wiata
(Cieslikowski: 1982: 203).

Pierwotna ludyczno$¢ w stuzbie twérczosci

Tworczos¢ typu dzieciecego w naturalny sposob wigze si¢ z zabawg. Mowi si¢
zreszta, ze to zabawa jest zywiotlem pierwotnym — z niego wylania si¢ porzadek
reprezentowany przez kulturg, ktorej budulcem jest tradycja usankcjonowana
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w folklorze. Tak rozumiana tworczo$¢ musi mie¢ prymarnie charakter samorzutny
i autoteliczny, cho¢ — podobnie jak zabawa — nie wyklucza celow pobocznych. Jest to
jeden z momentow, w ktorym najsilniej uwidacznia si¢ opozycja pomi¢dzy naturg
a kultura, dziko$cia a cywilizacja. Zabawa dlatego jest dewiza dzieciecych umystow, ze
dostepna jest im dzigki umiejetnosci wyjscia poza skonwencjonalizowang i umowna
logike $wiata, a z drugiej strony sama w sobie jest odwrotem od cywilizacyjnego
uporzadkowania ku wolnosci niedostgpnej w innych warunkach. Oczywiscie tu rowniez
nie ma ograniczen wiekowych:

Stworzone do zabawy jest nie tylko dziecko, ale i dorosly, i zaleznie od zawartego w nim ,,procentu
dziecka” potrafi si¢ bawic¢ jak dziecko - w sposob wylaczny (Cieslikowski: 1985: 244).

Jest to kategoria pelna wewnetrznych napigc. Naturalna zywiotowosé
przeciwstawiona kulturze nie jest jedynym mozliwym do obronienia postulatem. Migdzy
jedna a drugg sferg zachodza bowiem symbiotyczne zaleznosci. Jezeli zabawe traktowac
nie tylko w kategoriach czystej ludycznosci, ale i $wigta czy obrzedu, a wiec mniej lub
bardziej skodyfikowanych rytuatow odrealniania elementdw czerpanych z jak najbardziej
realnej matrycy §wiata dostepnego zmystom, wyjscia ku nadbudowie rzeczywistosci,
okazuje si¢, ze dotykamy podstaw duchowosci wilasciwie kazdej kultury. Rownie
waznym aspektem jest socjalizujaca rola zabawy, ktora najpelniej wyraza si¢ w zabawie
zbiorowej. Wynikajace z tego otwarcie si¢ na drugiego, a w konsekwencji konieczno$¢
stosowania autocenzury i wyznaczania granic swojej wlasnej wolnosci, jest juz whasciwie
rozwinieciem Freudowskiej wizji kultury jako zrodia cierpien. Pakameria cata jest
zapisem ustgpstw na rzecz drugiego. Bezcelowe s3 domniemywania na temat jej ksztattu
przy zatozeniu, ze bylaby dzielem jednego autora. Nie ulega jednak watpliwosci, Ze
bytaby inna. Kultura w naturalny sposob uswigca zbiorowosci, te natomiast budujg swoja
wilasng $§wiadomos$¢ i tozsamos¢, ktora swoj wyraz znajduje w folklorze. Uczestniczenie
W nim nie musi wigza¢ si¢ ze Swiadomoscia tego uczestnictwa. Tradycja nie musi by¢
nawet nachalna, nierzadko wrgcz staje si¢ przezroczysta. Czesto zupelie automatycznie
powielamy zachowania, ktore stracity juz swoje pierwotne znaczenie albo przestaty mie¢
jakikolwiek sens tylko dlatego, ze w ten sam sposob postepowata mama lub babcia. Rzecz
moze dotyczyé zupeklnie drobnych gestow, moze tez wigzac si¢ z zachowaniami czy
rytuatami, ktorych nie byliSmy bezposrednimi swiadkami, a ktore przetrwaty w pamieci
zbiorowej. Jest to w duzej mierze wiedza immanentna. Waznym dla zrozumienia tego
mechanizmu bedzie pojecie czasoprzestrzeni dziecka, na ktora skladaja si¢ zywe,
plastyczne wspomnienia lat dziecinnych, wszystkie twory bliskie dzieciom poprzez swoj
ludyczny charakter, tworczo$¢ trafiajaca do dzieci, a czegsto przez nie same kreowana. Ma
ona oczywiscie wymiar indywidualny i zmienny (wraz z rozwojem konkretnego
dziecka), ale zawsze charakteryzuje si¢ duzg zmystowoscig oraz niemal Schultzowskim
zageszczeniem czasu. Cieslikowski pisze zreszta (co pokrywa sie¢ z teoriami
psychoanalitycznymi), ze ,,raj dziecinstwa jest rajem matki” (Cieslikowski 1975: 160).
By¢ moze owo twierdzenie czyni jeszcze glebszymi i prawdziwszymi stowa Jacka
0 koncu dziecigcej szcze$liwosei, ktory przyniosta $mieré¢ Flory Lewis’. Jest to czas
pelnego zanurzenia w rzeczywistosci, rodzinie, okolicy. Nawet jesli na tym etapie

7 ,Po $mierci mamy skonczyla si¢ spokojna szczesliwo$é dziecinstwa, zniklo poczucie

bezpieczenstwa i stabilizacji. Czekato mnie jeszcze wiele przyjemnosci (...), ale dawne bezpieczne
zycie przepadlo bezpowrotnie. M6j kontynent zatonal jak Atlantyda; zostaly z niego tylko wyspy
rozsiane po rozlegtym morzu” (Lewis 2010: 34).
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zabraknie intencjonalnego przekazania wiedzy pokoleniowej i tradycji, zawsze odbywa
si¢ to w sposob posredni. Dziecigca czasoprzestrzen rodzica jest oczywiscie odmienna od
tej, w ktorej funkcjonuje dziecko, ale to rodzic uksztattowany przez wiasne (i oczywiscie
wlasnego rodzica!) do§wiadczenia mniej lub bardziej aktywnie wptywa na dziecinstwo
swego potomka. Jest nosnikiem przekonan, przyzwyczajen, wierzen, przesadow
i zachowan, ktére znoéw staja si¢ elementem dziecigcej czasoprzestrzeni — tym razem
w nowej konfiguracji. Z pokolenia na pokolenie zachodzi wigc zautomatyzowany proces
dziedziczenia. Tak silne zakorzenienie w tradycji przektada si¢ na szersze zakresy — od
rodziny az do narodu. To wilasnie dzigki takim procesom Pakamerie mozna wpisaé
w tradycje angielskiej bajki zwierzgcej, ktorej realizacja moga by¢ m.in. bajki Beatrix
Potter. Wiemy oczywiscie, ze tworczo$¢ tej autorki byta znana Lewisom, ale Pakameria
wywotuje réwniez skojarzenia z ksigzka, ktérej w momencie rozpoczgcia prac nie mogli
oni zna¢, gdyz powstawata rownolegle z ich juweniliami — O czym szumiqg wierzby
Kennetha Grahame’a. Ten fakt mozna juz z powodzeniem uznaé¢ za dowod na zywotnos¢
pewnej literackiej tradycji, tym bardziej, ze utworéw tego rodzaju mozna wskazaé
znacznie wigcej. Warto zreszta jeszcze powrocié do kwestii tejze tradycji i jej przetozenia
na literature dziecigcg w ogoble, ale aby w petni uswiadomic jej znaczenie trzeba siegnac
po catosciowy obraz tworczosci i zycia cztowieka, na ktérym trwale odcisngta ona swoje
pietno. Doskonala egzemplifikacja bedzie wtasnie C.S. Lewis. Zaktadana przeze mnie
dualnos¢ jego tworczej osobowosci: Jacka o dojrzatej duszy i pragmatycznym umysle
oraz dzieckiem podszytego i uduchowionego Clive’a, nie wyklucza bowiem ocalenia
tych elementéw tradycji, ktore decyduja o jego tozsamosci. Oznacza to, ze pomimo
istotnych zmian w $wiatopogladzie (ale — co istotne — o charakterze ewolucyjnym, a nie
rewolucyjnym!), pozostat on tym samym cztowiekiem.

Skoro wigc dziecigco$é nie jest juz uwiktana w pojecia literaturoznawcze, warto
zwroci¢ uwagg na jeszcze jeden zwigzany z nig (i bardzo charakterystyczny dla tradycji
angielskiej bajki) rys, jakim jest antyindustrializm. W wielu przyktadach zaczerpnietych
z tej literatury dziecko jest bohaterem w sposob naturalny bliskim przyrodzie, otwartym
na nature, a czesto rowniez uwrazliwionym na ponadnaturalne aspekty §wiata. O wadze
tej relacji moga $wiadczy¢ rozwazania Jolanty Hartwig-Sosnowskiej, ktora w swojej
ksigzce Wyobraznia bez granic, podejmuje si¢ refleksji nad specyficzng odmiang
utworéw fantasy brytyjskiego kregu kulturowego — i cho¢ zalozenia wyjsciowe
zamieszczonych w publikacji szkicow sa ukierunkowane nieco inaczej, autorka
wielokrotnie jest zmuszona do podkreslania tej wiasnie cechy To réwniez w pewnym
stopnlu jest wynikiem przekonania o swoistej wyzszosci dzieci, ktore czgsto zajmujq
pozyqe; uprzywilejowana w dostgpie do §wiata alternatywnego. Autorzy nie marnuyc;
wiec okazji, by w mepochlebnym swietle ukaza¢ skontrastowana z nimi esenCJe;
dorostosci — mieszczanina ograniczonego mysleniem na wskro$ logicznym. Tak czyni
chociazby Hoffman w swoim Dziadku do orzechow. Ciekawe, ze w tej opowiesci dostep
do krainy zywych zabawek ma nie tylko mata Marynia, ale i radca Drosselmeier — postac
wieloznaczna, umieszczona zarowno w porzadku rozumu, jak i fantazji (i zwlaszcza w
tym drugim wydaniu niezwykle ekscentryczna). Odmienne mechanizmy mniej lub
bardziej subtelnego dyskredytowania dorostych da si¢ odnalezé w utworach Lewisa
Carrolla czy Hugh Loftinga. W cyklu o doktorze Dolittle uprzywilejowanymi postaciami
sg tytutowy doktor — cztowiek dobry i wrazliwy, ale nieco nieporadny, jego nastoletni
towarzysz, cztowiek dziki i sympatyczny kryminalista. Cata galeria tych ze wszech miar
nieschematycznych postaci, podobnie jak Hoffmanowski radca-dziwak, wpisuje sig
doskonale w wizj¢ Cieslikowskiego.
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W oczach rozsadnych dorostych, ktorzy opanowali podstawowe arkana wiedzy o $wiecie, przede
wszystkim spotecznym, i poprawno$é¢ logicznego, abstrakcyjnego czy ,,zyciowego” myslenia —
dzie¢mi bedg artysci, uczeni, ideolodzy, ludzie o tadunku romantyzmu wigkszym, niz to si¢ optaca
i niz wypada; ludzie o pogladach i idealach wykraczajacych poza ramy ustalone tradycja,
zwyczajem, interesem czy przyzwoito$cig. Stowem dziecko znajduje si¢ we wcale nieztym
towarzystwie (Cieslikowski 1985: 220).

Znamienne, ze w innej swojej publikacji wskazuje on na czgste utozsamienia na
linii: dziecko — cztowiek prymitywny/dziki — poeta (Cieslikowski 1982: 202). Ta
szczegolna wrazliwo$¢ na $wiat jest wigc przedmiotem zainteresowania literatury
dziecigcej w ogble, cho¢ wydaje sie, ze wspomniany antyindustrializm jej brytyjskiego
nurtu dodatkowo uwypukla t¢ cechg. Blisko$¢ dziecka i natury szczegdlng wartos§¢
zyskuje wlasnie w Opowiesciach z Narnii — jest bowiem wynikiem osobistej opinii
Lewisa na temat kryzysow, ktore wigzaly si¢ z nastaniem ,,wiecku maszyny”. Zgodnie
z tym, co zostalo juz powiedziane na temat Pakamerii, $lady takich intuicji znajdujemy
juz w mtodzienczej tworczosci, cho¢ znajdzie si¢ w niej miejsce rowniez dla naturalnej
fascynacji przejawami nowoczesnosci. Waznym zagadnieniem $§wiadczacym
0 dziecigco$ci septologii jest rowniez ich niezwykle rozwinigta sensualno$é. Kroniki
narnijskie pod tym wzgledem sa calkowitym przeciwienstwem Pakamerii, ktora
wywodzi si¢ z idei i stowa. Do$¢ oczywista jest rola obrazowosci, rowniez w kontekscie
powstawania dzieta, ale wielu badaczy podkresla rowniez istotny udzial opiséw
odwotujacych si¢ do pozostalych wrazen zmystowych. Swietnym tego przyktadem jest,
analizowana w sposob szczegdlowy przez Oziewicza, scena pierwszego przejscia Lucji
przez szafe w domu profesora. Podkresla on gradacje odczu¢ zmystowych, ktora wiaze
si¢ z ideami Filozofii Wschodu, a w intencji autora ma pehlni¢ funkcje
uprawdopodobniajaca (Oziewicz 2005: 133-137). Wiadomo oczywiscie, ze Lewisowi
znane byly zatozenia tychze filozofii dotyczace powigzan zywiotdw i zmystow, ale poza
wszystkim ten sposob opisu znajduje swoje uzasadnienie w teorii czasoprzestrzeni
dziecka proponowanej przez Cieslikowskiego. Opowiesci sa w pewnym stopniu
odwotaniem do wewngtrznego dziecka Lewisa, a jako takie w sposob naturalny poruszaja
to, co jest elementarng materia dziecigco$ci, a wiec §wiadectwo zmystow. Dzigki temu
samemu mechanizmowi Proust moze prowadzi¢ swoja histori¢, usprawiedliwiajac ja
smakiem magdalenki zanurzonej w herbacie. Przywolanie czasoprzestrzeni dziecka
wigze si¢ rowniez z umiejscowieniem septologii w obszarze folkloru czy — Scislej moéwiac
— konkretnej literackiej tradycji. Wspomniany juz antyindustrializm dzieci oraz ich
aksjologiczna orientacja jest wynikiem jej wptywu. Dos$¢ charakterystyczne, ze wielu
z najwigkszych autoréw, podobnie jak Lewis, nie tylko czerpato z elementéw
autobiograficznych, ale tworzyto §wiat fantastyczny dla siebie samych i nie zawsze (jak
w przypadku Jamesa Barrie’ego) mialo to charakter eskapistyczny. Czesciej stawato si¢
wyrazem tesknoty za utracong idyllg, probg (auto?)ocalenia lub — nieco bardziej
pragmatycznie — oferowana konkretnemu dziecku pomocng dlonia w naturalnym
procesie wyrastania z niej. Dlatego wtasnie bohaterowie nierzadko stopniowo znikaja
z tych wyobrazonych krain dziecinstwa — tak dziato si¢ z kolejnymi go$¢mi Narnii, tak
stato si¢ tez z Krzysiem odwiedzajacym Stumilowy Las. Tego typu opowiesci sg wiec
pod wzgledem petionych funkcji pokrewne basniom i podobnie jak one moga (a nawet
powinny!) by¢ czytane zardwno przez dzieci, jak i dorostych, ktoérzy z pewnoscia beda
w stanie wyodrgbni¢ znacznie glgbsze sensy. Czesto te opowiesci otacza tez aura
oniryczna — w Narnii tylko subtelnie sygnalizowana, ale w skrajnej realizacji tego
motywu (A4licia w Krainie Czaréw) autor pozwala snom na uniewaznienie
i zdyskredytowanie catej historii.
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Tradycja i folklor a wzorce tworcze - podsumowanie

Pakameria i Narnia oczywiscie koresponduja ze soba, i to w sposob
wielopoziomowy. Decyduje o tym nie tylko wspolny dla nich obu (a jednak inny!) autor,
ale i wspotprzynalezno$¢ do takich ogolnych kategorii jak literatura dziecigca czy
brytyjska tradycja literacka, co musi wywotywa¢ napigcia migedzy nimi a przyjetym
wzorcem, jak rowniez miedzy nimi samymi. Z kolei wzorce, nawet jesli sobie tego nie
uswiadamiamy, sg strukturami wyprowadzanymi z szeroko poje¢tej i osadzonej w kulturze
tradycji, wobec ktorej kazdy nowy wytwor jest jako$ sytuowany.

[...] kazde nowe dzielo jest przyrostem do $wiata literatury juz napisanej. Przyrost moze by¢
zwyklym mechanicznym dodaniem, ale moze by¢ kreacja polemiczng (Cieslikowski 1975: 271).

Z uwagi na swego rodzaju naturalno$é¢, bliskos$¢, a czesto zwigzek z domem
rodzinnym szczeg6lne miejsce w tej sieci wzajemnych powigzan zajmuje folklor czy tez
moze nieco precyzyjniej — wszechfolklor. Okreslenie to jest blizsze wlasciwe]j naturze
zjawiska, ktore obejmuje nie tylko tworczos¢ we wszystkich jej przejawach, ale rowniez
zwyczaje jezykowe, przesady, wzorce zachowan, a nawet arkana sztuki kucharskie;j.
Podkresla tez fakt $wiadomej badz tez zautomatyzowanej przekazywalno$ci
pokoleniowej, a przez to uwypukla linearng rozwojowos$¢ zjawiska, bo przeciez folklor
prababci i wnuczki jest nieco inny, a jednak wciaz ten sam. Ponad wszystko ma on jednak
fundamentalne znaczenie dla literatury. Dziecieco$¢ we wszystkich swoich przejawach
byta gtéwnym tematem niniejszego artykutu, a jej zwigzek z folklorem wydaje sig¢
zasadniczy. Powyzsze rozwazania dowodza, ze oczywistym jest wigzanie obu utworéw
z konkretna tradycja, ale okreslanie ich mianem utworéw literatury dzieci¢cej moze mieé
jedynie umowng wartos$¢ klasyfikacyjna. Takie przyporzadkowanie umozliwia wlasciwy
Lewisowi dzieciecy typ postrzegania $wiata (ktory, na etapie tworzenia Pakamerii byt —
chociaz nieco zmodyfikowany — wiasciwy jego wiekowi); jest jednak wiele przestanek,
ktoére podaja w watpliwo$é Sciste odwolywanie si¢ do takich podziatéw typologicznych.
Zrecznym sposobem na przetamanie tego impasu moze by¢ zgoda co do okre$lania
Lewisa mianem tworcy dziecigcego, przy jednoczesnym odsunig¢ciu okreslenia ,,tworcy
literatury dziecigcej”. Najwazniejszym efektem powyzszych rozwazan jest jednak
ukazanie pewnej naturalno$ci procesu tworczego, co w przypadku utworu
ponadprzecigtnego (biorac pod uwage wiek autoréw) ma szczegdlng wartosc.
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INEZ KROPIDLO

THE FOLKLORISTIC BUILDING BLOCK OF LITERATURE CREATEDBY CHILDREN : THE
CASE OF THE LEWIS BROTHERS

The article explores the phenomenon of literature written by children, and in particular
its ludic-folkloristic genesis, as exemplified by Boxen: Childhood Chronicles Before
Narnia, a relatively little known work by C.S. Lewis. Relying on Jerzy Cieslikowski’s
anthropological theory of children’s creativity, the author transfers the notion of childness
beyond strictly literary categories and constructs a polarized image of Lewis as an author:
he emerges as an overmatured child and a childlike adult. The specificity of Boxen
strongly testifies to the fact that the complexity of children’s creations may in some cases
move beyond any commonly accepted standards. The analysis of this work also reveals
the immanence of children’s creative capabilities and organic dependencies between the
motifs and creative schema they use and the culture in which they grow up. Locating
Boxen within the British tradition of animal fable exemplifies these mechanisms. All this
enables finding a common ground between folklore, language and myth. First and
foremost, it reveals the naturalness of these seemingly complicated processes.
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WSPOLCZESNE OBLICZA LUDO-
WYCH PRAKTYK MAGICZNYCH

Agnieszka Gotgbiowska-Suchorska, Od
znachorki do autorki. Rosyjska tradycja zna-
chorska we wspotczesnych poradnikach ma-
gicznych, Wydawnictwo Uniwersytetu Ka-
zimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2016, ss.
364.

Ludowe praktyki magiczne shuzace za-
pewnianiu zdrowia, ptodnosci i szeroko ro-
zumianej pomyslnosci sa stosunkowo do-
brze opisane w polskiej literaturze folklory-
stycznej i etnologicznej. Prace Franciszka
Kotuli (1976), Jana Mirostawa Kasjana
(1994), Anny Engelking (2010) czy Olgi
Wachcinskiej (2013) zawieraja zarowno ob-
szerne zbiory tekstow zamawian i zaklge,
jak i wnikliwe analizy ich poetyki oraz kon-
tekstow wykonawczych i wierzeniowych.
Nieco gorzej prezentuja si¢ badania nad
wspotczesnymi praktykami magicznymi,
ktore w réznym stopniu i zakresie odnosza
si¢ do wiejskich tradycji znachorskich. Zwy-
kle umieszcza si¢ je w kontekscie takich zja-
wisk jak New Age (Hall 2007), medycyna
nickonwencjonalna (Pigtkowski 2008) czy
specyficzne wlasciwosci okreslonych subre-
gionow kulturowych (Jozefow-Czerwinska
2017), tym samym pomijajac pewne wazne
aspekty funkcjonowania magii ludowej w
$wiecie wspolczesnym i kulturze popular-
nej.

W tej sytuacji na szczegdlng uwage za-
stuguje praca Agnieszki Gotebiowskiej-Su-
chorskiej, zatytutowana Od znachorki do au-
torki. Rosyjska tradycja znachorska we
wspolczesnych  poradnikach magicznych
(2016), w ktorej problem wspotczesnych
praktyk magicznych analizowany jest w od-
miennej i rzadko do tej pory stosowanej per-
spektywie badawczej. Proces adaptacji ele-
mentéw dawnej wiedzy ludowej i tradycyj-
nego folkloru do nowych realiow kulturo-
wych ukazany jest tu bowiem poprzez pry-
zmat zmieniajacych si¢ uwarunkowan ko-
munikacyjnych oraz ekonomicznych. Tym
samym wyniki badan przeprowadzonych
przez autork¢ pozwalaja zdiagnozowac
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i opisac proces, ktory dotychczas byt margi-
nalizowany w pracach folklorystycznych
i etnologicznych. Okazuje si¢ bowiem, ze
stosowane powszechnie trzy zasadnicze mo-
dele opisu funkcjonowania tradycji ludo-
wych w kulturze wspotczesnej nie s wystar-
czajace. Modele te, odwotujace si¢ do pojec
kontynuacji  (folklor i kultura ludowa
»,wiecznie zywe”), dezintegracji (zanik folk-
loru i kultury ludowej) oraz adaptacji (folk-
loryzm i przetwarzanie folkloru na potrzeby
praktyk artystycznych), nie uwzgledniaja
bowiem jeszcze jednego istotnego zjawiska,
polegajacego na tym, iz elementy folkloru
i tradycyjnej kultury ludowej sa obecnie
réwniez obiektem praktyk ekonomicznych,
stanowiac atrakcyjny przedmiot obrotu ryn-
kowego dla pewnej grupy wspotczesnych
producentéw i konsumentow. W ten sposob
zyskujg one w pewnym sensie juz nie drugie,
ale ,trzecie zycie”, wchodzac w nowy obieg,
odmienny zaréwno od kontekstu macierzy-
stego (kultura ludowa i przekaz ustny), jak
i kontekstu wtornego (folkloryzm i przekaz
artystyczno-sceniczny). Rozrdéznienie takie
jest kluczowym elementem koncepcji pre-
zentowanej przez autorke i na poziomie ana-
litycznym zostaje wsparte poprzez wypraco-
wanie specjalnej terminologii stosowanej do
opisu omawianych zagadnien. Konse-
kwentne uzywanie prefiksu neo- (neomagia,
neozamowa, praktyki neoznachorskie), ma
wymiar nie tylko stylistyczny, ale przede
wszystkim teoretyczny. Jest ono sygnatem
tego, iz w przypadku analizowanych zjawisk
nie chodzi — jak si¢ niekiedy zaktada — 0 ja-
kas forme¢ kontynuacji tradycji lecz o feno-
meny, ktore sytuuja si¢ w nowym porzadku
kulturowym, cho¢ zawieraja elementy za-
czerpnigte z porzadkow dawnych. I choé byé
moze w jezyku polskim niektore z takich
form nie brzmig najlepiej (np. neozamowie-
nie, neozamawiaczka, neoszeptunka), to jed-
nak rozwigzanie to wydaje si¢ bardzo dobre,
zapewnia ono bowiem jednoznaczno$¢ pro-
ponowanego modelu opisu oraz pozwala
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unikng¢ wielu potencjalnych nieporozu-
mien, polegajacych na przypisywaniu
wspotczesnym przedsigwzigciom komercyj-
nym i elementom kultury popularnej cech
wilasciwych praktykom, ktore byly lub sa
charakterystyczne dla kultur tradycyjnych
i myslenia mityczno-magicznego.

Jest to tym bardziej istotne, ze au-
torka jako glowny obiekt swych badan a za-
razem Korpus materiatow zrodtowych wy-
brata rosyjskoje¢zyczne poradniki magiczne,
w ktorych publikowane sa zamowienia lu-
dowe. Wybor ten jest bez watpienia shuszny.
Uzasadnia go przede wszystkim istotno$¢
i skala zjawiska, czyli niezwykta wprost po-
pularno$¢ tego typu publikacji na rosyjskim
rynku wydawniczym. Najlepszym $wiadec-
twem tej popularnosci a zarazem spoteczne;j
istotnosci badanych publikacji jest fakt, ze
sa one nielegalnie kopiowane i nierzadko
pojawiaja si¢ w sprzedazy rowniez w wer-
sjach pirackich. Mamy tu wigc do czynienia
z badaniami nad fenomenem, ktory stanowi
wazny, a zarazem ztozony i do$¢ zagadkowy
aspekt praktyk kulturowych. W dzisiejszej
Rosji tradycyjna magia ludowa pojawia si¢
bowiem w dwoch paralelnych, aczkolwiek
odmiennych kontekstach. Z jednej strony
mamy tu do czynienia z aktywna kontynua-
cja tradycji przez wspotczesne wiejskie zna-
chorki, z drugiej strony z prowadzong na
szeroka skale dziatalnoscia komercyjna,
w ktorej wykorzystywane sa nowoczesne
technologie i modele biznesowe. Oba te
konteksty oddziatujg na siebie, czego przy-
ktadem jest fakt, iz wiejskie znachorki nie-
rzadko wykorzystuja teksty zamowien zna-
lezione w popularnych czasopismach, kalen-
darzach iinnych wydawnictwach poradni-
kowych. Zjawisko postradzieckiego ,,syn-
dromu archaicznosci” byto juz analizowane
i thumaczone na rézne sposoby, m.in. jako
reakcja na tzw. ,,wygtodzenie religijne”, de-
strukcje tozsamos$ci i rozpad struktur Spo-
fecznych czy dynamiczny rozwoj nowych
technologii (Grgbecka 2006). Gotebiowska-
Suchorska stawia jednak oryginalng tezg, ze
przyczyna ciaglej popularnosci zabiegow i
tekstow magicznych w spotecznosciach sil-
nie zindustrializowanych jest nie tylko opi-
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sywane wielokrotnie ,,ponowne zaczarowa-
nie $wiata” czy wskazywany czesto ,atawi-
styczny” irracjonalizm ludzkich dziatan, ale
takze — a moze przede wszystkim — zespot
praktyk ekonomicznych oraz zwigzane
znim zabiegi o charakterze marketingo-
wym, ktore kreuja i podtrzymuja okre§lone
postawy i potrzeby konsumentow.

Jak sygnalizowalem na wstepie, zamowienia
ludowe sa stosunkowo dobrze udokumento-
wanym i opisanym gatunkiem folkloru, dla-
tego tez analiza wspolczesnych poradnikow
magii ludowej pozwala szczegétowo prze-
$ledzi¢ charakterystyczne procesy adaptacji,
ktore dotycza zaré6wno samych tekstow, jak
i towarzyszacej im sytuacji komunikacyjne;j.
Poniewaz poradniki te cechuje wielopod-
miotowo$¢ narracji (glos znachorki, glos re-
daktoréw, glosy czytelnikow) oraz ztozona
kompozycja (zwykle sktadaja si¢ z kilku
czegsci o roznych funkcjach), w tym przy-
padku sensowne okazuje si¢ zastosowanie
narzgdzi literaturoznawczych i folklory-
stycznych, ktore sprawia, ze wnioski odno-
szace si¢ do problemoéw ogdlnych sg rzetel-
nie udokumentowane w precyzyjnych i po-
glebionych analizach konkretnego materiatu
badawczego. Analizy te podzielono na trzy
zasadnicze cz¢$ci, odpowiadajace trzem
glownym funkcjonalno-tresciowym kompo-
nentom poradnikow, ktorymi sg narracje stu-
73ace uprawomocnieniu przekazywanej wie-
dzy, dydaktyczne wyjasnienia dotyczace za-
sad i kontekstow jej stosowania oraz same
teksty zamowien wraz z praktycznymi
wskazowkami ich uzywania. Taki podziat
rozprawy ma rowniez t¢ zaletg, iz §wietnie
oddaje trzy podstawowe aspekty sytuacji ko-
munikacyjnej, co z kolei pozwala na precy-
zyjne uchwycenie zmian, jakie w tym zakre-
sie widoczne s3 migedzy ludowymi prakty-
kami magicznymi a wspotczesng neomagia.
Pierwszy rozdzial poswigcony jest wigc re-
lacjom miedzy nadawcg i odbiorca, czyli tra-
dycyjnym znachorem/szeptunem i jego
klientem oraz wspotczesnym autorem/re-
daktorem i czytelnikiem. Przemiany modelu
komunikacyjnego w tym zakresie dotycza
przede wszystkim dwoch kwestii. Jak stusz-
nie zauwaza autorka, ,,w przypadku poradni-



koéw neomagii proces przekazu tekstow ma-
gicznych i wiedzy o ich zastosowaniu za-
przecza tradycyjnym wyobrazeniom o Kry-
teriach ich skutecznosci” (s. 35), ktore odno-
sity si¢ do réznych aspektow ich ezoterycz-
no$ci. Tym samym ,,odstgpstwo od tradycji
w mys$l zasady szeptac kazdy moze wymaga
odpowiedniego uzasadnienia, przekonania
nabywcow ksiazki, ze kupuja nie tylko za-
drukowany papier, ale takze skuteczne na-
rz¢dzie magiczne” (s. 35). Drugim proble-
mem jest brak bezposredniego kontaktu
migdzy nadawca i odbiorca, ktory skutkuje
tym, ze skuteczno$¢ praktyk nie moze by¢
zweryfikowana poprzez odniesienie do wie-
dzy i do$wiadczen innych cztonkow lokalne;j
wspolnoty, jak miato to miejsce w sytuacji
tradycyjnych praktyk znachorskich.
Wszystko to sprawia, ze w poradnikach neo-
magii pojawiaja si¢ zwykle rozbudowane
partie, ktére uwiarygodniaja osobe zna-
chorki lub przekazywana wiedzg, poprzez
takie zabiegi jak opis rodu znachorskiego
lub lokalnej tradycji, wprowadzanie motywu
starego/znalezionego rekopisu, przytaczanie
listow od uleczonych czytelnikow lub §wia-
dectw przekonanych sceptykéw. Analiza re-
lacji nadawca-odbiorca prowadzi do intere-
sujacego wniosku, iz jedng z podstawowych
réznic miedzy magia ludowa a neomagia jest
,,Zmiana strony inicjujacej kontakt”, stad au-
torki wspolczesnych poradnikow wystepuja
w swoistej roli akwizytorek wiedzy magicz-
nej. Odwotujac si¢ do koncepcji Piotra Bo-
gatyriewa i Romana Jakobsona (1979),
mozna by powiedzie¢, ze mamy tu do czy-
nienia z typowa dla literatury (oraz innych
dziedzin przemystu) ,,produkcja na zbyt”,
podczas gdy tradycyjny znachor (podobnie
jak tradycyjny rzemieslnik) wykonywat wy-
facznie ustugi na wczesniejsze zamoéwione
(czyli tzw. obstalunek).

Drugi rozdziat pracy dotyczy odniesie-
nia praktyk i tekstow magicznych do szer-
szego kontekstu kulturowego, przede
wszystkim za§ do odmiennych systemow
wiedzy, z jakimi muszg by¢ uzgadniane owe
praktyki i teksty w kulturze tradycyjnej
i kulturze wspoétczesnej. Chodzi tu przede
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wszystkim o fakt, ze w odr6znieniu od tra-
dycyjnych znachoréw i zamawiaczy autorzy
poradnikéw neomagii nie kieruja si¢ zasa-
dami ezoteryzmu i nie ograniczaja do wyko-
nywania okreslonych ustug, ale zmierzaja do
tego, by umozliwi¢ kazdemu uzytkowni-
kowi ich wydawnictw samodzielne podej-
mowanie dziatan. W takiej sytuacji istnieje
konieczno$§¢ wprowadzenia czytelnikow
W szerszy krag zagadnien zwigzanych
z praktykowaniem zabiegéw magicznych,
azarazem takim ich opisaniem, by nie
wchodzity w konflikty z innymi aktualnymi
systemami prekseologicznymi i etycznymi.
Szczegolnie ciekawie przedstawia si¢ w tym
kontekscie stosunek neoznachorek do pra-
woslawia, ktore bynajmniej nie jest tu kryty-
kowane czy zwalczane, ale traktowane jako
wazny punkt odniesienia i komplementarny
system $wiatopogladowo-etyczny, a same
autorki przedstawiajg si¢ jako ,,przyktadne
chrzescijanki”. Wydaje si¢, ze wbrew temu,
co sugeruje autorka, przytaczajac rosyjskich
badaczy, sytuacja taka jest do$¢ typowa
i W gruncie rzeczy ma niewiele wspdlnego
ze specyfika postradzieckiego zycia religij-
nego. Synkretyzm religijny jest bowiem cha-
rakterystyczny zardwno dla wierzen trady-
cyjnych, jak i dla wielu wspoétczesnych kon-
cepcji spod znaku nowej duchowosci i by-
najmniej nie musi on by¢ symptomem swoi-
stego ,,pojscia na skroty” w powrotnej dro-
dze od ateizmu do Cerkwi (s. 116).

Uprawomocnienie przekazywanej w porad-
nikach wiedzy odbywa si¢ tez poprzez proby
wlaczenia jej w obszar wspolczesnej nauki.
Przywolywane s3 tu zarowno rozmaite teo-
rie odnoszace si¢ do obszaru szeroko rozu-
mianej fizyki (np. teoria strun, teoria zmian
wlasciwosci wody, teorie energii), jak i usta-
lenia z zakresu nauk humanistycznych, kto-
rych celem jest przekonanie czytelnikow
0 powszechnosci stosowania magii w histo-
rii ludzko$ci. W tym konteks$cie warto zwrd-
ci¢ uwage na fakt, ze idac tropem materia-
ow zrodlowych, autorka wykorzystuje
w swoich analizach pojeciowa triade magia
— religia — nauka. Ma to oczywiscie swoje
uzasadnienie, poniewaz w poradnikach neo-
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magii nauka i religia stanowia istotne kate-
gorie konstytuujace $wiatopoglad autorow
i odbiorcow publikacji. Z drugiej jednak
strony koncepcja ta wywodzaca si¢ jeszcze
z ewolucjonistycznych prac Jamesa Frazera
jest juz dzi§ anachroniczna i na poziomie
analitycznym warto by pokusi¢ si¢ o zasto-
sowanie bardziej zaawansowanego modelu
opisu teoretycznego. Wydaje si¢, ze zjawi-
sko magii bardziej precyzyjnie opisuja
choéby koncepcje utrzymane w duchu struk-
turalizmu, ktore ktada nacisk na charaktery-
styczne dla myslenia mityczno-magicznego
mieszanie porzagdkoéw metaforycznych i me-
tonimicznych oraz przypisywanie specyficz-
nych mocy obiektom liminalnym, wymyka-
jacym si¢ jednoznacznym klasyfikacjom
(Buchowski 1993). Innym mozliwym do za-
stosowania modelem bytaby np. sformuto-
wana przez Evansa-Pritcharda (2008) inte-
rakcjonistyczna koncepcja czaré6w. Pojscie
w tych kierunkach wymagatoby przekrocze-
nia zastosowanego w pracy paradygmatu fi-
lologicznego i wyjscia poza analiz¢ samych
tekstow, pozwolitoby jednak na postawienie
nowych i ciekawych pytan, np. o to, jaki jest
wlasciwie spoleczny i ontologiczny status
neomagii, w jaki sposob czytelnicy uzywaja
neozamowien i co one dla nich oznaczaja.
Jest to zapewne temat na odrgbne studium,
poradniki analizowane przez Agnieszke Go-
Iebiowska-Suchorska bytyby jednak $wiet-
nym materialem do takich badan.
Frazerowska triada jako narzedzie anali-
tyczne ma jednak w tym konkretnym przy-
padku pewng zalete. Jesli pomingé jej ewo-
Iucjonistyczne obcigzenie (,,magia jest be-
karcig corka nauki”), uwypukla ona analogie
migdzy praktykami magicznymi i nauko-
wymi, jednoczes$nie sytuujgc je w opozycji
do religii. Takie postrzeganie magii jest — jak
si¢ wydaje — zgodne z pogladami wielu au-
torow i1 uzytkownikow omawianych publi-
kacji, reprezentujacych szeroki i zréznico-
wany nurt mitosnikow wspotczesnej ezote-
ryki. Dla wigkszosci z nich wiara zdecydo-
wanie ustepuje bowiem miejsca wiedzy, od-
wotujacej si¢ tylez do intuicji, co do ré6znego
rodzaju uprawomocnien quasi-naukowych.
Trzeba przy tym zauwazy¢, ze podejscie ta-
kie odnosi si¢ do wiedzy majacej pierwotnie
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charakter ezoteryczny (i tak tez nierzadko
okreslanej przez dzisiejszych uzytkowni-
kow), jednak obecnie funkcjonujacej bardzo
czesto w formach uproszczonych, skomer-
cjalizowanych i fatwych do ,,uzycia” dla sze-
rokiego grona odbiorcow. Tak wigc zard6wno
analizowane poradniki, jak i wiele innych
form propagowania wiedzy ezoterycznej
tworza bogatg oferte¢ mozliwych do wyboru
opcji, stanowiac zarazem element wspotcze-
snej kultury popularnej. W szerszej perspek-
tywie wszystkie tego typu propozycje w ja-
kiej$ mierze odnosza si¢ do koncepcji o cha-
rakterze gnostyckim. Jak przekonujaco wy-
kazal swego czasu Wiktor Stoczkowski
(2005), analizujac publikacje Ericha von
Dinikena, strywializowana wersja gnozy
lezy u podtoza wielu zjawisk, z jakimi spo-
tykamy si¢ dzi$ na gruncie popularnej ezote-
ryki. W jego ujeciu atrakcyjno$é takich kon-
cepcji polega na tym, ze oferuja one co$
W rodzaju ,,$§wiatopogladu”, ktory stanowi
swoista ,trzecig drogg”, obok naukowego
materializmu i $wiatopogladu religijnego.
W tej triadzie gnoza jest wigc w pewnym
sensie odpowiednikiem Frazerowskiej ma-
gii. Swiatopoglad gnostycki — zaktadajacy
istnienie wyzszej rzeczywisto$ci niemate-
rialnej, a zarazem negujacy istnienie bostw
osobowych i przyznajacy cztowiekowi de-
cydujaca role w dazeniu do wiedzy zapew-
niajacej swego rodzaju stan ,,zbawienia” —
dobrze wpisuje si¢ przy tym w pewne ten-
dencje charakterystyczne dla kultury wspot-
czesnej. Jest on atrakcyjny z tego powodu,
ze w jego obregbie kwestia podstawowej
wagi jest indywidualny rozwdj duchowy
cztowieka warunkowany zdobywaniem wie-
dzy. Takie podejscie pozwala w pewnym
sensie polaczy¢ perspektywe religijng (ist-
nienie transcendencji) z wymogami racjo-
nalnego myslenia i dziatania naukowego
(wiedza, a nie wiara). W kontekscie takich
zatozen mozna by tez tlumaczy¢ olbrzymia
popularno$¢ wydawnictw neomagicznych.
Najprawdopodobniej jest ona bowiem wyni-
kiem nie tylko sprawnych zabiegdw marke-
tingowych, ale takze tego, ze oferowane pro-
dukty rzeczywiscie trafiaja w pewne po-
trzeby i upodobania konsumentéw. Chodzi



tu zarazem o co$ wigcej niz tylko o stwier-
dzony przez autorke fakt, iz ,,tres¢ poradni-
kow [...] nie moze przeczy¢ wiedzy wspot-
czesnego cztowieka o §wiecie, musi taczyc
tradycje i wspotczesno$e” (s. 138-139).

Trzeci rozdzial omawianej monografii
przynosi poglebiona analiz¢ publikowanych
w poradnikach naomagii tekstow zamowien.
Autorka szczegdtowo opisuje ich poszcze-
golne elementy (formuty stowne, opisy dzia-
tan, wyszczegolnienie stosowanych substan-
cji i przedmiotdéw magicznych), zwracajac
uwage na to, w jaki sposob ulegaja one mo-
dyfikacji w stosunku do tradycyjnych zapi-
so6w znanych ze zrodet etnograficznych.
Rozwazania te prowadza do konkluzji, ze
model przeksztatcania tradycyjnych wzor-
cOw tekstowych oraz ich sposéb wkompo-
nowania w wigksza cato$¢ (poszczegolne
publikacje i cate cykle wydawnicze) jest wy-
raznie zdeterminowany czynnikami merkan-
tylnymi. Takie zabiegi jak konkretyzacja od-
biorcow, tematyczne profilowanie i seryj-
no$¢ publikacji, autoreklama czy oferowanie
dodatkowych produktéow (talizmany, karty)
wskazuja wyraznie na to, ze poradniki neo-
magiczne s3 jedynie jednym z elementow
szerszych projektow o charakterze wyraznie
komercyjnym, przypominajacych supersys-
temy kulturowe tworzone w obrgbie prze-
mystu rozrywkowego. Wniosek taki moze
wydawac si¢ z jednej strony nieco przygne-
biajacy, w znacznym stopniu podwaza on
bowiem tez¢ o autentycznym ,,powrocie” do
tradycji i jej ,,renesansie” w §wiecie poznej
nowoczesnosci. Okazuje si¢ bowiem, ze Ow
,powr6t” wynika nie tyle z oddolnych
i spontanicznych potrzeb (cho¢ istnienia ta-
kich potrzeb nie mozna oczywiscie wyklu-
czy¢), co raczej jest konsekwencja precyzyj-
nych planéw sporzadzanych przez specow
od ekonomii i marketingu. Z drugiej jednak
strony niewatpliwy sukces komercyjny, jaki
w tym wypadku wiaze si¢ ze ,,sprzedawa-
niem” tradycji, $wiadczy jednak w jaki$ spo-
sob o jej potencjale i zywotnosci. Ostatecz-
nie ludowe zaklecia nie zostaty zapomniane
czy zamknigte w folklorystycznych archi-
wach lub specjalistycznych publikacjach,
ale na powrot trafity ,,pod strzechy”.
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Na koniec nalezy jeszcze doda¢, ze nie-
watpliwg zaleta omawianej monografii jest
obszerny wybor cytatow z publikacji zrodto-
wych, ktore na polskim rynku ksiggarskim
sa praktycznie niedostepne. Fragmenty po-
radnikow magicznych przytaczane sa przy
tym czg¢éciowo w formie dwujezycznej, czeg-
Sciowo za$ umieszczone w aneksie w orygi-
nalnej wersji jezykowej. Takie rozwiazanie
wydaje si¢ optymalne. Tlumaczenia przy-
ktadowych fragmentow pozwalaja zapoznac
si¢ ze specyfika analizowanych wydawnictw
tym czytelnikom, ktorzy nie znaja jezyka ro-
syjskiego,  profesjonalistom  natomiast
umozliwiony zostat dostep do zrodet w ory-
ginale, ktory — co oczywiste — ma te zalete,
ze nie ,,zaciera” wlasciwosci stylistycznych
istotnych dla interpretacji omawianych tek-
stow. W ten sposob autorka niewatpliwie za-
prasza czytelnikdéw do podjg¢cia na wiasng
reke dalszych analiz, ktére z pewnoscia
moga przynies¢ wartoSciowe rezultaty.
Praktyki neomagiczne sa bowiem jednym z
ciekawszych przykladow tego, jak elementy
tradycji moga by¢ przetwarzane i wkompo-
nowywane we wspolczesne konteksty kultu-
rowe.

PIOTR GROCHOWSKI

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu
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HISTORII RECEPCJI APOFTEGMA-
TOW BIENIASZA BUDNEGO
W ROSJI CIAG DALSZY

Eliza Matek, ,, Coopanue 4291 opesnux
poccutickux nocrosuy’” u ,, Anogezmamer”
benawa byonoeco (M3 ucmopuu pycckoil
napemuonozuu),  Wydawnictwo  Nowy
Swiat, Warszawa 2016, ss. 62.

Wsrod wielu polskich utwordw, ktore
w drugiej potowie XVII w. przyciagnely
uwage naszych wschodnich sgsiadow na
fali zainteresowania kulturg zachodnioeuro-
pejska znalazty si¢ Krotkie a wezlowate
powiesci, ktore po grecku zowq Apofteg-
mata, ksiegi I1I Bieniasza Budnego (Budny
1599). Zapewne mato kto wowczas przy-
puszczal, ze bedzie to jedna z ulubionych
lektur wielu pokolen rosyjskich czytelni-
kow, szukajacych w literaturze nie tylko
rozrywki, ale itresci edukacyjno-wycho-
wawczych. Dostepne poczatkowo jedynie
w oryginale i w transliteracji cyrylicg, co
znacznie ograniczato krag odbiorcow, Apo-
ftegmaty Budnego prawdziwe triumfy za-
czely swigci¢ z chwilg pojawienia si¢ prze-
ktadow i ich licznych rekopismiennych
kopiil. Jednak najwieksza miarg czytelni-
czego iszerzej: kulturowego sukcesu
utworu polskiego pisarza bylo thumaczenie
powstate z inicjatywy samego Piotra I, wig-
czone nastgpnie do niewielkiej grupy tek-
stow, ktore ogloszono drukiem w roku
1711, awigc wkrotce po wprowadzonej

! Drugi w kolejnoéci staroruski

przektad utworu Budnego, powstaly po
koniec w. XVII, do chwili obecnej
zachowal si¢ w 33 odpisach. E. Matek,
Ilepeswiii OpesHepyccKui nepesoo
«Anogheemamy benawa Byonoeo.
Hceneoosanue u uszoanue mexcma, *rask
2011, s. 21.
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przez wiadcg reformie alfabetu?. Trzeba
jednak zaznaczy¢, ze zgodnie z praktyka
stosowang w owych czasach samo
nazwisko autora oryginalu w przektadach
si¢ nie pojawiato.

Role Apoftegmatéw Budnego
W procesie ksztattowania si¢ i rozwoju
literatury rosyjskiej drugiej potowy XVII-
poczatku XVIII stulecia trudno przecenié,
zwlaszcza ze wcigz odkrywane s3 nowe
przestrzenie ich oddziatywania, czego
dowodzi kolejne opracowanie autorstwa
Elizy Malek, niestrudzonej badaczki
powyzszej problematyki. Chodzi
o0 publikacje autorki pt. Co6panue 4291
OpesHUX POCCULICKUX nociosuy”
u ,,Anogpeemamor” Benswa Byonozo (U3
ucmopuu  pyccroti  napemuonozuu) (War-
szawa 2016), ktora ukazala si¢ w znanej
serii Biblioteka przektadow rosyjskich
XVII-XVIII wieku z literatury
staropolskiej®.

2 Za czasow Piotra 1 Krétkie

a wezlowate powiesci... Budnego byty
wydawane  czterokrotnie, w  duzych
naktadach, docierajac do rak czytelnikow
w réznych zakatkach Rosji. Zob. C. IL
Jlynnos, Knuea 8 Poccuu
6 nocienemposckoe  gpema.  1725-1740,
Jlennnrpan 1976, c. 152, 156, 164-166,
179, 265, 280. Pod. za: E. Malek, ITepsuvuii
OpesHepycckuil nepesod «Anogeamamy...,
s. 21.

3 W serii tej ukazalo sie dotad 7 tomow.
Sa to w kolejnosci: ITepswiii Opesnepyccruii
nepeeoo «Anopeemamy benswa Byownoeo.
Hccneoosanue u uzdanue mexcma, task
2011, ss. 216; [wspolnie z S. Nikotajewem]
,, Anogpecmamor” Benswa byonozco
6 nepesode Ilemposckozo epemenu, 1.6dz
2012, ss. 417, «llogecmv ymewinas
o kynyey» benawa Byonoeo 6 Ilonvuwe u na
Pycu (mexcoy peneccancnoil  HOGeLIOU

©)

©)
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Wymieniony w tytule zbiér przystow
wydany anonimowo w 1770 roku nigdy nie
byt obiektem szczegdlnych dociekan
naukowych. Interesowano si¢ jedynie
kwestia autorstwa antologii oraz geneza
zamieszczonych w niej paremii. Mimo iz
badacze sa sktonni wigza¢ Cobpanue 4291
OpesHUx POCCUTICKUX nocnosuy
z nazwiskiem Antona Barsowa, znanego
moskiewskiego lingwisty i filozofa, brak na
razie  jednoznacznego  rozstrzygnigcia
powyzszego problemu. Natomiast za
sprawg wspomnianego opracowania Elizy
Matek udato si¢ dokonaé znacznie bardziej
doniostego odkrycia, w czym niebagatelna
rolg odegrato wieloletnie dos$wiadczenie
autorki w zakresie badania recepcji
pisSmiennictwa staropolskiego w Rosji.
Zostata mianowicie zweryfikowana teza

0 pochodzeniu  przystéw ze  zbioru
Barsowa, z  ktorych  kilkadziesiat,
a doktadnie 65, nie wywodzi si¢

z rosyjskiego folkloru, lecz nosi jawne
Slady  zapozyczen z  Apoftegmatow
Budnego. Jak wiadomo, polski humanista
wprowadzit do swoich ,krotkich
a weztowatych powiesci” wiele przyktadow
tego rodzaju ekspresji jezykowej, wykorzy-
stujac je w komentarzach, ktorymi opatry-

u HasuoamensHoti nogecmoio), 1£.6dz 2013,
SS. 272, Pycckuii nepegoo naymoeckoeo
pomana o Cosusdcare u e2o cyovoba
6 Poccuu, 1£.6dz 2014, ss. 372; ,,Cobpanue
4291 Opesnux pocculickux nociosuy”’
u ,,Anogpeemamur” Benswa Byounoeo (U3

ucmopuu pycckot napemuono2uu),
Warszawa 2016, ss. 62. W roku 2017
wyszty dwa kolejne tomy: ,, Hemopus
o I'enopuxe u Menenoe” u ee
Opamamuyeckas obpabomka. K eonpocy
0 cyovbe OpPeBHEN0IbCKO20 pomana
6 Poccuu, Warszawa 2017, ss. 260;

Marcina Stanistawa Stowakowica ,, Nowy i
stary kalendarz swigt rocznych i biegow
niebieskich na Rok Panski MDCLXXXIX".
Proba rekonstrukcji, Warszawa 2017, ss.
120.
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wal wypowiedzi filozoféw i innych wybit-
nych postaci czasow starozytnych. Cze$é
paremii zostala przettumaczona z laciny,
czg$¢ jednak Budny zaczerpnal z obiegu
ustnego, tym niemniej weszty one na state
do zasobow przystowiowych polszczyzny,
aw wielu przypadkach sa to pierwsze
utrwalone na piSmie §wiadectwa istnienia
i uzycia danego wyrazenia paremiologicz-
nego. Nie bez powodu Julian Krzyzanowski
uznat Apoftegmaty Budnego za jedno
z podstawowych Zrodel pozyskiwania tej
formy ekspresji jezykowej, gdy wraz
z zespotem badaczy przygotowywal Nowg
ksiege przystow i wyrazen przystowiowych.

Dazac do najbardziej obrazowego
i przekonujacego zaprezentowania stopnia
zaleznos$ci zbioru Co6panue 4291 opesnux
poccuiickux nocrosuy Barsowa od Apofteg-
matow B. Budnego autorka postanowita
opisa¢  kazda zapozyczong paremi¢
W oddzielnym hasle wg nastepujacego
wzoru: 1) przystowie, 2) odsytacze do
wszystkich  trzech  wydan  antologii
Barsowa i antologii przystow Sniegiriowa
(Cuerupes 1848), ktory wiaczyt do swojej
publikacji materiat z opracowania Barsowa,
3) tekst apoftegmaty Budnego
w przektadzie z roku 1711, gdyz wiasnie
ztego wydania pochodzg przystowia
odnotowane przez autor6w wymienionych
wyzej publikacji, 4) odwotanie do
najnowszego Wielkiego stownika przystow
rosyjskich (MokwueHko, Hukuruna,
Huxonaesa 2010), co pozwala czytelnikowi
zorientowa¢ sig, ktore z paremiologicznych
zrodet XVIII-XX uwzglednili jego autorzy
oraz na ile iw jakiej formie dana paremia
przetrwata  do  czasow obecnych.
W praktyce wyglada to nastepujaco:

03.

BoabHocTbBCETOTyYIIIE

FBape. 1770(1), 21; Bapc. 1770(2), 26;
bapc. 1787, 18; Cn.1848, 38.

&

Bonpomen <JluoreH>, 4yTO YENOBEKY
Ha cBeTe Jydinee, noBefga: «BoJHoCTh
BCero Jyru (Bap. ayqum)y». (An., 36).



BCPIT 2010, 145 — ecThb cChblJIKA Ha
bapc. 1770(1); Cn. 1848;Tan. 1986, 30.
Her ccbuiku Ha An.

Samo hasto ma zatem bardzo
przejrzysta budoweg, wiadomo jednak, ze
tego rodzaju prostota zawsze jest efektem
tytanicznego wysitku natury
archiwistycznej, tekstologicznej,
analitycznej, interpretacyjnej, zwlaszcza ze

wiele hasel opatrzono merytorycznymi
komentarzami, m.in. korygujacymi
znaczenie  niektérych  przystow  lub
poszerzajacymi kontekst kulturowy ich

funkcjonowania i uzycia. Wynika z nich
np., ze do ulubionych powiedzen cara
Piotra I nalezata sentencja Sokratesa ,,Cnota
bez madrosci pusta jest” (,,JoOpora 6e3
pasyma mycra” (Matek 2016:23)), za$
aforyzm Arystotelesa ,,Nauka w szczeSciu
jest cztowiekowi ozdoba, a w nieszczgséciu
ucieczka” (,,YueHbe B IIacThe KpacoTa,
a B Hemactee yoexume” (Matek 2016:46-
47)).-Michait Lomonosow wilaczyt do ody
napisanej w r. 1747 z okazji objecia tronu
przez corke Piotra I, Jelizawiete Pietrowng
(Ha Oenmv 6ocwecmsus Ha npecmon
Enuzasemoi Ilempognvl).

Jeszcze jedng niekwestionowang warto-
$cig recenzowanego przedsiewzigcia jest
korekta ustalen dokonanych przez autorow
Wielkiego stownika przystow rosyjskich
odnosnie do pierwszego udokumentowa-
nego uzycia danego przystowia. W zalezno-
$ci od tego, jakie najstarsze zrodio fiksacji
tej formy jezykowej uwzglednia si¢
w odsytaczach, okres jego funkcjonowania
W obiegu literackim moze si¢ skroci¢ nawet
o 137 lat (jesli pomija si¢ zbior Barsowa
z 1770 roku) lub w najlepszym wypadku
0 59 lat. Tak jest w sytuacji, gdy wprawdzie
si¢ zbior Barsowa, ale nie uwzglednia si¢
tlumaczenia Apoftegmatow Budnego, co w
Wielkim stowniku przystow rosyjskich jest
w zasadzie norma. Tylko w pojedynczych
wypadkach ,krotkie a weztowate powiesci”
polskiego pisarza widniejg jako
najdawniejsze  udokumentowane Zrodto
paremii. Rownie rzadkie sg sytuacje, gdy
historia danego przystowia liczy zaledwie
24 lata zamiast 219, gdyz autorzy Wielkiego
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stownika powotuja si¢ na stosunkowo
niedawne wydania form paremicznych
(Tanuyk 1986).

Zatem recenzowana praca wypelnia
kolejne luki w badaniach nad recepcja
literatury polskiej w Rosji, wzbogacajac
dotychczasowa wiedz¢ na temat historii
polsko-rosyjskich  zwigzkow literackich
i kulturowych. Jak jednak tajemniczo
sugeruje autorka w podsumowaniu do
SWO0jego opracowania, nie wyczerpuje ono
problematyki oddziatywania Apoftegmatow
Budnego na piSmiennictwo naszych
wschodnich sasiadéw. Nalezy si¢ zatem
spodziewa¢  kolejnych  przedsigwzigc
badaczki w tym zakresie. By¢ moze chodzi
o0 Babciny elementarz (Pa6ywxuna az6yka)
- wybor sentencji i aforyzmow
starozytnych myslicieli, sporzadzony przez
caryc¢ Katarzyne II dla swoich wnukéw,
W tym przysztego imperatora, Aleksandra
| (Anmatos  2016:60).  Prawdopodobnie
wladczyni nie miala §wiadomosci, iz zbidr
Barsowa, zktorego czerpala materiaty
zmysla o edukacji carewiczéw odgrywa
role tekstu-posrednika i to w podwodjnym
znaczeniu tego stowa, poniewaz czg§¢
zawartych w nim proverbiow pochodzita,
jak wspomniano wyzej, z przekladow
Hkrotkich a  wezlowatych  powiesci”
Budnego, ktore ukazywaly si¢ w Rosji
Z pominigciem nazwiska autora oryginatu.

Tymczasem na omodwienie czekaja
dwie inne prace Elizy Malek (zob. przyp.
3), pokazujace jej niezwykta umiejetnosé

taczenia w  badaniach  kompetencji
historyka literatury dwoch — obszarow
kulturowych.

IWONA RZEPNIKOWSKA

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu
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