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BOZENA OLSZEWSKA
Uniwersytet Opolski
Instytut Polonistyki i Kulturoznawstwa

ZYEA NIEGDYS KROLEWSKA PARA... - SLASKIE BASNIE
CZARODZIEJSKIE O KROLEWNACH, SMOKACH I...

Zyla niegdys krolewska para..., Zyli sobie raz krél i krélowa... — to jedne
Z najczesciej pojawiajacych sie formul poczatku w  europejskich basniach
czarodziejskich. W bagniach regionalnych, a do takich nalezy zaliczyé te o Slasku,
naleza one do rzadkosci. I to nie tylko ze wzgledu na ich geneze, obecnos¢ watkow
i motywow typowych dla basni ogélnopolskiej (watek z motywem krola wezow, ucznia
czarnoksi¢znika, oszukanego diabta, wyprawy po zywa wode; zob. Waksmund 2000:
226), czy przewage tych o cechach regionalnych, zwigzanych z pracg, wierzeniami
i zwyczajami ludu na Slasku (utopce, wodne panny, Krél Wezow/Krolowa Wezdw,
pedzimezyk, strzygi, dziwozony, Skarbnik), geologiczna, geograficzno-przyrodnicza
specyfika i odrebnoscia (ukryte kopaliny, uksztaltowanie powierzchni, gory), ale tez na
charakter oraz cechy Slezanina, ktory zdaniem Stanistawa Wasylewskiego ,.gardzi
bajedami, osnutymi na jakim$ naiwnym cud-watku, co si¢ rozgrywa wszedzie-nigdzie,
byle z dala od biezacej rzeczywistosci” (Wasylewski 1966: 157). Stad jedna
z wazniejszych cech basni §laskiej wedlug tegoz Wasylewskiego — ale tez innych — jest
jej demokratyzm i ideologiczne nacechowanie. To ostatnie jest typowe dla basni
regionalnych, ktére eksponuja nie inno$¢ regionu, lecz jego polskos¢. Dotyczy to
obszaréw pozostajacych pod silnym wpiywem niemieckim, a wigc Warmii i Mazur,
Kaszub, Slaska (Wroblewska 2009: 182)". To na tych terenach mozna zaobserwowac
zywg obecno$¢ co najmniej trzech tradycji basniowych (wersji ludowej i literackiej) —
polskiej, niemieckiej i tej regionalnej, czyli albo warminsko-mazurskiej, albo
kaszubskiej, albo $laskiej. Kazda z trzech wymienionych basni jest cieckawa i wymaga
osobnych studiow, jak i badan komparatystycznych. Pomin¢ jednak dwie pierwsze
i przyjrze si¢ tej ostatniej, czyli basni $laskiej, ktora ze wzgledu na swe uwiktania
kulturowe i geopolityczne wydaje si¢ godna uwagi juz teraz. Penetracja basniowego
materiatu pokazuje wiele tematow do dalszych, bardziej juz szczegdlowych badan.
Zapewne niezwykle interesujacym zagadnieniem byloby przebadanie np. wedrowek
watkow 1 motywow pomigdzy poszczegdlnymi tekstami, jezykami, w jakich zostaty
one zapisane. Temat ten moglby stanowi¢é obszar wspdlnych spotkan
literaturoznawcow, jezykoznawcow, folklorystow.

Basn §laska staje sie wyrazem konfrontacji politycznej, nawet nacjonalistycznej,
zwlaszcza w warunkach nasilonej germanizacji, wyzysku spotecznego ludu, jaki
i w okresie powojennym (Waksmund 2000: 230; Dobkiewiczowa 1969: 183). Jednak
dla dzieciecego czytelnika, gtownie tego wspolczesnego — jak stusznie zauwaza
Ryszard Waksmund — akcenty polityczne i demokratyczne, zwlaszcza polityczne
uwiktania i niuanse nie sg istotne. Bardziej liczy si¢ dlan atrakcyjna fabuta obfitujaca
W przygody, moralny tad i zabawa, humor, jak cho¢by w zakonczeniu basni Trzy igfy,

! Na ten temat pisze tez we wstepie do swoich basni Maria Zientara-Malewska:
,Opracowatam te basnie z wielkim pietyzmem i szacunkiem, ze podobnie jak piesni ludowe sa
one dowodem polskosci warminskiej i mazurskiej ziemi” (Zientara-Malewska 1970: 6).
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trzy klosy i cudowna piszczatka: ,Skonczyta si¢ bajka, w garnuszku trzy jajka. Kto
predzej wstanie, ten je dostanie” (Wasylewski 1966: 130)? anizeli to, ,,ze bagniowym
herosem staje si¢ Jacu$ z Gogolina, a uwolniona przezen ksi¢zniczka nosi na imi¢
Natulija (Slgzak ze Szklanej Gory)...”(Waksmund 2000: 230), ze zamiast rycerza
krolewne wybawia od smoka jaki§ Lojzik (O Lojziku, ktory uratowal krolewne),
akrolewna wybiera za meza biednego owczarka zamiast bogatego ksigcia. Stad
W omawianych basniach interesowa¢ mnie bedzie — obok wyznacznikow $laskosci —
réwniez ich ponadregionalny charakter oraz czytelnicza atrakcyjnos$¢ utworu. Warto
dodaé¢, ze tworzeniu ,,nowych starych basni” sprzyjata sytuacja spoleczna i wynikajaca
z niej polityka — w tym takze wydawnicza, wychodzgca naprzeciw i nowym
czytelnikom (dzieci i mtodziez w wieku szkolnym).

Podstawg rozwazan staty si¢ zbiory basni: Stanistawa Wasylewskiego Meluzyna,
czyli panna wodna ze slgskiego wiatru (1974), Kornelii Dobkiewiczowej Wezowa
Krélewna. Basnie i opowiesci ze Slgska (1969) i Sztolnia w Sowich Gérach. Basnie
i opowiesci z ziemi opolskiej, Beskidéw i Dolnego Slgska (2008), Gustawa Morcinka
Przedziwne Slgskie powiarki (1961), Doroty Simonides Opolskie legendy i bajki (2008),
Jozefa Ondrusza Godki slgskie. Podania i basnie ze Slgska Cieszyriskiego (1973), Bajki
Slgskie (1962). Juz same tytuly wskazujg na niejednolito$¢ gatunkowsa zebranych w nich
tekstow, co po czgéci wynika z terminologicznych klopotow, nie do konca jasnych
kryteridw umozliwiajacych zdefiniowanie basni regionalnej, mimo podjetych prob®, jak
i nieostroéci samego terminu ,basn regionalna”. Wchodzi ona w koneksje z innymi
pochodnymi formami zwigzanymi z folklorem, np. podaniem, legenda, co thumaczy ich
obecno$¢ w wymienionych zbiorach basni. Przewazaja zatem opowie$ci o cechach
regionalnych. Te o krélewnach, smokach i rycerzach sa w zdecydowanej mniejszos$ci
i nie zawsze zaczynajg sie od przytoczonej na wstepie formuly zawigzujacej akcje. Ta
tradycyjna sytuuje bohatera w jakiej$ innej, zazwyczaj obcej mu przestrzeni —
krolestwa, patacu..., sygnalizuje problem, z ktérym przyjdzie mu si¢ zmierzy¢
(bezdzietne matzenstwo, nieuleczalna choroba krolewskiej jedynaczki, zazdrosne
siostry krolewny, smok). Wskazuje na blizej nieokreslone miejsce. Ta o znamionach
podania, legendy czasem odwotuje si¢ do konkretnego miejsca (Olza pod Darkowem,
Godula, Beskidy). O ile pierwszg cechuje nieokreslono$¢ przestrzenno-temporalna,
o tyle druga moze, ale nie musi. Wspdlna za$ ich cecha jest oralnos¢. Ciekawie
prezentuja si¢ zwlaszcza te basnie, w ktorych sytuacja wyjsciowa bywa
rozbudowywana na sposob epicki, podobnie jak zakonczenie (Propp 2000: 94).
Z fatwosciag mozna wyr6zni¢ w nich ,oralne ramy”, dajagce wrazenie ,,narracji
W narracji”, narracji szkatutkowej. Poczatki zaznaczajg sytuacje bajania, otwierajgc na
bajkowsa narracje¢, zakonczenia — zamykajg, przenoszac akt opowiadania, snucia bajdy
we wspotczesnose.

To bardzo stara bajka! W dlugie zimowe wieczory opowiadata nam jg starka, czyli babcia. Cata
gromadkg siadaliémy wtedy w kuchni obok niej i prosilismy o bajke, te¢ o krolewnie! 1 choé¢

2 Dalsze cytaty pochodzace z tego zbioru lokalizuje w tekécie z oznaczeniem ,W”
i tytulem utworu.

® Wystarczy wspomnieé tu o pracach K. Heskiej-Kwasniewicz, Podania, basnie i legendy
o Slgsku w literackiej edukacji regionalnej (Heska-Kwasniewicz 1996: 39-48), G. Skotnickiej,
Znaczenie basni regionalnych na przykiadzie tekstow o morzu i wybrzezu (Skotnicka 1978: 90-
109); H. Skrobiszewskiej, Ksigzki naszych dzieci, czyli o literaturze dla dzieci i mlodziezy
(Skrobiszewska 1971: 136-154), R. Waksmunda, hasto: Basi (Stownik literatury polskiej XX
wieku 1992: 90-95), Basnie regionalne i narodowe (Waksmund 2000: 225-239),
V. Wroblewskiej, Regionalizm w kontekscie basni literackich (Wroblewska 2009: 176-183).
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opowiadata nam ja pewnie ze sto razy, chcieliSmy poshuchaé jeszcze po raz sto pierwszy...
No dobrze, zgadzata si¢ babcia i nie odrywajac si¢ od swoich robotek, rozwijata opowie$¢ niczym
kiebek welny.

W pewnym krolestwie zyt grozny smok. Mieszkancy byli nie lada zatrwozeni, a najbardziej ci,
ktorzy mieli corki (Simonides 2008: 113)*,

Rodzimy bajarz podkresla swdj zwiazek ze spotecznoscia lokalng za posrednictwem
zwrotow, zaimkow dzierzawczych ,,nasza wies”, ,,u nas”, ale tez zartobliwie dystansuje
si¢ do przedstawionych zdarzen w zakonczeniu, postugujac si¢ zgrabng rymowanka:

Zyli szczesliwie i dtugo, a jesli jeszcze zyja, to dobre wino pija, a jesli dzieci majg, to im radosnie
$piewaja, a jesli rodzice pozostali przy zyciu, to i Cyganka wspominaja w ukryciu!
(S, O zaginionej krolewnie, s. 107)

W poczatkach znamionujacych legende, czy podanie narrator stoi poza zdarzeniami,
0 ktorych prawi. Jego regionalna, plemienna przynalezno$¢ wydaje si¢ oczywista, skoro
zna i opowiada miejscowa histori¢, postugujac si¢ nawet niekiedy gwarg. Jego
opowie$¢ dodatkowo uwiarygodnia pierwsze zdanie informujgce o konkretnym miejscu
akcji. Powiew realno$ci nie przeszkadza w snuciu czarodziejskiej opowiesci.

Zyt kiedy§ w han dawnych czasach w grocie skalnej na gorze Goduli waz-olbrzym, ktory
wszystkim gadom i ptazom beskidzkim byt krélem. Nosit na glowie wspaniatg korone ze zlota.
Lud nazywat go Ztotogtowcem (Ondrusz 1973: 171)°.

Zoomorficzny bohater wspotwystepuje na pograniczu dwoch $wiatdw: realnego,
ziemskiego i nierealnego, magicznego. W tym pierwszym przyjdzie mu przyjac role
wdzigcznego zwierzecia, w drugim — silnego whadcy.

W innych tego typu formutach probuje si¢ nadaé fikcji znamiona prawdy. W efekcie
dochodzi do wzmocnienia dawnosci, nicokreslonosci czasu i przestrzeni:

Wszystko to si¢ wydarzylo jeszcze wtedy, kiedy to panowali prawdziwi krolowie w zlotych
koronach. Laséw i zamkow bylo wowczas wiele, a i smokéw tez nie brakowato! (S, O trzech
pieknych krolewnach i smoku, S. 94)

Jeszcze inne formuly inicjalne sg niezwykle krotkie. Wprowadzaja czytelnika
niemal natychmiast w $rodek akcji.

Raz zyt sobie owczarek, chlopak dowcipny i sprytny. Pojmowal kazda nauke ojcowska. A kiedy
wychodzit w $§wiat na wedréwke, dali mu ojciec na droge psa do postugi, miecz na obrong i stoik
masci gojacej. Szmat drogi odwaliwszy zaszedt do gtdéwnego miasta, czyli takiego, co w nim krol
przemieszkuje (W, Trzy igly, trzy klosy i cudowna piszczatka, s. 122).

Stuza zawigzaniu akcji (kazdy wymieniony detal okaze si¢ wazny w planie akcji)
i wyeksponowaniu bohatera, ubogiego chtopca. To ttumaczy brak w tego typu fabutach
szczegblowego opisu  budowli, nawet krolewskiego palacu, nie mowiac
0 architektonicznych detalach, pigknych ogrodach. Pojawia si¢ on jedynie w basniach
autorskich, zwykle dtuzszych i czesto funkcjonuje na zasadzie redundancji. Istotniejsza
od opisu okazuje si¢ odlegto$¢ charakteryzujaca bohatera jako przybysza, obcego, ktory
szlachetnym uczynkiem musi zapracowa¢ na spoteczny awans i akceptacj¢ srodowiska.
Wielko$¢ drogi, ktora powinien pokonaé sygnalizuja wyrazenia ,,szmat drogi”,
,,Z 10znych stron, z daleka przybywal”, ,,zyje w tym krélestwie na wsi”. Z przybyciem

* Pozostale cytaty z tego wydania w tekscie ze skrotem ,,S” i tytutem utworu.
® Pozostate cytaty w tekécie ze skrotem ,,0” i tytulem utworu.
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W nowe miejsce wigze si¢ sytuacja ,.czasowego odejscia”(Okr. Propp 2003: 95) —
z rodzinnego domu, palacu (jesli basn realizuje trojkowy schemat kompozycyjny).

Wstepy rozbudowane na sposob epicki przynosza informacje o pomyslnych
okolicznoséciach (urodziny krolewny, rzadziej krolewicza, bogactwo i dostatek), ktore
zostaja skontrastowane z przysztym niepowodzeniem (choroba, porwanie, stuzba
u czarodzieja), najczesciej zapowiedzianym (Propp 2003: 94). Tak zarysowana akcja
daje asumpt do dzialan bohatera, ktory w basni $laskiej nie odbiega od og6lnie
przyjetego dla tego gatunku wzorca. Wyréznia go co najwyzej imie, miejsce lub okolica
pochodzenia. To najcze$ciej mtody chlopak o ludowym rodowodzie, czasem urodziwy,
a czasem troche gapiowaty, ktorego podstawowymi cechami charakteru sg dobroé¢
i szlachetno$¢, ale o nich nie mowi si¢ wprost. Dlatego podejmuje si¢ dziatan nie
z whasnych egoistycznych pobudek, lecz z potrzeby serca. Najczesciej tez kogo$
wyzwala, komu$ pomaga, o kogos$ si¢ troszczy (Propp 2003: 106). W $laskich basniach
czarodziejskich najczgséciej ratuje krolewny przed smokiem, ztym czarnoksieznikiem;
wybawia od $mierci wezowego krola; przywraca krolowi zdrowie za sprawg zywej
wody; zdejmuje zaklecie i przywraca ludzka posta¢ krolewnie zakletej w zwierze.
Sytuacja wyj sciowa oraz motyw — wyzwolenia, ratowania krolewny; wyprawy po Zywa
wodg — majq folklorystyczny rodowdd. Uwaga czytelnika skupia su? na dziataniach
bohatera i postaci smoka. Ten ostatni wystepuje w folklorze i we wszystkich
starozytnych religiach panstwowych: w Egipcie, Babilonie, w starozytno$ci, w Indiach,
w Chinach, w religii chrzescijanskiej (Propp 2003: 246), mitach kosmogenicznych,
legendach i basniach, aczkolwiek sposob jego przedstaw1an1a bywa odmlenny, co
wynika ze zroznicowanych teorii na temat rozwoju ewolucyjnego smoka®. W tradycji
Dalekiego Wschodu smok jest stworzeniem dobroczynnym, odpowiedzialnym za
harmonijne wspoltrwanie wszystkich segmentow §wiata przyrody i kosmosu; w tradycji
chrzescijanskiej — swa brzydote i potege wyzyskuje do realizacji niecnych czynow —
zabijania bez powodu, czynienia zta jedynie dla niego samego. Smok porywa i zabija
mlode dziewczgta, rowniez z krolewskiego rodu, jedynie dla wlasnego kaprysu, a nie
dla zaspokojenia ,,wilczego glodu” (Stownik literatury dzieciecej i miodziezowej 2002:
367)". Obraz smoka i przypisane mu funkcje wpisaly sie w $wiadomo$é cztowieka
glownie za sprawg literatury dla najmlodszych. Utrwalit za posrednictwem
sredniowiecznej legendy i ikonografii , ktora przedstawia go jako ogromnego jaszczura,
ze straszliwa paszcza, rozwidlonym jezykiem, z ktorego kapata jadowita $lina. Potwor
posiadat wezowy ogon, skrzydta nietoperza, palace spojrzenie i ziat ogniem (Sapkowski
2001: 203). Obraz ten okazat sie na tyle silny, ze spotykamy go i we wspotczesnej
fantasy, np. prozie Cliva Barkera (Abarat).

W basniach $lgskich wizerunek smoka nawigzuje do tradycji chrzescijanskiej, co
podkreslaja okreslenia odnoszace si¢ do wygladu i zachowania smoka (,,grozny smok”,
,,.smok ognisty”, ,,szkarada smok”, ,,ryk — potezny, rozezlony”, ,,pot¢zny pysk”, ziejacy
,hajgoretszym ogniem”, ,smok i ciebie pozre”). I cho¢ opowiadacz nie daje
wyczerpujacych opisow (za wyjatkiem basni Kornelii Dobkiewiczowej Uwigziona
woda®), liczac zapewne na pozalekturowa wiedze czytelnika/stuchacza (,,A wiadomo,

® Przytacza je Z. Drapella (Drapella 1976: 135-145).
" G. Leszczynski, hasto: Smok.

»l--.] przywedrowal w Beskidy wielki smok. Byl to srogi zabdjca: posiadat szpony
rysia, zeby wilka, a site stu najtezszych niedzwiedzi. Ni sier$ci, ni pierza nie mial na sobie, tylko
twarda czezujg¢, ktorej przebi¢ nie mogh zaden grot i zaden miecz; kazde bowiem ostrze
w zetknigciu z koScianymi ptytkami, ktore porastaty grzbiet smoka, zwijato si¢ niby lekki widrek.
Spozieral na $wiat dziewigcioma parami oczu, zarzacymi si¢ po bokach dziewieciu glow
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ze smok ma siedem, a niekiedy nawet dziewig¢ gtow, ktore po odcigciu natychmiast
odrastaja...”; S, O Lojziku..., S. 114) i wspomagajacg odbior ilustracje, to i tak maty
czytelnik z tatwos$cig moze wyobrazi¢ sobie smoka. W czytelniczej projekcji jawi si¢ on
jako gad-chimera, posta¢ mechanicznie ztozona z kilku zwierzat, gdyz taczy w sobie
cechy i ptaka (skrzydta), i lwa (silne tapy, wielkie pazury), i wotu (sita, masywne
cielsko), i weza (budzacy lgk jezor wystajacy z paszczy), i jaszczurki (dhugi zakonczony
ostro ogon, sposob stania i poruszania si¢, ksztatt fap), i ropuchy (duze wylupiaste oczy)
oraz ryby (cialo pokryte tuskami) (Sapkowski 2001: 203; Propp 2003: 237-238, 272-
278), ale tez wilka (z¢by) i jezozwierza (kolce). Zdarza si¢, ze ma tez wiele glow — trzy,
sze$¢, dziewie¢, dwanascie, zawsze wielokrotno$¢ liczby trzy. W omawianych basniach
regula zostaje zachwiana na rzecz smoka siedmioglowego, choé¢ spotka¢ mozna
i dziewiecioglowego (Trzy igly... ). NajczeSciej wystepuje jednoglowy — sam lub
w towarzystwie dwoch innych. Jego cechy zewnetrzne — wyglad ciala, zachowanie,
potrzeby wiaza go z trzema zywiotami: woda, ogniem, powietrzem. Smok to istota
latajaca, akwatyczna, ziemska, ognista. Zyje w gorach, na niedostepnych dla zwyktego
$miertelnika skatach, w poblizu wody.

Wyglad smoka, wyraznie zaznaczana wielokrotno$¢ jego n(')g i glow, zwlaszcza
mnogo$¢ tych ostatnich, bedaca hlpertroﬂcznym obrazem pozerania (Propp 2003: 273)
implikuje dwie funkcje: porwania i pozerania. Zawigzania basni opieraja si¢ na
dziataniu na szkodg, a fabuly dopuszczaja trzy warianty: smok porywa krélewne, smok
dreczy kr(')lewnc;, smok domaga si¢ krélewny (Propp 2000: 166). Porwanie odbywa si¢
szybko i nlespodzwwame Najczesciej towarzyszy mu niebywate — ale zasadne ze
wzgledu na rozwdj akcji — ZJaw1sko przyciggajace uwage otoczenia, budzqce
powszechne zainteresowanie inno$cia, a przez to jednocze$nie ostabiajace czujnosé
opiekunow. Sygnalem porwania sa czynniki atmosferyczne: zaciemnione niebo,
gwaltowny poryw wiatru, nagly wicher.

Na niebie pokazal si¢ ogromny orzet — az trudno uwierzy¢: o ztotych skrzydtach! Wszyscy
wybiegli zamku, aby ujrze¢ to cudo. Zapatrzeni w niebo, o niczym innym juz nie mysleli, nie
pamigtali... A tymczasem krolewny zostaly same i uradowane tg niespodziewang swoboda,
poszly sobie do ogrodu. Wtem zerwat si¢ wielki wiatr, zaszumial, zahuczat — i po krélewnach ani
$ladu, jakby zapadly sie pod ziemie! (S, O trzech picknych krolewnach i smoku, S. 94)

Funkcja porwania bywa tez zastgpiona ,,smoczg daning” (Propp 2003: 240) i wiaze si¢
Z trzecim wariantem basni o smoku. Sam motyw — jak podaje Wiadimir Propp — jest
bardzo rozpowszechniony w literaturze i kulturze, a smok zawsze wystepuje jako postaé
akwatyczna, smok-potykacz (Propp 2003: 240), smok-pozeracz. Najbardziej znanym
przedstawicielem tego gatunku jest u nas smok wawelski, zgladzony przez sprytnego
szewczyka Skube. Basn §laska realizuje 6w motyw niemal dostownie, w zgodzie

najezonych kolcami. Z dziewigciu paszcz ziat klebami ciemnego dymu, ktory unosit si¢ na ksztatt
chmurki wszedzie tam, gdzie ukazat si¢ smok™; ,,Na miekkiej trawie spoczywat ogromny jaszczur
o ciele pokrytym ko$ciang czezuja, ktdra na grzbiecie tworzyta spiczaste z¢by, a nad karkiem
konczyta si¢ groznymi kolcami. Potwor spoczywal w glebokim $nie, ulozywszy na brzegu
strumienia dziewig¢¢ swych strasznych gtow. Paszcze mial otwarte i z kazdej dobywato si¢
podobne dalekiemu grzmotowi chrapanie pospotu z kigbami ciemnego dymu. W blasku stofica
smocze kly i szpony mienily si¢ czerwonozlotym potyskiem. Czezuja nabierata srebrzystych
i zielonych odcieni, tylko ogon byt ciemnobrunatny, nakrapiany srebrnymi cetkami. Roje much
i takowych, szarych gzow obsiadly przymknigte powieki jaszczura i wpadaty do paszcz, by po
chwili znalez¢ si¢ znow na powietrzu i krazy¢ natretnie nad $pigcym potworem” (Dobkiewiczowa
2008: 78, 82). Dalsze cytaty z tego wydania w tekscie z oznaczeniem ,,D. Sz.”.
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z obowigzujagcym schematem. Plebejski bohater przybywa do krélestwa, w ktorym
ludzie zyja w trwodze i leku, gdyz co roku (rzadziej co miesigc) musza ztozy¢ smokowi
jedna panne w ofierze, np. pod dgbem rosnacym nad brzegiem morza. Kolej przychodzi
na krolewska corke, czesto Jedynaczke;, ktora bywa albo Jedynq ocalalg w krolestwie
panna (O Lojziku...), albo wyciaga los skazujacy ja na pozarme przez smoka. Jest to
wynik sprawiedliwie sprawowanych r1zadow, rowno$ci obywateli i myslenia
kategoriami dobra panstwa ( Trzy igly...).

Gwoli temu, ze smok ognisty wezmie jutro nowa ofiarg. Kazdorocznie musi mu gléwne miasto
nasze da¢ w pozarcie dziewczyng, ktora los wyciagnie, inaczej podkopalby miasto i zatopit.
A w tym roku los wybrat jedyng corke krolewska...(W., Trzy ighy, ..., s. 122)

Elementem réznicujagcym jest konkretne imi¢ bohatera — Lojzik oraz ludowy zwyczaj
ubierania chtopca przez matke przed wyruszeniem na wojng w koszule z pokrzyw lub
Inu, ktéra ma go chroni¢ przed $miercig jak mityczna koszula. I cho¢ nasuwaja si¢ tu
niejako automatycznie skojarzenia z eposem rycerskim, to basn zyje wlasnym zyciem.
W basni magiczng moc majg wplecione do koszuli ziota a nie ona sama. Roéwniez walka
— w tym przypadku ze smokiem — nie zostaje szczegbtowo opisana, chociaz sam motyw
walki jest bardzo dawny i wiecznie zywy, co poswiadcza wspodtczesna literatura dla
miodego czytelnika. W basniach $laskich zostaje sprowadzona do najprostszych
czynnosci,  ruchéw  bohatera, oddanych za  posrednictwem  wyrazen
dzwigkonasladowczych.

A tu Lojzik jednym ruchem , ciach, ciach, po$cinat tych siedem tbow! (S., O Lojziku..., s. 114)

Ciach! ciach! ciach! mieczem dziewi¢¢ razy. Odpadly glowy, jezory i skrzydta. Potwor legh
martwy (W., Trzy igly..., s. 123).

Potem wyciagnal szablg i jednym ruchem, szast-prast, poscinal smokom gltowy! Chiopak byt
dzielny i dobrze wiedzial, jak sobie da¢ rade: za jednym uderzeniem $cinat trzy glowy i po chwili
smoki lezaty juz pokonane (S., O trzech pigknych..., s. 95).

We wszystkich opisach walki, mimo skrétowosci, pojawiaja s1¢ pewne state elementy
zarOwno po stronie bohatera jak i smoka — orgz, pragmeme pozbaw1en1a zycia
przeciwnika. O ile czlowiek postuguje si¢ mieczem, wspomagajac si¢ czasem sprytem
lub magia, o tyle smok zieje ogniem, przygniata tapami i cielskiem. Stad trudno go
pokona¢é. Mozna go zniszczyé, odcinajac glowe/glowy, ktore majg niezwykla
wlasciwo$¢ ponownego odrastania. Stad osobnik pragnacy unicestwi¢ potwora musi
dziata¢ btyskawicznie i roztropnie, wykaza¢ si¢ nie tylko odwaga, ale tez sprytem.
Dowodem zwycigstwa nad smokiem sa odcicte jezory, ktore zachowane przez bohatera
wilasciwego odmieniaja w finale tok wydarzen na jego korzysc. Sa znakiem
rozpoznawczym podobnie jak ofiarowany przez krélewne pierscien — symbolizujacy
solidarno$¢ lub zargczyny z bohaterem, szrama na policzku Znakowanie bohatera
nastepuje z reguly po walce, zawsze jednak przed zawarciem matzenstwa. Pogromca
smoka otrzymuje obiecang nagrode, a oszusta spotyka kara. Samo naznaczenie bohatera
znamieniem zapowiada komplikacje (Propp 2000: 118), bo cho¢ pokonanie smoka
stanowi warunek uwolnienia porwanej/wiczionej kroélewny i mozna je traktowac — jak
chce Propp — jako funkcje parzysta wobec funkcji porwania, tzn. rozwigzanie (Propp
2000: 116), to jednak w basni $laskiej zwycigska walka nie wieniczy fabuly, lecz wrecz
zapowiada kolejne perypetie bohatera. Mlody pogromca smoka zostaje podstgpnie
usuniety: zgladzony/u$miercony - wskrzeszony (Trzy igh...);
zostawiony/zamkniety/wieziony — uwolniony (O trzech picknych...) lub sam si¢ oddala,
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czujac si¢ niegodnym reki krolewny (O Lojziku...) albo majac do spetnienia jeszcze
inne zadania (O Lojziku...).

Niewiele tez wiemy o krdlewnie, jej wygladzie, atrybutach charakteru. Nic
ponad, ze byla urodziwa, a jej cechy ujawniaja si¢ stopniowo w dzialaniu, np.
w rozmowie z bohaterem przed walka lub na podstawie zachowania po usunigciu
zagrozenia. Uroda idzie w parze z dobrocig i szlachetnoscig. Nie gardzi ubogim
chlopcem, nie kaprysi i nie stroi fochow, bez przymusu i uprzedzen gotowa jest
ofiarowa¢ mu swa rgke. Nie stawia przed wybawca trudnych zadan jak jej
odpowiedniczki z bajek magicznych. Los, bieg wypadkow sprawia, ze uwolniona
zostaje przez bohatera z ludu. Kroélewska corka reprezentuje typ ,‘tagodnej
narzeczonej”(Propp 2003: 333) i dobrej corki. Krol zas — sprawiedliwego, prawego
wladcy, dbajacego o zgodno$¢ stowa z czynem. Wybawca jego corki i ludu otrzymuje
wszystko zgodnie z wczesniejsza krolewska obietnica ( O Lojziku...), a w basni Trzy
igly... bohater wlasciwy pomnaza majatek o kolejne nagrody (p6t krolestwa, klejnoty,
dary) otrzymane za szlachetne czyny — wybawienie sasiadujacych krain od kleski giodu
suszy. Zwiazany slowem z uratowang przez siebie od smoka krélewska corka wymawia
si¢ od poslubienia krolewny z innego krolestwa. W przywo%ywanej wielokrotnie basni
Wasylewskiego Trzy igly... pOJaw1a s1e; Jeszcze jeden motyw, a mianowicie urod21we]
dziewczyny porwanej a nastgpnie wigzionej przez smoka wbrew jej woli. Naktadajg si¢
w niej dwa, wymieniane przez Proppa, warianty opowiesci o smoku — Smok porywa
krolewng i smok dreczy krolewng (Propp 2000: 166). Krolewska corke zastepuje
dziewczyna nieznanego pochodzenia, ktora catkowicie wchodzi w role zarezerwowane
dla krélewien — Niewolnicy Wielkiego Smoka i pomocnicy bohatera wilasciwego.
Poznaje tajemnice herszta smokow, dzigki ktorym chlopiec wchodzi w posiadanie
magicznych przedmiotéw — trzech igiel, trzech klosow i piszczatki. Wykorzystuje ich
moc dla dobra innych, uwalniajac kraing od plagi glodu, suszy, a dziewczyne od wiladzy
smoka. Motyw pokonania smoka w czarodziejskiej basni $laskiej, podobnie jak
W literaturze obcej, wystepuje w rozwini¢tej postaci. Pelne zwycigstwo bohatera nie
bytoby mozliwe bez udziatu pomocnika lub magicznego przedmiotu, co w niczym nie
umniejsza jego heroizmu. W odréznieniu bowiem od heroizmu poezji epickiej w basni
z motywem smoka mamy do czynienia z heroizmem bajkowym (Propp 2000: 116-117).
Basnie tego typu przybierajg formy rozbudowanego epickiego przekazu, w ktérym
krzyzujq si¢ i powtarzajq znane watki i motywy (porwanla walki, rycerskiego turmeju
magiczne dary i pomocnicy, szczg¢sliwego panowania, $lubu), a schemat opiera si¢
zwykle o powtarzajace si¢ elementy: pomyslnosci, przestrogi, niepowodzenia, zakazu,
oddalenia, porwania/uwiezienia, naznaczenia bohatera, walki, oszustwa, powrotu,
Slubu.

Od tego schematu odstepuje jedynie Dobkiewiczowa we wspomnianej juz
wczesniej basni Uwigziona woda, co zdaje si¢ juz na wstepie sygnalizowa¢ formuta
poczatku, a nastgpnie w toku czytania potwierdza fabuta, uktad kompozycyjny — wybor
motywow i postaci. Autorka, w odréznieniu od tworcow innych basni $laskich, w kilku
miejscach precyzyjnie opisuje smoka i, zgodnie z wiasciwoscig typowa dla jej
basniopisarskiego warsztatu, lokalizuje go w konkretnej, realistycznej przestrzeni
Beskidow z doktadnym wskazaniem nazw miejscowych — gor, rzek, miast, wsi:
Rachowiec, Muncul, Kiczora , Zobawa, Sota, Rycerka, Rawa oraz czasie. Uktad
fabularny stanowi kombinacj¢ schematu basni i powiesci historycznej dla mtodego
odbiorcy. Do tego dochodzg ,,zabawy” z czasem. I tak poczatek nasuwa analogie
z podaniem i legenda (,,W dawnych, pradawnych czasach przywedrowat w Beskidy
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wielki smok™, D., Sz., s. 78 ), poetycko nacechowane zakonczenie stanowi nawiazanie
do czasow wspolczesnych pisarce.

Poplyneto znowu dziewie¢ szumigcych potokdéw, a na ich brzegach znowu zakwitly jaskry
i niezapominajki. Rosna tam do dnia dzisiejszego, wigksze i pigkniejsze niz gdzie indziej,
a potoki szumem swoim opowiadaja dawne basnie tym wszystkim, ktorzy w Ciszy lasu lubig ich
postuchaé (D. Sz., Uwigziona woda, $.93).

,Dzieje si¢ tak — pisze Katarzyna Krason — na skutek auktorialnosci narratora oraz
ukazywania wydarzen, ktore nastapily wiele lat po przedstawionych w czesci
wewnetrznej (wlasciwej) dzieta”(Krason 1997: 81).

Pisarka rezygnuje tez z postaci krolewny, zastgpujac ja S$laskim ludem
i powierzajac mu jej funkcje, co implikuje odmienne ujecie fabuty. Smok dziata wigc na
szkode nie jednostki, lecz lokalnej spoteczno$ci — mieszkancéw geograficznie
skonkretyzowanej przestrzeni: Kiczory, Zabawy, Ruchowca, Muncula, odcinajac
mieszkancom tych terenow dostep do wody i doprowadzajac do wyniszczenia krainy.
Okoliczna ludno$¢, nie widzac jeszcze szkodnika, okresla go mianem pozeracza ze
wzgledu na ubywajace z pdl i hal zwierzeta, male i duze — owce, cietrzewie, zajace. Ze
smokiem z klasycznej wersji basni taczy go wyglad i funkcje — porwania i pozarcia,
ktére odnosza nie do dziewczat, a zwierzat. Wskazuja jednak na akwatyczna,
powietrzng, ognista i ladowa natur¢ smoka. Rowniez jego pogromca, mimo wielu
roéznic, wykazuje pewne podobienstwo z basniowym prototypem (ludowy rodowdd,
prawy charakter). Chiopiec o zdrobnialym stowianskim imieniu — Grzymek
(Grzymystaw) sprytem i podstgpem ratuje miejscowg ludno$é¢ przed podwojnym
wrogiem — smokiem i Tatarami. W tym epicko rozbudowanym utworze watki typowo
basniowe przeplatajg si¢ z elementami przeniesionymi z powiesci historycznej (sprytny
chlopiec majacy wplyw na zwycigstwo, bohater fikcyjny i posta¢ historyczna,
historyczne fakty, fortel, zwycigska bitwa, historyczne detale — nazwy or¢za). Mariaz
basni z powiescig historyczng dla mtodego czytelnika czyni fabulg bardziej interesujaca
i rozszerza czytelniczy adres o starsze dziecko. Sygnaty historyczno$ci (autentyczne
wydarzenia, zbrojne potyczki, postaci) i obyczajowosci (zajecia ludzi, zrodta
utrzymania) wtapiaja sie¢ w fikcyjna fabule, rozbudzajac gotowos¢ poznawcza. ,,Relacja
miedzy prawda a fikcja jest u pisarki bezkonfliktowa, nie wyczuwa si¢ specjalnego
napiecia na styku historycznosci i zmyslenia” (Krason 1997: 33). W walce ze smokiem
bohater jako sprzymierzencéw wykorzystuje nie§wiadomych tego faktu Tataréw, a nie
— jak ma to miejsce w basni — magiczne dary czy magicznych pomocnikoéw.
Z negatywnymi bohaterami basni taczy najezdzcow S$lepa che¢ zysku, dazenie do
szybkiego wzbogacenia. Egocentryzm 1 zachtanno$§¢ nie jest cecha bohatera
wilasciwego. Grzymek sam przywraca ludziom ,,uwieziona” przez smoka wodg, ktora
zastgpuje basniowg nagrode, znacznie cenniejszg niz potowa krélestwa, gdyz przywraca
ona zycie ,ziemi wiasnej” (Okr. Krason 1997: 84). Maly odbiorca czuje si¢ z nig
zwigzany, co pozwala mu na bardziej emocjonalny odbior tresci.

W klasycznych wzorcach basni o krélewnie i smoku nie odnajdziemy akcentow
patriotycznych. Obecne sg natomiast demokratyczne (bohater z ludu, pracujacy), ale
znaczacym ich wyroznikiem jest stato$¢ elementow.

Zaobserwowana w basniach o smoku powtarzalno$¢ motywow i watkow, jednorodnosé
fabularna, stala konstrukcja dramaturgiczna, ktéra cechuje tez utwory o wezowym
krolu, krolu utopcéOw, nie odnosi si¢ do basni wykorzystujacych miedzynarodowe
motywy 1 watki — zaginionej krolewny, ucznia czarnoksi¢znika, pigknej i bestii,
krolewicza zakletego w zwierzg. Te pierwsze maja folklorystyczny rodowod. Motyw
wezowego krola — Ziotogtowca, ktoéry w basni $laskiej ma swdj zenski wariant
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w wezowej krolewnie, nalezy do najbardziej rozpowszechnionych motywow na terenie
Slaska. Nie jest to jednak motyw §laski, mimo ze pojawial sic on w opowiesciach
beskidzkich gazdow juz w drugiej polowie XIX wieku. Jego rodowod jest znacznie
starszy. Siega jeszcze ery przedchrze$cijanskiej. Stad basniowy watek znany jest nie
tylko na Slgsku, ale w calej Polsce, Europie i Azji (Ondrusz 1973: 285; Orton,
Tyszkiewicz 1986: 132, 185). Wsrdd pisarzy S$laskich nawigzywat do niego m.in.
Gustaw Morcinek w basni O Zlotoglowcu, krolu wezow z Goduli, Jozef Ondrusz —
O Ziotoglowcu, Jan Petrus — Zlotoglowy wqz; Kornelia Dobkiewiczowa — Jak Miecek
Oblaz stracit si¢ w gérach \ Wezowa krélewna. We wszystkich basniach §laskich waz
znamionuje niezwykle walory umyshu. Jest madry i sprawiedliwy. Wiada calym
Swiatem gadow, zamieszkuje w skalnej grocie na Goduli, za Cieszynem i strzeze
skarbow w Beskidach. Ale spotka¢ go mozna i pod ziemis, gdzie wraz ze Skarbnikiem
pilnuje bogactw (Rozala piekareczka i ztoto rogi jelen) (Krason 1997: 107). Imponuje
wygladem — wielko$cia, pokrywajaca go tuska. Jego znakiem rozpoznawczym jest ztota
korona, ktora obdarza bogactwem i szczg¢éciem (Schneider 1910: 17), przez co wyzwala
W ludziach zle instynkty, stajac si¢ przedmiotem pozadania niejednego $miatka
i prowadzagc go do zguby. W opisach wladcow gadow dominujg poréwnania
i odniesienia do drogocennych kruszcow: ztota, szmaragdow.

Na grzbiecie 1$nity mu srebrno-szare tuski jak zbroja misternie kowana. Wielki byt i wspaniaty.
Na glowie nosit korong ze zlota szczerego [...]

Spogladat na Miecka nieruchomymi oczami o podiuznej Zrenicy, zielonym jak drogocenne
szmaragdy (D., Sz., Jak Miecek..., s. 63).

Rownie urodziwa jest wgzowa krolewna (K. Dobkiewiczowa, Wezowa krolewna), ktora
za uratowanie zycia obdarza Piotrasza drogocennym kamieniem pochodzacym z korony
jej ojca. Jego posiadacz do konca zycia ma zapewniony dostatek.

Motyw uratowania wezowego krola i jego wdzieczno$ci dla wybawcy pojawia
si¢ rowniez w basni Petrusa Zlotogtowy wqz, w ktorej bohater przez zachtannos$¢ zony
i wlasng stabos¢ charakteru i glupote traci przychylno$é Ztotogtowego.

Wezowy Kroél potrafi odrézni¢ dobro od zta i sprawiedliwie oceni¢ ludzi. Kara
spotyka chelpliwego i pewnego siebie Pawta (J. Ondrusz, O Zlotoglowcu), jak i Gonca
(J. Petrus, Ztotoglowy wgz). Na pomoc i przyjazn Kréla moze liczy¢ Miecek Obtlaz
(K. Dobkiewiczowa, Jak Miecek Obtaz stracit sie¢ w gérach), urodziwy i dobry chlopak,
ktory nad zycie umitowat rodzona matke i rodzimg ziemig, ukochal goéry, muzyke
i ludzi, stuzac im swa gra. Dzigki otrzymanemu listkowi z Wezowej Korony pozostat
wolnym czlowiekiem, stajac si¢ niewidocznym dla wroga. Dobkiewiczowa obdarza
Korong nowsa, bo nieobecna w tych basniach, magiczna wlasciwoscia, ktorej czar
dotyka mitujacych sie ludzi.

Nawet mata czastka wezowej korony czyni niewidzialnym tego, kto ja nosi. Widzie¢ ci¢ bedzie
za$ tylko ta osoba, ktora ci¢ mituje najbardziej... (Sz., Jak Miecek..., s. 77)

Watki i motywy o =zasiegu migdzynarodowym =zasilaja utwory epicko
rozbudowane, ktore stanowia najczesciej kontaminacje wielu watkow. 1 tak np.
zapodana przez Ondrusza basn O Jasiu rybaku taczy powszechnie znany watek Rybaka
i jego zony (T. 555 | @) z mniej znanym tj. Magicznymi owocami — Rogi Fortunanta
(1566 Iab2ccl I ab Il ab III ab IV ab), basn Jak si¢ Janek wyuczyt czarodziejskiego
rzemiosta realizuje motyw ucznia czarnoksi¢znika (T 325 Iac Ilab Illalb), basn
O czterech rumakach to kontaminacja Szklanej Gory (T 530 Icl b I11a) i Wyprawy po
zywg wode (T 5510) a w roli epilogu zakonczenie Ptaka zfotopicrego (T 550 Vb);
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Lesny czlowiek przynosi analogie z Zaczarowanym koniem (T 314 la llab Vabc Vic
Vlla), krélewiczem zakletym w zwierze a w prologu nawiazuje do Dzikiego czlowieka
(T 502) (Ondrusz 1973: 285-287). To, co je odréznia od europejskich wzorcoéw, to
polskie realia — imiona wilasne bohateréw (Jasiek, Janek...), elementy gwarowe, tto
obyczajowe.

Zaprezentowane utwory pokazuja, jak wiele basniowych motywow i watkow
0 europejskim czy nawet miedzynarodowym rodowodzie zadomowito si¢ w literaturze
i kulturze Slaska. Pod pidrem autoréw lub w narracji ludowych opowiadaczy ulegaja
pewnym przeksztalceniom zgodnym z oczekiwaniami odbiorcy. Niektore wzbogacone
realiami okre§lonego miejsca i czasu stanowia dla dziecka lekcje historii i ,,geografii
serdecznej” (Okr. H. Skrobiszewska 1971: 136); inne uswiadamiaja wazno$¢
i wspolnote kulturowego dziedzictwa. Wszystkie wprowadzaja w fascynujacy $wiat
literatury, przypominajac, ze basn jest jej poczatkiem.
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BOZENA OLSZEWSKA

ONCE UPON A TIME THERE LIVED A ROYAL COUPLE... SILESIAN FAIRY
TALES ABOUT PRINCESSES, DRAGONS AND...

The characteristic features of Silesian fairy tales are their democratic nature and
ideological layer, both of which are obviously a result of the complicated history of this
region (Germanization, social exploitation of the common people). Understandably,
young readers are not likely to find these political contexts and nuances of interest as
they expect fairy tales to offer an engaging plot full of adventures, play and even
humor. This causes the fairy tale to become affiliated with other folk genres (e.g. the
legend) or the historical novel. These links are especially conspicuous in making the
space, time and characters very concrete: the character has a name and performs the
profession characteristic of this geographical region. The traditional fairy tale refers to
an undefined time and place and leaves the charter considerably undefined. The authors
of Silesian tales do not always follow the rules of the genre closely. They refer to
folkloristic, regional, mythical and religious sources coming from ancient times until
today. They also use international tropes and motifs (the lost princess, the dragon, the
magician’s apprentice, the beauty and the beast, the prince transformed into an animal,
magical objects), which they imbue with the local color for educational purposes and,
perhaps, to meet the young reader’s expectations.
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MALGORZATA BARANSKA-GUZ
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu

AUTOKREACYJNE PROJEKCJE SMIERCI
W KORESPONDENCJI ZYGMUNTA KRASINSKIEGO

Korespondencja Zygmunta Krasinskiego, stanowigca bodaj najmocniejszy
dowod literackiego kunsztu jej autora, jest roéwnocze$nie S$wiadectwem zycia,
obrazujagcym zmieniajacy si¢ §wiatopoglad i sposob percepCJl rzeczywistosci hrabiego
Zygmunta. Jako dokument biograficzny, odstania i uwypukla te watki, ktore —
podejmowane w dzietach literackich — byty istotne takze w prywatnym doswiadczeniu
autora Irydiona. Jednym z nich jest bez watpienia kategoria $mierci, pojawiajaca si¢
w listach w niezwykle zréznicowanej formie, odzwierciedlajacej nie tylko stosunek
autora do roznych jej aspektow, ale takze ogromne spektrum jej do$wiadczania;
realizujace si¢ na roznych plaszczyznach zycia. I cho¢ obecnos¢ tematyki funeralnej
w korespondencji Zygmunta Krasinskiego jest w moim przekonaniu $cisle zwigzana
Z powracajacymi epizodami depresji', moze byé rozpatrywana takze jako sposob
mierzenia si¢ autora listow z dylematami natury ontologicznej i jego prywatny
rozrachunek z kwestiami ostatecznymi, projektowany na inne do$wiadczenia
egzystencjalne i stale obecny w zmaganiach z codziennoscia.

Krasinski, doswiadczajacy kolejnych ciosow od losu, pograzajacy si¢
w melancholii i nie znajdujacy pocieszenia w pigknie otaczajacego go $wiata, pragnie
si¢ wycofa¢ — ,,przespac” trudny czas, zapomnie¢ o wszystkim, co dzieje si¢ wokot.
Ucieczka wydaje mu si¢ optymalnym rozwigzaniem — zamiast stawi¢ czota trudnosciom
i walczy¢ o swa przysztos¢, autor Irydiona gotowy jest przyjac strategi¢ ,,przeczekania”
— 1 cho¢ realnie nie zapada w sen zimowy, ostentacyjng bierno$é¢, jaka wykazuje
w obliczu zaquajqcych s1¢ horyzontow mozliwosci, mozna odczytywaé jako
symboliczng i rzeczyw1stq jego realizacje. W liScie do Jerzego Lubomirskiego
odnajdujemy czegsciowe odzwierciedlenie tej perspektywy:

! Obecnosé epizoddw depresyjnych w doswiadczeniu Zygmunta Krasinskiego wydaje sie
wysoce prawdopodobna. Doktadna analiza korespondencji, zogniskowana na odnalezieniu
symptoméw depresji okreslonych w klasyfikacji ICD 10 (Miedzynarodowa Statystyczna
Klasyfikacja Chorob i Probleméw Zdrowotnych ICD-10 ang. International Statistical
Classification of Diseases and Related Health Problems ) pozwala przypuszczaé, ze cierpiat na
nawracajacg deresje, m. in. w 1837, 1841-43 czy 1846 roku. Wiasnie wtedy w listach uskarzat
si¢ Krasinski na obezwtadniajacy smutek, przygnebienie, niemoc tworcza, abuli¢ i anhedonie,
snut pesymistyczne wizje przysztosci, negatywnie ocenial rzeczywisto$¢ wokot i samego siebie,
CO W potaczeniu z my$lami samobdjczymi i przywotywaniem $mierci w roznych kontekstach,
a takze licznymi objawami somatycznymi, wskazywato na prawdopodobng obecno$é¢ choroby.
Warto dodaé, ze wspomniane objawy wystepowaly w znaczacym nasileniu, odro6zniajgc si¢ od
,,Zzwyklego” toku korespondencji, przesigknietej znuzeniem, nostalgia czy apatia, wpisujacymi
si¢ nie tylko w prywatne doswiadczenie, ksztalttowane przez refleksyjna i neurotyczna naturg, ale
takze, a moze przede wszystkim, w ogdlnoeuropejskg modg na weltschmerz. Temat ten jednak
stanowi osobny problem badawczy, ktorego wytozenie i doktadne zreferowanie nie jest mozliwe
w tak krotkim artykule.
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Tak — arcygorzko mi, arcybole$nie mi — przeczuwam, ze ztego tyle zwali si¢ na mnie, iz
czasem rodzaj trwogi jakiej$ mnie chwyta. [...] Ja dostalem si¢ pod szpony zgryzot, pod smutku
opong i leze¢ pod nig jak trumna pod calunem [...] (Krasinski 1965: 90).

Uzyta przez Krasinskiego metafora smutku w kontekscie $mierci, koresponduje
z wyrazonym w poprzednim liScie pragnieniem snu — staje si¢ jego pelniejsza
realizacjg, doskonata w swej przewrotnej logice — sen nie jest tu bowiem wyborem, jest
koniecznoscig — a catun okrywajacy trumne¢ egzystencji elementem uniemozliwiajagcym
ruch, nakazujacym bezwzgledng bierno$¢. Gorycz i rozczarowanie, towarzyszace
smutkowi spijanemu z nowych okolicznosci, kieruja jego mysli ku przysztosei, ktora od
tej pory wydaje si¢ przesadzona:

Nad miarg tej zimy smutno mi byto! 30-tka goni, krew mniej gromko juz ptynie w zytach,
w mozgu czuj¢ zimne palce, jakby z lodu, czyjej$ re¢ki, nie zimnej mi wprzody, tej reki, ktorej
palec pisat stowa zguby na $cianach starozytnego patacu, bo ta r¢ka, reka zniszczenia wszedzie,
weczesniej czy pozniej, zjawia si¢ w naturze i zaci¢za czy to na indywiduach, czy na ludach catych
(Krasinski 1970: 387).

I cho¢ kolejne listy do przyjaciela ujawniaja glebie wewngtrznych sprzecznosci
oraz ukazujg trud nieustannej walki toczonej ze soba, i tak na pierwszy plan wysuwaja
si¢ zewnetrzne przyczyny smutku i melancholii, w ktéra popada hrabia Zygmunt:

Choroba straszna mnie pochylita, zgarbita do ziemi, uczynita rzeczg martwa a smetng. T¢
chorobg za$ sprawity od lat wielu ciggnace si¢ wewnatrz mnie samego walki, zapasy i trujace
mnie zgryzoty. Pokim mogl, opieralem si¢ czarnym, robaczywym mys$lom, ktérym si¢ chciato
zawsze 1 ktorym si¢ nares$cie udato nad silg ducha mego. Teraz doszedtem do takiego stanu, ze mi
$wiat, jako szeroki, wydaje si¢ pustynia, a $wiatto stoneczne krzywda, obraza, poSmiewiskiem.
Nie chce wytyka¢ po szczegbdle wszystkich okoliczno$ci i przyczyn, czy to prywatnych, czy
szersze koto od domowego zajmujacych ktére z wolna takim mnie jadem zapehity, taka rdza
przedwczesna serce pokryly (Krasinski 1970: 394).

Smutek i wewnetrzna martwota, akcentowane przez Krasifnskiego
w czerwcowym liscie do Sottana, wydaja si¢ najlepiej rysowac krajobraz wewngtrznego
odczuwania. Przywotany obraz pustyni staje si¢ odzwierciedleniem stanu ducha —
poczucie marnos$ci, pustki i $mierci, wpisane w ksztalt egzystencji i obramowane
biernos$cig wynikajaca z choroby, wydaja si¢ rownie bezkresne co dojmujace,
wypelniajg wigc przestrzen jego serca uczuciem zwatpienia i rozpaczy. Jak pisze Anna
Kubale, zaznaczajac pesymizm zwigzany ze spogladaniem w przyszio§s¢ — po
krotkotrwatych chwilach ulgi w cierpieniu Krasinski ,,u§wiadamia sobie, [...] Ze nie ma
ucieczki przed przeznaczeniem, chwilowa wolno$¢ jest za$ tylko wolnoscia »ku
klesce«”. Bez nadziei na poprawe wlasnego losu ,rozdarty jest miedzy przeczuciem
kleski a udreka, Ze nie zna sensu zycia, ktore zostato mu przeznaczone” (Kubale 1997:
42).

W pazdzierniku 1849 roku pisat Krasinski do przyjaciela, dzielac si¢ swym
stanem ducha: ,,Jeszcze kilka stow, zanim wejde do doliny ptaczu i zgrzytania zebow.
Wszystko jest $miertelnie smutne.[...]Jestem smutny, drogi przyjacielu, az do
$mierci”’(Krasinski 1979: 240). Uwazna lektura korespondencji Krasinskiego nakazuje
zatrzyma¢ si¢ nad tak oczywistym dla niego polgczeniem $mierci i smutku,
wystepujagcym W korespondencji zaréwno pod postacig ,,$miertelnego smutku” jak
i ,,smutku az po $mier¢”. Dzigki stygmatowi funeralnemu, smutek jako nad-emocja,
wystepujaca w wigkszosci listow, zyskuje znacznie wyzsza rang¢ — jest ,,aniolem
$mierci”, jej pra-przyczyna i najwazniejszym powodem, ktory rownoczesnie —
rozciagniety na calos¢ egzystencji niczym szczelna koputa — wpisany jest w przysztosc
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w sposob tak oczywisty, jak wilasnie §mieré. Warto przyjrze¢ sie takze plastycznemu
obrazowi wlasnej duszy, przedstawionemu w liscie do Jerzego Lubomirskiego
z czerwca 1850 roku:

Jesli mam Ci prawde powiedzieé, to ja nie wiem, ale o to widzisz, umieram. Co$, od
kiedym tu przyjechal, ciatlo mi opgtato, dusze mi zwigzato, ducha zamordowywa. Niezliczone
monomanie mdzg mi ¢wiartujg albo na powierzchni ciat za ostre, okropne bdle gwattowne, albo
w kryjowkach nerwow mozgowych melancholia, jak u ciotki Lubomirskiej — stowem umieram.
Sam siebie nie poznajg, sam siebie odnaleZ¢ nie mogg, a co dzien mi nizej i gorzej (Krasinski
1965: 544).

Dominujagcym jego elementem jest poczucie umierania — $mierci noszonej
wewnatrz, ktoéra zmienia perspektywe oceny rzeczywistosci, rozbija poszczegélne
struktury osobowosci i uniemozliwia spdjne funkcjonowanie. Owo umieranie to takze
sytuacja egzystencjalna calkowitego braku nadziei i biernego poddawania si¢ wyrokom
losu, z poczuciem bezcelowosci wszelkich mozliwych dziatan. Melancholia, ktora
wspomina Krasinski, na dobre rozgoscita si¢ w jego ciele, znaczaco je zmieniajac —
poczucie zagubienia potggowane jest trudno$cia w rozpoznawaniu siebie, ktéra wyrasta
w rosngcej roéznicy pomigdzy tym, co oczekiwane a rzeczywiste. Rewersem tych
przekonan staje si¢ romantyczne pojg¢cie nudy, jako odpowiedZz na wyczerpanie
zainteresowania $wiatem zewnetrznym 1 utrat¢ wiary w sens podejmowanych
wysitkow. Andrzej Wasko (Wasko 2001:109), w ksigzce po§wigconej problemom
egzystencji hrabiego Zygmunta, analizujac jego pobyt w Genewie, wskazywal na
obecnos¢ romantycznej nudy, ktora stawata si¢ swoistym synonimem melancholii tego
czasu. Swiadomo$é wyczerpania dostgpnych mozliwosci realnego wzbogacania
wlasnego zycia i brak nowych pomystéw ubarwienia codziennosci popychaty autora
Irydiona w proby poetyzacji tegoz, zgodnie z zatozeniem o nieprzebranych zasobach
wyobrazni, ktdéra moze sta¢ si¢ antidotum na dojmujace poczucie bezsensu egzystencji.
Jak pisze Wasko :

[...] strategie te podszyte sa, jak u wszystkich romantycznych ,,dzieci wieku” poczuciem
nudy i nieusatysfakcjonowania naturalnym porzadkiem ludzkiej egzystencji. Z tego poczucia
wyptywa dazenie do jakiejkolwiek modyfikacji danego czlowiekowi zycia (Wasko 2001: 109).

Nuda® jest stanem zmniejszenia czy zatrzymania afektu — indyferentne
spojrzenie obejmujace wszechswiat jest wyrazem catkowitej wobec niego obojetnosci.

2 Czesto nuda ma wymiar realnego wyczerpania ciekawoséci otoczeniem — Stanowi
dowdd bezczynnoséci i echo niespetnionych pragnien — zdecydowanie cze$ciej jednak ma
charakter egzystencjalny i swym zasiggiem obejmuje inne aspekty funkcjonowania hrabiego
Zygmunta. Jak pisze Magdalena Bizior-Dombrowska: ,,W tworczosci autora Nie-Boskiej
komedii mamy bowiem do czynienia z nudg rozumiang jako do$wiadczenie graniczne
konstytuujgce tozsamo$¢ romantykow. Tak pojeta nuda — przez uczucie trwogi — umozliwia
rozpoznanie catos$ci bytu: nudzacy si¢ dostrzega mozliwo$¢ niebycia, dostrzega $wiat taki, jakim
on jest w istocie: znikomy, kruchy, chaotyczny, przypadkowy. Nuda prowadzi takze do
rozpoznania wlasnej egzystencji: ludzkiej stabosci, ograniczenia i nietrwatosci. W takim ujgciu
mozna mowi¢ o nudzie jako autentycznej postawie egzystencjalnej, przeciwstawionej zyciu
nieautentycznemu sprowadzajacemu si¢ do bezustannej ucieczki przed $miercia, iluzorycznego
spojrzenia na $wiat, pograzenia si¢ w codziennosci, ktora pomaga oswoi¢ si¢ ze Swiatem. Nuda,
pozbawiajaca romantykow iluzorycznego poczucia swojskosci w §wiecie, skazywala ich na
bezustanne zawieszenie, bycie nigdzie, duchowa bezdomno$¢” (Bizior-Dombrowska 2014: 46).
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Znamienne, ze sytuacja ta nie ma charakteru incydentalnego — jest stalym elementem
funkcjonowania hrabiego Zygmunta, ktory referuje w liscie do Adama Potockiego, ze
od wielu lat cierpi ,,takie z choroby wynikajace ponurosci, wstrety do zycia, niesmaki,
nudy, czasem rozpacze, zem wtedy raczej do oblagkanego na zmystach niz do
panujacego sobie cztowieka podobny” (Krasinski 1991: 422). Glebokie znudzenie
rzeczywisto$cia, abulia i anhedonia prowadza hrabiego Zygmunta w objecia $mierci,
ktora postrzegana jest jako jedyna droga ucieczki od zycia, ktorym nie chce zy¢.
W liscie do brytyjskiego przyjaciela referuje swoje przemys$lenia na ten temat,
obrazujac stan ducha i umystu:

Musze Ci powiedzieé, zem przedwczoraj byt w takim stanie przygnebienia, niesmaku,
spleenu, nudy i melancholii, ze zycie wydalo mi si¢ uciagzliwsze niz kiedykolwiek i po raz
pierwszy naszta mnie ponizajaca mysl, aby rozstaé si¢ z tym §wiatem, ktory dat mi tak niewiele
radosci, a 1 tych, ledwom ich zakosztowal, natychmiast pozbawit. Pierwszy raz w zyciu
pomyslatem o samobdjstwie: totez zaznaczytem 6w dzieh w moim pugilaresie. Ale niebawem
odrzucitem ze wzgarda te mysl, ktérg czasem moze zrodzi¢ ogarnigty goraczka umyst, ale ktora
wecieli¢ w zycie moze tylko serce tchorzliwe 1 nikczemne (Krasinski 1980: 50).

Mysl o $mierci odpgdza jednak wewngtrzne przekonanie o niegodziwosci
takiego rozwigzania — wybor samobojstwa staje si¢ synonimem tchorzostwa i upadku,
okrywajagcym hanba tego, kto si¢ zdecyduje go dokona¢. Nawiasem mowiac,
W rozumowaniu tym odbija si¢ echo przekonan hrabiego Zygmunta na temat roli
i istotno$ci uwagi, opinii i ocen wysnuwanych przez innych ludzi. Czy jednak droga
samobojstwa jest jedynym mozliwym wyborem $mierci, jakiego cztowiek moze
dokonac¢? Postawa Zygmunta Krasinskiego zdaje si¢ dowodzi¢, ze wybor pomiedzy
zyciem a $miercig nie jest zerojedynkowy — $wiadoma negacja rzeczywistosci i
wycofywanie si¢ z relacji, marazm i apatia, pozbawiajaca zdolnosci myslenia i
dzialania, zycie bez zycia, staja si¢ forma powolnego umierania, $mierci ktora
przychodzi przed czasem i postanawia si¢ rozgoscic.

Czy to tak trudno Im pojac, zem od lat 14-stu chory i Ze dnia nie ma, Zebym na co$ nie
cierpial, to na oczy, to na glowe, to na serce, to na nerwowe napady [...]. Potem, prawda, nie
wiedza, zem duch ranny! Ze mnie kazda figura ludzka kaleczy i obraza, ze nie mam ochoty do
niczego, ze rozmowa mnie meczy, ze zabieg i zachdod wszelki mnie nienawistnym jest i ze
najczeéciej marze o wiecznym spoczynku, bom daleko od tego, com ukochat, i nic mi dobrego ni
milego na $wiecie. Nic nie zadam, nie pragng, serce mi nie bije do niczego, nerwy do niczego nie
drza, nigdy, nigdy nie czuje w piersiach tego podraznienia checi, tego podskoku woli, ktory
w innych sprawuje, Ze si¢ ruszaja, ze moga wyj$¢ z domu, bo czego$ si¢ spodziewaja na ulicy,
bo jaka$ chocby najdrobniejsza, najlichsza ochotka sa gnani. Wiecznie stowo: ,.Ej nie warto!",
konczy wszystko we mnie [...] (Krasinski 1975: 563).

Calkowita rezygnacja i zawieszenie kolejnych prob walki o siebie, jako efekt
wycienczenia przedtuzajacym si¢ stanem egzystencjalnej nudy i stagnacja zrodzona
z prze§wiadczenia o daremno$ci podejmowanych wysitkow, staje si¢ motorem
powracajacych rozmyslan 0 $mierci i oczekiwan zwigzanych z jej nadejsciem.

Marek Bienczyk (2000), kreslac sylwetke hrabiego Zygmunta w ksigzce Czarny
czlowiek. Krasinski wobec Smierci, wykorzystal perspektywe $mierci, do ktorej
portretowany pragnat dotrze¢ jak najszybciej. Swoista ,,obsesja Smierci” , ktorg, wediug
autora, dotknigty byt autor Nie-Boskiej komedii, stanowi bodaj najwyrazniejszy rys tego
obrazu. Lektura listow Zygmunta Krasinskiego, wsparta analiza faktow biograficznych,
pozwala przysta¢ na taka diagnozg. Nieustanne skargi na pogarszajacy si¢ stan zdrowia
i ogrom psychicznego cierpienia, doswiadczanego w odpowiedzi na ,,trudne potozenie’’
w ktorym hrabia Zygmunt czgsto znajdowatl si¢ w konsekwencji wiasnych wyboréw,
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uniemozliwialy odczytywanie tej egzystencji przez soczewke blogostanu i spetnienia.
Wyjazd i zmiana miejsca pobytu, poczatkowo majacy charakter polityczny
i pragmatyczny, dyktowany okoliczno$ciami zewnetrznymi i wolg ojca, z czasem stat
si¢ pomyslem na rozwigzaniem klopotliwych sytuacji, sposobem zycia, ktory pozwalat
unika¢ negatywnych bodzcow. Nieustanna wedrowka, ciagly ped i niegasngca potrzeba
podrézy, kierujagce autora Irydiona szlakiem europejskich uzdrowisk, nie pozwolity
nigdzie znalez¢é spokoju i zagubionego gdzie§ po drodze poczucia bezpieczenstwa.
Krasifiski zawsze byl na wygnaniu, nigdzie nie czul si¢ u siebie — oddalanie
i przyblizanie do ojczyzny nie bylo dla niego nigdy droga odchodzenia i powrotu —
azawsze szlakiem cierpienia o zmieniajacym si¢ natezeniu. Owo wyobcowanie,
charakteryzujace zaréwno romantyczng nude jak i melancholig¢, byto czynnikiem
ostabiajacym jego zwiazki ze S$wiatem — rzeczywisto$¢ ,,nieoswojona”’, obca
i zagrazajaca, bez wzglgdu na wspotrzgdne geograficzne aktualnego adresu, zawsze
popychata do kolejnej ucieczki. Z czasem jednak brak wyraznych efektow
podejmowanych podrézy, ktoére nie przynosity ulgi schorowanemu cialu ani
sfatygowanej duszy, pozwolity mu skonstatowaé, ze nieszczgécie mozna nosi¢ w sobie,
i nie ma od niego innej ucieczki, niz ucieczka od samego siebie. Smier¢ jawi sie wiec
jako wyjscie z trudnej sytuacji — jest rOwnocze$nie droga ewakuacyjna, synonimem ulgi
i lekarstwem na trudnosci, ktorym nie sposob sprosta¢ — nic wiec dziwnego,
ze fascynuje i inspiruje hrabiego Zygmunta, ktory poswigca jej sporo miejsca
w pisanych systematycznie listach.

Zainteresowanie to objawia si¢ w korespondencji w dwojaki sposéb — w postaci
mysli samobojczych i turpistycznych wizji rozktadu i umierania, wykraczajacych swym
zasiegiem poza granice wiasnej cielesnosci. Slady refleksji na temat samobojczej
$mierci znajdziemy w korespondencji z wieloma adresatami — czgsto sa one
bezposrednim efektem nawrotu choroby, odbierajacej sity fizyczne i nadzieje na
popraweg wlasnego losu. Pierwszy raz pojawiaja si¢ w liscie do Reeve’a z czerwca 1830,
by w nasilonej postaci wystapi¢ w korespondencji z 1836 i 1837, gdy zewngtrzne
okolicznos$ci przygniatajg i depcza jego szczgécie, a sam Krasinski zaczyna marzy¢
0 ukojeniu i mysle¢ o $mierci: ,, Jednym stowem na $mieré smutny jestem i nigdzie
zadnej nie upatruj¢ nadziei. Najlepiej by mi si¢ stato, gdybym mogt zachorowaé na
jaka$ goraczke i umrze¢ (Krasinski 1970: 93); ,,Gdyby mnie Bog zabral, wymierzylby
wielka sprawiedliwo$¢, bom nie zdal si¢ na nic, a mnie samemu ulge, bo si¢ meczg
porzadnie (Krasinski 1970: 160)”. W pozniejszym okresie refleksje na temat umierania
przybierajg réznorodna forme — w listach do Konstantego Gaszynskiego pojawiajg si¢
jako skargi na stan zdrowia i ducha: ,,Bywaja chwile, w ktorych napada mnie pokusa
w teb sobie wypalenia, takem juz zmelancholiczat i zupetnie zdrowie stracit (Krasinski
1971: 256)”; ,,Sa chwile, w ktorych tak sie¢ czuje znudzony sam wszystkim, ze w rzeczy
samej gotow bym sobie palna¢ samemu w leb!(Krasinski 1971: 256)”. W liscie do
Romana Zaluskiego ujawnia Krasinski istot¢ pokusy samobdjstwa: ,,Wiesz, ze mowig,
iz czasem duch samobojstwa niestychane obiecuje rozkosze, szepta do ucha i tudzi,
ineci, i porywa (Krasinski 1971: 256)”. W korespondencji kierowanej do Delfiny
Potockiej mysli o $mierci przybierajg zroznicowany charakter — od krétkich informacji
po rozbudowany opis, thumaczacy motywacje i rzucajacy nieco $wiatlta na pobudki,
ktorymi mogtby si¢ kierowac, poprze ujawnienie nagiej prawdy o glebokich poktadach
rozpaczy, z ktorej si¢ wywodza:

Wtedy lituj si¢ nade mng, wtedy placz nade mna, bom bliski obtgkania, bom samotny
$rod samotnych, wtedy czuje pokuse samobdjstwa, wtedy, co nicestwo, rozumiem, wtedy
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okrutniej¢, zloszczeje, ponizam si¢, zbezduchowiam si¢, robi¢ si¢ czltowiekiem pelnym
zwatpienia, bezwiary, bezreligijnosci, skorpiona w sobie rosngcego czuje, wtedy, wtedy
wotalbym calg piersig do Boga, do $wiata, do wszystkiego: ,,Czemu mnie opuszczono?”’— bo$ Ty
mnie opuscita, bo w rzeczy samej czuje si¢ wtedy, i tylko wtedy, opuszczonym, bez podpory, bez
celu, bez mito$ci, bez zycia na §wiecie, bez woli, bez natchnienia; czuj¢ zycie moje cate przeszte,
wszystko, com kochat, na com pracowal, w co sam wrostem, wpoilem si¢, z czym na wieki si¢
potaczylem jak to drzewo z tym drzewem w Hadze, czuje to wszystko zapadajacym w przepasé,
a dwa razy zaden duch, chyba podly, chyba blazenski, nie zyje na §wiecie; czuj¢ noc wieczng
zstgpujaca na mnie, i tu, i za grobem wszystko mi pryska, konczy sig, niszczeje! Wszelka wiara,
nadzieja, sita w proch si¢ rozsypuja. Szyderstwo tylko jakie$s wielmozne zostaje w wszech§wiecie
i wota na mnie: ,,Na wieki wiekow sam jeste$, czy tu, czy tam” (Krasinski 1971: 534).

W duzej mierze jednak perspektywa $mierci pojawia si¢ w korespondencji
W nieco zawoalowanej postaci — stanowi istotng o$ egzystencji, wpisujgc sie¢ w bogatg
metaforyke upadku, nierozerwalnie zwiazang z samo-opisem, dokonywanym na kartach
listow. Parafrazujac stowa Juliusza Stowackiego, ktory w liScie dedykacyjnym
poprzedzajacym Balladyne okresla Krasinskiego mianem ,,Poety Ruin”, co
wykorzystala do nakreslenia obrazu literackiego pobojowiska Elzbieta Dabrowicz
(Dgbrowicz 2016: 49), mozna z calg stanowczoscia stwierdzi¢, ze byt hrabia Zygmunt
poetqg z ruin, poetq w ruinie CZy Wreszcie poetq zrujnowanym. Tak wiele
w korespondencji znajduje si¢ bowiem wycinkow, w ktorych uskarzeniom czy to na
odczuwane cierpienie, czy stabo$¢, niemoc tworcza lub nudeg, towarzysza plastyczne
obrazy rozsypujacego si¢ ciata, ktore za zycia dotknigte zostalo pigtnem $mierci. Nie
tylko wielo$¢ owych momentoéw, ale przede wszystkim ich ogromna sita ekspres;ji,
uderzajaca czytelnika mozliwosciami tanatycznej wyobrazni ich autora powoduje, Ze
wlasnie ten sposob rozrachunku ze $miercig wydaje si¢ kluczowy dla zrozumienia jej
obecnos¢ w listach. Krasinski naznaczony umieraniem, zywy trup w stanie rozktadu,
zawieszony w przestrzeni cierpienia — pomiqdzy zyciem a $miercia, to najpelniejszy
i najbardziej dOJmu]qcy obraz depI’eS]l jaki wyziera z kart korespondencji. Smier¢ jest
tu kolejnym wymiarem zZycia, obejmuja,cym Wszystkle aspekty egzystenCJl
doswiadczanym w nierozerwalnej od niego bliskos$ci. Jak pisze do Delfiny: ,,Nie wiem,
co mi si¢ dzieje, ale czuj¢ jakoby trup duszy w trumnie ciata, i te dwie cze$ci mojej
catosci ducha oczywiscie zywego ztozy¢ nie moga” (Krasinski 1975: 411). Sita
wyobrazni tanatycznej i koncentracja na tematyce funeralnej stajg si¢ wskaznikiem
odczuwanego cierpienia, kierujagcego uwage zyjacego przeciez czlowieka w przestrzen
zamknigta przed zdrowymi i szczesSliwymi. Rozklad ciata jest tozsamy z rozpadem
ducha - stanowi jego dodatkowy, pogh;blony wymiar, i jako corpus delicti
uwiarygodnia niemozno$¢ przezwycigzenia tworczej i umystowej niemocy.

Co do mnie, dostalem choroby podobnej do tej, ktora Cig¢ czgsto ngka — czujg sig
niebytem i proznia, i trupem gnij¢ i kwasze si¢, i chudng; z nadziei moich wygnany btgkam sig¢
i tutam! Grobu kamief czuj¢ na piersiach! Zamknal mi piersi, zadtawit duszg, zadusit mysli,
roztart w proch stowa i lezy, i ciezy, i wpycha gdzie$ pod ziemig! (Krasinski 1971: 384).

W liscie do Ary Scheffera wyraza t¢ prawd¢ krotkimi stowami: ,,[...] 1 ja musze
dzisiaj zebra¢ wszystkie sity, by wzigé za pior, gdyz czuje¢ sie juz tylko trupem”
(Krasinski 1991: 569). Jak pisze Anna Kubale:

Krasinski twierdzil, ze jest w nim ,przepas¢”, ze czuje si¢ ,trupem” i ,grobem
pobielanym”, ze miotaja nim nieokielznane a niespetlnione pragnienia — przepetnia go rozpacz
pustego zycia. Goraczkowo przekonywal zaréwno Gaszynskiego, jak i Reeve’a, iz w jego sercu
istnieja zadatki na wielko$¢, cho¢ czuje si¢ marny jak robak [...]. Ujawnia tym samym
fatalistyczne przekonania, iz nic na §wiecie nie moze zaspokoi¢ jego pragnien i ,,rozhuzdanych”
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marzen. [...] Jego serce jest puste, a mysl, ktora nie znajduje zakotwiczenia w rzeczywistosci,
staje si¢ czcza i jatowa (Kubale 1997: 55).

Strupiate ciato staje si¢ poligonem walki — arena, na ktorej hrabia Zygmunt
nadludzkim wysitkiem mierzy si¢ w walce ze sobg i o siebie — desperackim pchnigciem
przezwycigza swa stabo$¢, nie poddaje si¢ marazmowi. Smutna $wiadomosc¢
znikomosci tego zwycigstwa, przy pewnej perspektywie ostatecznej porazki, zamknieta
w slowach do Reeve’a: ,,[...] kilka konwulsyjnych ruchdéw nie powstrzyma $mierci
umierajagcego” (Krasinski 1980: 164) ukazuje  konieczno$¢ uwzglednienia jej
obecnosci, swoistej inkorporacji $mierci, ktora zbliza si¢ i oddala w przedziwnym tancu
ze swa ofiara. Krasinski przyjmuje wigc za pewnik jej obecnos¢, taczy si¢ z nia
i utozsamia — bedac czeScig przysziej porazki moze rownoczesnie uczestniczy¢ w jej
zwycigstwie. Smier¢ uwewnetrzniona scala rozsypane kawalki ,,ja” i nadaje mu nowa
tozsamo$§¢ — tozsamos$¢ konajacego. ,,Co si¢ ze mna dzieje, tacno odgadniesz:
strupialem 1 moézg gdzie$ si¢ rozszedl, i serce skostniato. Jestem jakby bez ciala mysl
nieszczgsliwa o absolutnym nieszezegsciu” (Krasinski 1979: 112).

Strupienie staje si¢ synonimem nieszczg¢scia, zbudowanym na silnym poczuciu
stabosci umystu, wygaszeniu sfery emocjonalnej i duchowej. ,, Konajacy” hrabia
Zygmunt zostaje pozbawiony pierwiastka zycia, ktory ksztaltowal nie tylko jego
wyobrazenie o sobie, ale i zdolno$ci postrzegania rzeczywistosci i odczuwania $wiata.
Nawigzujac do zwierzgcej metaforyki, wykorzystywanej przez Krasinskiego w listach,
niczym ryba wyrzucona na brzeg, bezskutecznie prébuje zaczerpnaé powietrza,
z utgsknieniem spogladajac w kierunku wody — jego los jest przesadzony, a chwila
konania rozciggnicta pomiedzy moment, w ktérym znalazt si¢ na brzegu, a czas $mierci,
jest jedynie przeciagnigtym okresem jalowej wegetacji.

Lecz darmo — na dni kilka musiatem od nich umrze¢ i czuje¢ si¢ trupem, a nie trupem
spokojnym, lecz trupem tesknym, petnym ptaczu i rozdarcia, wotajacym wciaz: ,,Dialy, Dialy,
czemus$ mnie opuscita?” Od stop do glow jestem, jakobym nie byl. Nic si¢ zowi¢. Wiara, mitos¢,
nadzieja wiedzg mi sa, jak np. geografia lub chemia, ale nie czuciem, nie krwia, nie szpikiem
pacierzowym. Ratuj, je$li mozesz i chcesz, ratuj, bo to okropna rzecz gina¢ z reki kochanej!
Takiej biedy umystowej jeszczem nigdy nie czul. Daruj, ze pisz¢ tak do Ciebie, ale komuz
powiem, co si¢ dzieje we mnie? Komuz si¢ wyjecze 1 wyptacze? (Krasinski 1975: 773).

Sptycone odczuwanie i poczucie dystansu wzgledem $wiata, ktory wydaje si¢
tak odlegly ze wzgledu na tetnigce w nim zycie, nie odbiera catkowicie mozliwosci
doswiadczania rzeczywistosci — zycie konajacego przybiera jednak zupelnie inny
ksztalt i objawia si¢ na inne sposoby, z ktérych dominujagcym jest odczuwane
cierpienie.

Alem skoro podnidst si¢, skorom przestat modli¢ si¢ i zaczat chodzi¢ wzdhuz i wszerz,
wpadlem w rozpacz i niepewno$C.[...]Nie moge dlugo pisaé, czuj¢, jakbym juz byt trupem,
a okrytym ranami i cho¢ umartem, rana kazda niezno$nie mi dolega (Krasinski 1965: 405).

Krasinski zyjacy $miercig i zyjacy-w-$mierci nie potrafi przezwyciezyC jej
niszczycielskiej sity, ktora odbiera mu zdolnosci umystowe i sile ducha. To swoiste
,,wchlonigcie” $mierci powoduje wigc rozpad poczucia whasnej wartosci i brak zaufania
do wilasnych mozliwo$ci, ktore okazaty si¢ niewystarczajace w konfrontacji z jej
potega. Krasinski — melancholik jest wigc w istocie czlowiekiem ogladajacym $wiat z
perspektywy umierajacego, istota pozbawiona wiary w przyszto§¢ i pograzajaca si¢
W rozpaczy
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Bezbyt, bezzycie, martwos¢, bezwladno$¢ — oto pigtna stanu, w ktoéry wpadam coraz
gorzej! Wyjs¢ juz mi sie nie chee na ulicg, bo tylko zgryzota zewszad rzuca si¢ na mnie. Wstret
straszliwy do siebie samego czuje, jakby do trupa, bo w istocie to idealne trupostwo! To duszy
$mier¢! (Krasinski 1975: 592).

Przeciagajace si¢ w czasie konanie, Smier¢ ktora rdwnoczes$nie i jest i jej nie ma,
kierujag wyobrazni¢ hrabiego Zygmunta w kierunku jej rzeczywistego do$wiadczania.
Umieranie zyskuje realny wymiar i staje si¢ ,,przed-doSwiadczeniem”, swoistym
preludium i zapowiedzig rzeczywistej Smierci. W liscie do Jerzego Lubomirskiego
pojawia si¢ jako plastyczny opis doznawanego ztudzenia: ,,Juz w glowie tak ciemno,
juz w piersiach tak zimno. Okropnym $mierci zludzenie, okropnym!” (Krasinski
1965: 421). Realne odczuwanie $mierci wyraza si¢ tez w uderzaja,cym opisie wlasnego
obcowania ze soba, Jako z tym, ktory jest juz umarlym i rozktadajacym sie:
,,B0 smutne, przyznam sig¢, przeczucia ogarngty mng i czuj¢ zapach trupi w powietrzu —
zapach mojego whasnego ciata umartego!”(Krasinski 1975: 437).

W liscie do Delfiny pojawia si¢ jako przezycie tudzaco do $mierci podobne:

nagle czuje, nagle w jednej chwili, ze co$§ mnie $miertelnego chwycilo; fale krwi
W mozgu jak potok, mrdz martwy w sercu, nie wyraz¢ tego inaczej, alem uczut wewnatrz siebie,
wewnatrz, jakoby zapach $mierci, zapach zabojczy tej krwi, co chciata mi mozg roztrzaskaé. Zle
mi si¢ i stabo zrobilo, chciatem si¢ zerwaé, nie mogtem, i odeszto na chwilke, i silniej wrécito:
zemdlatem zupehie (Krasinski 1975: 470).

Trudno rozstrzyga¢ o prawdziwosci podobnego odczuwania, sama obecno$é
jednak podobnych opisobw w listach, begdaca wyrazem okreslonego sposobu
interpretacji poszczegdlnych zdarzen przez autora Irydiona , moze $wiadczy¢ nie tylko
o zainteresowaniu tematyka funeralna, ale i o by¢é moze nieSwiadomej; probie
oswojenia si¢ z nadchodzaca przysztoscig, ktorej integralng cze$cig miato by¢ realne
konanie.

Smieré w korespondencji wystepuje w zroznicowanej postaci — jej wyrazem sa
zardwno bezposrednie mysli krazace wokot samobdjstwa, jak i nakre§lony w listach
obraz wewnetrznego umierania i rozkladu. Takze nuda o charakterze egzystencjalnym,
ktérej wyrazem jest glebokie i przejmujace zniechgcenie do Swiata i wstrgt wobec
rzeczywistosci, jako przejaw wycofania z Zzycia, stajg si¢ sposobem jej realizacji.
Krasinski naznaczony obsesja $mierci, pochtoni¢ty swa tanatyczng wyobraznig czy
wreszcie Krasinski konajqcy i czekajqcy na zblizajacg si¢ $mier¢, to bodaj najbardziej
przejmujacy obraz 01erp1en1a wyzierajacy z kolejnych listow. Zanurzenie w $mierci,
przebiegajace rownocze$nie w tak wielu wymiarach, staje sig najwaznlejszym
doswiadczeniem jego egzystencji, ksztaltujacym zardéwno jej catoksztalt jak i jego
optyke spojrzenia i oceny rzeczywistosci.
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MALGORZATA BARANSKA-GUZ

SELF-CREATIVE PROJECTIONS OF DEATH IN ZYGMUNT KRASINSKI'S
CORRESPONDENCE

Among Zygmunt Krasinski’s experiences described in detail in his
correspondence and illustrating his way of dealing with depression, a special attention
should be given to the manner in which he feels, describes and relives death. The
presence of the funeral themes in Krasinski’s letters is probably the most important
indicator of his illness, one that confirms its scale and severity. For Zygmunt Krasinski,
death is not only the horizon of the upcoming future, but also a real everyday life
experience — its presence is seen in the suicidal thoughts, in wish to escape linked to the
inability to cope with real life challenges and also in dying, which is reflected in
aboulia, anhedonia, boredom and withdrawing from life Engulfed in death, Krasinski
goes through the pain of his own existence and cannot free himself from suffering, at
the same time looking at his own life with an excellent indifference.
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IGA MONIKA RANOSZEK
Uniwersytet Szczecinski
Zaktad Etnolingwistyki i Kultury Jezyka

WSPOLCZESNY KARNAWAL - O HUMORZE ,KRANCOW
INTERNETU?”

Wstep

Scharakteryzowanie humoru w internecie jest zadaniem niezwykle trudnym
zkilku powodow. Po pierwsze juz samo wyekscerpowanie materialu badawczego
z medium tak otwartego, wcigz powigkszajacego si¢ i niemalze nieskonczonego nie jest
fatwe, a jego skatalogowanie wydaje si¢ wrgcz niemozliwe, chociazby ze wzgledu na
silne zréznicowanie humoru oraz na to, ze wystgpuje on w internecie we wszystkich
typach komunikacji: konwersacyjnej, korespondencyjnej i hipertekstowej (zob. Grzenia
20006), przenika miedzy rodzajami wypowiedzi, jego granice rozmywaja si¢ i zacieraja.
Zadania tego nie ulatwia mnogo$¢ realizacji humoru internetowego, wsrdd ktorych
odnalez¢ mozna nie tylko klasyczne dowcipy stowne, lecz takze dluzsze formy
narracyjne (opowiadania, felietony, posty, blogi tekstowe) i dialogowe (czaty, fora) oraz
gatunki multimodalne, jak na przyktad: memy, komiksy, infografiki, gify, filmy, wideo
— 1 audioblogi. Ponadto dodatkowy ktopot sprawia badaczom koniecznos¢ oddzielenia
humoru samoistnego sytuacyjnego od zamierzonego. O ile ten drugi da si¢ relatywnie
tatwo wyodrebni¢ i przeanalizowaé, o tyle internetowy humor sytuacyjny jest
W znacznej mierze nieuchwytny, a takze rozrzucony po wielu zakamarkach sieci, co
znacznie utrudnia jego ekscerpcje i opis. Dodatkowo niektorzy badacze (zob. Grochala
2014) upatruja cech humorystycznych nie tylko w celowych badZz incydentalnych
wypowiedziach, lecz takze w elementach systemu komunikacji internetowej, na
przyktad w nickach uzytkownikéw, emotikonach czy awatarach i z nich takze czynia
przedmiot analizy humorologicznej, co jeszcze rozszerza pole badawcze.

Badanie humoru od wiekdéw nastrecza naukowcom wielu probleméw (o czym
swiadczy chociazby fakt, ze do dzi§ nie powstata jedna spdjna teoria humoru, a spory co
do jego poczatkéw i roli w zyciu czlowieka nie ustajg od setek lat), natomiast
umiejscawianie humoru w wirtualnej sieci jeszcze bardziej komplikuje i tak juz dosé
ztozone i wielowymiarowe rozwazania. Nie jest zatem moim celem nawet proba
przeanalizowania ogélu humoru internetowego, gdyz byloby to z wielu wzgledow
niewykonalne w jednym artykule a nawet w catej monografii.

Przedmiotem niniejszego tekstu jest natomiast analiza kulturowo-spotecznych
uwarunkowan tworzenia si¢ humoru w niewielkim wycinku przestrzeni sieci,
a mianowicie na tzw. ,.krancach internetu” oraz ich krétka charakterystyka.

,Krance internetu”

Nazwa ,krance internetu” funkcjonuje w sieci zamiennie takze z innymi
okresleniami: ,krance internetow”, ,koniec internetu”, ,skraj internetu”, ,kres
internetu” lub rzadziej ,,ciemna strona internetu” . Nie jest to termin naukowy, ale
okreslenie powszechnie funkcjonujace w spotecznosciach sieciowych. Oznacza obszar
internetu; (zarowno strone, portal, fanpage, jak i konkretny mem, komiks, film, gif itp.
jako pochodzacy z tego obszaru), w ktorym publikowane tresci sa wyraznie
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nonsensowne lub/i kontrowersyjne czy tez obrazoburcze. Zwykle naruszaja pewne tabu
kulturowe, wykraczaja poza przyjete normy spoleczne i etyczne. Odznaczaja si¢
réwniez czarnym humorem, drwing, szyderstwem i swoistg dziwno$cig rozumiang jako
nienormalno$¢,  wynaturzenie,  groteskowo$§¢, irracjonalnos¢.  Uzytkownicy
W odniesieniu do tego typu tresci czesto stosuja okreSlenia: chore, zryte, durne,
straszne, creepy lub nazywaja je patologiq, syfem i rakiem.

Sama konstrukcja ,krance internetu” nie jest, jak mogloby si¢ wydawac,
metaforg przestrzenna, lecz konceptualng. Internet nie ma bowiem poczatku, srodka ani
konca, to ludzka potrzeba mentalnego wizualizowania abstrakcji sprawia, ze
konceptualizujemy go jako przestrzen o uktadzie centro-peryferyjnym, stopniowalnym
lub odleglo$ciowym. Natomiast ,,sie¢” (ang. network) — synonim stowa internet —
sugeruje, ze ma on uktad sieciowy, umozliwiajacy poruszanie si¢ nie tylko do przodu
i do tytu, ale tez w gore i w dot, na boki, a nawet w glab. Uklad, w ktorym elementy sg
réwnolegte, zsynchronizowane ze soba i polaczone poprzez wezty. O konceptualizacji
sieci jako przestrzeni $wiadcza utrwalone w jezyku konstrukcje, np.: wykopaé cos
zinternetu albo dokopaé sie¢ / dotrze¢ do czegos w internecie, cos jest gleboko
w internecie, nieznane rejony internetu itp.

Przestrzen w internecie w rzeczywistosci wigc nie istnieje, jednak wyobrazenie
sobie jej jako takiej, pozwala nam wyodrebnia¢ i kategoryzowaé zawarte tam tresci.
,Krance” w calej kategorii humoru internetowego beda wiec elementem peryferyjnym,
nieprototypowym, znajdujacym si¢ na granicy humoru i nichumoru.

Miejsca w internecie, w ktorych wysoka frekwencje odnotowuje tzw. ,,humor
krancowy” to m.in. serwisy: sadistic.pl, chamsko.pl, jbzdy.pl oraz wiele facebookowych
fanpage'y, z ktorych w tym miejscu przywota¢ mozna jedynie kilka
najpopularniejszych, np.: Zapisz obrazek jako ahgsfds; Stodki Jezu w morelach;
Golomp, drapiezny jak jaszczomp, waleczny jak ort; Wrazliwe Kaukaskie
Intelektualistki Permanentnie Rozczarowane Zyciem. Juz same nazwy tych stron
sugerujg ich charakter i ukazuja profil skierowany na absurd i przesmiewczoS$¢.
Elementy ,,humoru krancowego” (gldéwnie memy) pojawiajg si¢ takze na stronach
,,0g0Inohumorystycznych”, forach i fanpage'ach, gdzie czgsto oznaczane sg hasztagiem
#koniecinternetu lub jemu podobnymi.

Obszary tematyczne, wokot ktorych oscylujg tresci w tego typu miejscach,
dotycza zwykle religii, osob publicznych (gtéwnie autorytetow, jak np. Jan Pawet II lub
zbrodniarzy, np. Hitlera), $mierci, seksualnosci, nietolerancji ze wzgledu na wszelka
inno$¢ oraz kwestii zwigzanych z fizjologia cztowieka, jak np. choroby czy defekacja.
Odznaczajg si¢ rowniez duzg absurdalnoScig i ignorowaniem regul poprawnosci
politycznej.

Ikonicznymi symbolami ,,krancow internetu” staly si¢ pochodzace z memow
przedstawienia m.in. kota przemierzajacego wszechswiat na syntezatorze lub Jezusa
jadacego na jednorozcu albo dinozaurze, ktore dzi§ wystepuja w wielu
zmodyfikowanych wersjach.

Okreslenia typu ,krance internetu” uzywane sg przez internautow we frazach
takich jak: Dotartem na krarice internetu, Czy widzieliscie juz koniec internetu?, Ten
film to poczgtek konca internetéw i in., i funkcjonuja w sieci jako swoisty frazeologizm,
ktory okresla tres¢ szokujaca lub niedorzeczng i przez to wprowadzajaca odbiorce
w stan zdziwienia, zaskoczenia, ostupienia, a takze zazenowania i skonfundowania,
ktérego nastgpstwem moze by¢ (i czgsto bywa) rozbawienie oraz $§miech.

Warto postawi¢ pytanie o to, dlaczego humor ,krancéw internetu” jest
interesujacy badawczo? Przede wszystkim jest on wyrazem emocji, ktére nierzadko
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thumione w Zyciu niewirtualnym moga znalez¢é swoje ujscie wlasnie w internecie.
Humor przekraczajacy granice tabu jest cickawym materiatem dla etnolingwisty ze
wzgledu na ujawniajace si¢ w nim motywacje i drugie (by¢ moze prawdziwsze) oblicze
ludzklej natury Analiza przejawow tego specyficznego humoru pozwala odkry¢
i zrozumie¢ mechamzmy naszych zachowan w przestrzeni, gdzie konwenanse i normy
postgpowania czasami bywaja znacznie rozluznione.

Z drugiej strony mozna takze zapyta¢ o status tego rodzaju humoru, a nawet
zastanowi¢ si¢ nad tym, czy to w istocie jest w ogéle humor. Proba odpowiedzi na to
pytanie znajduje si¢ w dalszej czgsci artykutu.

Internet jako karnawal

Teoria karnawalizacji Michala Bachtina oparta na analizie europejskiego
karnawatu Sredniowiecznego ukuta zostala w poczatkach XX wieku. WyjsSciowo
wykorzystywana byla do interpretacji dziet literackich, w ostatnich latach jednak stata
si¢ koncepcja niejako opisujaca kondycj¢ wspolezesnosci.

JesteSmy obecnie swiadkami swoistej ,,ekspansp ludycznosci na pozaludyczne
sfery kultury (Betkot 2008: 45), co uwidacznia si¢ na wielu polach, od polityki po
religig, i do czego znacznie przyczyniaja si¢ media, a szczegdlnie internet, w ktorym
dominujaca jest kultura $miechu. Swoiste ekstremum osigga ona wilasnie na
interesujagcych mnie ,krafncach internetu”, gdzie obiektem Zzartu moze by¢ kazdy
i wszystko.

Karnawal czasowo znosi ustalony porzadek i wprowadza warto$ci odwrocone,
inicjuje tzw. ,,§wiat na opak”, gdzie nie ma autorytetow, gdzie krélem moze by¢ zebrak,
gdzie bohater jest obiektem kpin, a zbrodniarz idolem thumu, wreszcie gdzie wszyscy sg
rowni 1 w takim samym stopniu moga zaréwno wyszydzac, jaki i by¢ wyszydzanymi.
Doskonale wida¢ to na przyktadzie ,krancowych” zartow z papieza Jana Pawta II
(Nustracja 1 i 2), ktory przedstawiany jest gtownie jako pedofil i gwalciciel, cho¢
nierzadko takze jako winowajca rozmaitych zbrodni, wojen i atakéw (np. nazizmu czy
atakow terrorystycznych w USA) oraz jako sprawca wszelakich §wiatowych nieszcze$é
(np. gtodu i choréb w Afryce).

Niezwykle silna tendencja do oObrazania papieza poprzez zarty oparte na
szyderstwie, drwinie i parodii nierzadko przybiera w internecie formy konkursoéw.
Zaktadane sa strony i fanpage typu Mistrzostwa Polski w szkalowaniu papieza, ktorych
karnawatowo$¢ jest wyraznie widoczna nie tylko w procesie degradowania autorytetu,
famania pewnego tabu i burzenia hierarchii, lecz takze w tym, ze takie strony
wprowadzajg do przestrzeni sieci rodzaj uroczystos$ci, okre$lanej przez Bachtina
mianem ,czasu S$wigtecznego” (Bachtin 1975: 64). To $wigto, w czasie ktorego
zawigzuje si¢ pewna wspolnota, communitas, ktorej czlonkowie potaczeni sg
wspolnymi warto$ciami (tutaj raczej ,,antywartosciami” lub warto$ciami odwroconymi),
emocjami, a takze wspolnym poczuciem humoru. Szkalowanie Jana Pawla II staje si¢
swoistym rytuatem konstytuujacym i spajajacym wspolnote. Ta tworzy takze wiasne
idee i symbole, ktorymi w tym przypadku bylyby oparte na zaburzeniu relacji sacrum -
profanum: hasto Jan Pawet Trzeci gwalcit mate dzieci oraz schemat memu ukazujgcego
papieza z niemowleciem i opatrzonego odpowiednim tekstem.

To wihasnie familiarnos$¢ znosi hierarchi¢ i zrownuje papieza z morderca, czynigc
ich rownoprawnymi obiektami drwin. Dezaktualizuje tez migdzyludzkie podziaty, tak
aby kazdy mogt moéwi¢ wszystko o wszystkich bez obawy o naruszenie zasad etyki
i savoir-vivre'u. Internauci wyrazajacy swoje oburzenie na widok zwykle bardzo
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llustracja 1
zrodto: facebook.com

Wiadomo kto jest odpowiedzialny za wszystkie zamachy!

llustracja 2
zrodto: facebook.com

Uzupetnieniem figury papieza, bedacego jednym z czotowych przykladéw
wywroconego $wiata ,krancoOw internetu”, moga by¢ karnawatowe przedstawienia
znanych z historii zbrodniarzy, okrutnikéw i totalitarystow. Portrety Hitlera jako
Myszki Miki, pokemona, Teletubisia (llustracja 3) lub kota Hello Kitty, wizerunki
Stalina jako putkownika Sandersa (llustracja 4), czy tez podobizny Kim Jong Una jako
bohatera serialu ,,Miasteczko South Park” to tylko niektore przyktady realizowania
W sieci ,.karnawatowego $wiatoodczucia” (Bachtin 1970: 165), na ktore sktadaja sig
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kategorie familiarnosci, ekstrawagancji, mezaliansu i profanacji (zob. Ruminska 2007:
184).

KFC

llustracja 3 , ,Ilustracja 4
zrodto: wykop.pl zrédto: repostuj.pl

To wiasnie familiarno$¢ znosi hierarchi¢ i zréwnuje papieza z morderca, czyniac
ich rownoprawnymi obiektami drwin. Dezaktualizuje tez miedzyludzkie podziaty, tak
aby kazdy mogt moéwi¢ wszystko o wszystkich bez obawy 0 naruszenie zasad etyki
i savoir-vivre'u. Internauci wyrazajacy swoje oburzenie na widok zwykle bardzo
dosadnych zartow sa natychmiast wykluczam ze spotecznosci lub staja sig nowym
obiecktem kpin, gdyz w karnawale nie ma miejsca na obrazanie si¢ czy pouczanie
jednych przez drugich, ktore wymuszatoby istnienie lepszych i gorszych, madrych
i glupich. W tym $wiecie wszyscy sa glupcami, ktérzy w swoim nieograniczonym
szalenistwie mogg pozwoli¢ sobie na to, na co raczej nie odwazyliby si¢ w czasie
pozakarnawatlowym (poza internetem). Mezalians za$, jak pisze Magdalena Ruminska,
pozwala ,}aczy¢ ze sobg nawet najodleglejsze pojecia i wartosci” (Ruminska 2007:
185), dlatego na przyktad Swigtos¢ moze by¢ utozsamiona z dewiacjg seksualna,
azbrodnia z kiczem i kulturg masowa. Profanacja natomiast to ,karnawatowe
bluznierstwa, [...] sprosnosci odwotujace si¢ do sily rozrodczej ziemi i ciata,
karnawatowe parodiowanie uswigconych tekstow i sentencji itp.” (Bachtin 1970: 189).
Wigze si¢ ona z ,,mowa jarmarczna” bedaca cechq charakterystyczng karnawatu, takze
tego ,,na krancach internetu”. Silna wulgaryzacja i nieprzyzwoito$¢ jezyka internautow
sg wynikiem swobody narzuconej przez karnawal. Ten specyficzny sposdb
wypowiadania si¢ jest ,.zbiornikiem, w ktérym gromadza si¢ rozmaite zjawiska
jezykowe [...] zakazane i wyrugowane z oficjalnej komunikacji jezykowej” (Bachtin
1975: 77). O$mieszanie i zniewazanie w internecie zwykle przyjmuje forme¢ ordynarnej
obelgi, ktora swoj rodowdéd ma wlasnie w $redniowiecznych karnawatowych
przeklenstwach, a te z kolei w pierwotnych rytuatach dawnych kultur wykpiwajacych
pewne bostwa (zob. Ruminska 2007: 188). Mowa taka jest §wiadomym odrzuceniem
przyjetych norm jezykowych i pelni funkcje socjalizujaca - tworzy ,kolektyw ludzi
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wtajemniczonych w obcowanie familiarne, ludzi szczerych i swobodnych w kontaktach
jezykowych” (Bachtin 1975: 283). Jest kolejnym elementem jednoczacym communitas.
Familiarno$¢, mezalians i profanacja sktadajg si¢ na karnawatowa ekstrawagancje, czyli
,specyficzny styl zachowania, stojacy w opozycji do tego obowigzujacego na co dzien
i uwazanego za stosowny” (Ruminska 2007: 186). Zachowanie to mocno oparte jest na
kontrascie i skrajnosciach, w karnawale nie ma bowiem miejsca dla form posrednich.
Papieza nalezy nienawidzi¢ (co stoi w opozycji do pozakarnawalowego uwielbienia),
zbrodniarzy ukazywac jako zabawnych i sympatycznych (w przeciwienstwie do
spotecznego potepienia).

Podobnie rzecz ma si¢ w przypadku humoru zwigzanego z cielesnoscia
i fizjologia cztowieka. Nie ukazuje si¢ treSci neutralnych albo humorystycznie
wysrodkowanych, w $wiecie karnawalu istnieja jedynie formy ekstremalne,
wynaturzone, skrajnie obrazoburcze, jak np. memy z defekujacym papiezem,
ukrzyzowanym Jezusem reklamujacym taSme montazowsa (llustracja 5) lub coca-cole,
czy Matka Boska jako nagg supermodelkg lub celebrytka (llustracja 6). Estetyka silnego
kontrastu ulatwia dostrzezenie tego, ze $wiat jest stopniowalny i mozna go rdéznie
postrzegaé, a co za tym idzie pozwala zrozumie¢, ze kultura oficjalna jest tylko
,,harzucong wizja, pewna interpretacja rzeczywistosci” (Bolecki 1977: 30), z ktora
karnawat wlasnie pozwala polemizowaé bez ponoszenia odpowiedzialnosci.

Z karnawatowa cielesnos$cia wigza si¢ takze wszelkie ekskrementy (element
czgsto pojawiajacy si¢ w ,humorze krancowym™). Jest to mocno zwigzane
z karnawalem $redniowiecznym, gdzie fekalia byty symbolem dobrobytu i ptodnosci,
aobrzucanie si¢ nimi stanowito rodzaj zyczenia pomyslnosci wyrazonego
w karnawatowej, opacznej formie (por. Ruminska 2007: 194). Dzi§ rodowod ten,
w wyniku zmian cywilizacyjnych i §wiatopogladowych, ulegl zatarciu i nie jesteSmy
W stanie tatwo go odczytaé. By¢ moze jednak jego istnienie mogloby potwierdzac
karnawatowe pochodzenie wspoélczesnego humoru skatologicznego, ktory dodatkowo
na ,,krancach internetu” czesto przybiera posta¢ swoistej profanacji religijnej (kiedy np.
osoby boskie lub $wiete przedstawiane sa w czasie defekowania). Wprowadzenie
motywu fekaliow peini funkcje silnie degradujaca. Zestawienie np. papieza z tg
najnizsza, prymitywna sfera odbiera mu powage, czyni bardziej ludzkim, zwyczajnym,
pozwala odbrazowi¢ jego posta¢. Dziata to takze oswajajaco. Ukazanie np.
defekujacych terrorystow islamskich o$miesza ich, w pewien sposob odziera
z wizerunku groznych i niebezpiecznych, przez co dziata uspokajajaco i pozwala
przestac si¢ baé. Juz z teorii Freuda wiemy bowiem, ze $miech roztadowuje napigcia
i pozwala oczyScic umyst z legkow i
negatywnych emocji.

llustracja 5 Hustracia 6
zrédlo: www.wykop.pl ustracja
wykep-p zrodto: facebook.com
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Kult ciata (z jego fizjologia i niedoskonalosciami) jest silnie zakorzeniony
w obrzedach karnawalowych. Dawne uliczne procesje m.in.: karléw i wielkoludow,
0s0b monstrualnie otytych, znieksztatconych czy blizniaczo do siebie podobnych, czy
poézniejsze objazdowe cyrki dziwadel, dzi§ przybieraja posta¢ memoéw i grafik
przedstawiajacych ludzi dotknigtych chorobami, niedorozwinigtych ptodow lub zwlok
W stanie rozktadu (zwykle w postaci mumii lub szkieletu). Wszystkie one na ,,krancach
internetu” moga stanowi¢ baze dla form humorystycznych (zazwyczaj o absurdalnym,
ordynarnym a nawet prymitywnym wydzwieku). Elementy ciata ludzkiego zwigzane
Z najwazniejszymi zyciowymi czynnos$ciami, czyli jedzeniem i rozmnazaniem stanowig
istotny element w filozofii karnawatu. Jako czesci dajace i podtrzymujac zycie sg
eksponowane i hiperbolizowane, np. poprzez pokazywanie wszelkich deformacji ciala.
Daja tym samym efekt groteski, dziwnosci i wynaturzenia, tak charakterystyczne
przeciez dla karnawatu , krancow internetu”.

Wazng role pelni w nim réwniez motyw diabla. Demoniczne wyobrazenia
papieza (llustracja 7) a nawet samego Jezusa czy tez piekielne wizerunki niektorych
politykéw lub osob ze $wiata artystycznego (zwykle juz niezyjacych) odwotujg si¢ do
karnawatowych misteridow, w ktorych jednym z elementow byl wystep diableries —
diabtéow bedacych przeciwienstwem wszystkiego, co dobre, czyste, szlachetne i $wigte.
W role te wecielali si¢ zwykle zebracy, ktorzy w czasie przedstawienia okradali
i obluzgiwali widzé6w (zob. Ruminska 2007: 198-199). Wykorzystanie tego motywu
W ,,humorze krancowym” ma uwydatni¢ niewaznos¢ i mato$¢ osob osmieszanych,
zdeprecjonowaé je, podkresli¢ ich niedoskonato$¢, umniejszy¢ zastugi i znaczenie,
sprowadzi¢ do pozycji diabta-btazna — obiektu kpin i nienawisci.

llustracja 7
zrodto: facebook.com
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Smiech blazenski

Czystej postaci humor karnawatowy wzbudza w odbiorcy $miech bardziej
drwiacy niz radosny i nierzadko bedacy reakcja nie tyle na rozbawienie, co na
zszokowanie lub zbulwersowanie. W zestawieniu $§miechu krolewskiego i btazenskiego
zdecydowanie bliZej mu do tego drugiego rodzaju. Na $miech krolewski — dobroduszny
afirmujacy zycie, b(;da,cy reakcja na nagla rado$¢ wynikajaca zwykle z niegroznego
glupstwa nie ma miejsca w rzeczywistosci karnawatu, gdzie dominuje $miech btazenski
— sarkastyczny, drwigcy, bedacy narzedziem walki z otaczajacym $wiatem i jego
obtudg. Jak twierdzi Krzysztof Wieczorek, autor artykutu Poczucie humoru a filozofia:
jest to $miech gorzki, zawsze wynikajacy z buntu i niezgody na to, co budzi nasz
sprzeciw, co nas przerasta i przyttacza (zob. Wieczorek 2000: 20). Realizuje on jednak
jedng z wainiejszych funkcji humoru jaka jest funkcja spoteczna — z jednej strony
pomagaj aca zawigza¢ wspolnote, z drugiej majaca za zadanie walczyc o sprawiedliwos¢
i rownos¢. Ta szlachetna idea niezupeinie jednak przekiada si¢ na rzeczywistosc.
Smiech karnawalowy jest $miechem totalnym, ogarniajacym cala przestrzen
i wszystkich ludzi oraz uniwersalnym, dotyczacym kazdej sytuacji. Ze zdrowego
i szczerego nierzadko ewoluuje w rechot — uzdrawiajacy, ale i niszczycielski.
Wyrazajacy pogardg, obrazliwy, zaczepny albo tez, jak okresla go Stefan Garczynski,
moze przerodzi¢ si¢ w ,rechot chama i kretyna” (Garczynski 1981: 58). Smiech
btazenski ma znamiona zachowania autodestrukcyjnego — btazen za swe zarty moze
przeciez straci¢ glowe. Nierzadko przeobraza si¢ on réwniez w $miech agresywny,
rodzacy gniew lub $miech smutny, bedacy wynikiem poczucia bezsilnosci (zob.
Wieczorek 2000: 20).

Smiech ,krancéw internetu” to ,$miech krytycznego dystansu” i sprzeciwu
wobec pewnych idei. Trudno jednak nie zgodzi¢ si¢ z Wieczorkiem, Ze to jednak takze
smiech cztowieka zawsze niezadowolonego, przegranego i niedocenionego (zob.
Wieczorek 2000: 20), ktory szuka sposobu na roztadowanie frustracji. Stad ,,zarty
krancowe” opieraja si¢ Zwykle na wyszydzamu gdyz jest to naﬂatwszzy sposob
uwolnienia ztosci. Szczuph 1 otyh weganie i migsozercy, kobiety i m@zczyzm homo-
i heteroseksualisci, prawicowcy i lewicowcy — wszyscy wyszydzaja si¢ wzajemnie,
upatrujac w tym sposobu na uwolnienie swojego rozzalenia, a co za tym idzie na bycie
spokojnym, zaspokojonym i szczg$liwym, choc¢by na krotka chwilg.

Poza funkcja oczyszczajaca $miech petni takze szereg innych rol. Przede
wszystkim ,,jest narzedziem shuzacym wyrazaniu przez podmiot stosunku do wartosci
[...] Jest rodzajem osadu, uwypuklajacego hierarchiczng strukture rzeczywistosci:
wyzszo$¢ czego$ nad czyms...” (Wieczorek 2000: 18). Miedzy innymi wlasnie poprzez
$miech sytuujemy si¢ w przestrzeni warto§ci, wyrazamy swoja ,,lepszos¢” i obnizamy
pozycje aksjologiczng obiektu naszego §miechu.

Niebagatelng rol¢ odgrywa takze czarny humor, bardzo powszechny na
krancach internetu”, gdzie zwykle dotyczy $mierci oraz nieuleczalnych chorob,
bedgcych wynikiem biedy i glodu (llustracja 8). Nie nalezy patrze¢ na niego wylacznie
jako na przejaw niedojrzatosci lub ,znieczulicy”. Czgsto moze on by¢ przejawem
poszukiwania uzasadnien dla praw rzadzacych naszym zyciem oraz wyrazem niezgody
na nie. To proba znalezienia oparcia i pocieszenia w brutalnej rzeczywistosci. W koncu
to rowniez forma specyficznie wyrazonego Ieku egzystencjalnego i dezaprobaty wobec
niesprawiedliwos$ci $wiata.
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zrodto: memgenerator.pl

Podobne znaczenie ma réwniez sam karnawal, ktory negujac narzucony
porzadek rzeczy daje szans¢ na odnalezienie i wyrazenie wlasnych postaw, wartosci,
przekonan. Buduje takze pewien ironiczny dystans pozwalajacy czlowiekowi oddali¢
si¢ od wszystkiego, co go przeraza i z czym si¢ nie zgadza. Poprzez zabawe umozliwia
przystosowanie si¢ do regul i skanalizowanie negatywnych emocji wywotanych
represyjnym charakterem kazdego systemu spoleczno-politycznego (zob. Rajewski
2007: 227). Memy obrazajace prezydenta, papieza lub inne osoby cieszace si¢
szacunkiem badz rolg autorytetu pozwalaja zachowaé w spoleczenstwie status quo.
Swoisty wentyl bezpieczenstwa, jakim jest internet w swoim karnawatlowym sposobie
funkcjonowania umozliwia roztadowywanie emocji i zapewnia rownowage miedzy
swoboda a kontrolng, niedosytem a nadmiarem. Posiadajacy ,,obowiazek wyznawania
jednej prawdy” (cyt. za Klocinska 2012: 121) i zmuszenia do podporzadkowania sig¢
normom w codziennym zyciu, w realiach internetowego karnawatu mozemy nie tylko
,»odetchnaé”, ale nawet przekroczy¢ pewne granice. W celu osiagnigcia katharsis mamy
tam przyzwolenie na krotkotrwate rozpasanie, przesadzanie i swoiste ,,zdziczenie”
w mysl zasady, ze ,,lepiej kpi¢ niz pada¢ na kolana” (cyt. za Jasik 2000: 193). Karnawat
jest wiec takze swoistym mechanizmem regulujagcym emocje i zachowania, ktore
roztadowane, wyrazone w skrajny sposob w sieci, poza nig majg szans¢ zosta¢ bardziej
wywazone. Karnawal pozwala wigc zaprowadzi¢ 1 utrzymaé pewien spoteczny
porzadek.

Karnawal ponowoczesny

Postmodernistyczna wspotczesnos¢ wyrosta na kulturze zabawy. Johan
Huizinga, autor panzabawowej teorii kultury i tworca koncepcji homo ludnes —
czlowieka bawigcego sie (nawigzujacej do Arystotelesowskiego homo ridens —
czlowieka $miejgcego si¢), definiuje zabawe jako: ,,dobrowolne zajecie, dokonywane
W pewnych ustalonych granicach czasu i przestrzeni, wedtug dobrowolnie przyjetych,
lecz bezwarunkowo obowigzujacych regul. Jest ona celem samym w sobie, towarzyszy
jej za$ uczucie napigcia i radosci, i $wiadomos¢ odmiennosci od zwyczajnego zycia”
(Huizinga 1985: 48-49). Juz z samej tej definicji wynika, ze zabawa ma wyrazne
znamiona karnawatu, tak jak on jest temporalna, ekstraordynaryjna i autoteliczna, a jej
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nadrzednym celem jest dostarczenie przyjemnosci. To wlasnie hedonistyczny charakter
zabawy, karnawatu, czasem takze $miechu ma bezposredni wplyw na ksztattowanie
$wiata ponowoczesnego, gdzie przyjemno$¢ i rozrywka sa wartosciami kardynalnymi.

Zjawisko ,krancow internetu” jest zmaterializowanym produktem karnawalowej
mentalnos$ci postmodernistycznej, ktérej cechy wymienia m.in. Stanistaw Gajda (zob.
Gajda 2007: 17-18). Treséci ,krancowe” odznaczaja si¢ wysoka intertekstualnoscia,
ktéra z czasem zmienia si¢ w wszechparodiowanie. Mem jako gatunek zaklada pewna
powtarzalno$¢ 1 seryjno$¢, wiec odwotywanie si¢ do innych memdéw oraz tresci
internetowych jest jego podstawowa cecha. Na przyktad kolejne, coraz nowsze obrazki
z wieloelementowej serii memow o papiezu lub prezydencie Andrzeju Dudzie, w koncu
sta]q si¢ parodlaml samych siebie. Coraz bardziej absurdalne, oddalaja si¢ od swojego
pierwowzoru i przeobrazaja si¢ w pewng parodi¢ parodii — autoparodi¢. Tresci te
cechuje rowniez silna liberalizacja zachowan jezykowych. Jezyk ,,zartow krancowych”
jest nie tylko wulgarny i dosadny, ale bardzo cze¢sto takze niepoprawny i niedbatly.
Wynika to m.in. z postmodernistycznego uwielbienia formy kosztem tresci. W memach
nie tyle liczy si¢ sam tekst, ile znaczenie wynikajqce z amalgamacji stow i obrazu —
nowy sens, najlepiej mocny i wyrazisty w swojej formie.

Swiat , krancow internetu” opiera si¢ takze na typowej dla postmodernizmu grze,
ktéra stanowi najwazniejsza zasad¢ organizacji funkcjonowania. Gra to sposob
zachowania jezykowego (o czym pisal Wittgenstein), ale takze pozajezykowego. To
pewna umownos¢, swego rodzaju ,,puszczanie oczka” do odbiorcy, ktory wie, ze ma do
czynienia ze spektaklem, z karnawatlowym widowiskiem. To takze zabawa
znaczeniami, konwencjami i normami, balansowanie na ich granicy. Wykorzystywanie
dwuznacznosci, podtekstow, aluzji — pewnych zagadek, ktorych rozwigzanie dostarczaé
ma rozrywki.

Z ponowoczesnym karnawatem i zabawa wiagze si¢ rdwniez pojecie ,,czasu
wolnego”, ktory wspotczesnie objety zostaje swoistym kultem, jest fetyszyzowany,
a znaczenie jakie mu si¢ nadaje jest niebagatelne. Czas wolny staje si¢ bowiem
,,dostawcg” rozrywki, jest jej motorem napedowym. Pozwala zaistnie¢ karnawatowi,
ktory przeciez nie moglby mie¢ miejsca w zwyktym czasie pracy. ,,Humor krancowy”
jest wige rezultatem ludzkiej aktywno$ci w czasie wolnym, ktory wspodtczesnie ma za
zadanie nie tylko pozwoli¢ cztowiekowi odpoczaé, lecz takze stymulowaé go do dziatan
rozrywkowych, w sieci tak zintensyfikowanych, a wrecz perwersyjnych, ze niemal
urzeczywistniajacych stowa Neila Postmana, ze kiedys ,,zabawimy si¢ na $mierc¢”.

Ponadto specyficzny humor ,krancéw internetu” mocno bazuje na ludyzacji
dyskursu publicznego, a co za tym idzie na tabloidyzacji mediow, ktore ,,zyja” sensacja
i skandalem. Stad wiasnie biorg si¢ 1konok1astyczne zarty, zbudowane na podstawie
postnowoczesnego umilowania silnych emocji wywolanych np. bluznierstwem,
obcesem i herezja.

Podsumowanie

Na poczatku niniejszego artykutu postawione zostato pytanie o to, czy humor
,.krancoOw internetu” jest w ogoéle humorem. Otdz jest nim z pewnoscia, jesli spojrzymy
na niego, jak na rodzaj rozrywki, jakim jest karnawal, ktory nierozerwalnie wiaze si¢
z humorem, rozumianym jako pewna dyspozycja psychiczna, mieszczaca w sobie wiele
aspektow: wesotos$¢ i Smiech, ale tez umiejetno$é oddzielenia ich od powagi, bystrosé
umystu, okazywanie i odczytywanie emocji, zdolno$¢ konstruowania i rozumienia
ironii oraz wiele innych (zob. Bogolebska 2000: 325). Watpliwosci, co do
przynaleznosci ,,krancoéw internetu” do kategorii humoru nierzadko budzi fakt, Ze nie
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zawsze 1 nie u wszystkich wywotuje ono $miech. Nie jest to jednak zasadne
zastrzezenie, gdyz $miech nie jest elementem koniecznym do powstania zaréwno
zabawy, jak i humoru. Jest on jedynie komponentem czesto, lecz nie zawsze
towarzyszacym humorowi. Ponadto nieodlgcznym atrybutem komizmu/humoru jest
jego funkcja spoteczna, aby go zrozumie¢ i odpowiednio odebraé (jako co$ $miesznego)
trzeba naleze¢ do danej ,,wspolnoty $miechu” (por. Zygulski 1985), ktéra nie dla
wszystkich jest jednakowa.

Kwestia terminologii pojg¢ takich jak ,humor”, ,komizm”, ,dowcip”,
,Smieszno$¢” itp. jest do§¢ zawila, poniewaz nie istnieje jedna spodjna definicja
wskazujaca na ich rdéznice i1 podobienstwa. Przyjmujac jednak za Bohdanem
Dziemidokiem, iz komizm jest ,typem tworczosci [...] polegajacej na $Swiadomym
wytwarzaniu okre$lonego uktadu zjawisk [...] w celu wywotania doznan pewnego
typu” (Dziemidok 2011: 9), mozna bytoby zakwalifikowa¢ ,krance internetu” nie tyle
do humoru, ile whasnie do komizmu wywotujacego doznanie zdumienia, szoku, ale
i swoistej zabawno$ci. Bez wzgledu jednak na ich przyporzadkowanie, nie ma
watpliwosci co do tego, Ze sa one obszarem bardzo silnie skarnawalizowanym, a przez
to takze i nacechowanym $miesznoscig, ktdrej odczucie w znacznej mierze zalezy od
indywidualnego poczucia humoru. To za$ stanowi kolejny nieostry obszar badan
humorologicznych. Poczucie humoru jest pojeciem z krggu psychologii, neurologii
iantropologii, dlatego nie stanowi ono przedmiotu moich zainteresowan. W tym
miejscu przywoluje¢ jedynie badania amerykanskiego psychologa Roda Martina, ktory
dokonat klasyfikacji stylow poczucia humoru i wykazat, iz zalezy ono od osobniczych
uwarunkowan oraz wpltywow kulturowych (zob. Martin, Puhlik-Doris, Larsen, Gray,
Weir 2003).

Humor internetowy, a w szczegdlnosci jego ,.krance” z pewnosciag moga stac si¢
tematem interesujacym dla badaczy z wielu dziedzin nauki. Jest to obszar nowy,
ktérego doglebne przeanalizowanie zaja¢ moze lata. Prace takie bylyby jednak
nieocenione nie tylko dla zrozumienia pewnego aspektu naszych zachowan
jezykowych, lecz takze, a moze przede wszystkim, dla odkrycia spotecznych,
kulturowych, biologicznych i ewolucyjnych przyczyn istnienia réznych odmian
humoru. Bytyby réwniez kolejnymi cegietkami dotozonymi do wciaz rozwijajacych si¢
w Polsce, ale i na $§wiecie humor studies.
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IGA MONIKA RANOSZEK

A MODERN CARNIVAL: — HUMOR FROM “THE EDGES OF THE
INTERNET”

The article shows the carnival as a mechanism that regulates humor in a certain
segment of the Internet space, namely the so-called "the edges of the Internet.” It is a
specific humor characterized by breaking cultural taboos and ethical standards,
absurdity, strong iconoclasticism and the freedom of language behaviors. This sphere of
the Internet functions as a kind of contemporary postmodern carnival where values are
reversed, social hierarchies are ruined, and human behaviors are slightly degenerated.
The humor of "the edges of the Internet” is a realization of the carnival’s "upside-down
world" that temporarily destroys order and allows people to relieve their accumulated
tensions. It is a place where social frustrations, fears and mutiny against the imposed
rules and conventions can find their vent.
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GRECHUTA - POETA, KOMPOZYTOR, NAUCZYCIEL

| MENTOR. PROBA CHARAKTERYSTYKI WARSZTATU
TWORCZEGO ARTYSTY

Z wyksztatcenia architekt, z zamilowania malarz, znany jednak przede
wszystkim jako kompozytor i autor tekstow oraz piesniarz, Marek Grechuta (1945-
2006) w pe1n1 zasluguje na miano artysty o wielu twarzach®. Muzyczny pejzaz
Grechuty mieni si¢ paleta barw glosow wokalnych oraz zréznicowang kolorystykq
wprowadzanych instrumentdw solowych. Wrazliwo$¢ na stowo, subtelne cieniowanie
niuanséw muzycznych i tekstowych to kolejne cechy wyrdzniajace tego artyste. Nie
moze wiec dziwi¢ jego wciaz niestabngca popularnos¢. Wiele stacji radiowych, ponad
dziesie¢ lat od $mierci Grechuty, przypomina jego najwigksze przeboje, a on sam stat
si¢ patronem festiwali piosenek, m.in. w Krakowie czy Stawnie. Ow charyzmatyczny
wykonawca niewatpliwie stworzyt swoj wiasny — dystynktywny — styl artystyczny,
bedacy potaczeniem specyficznych cech muzycznych, unikatowego performansu oraz
ezoterycznej poetyki (Rabianski 2006: 35-37), a przekaz jego piosenek — dzigki
uniwersalno$ci podejmowanych tematéw — wciaz pozostaje aktualny.

Sciezka artystyczna Grechuty

Grechuta urodzit w Zamosciu, ale cala jego profesjonalna kariera zwigzana byta
z Krakowem, do ktorego przyjechat na studia na Politechnice Krakowskiej. Mocno
zaangazowany w studenckie zycie kulturalne, Grechuta — wraz z Janem Kantym
Pawluskiewiczem (ur. 1942) — zatozyt w 1967 roku studenckg formacje kabaretowa
Anawa, ktdrej nazwa zostata utworzona od francuskiego wyrazenia en avant. W sktad
grupy wchodzili takze inni muzycy, m.in. Tadeusz Kalinowski, Zbigniew Wodecki,
Anna Wojtowicz, Tadeusz Dziedzic. Na koncertach formacja ta wykonywala wysokiej
jakosci teksty poetyckie przy akompaniamencie relatywnie zlozonej warstwy
muzycznej, z uprzywilejowang rolg instrumentoéw traktowanych solowo, pojawiajacych
si¢ w krotkich, aczkolwiek znaczacych, ustgpach tych kompozycji. Symptomatyczne
wydajg si¢ same wykonywane teksty, bowiem wybierane one byly przez tworzacych
kabaret miodych ludzi sposrdéd najlepszych liryk polskich poetow okresu
romantycznego oraz tych tworzacych w okresie Mlodej Polski. Pawluskiewicz
i Grechuta komponowali muzyke miedzy innymi do stéw Juliana Tuwima, jak miato to
miejsce w przypadku jednej z pierwszych piosenek Anawy-zatytulowanej Pomararicze
i mandarynki. Tandem ten wspoéttworzyl kolejne przeboje (Majewski 2007: 32),
niejednokrotnie Pawluskiewicz pisal muzyke do stow Grechuty, ale i sam Grechuta
takze chetnie tworzyt muzyke, np. do stow Stanistawa Wyspianskiego (Wesele) czy
Tadeusza Micinskiego i Jozefa Czechowicza (Twoja postac). Juz w tym wczesnym
okresie niektore utwory w catosci (tj. zarowno muzyka jak i slowa) byly dzielem
Grechuty, m.in. W dzikie wino zaplgtani czy Marzenie (Bedziesz mojq panig). Ta

! Niektorzy nazywaja Grechute bardem, chociaz np. Krzysztof Gajda wyraza watpliwosci
co do uzycia tego okre$lenia w stosunku do Grechuty, przyznajac jednoczesnie, ze niektore
elementy jego dorobku, np. stylistyka muzyczna, wpisuja si¢ w szersze rozumienie tego terminu
(Gajda 2017: 106).
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ostatnia piosenka napisana zostala z my$la o Danucie — Owczesnej narzeczonej,
a pozniej zonie i matce jedynego syna Grechuty, Lukasza.

Jako formacja kabaretowa Anawa w swoim repertuarze posiadata takze parodie
utworéw innych wykonawcéw np. Czestawa Niemena, ale ten typ wypowiedzi
artystycznej — satyra czy pastisz — nie zdominowaty ich dziatalnosci koncertowej. Po
debiucie w styczniu 1967 roku zespdt dos¢ szybko zdobylt sporg popularnosé, a w 1968
roku wziat udziat w Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu. Wielka stawe Anawa zyskata
m.in. umuzycznieniem Mickiewiczowej Niepewnosci, chociaz rownie chetnie siegali po
poezje bardziej wspotczesng, np. Juliana Przybosia czy Tadeusza Kubiaka, Leszka
Aleksandra Moczulskiego. Pomimo niewatpliwych sukceséw odnoszonych z zespotem
Anawa, Grechuta opuscit formacje. I gdy w 1973 roku ukazat si¢ kolejny album
Anawy, role wokalisty pelil juz tam (cho¢ bardzo krotko) Andrzej Zaucha (1949-
1991). Zatytutowana Anawa ptyta bylta, notabene, jedyng w dorobku zespotu, na ktorej
stycha¢ bylo Zauchg, a nie Grechute, ktory w tym czasie realizowal swoj wilasny
projekt. Zafascynowany tzw. fusion jazzem, teksty poetyckie Grechuta postanowit
umuzycznia¢ w tym wlasnie stylu i powotat do zycia zespét WIEM. Sama nazwe bandu
uzna¢ mozna za pewnego rodzaju artystyczne przestanie obrazujace $wiadomg zmiang,
jaka zaszta w karierze Grechuty. WIEM to bowiem akronim, ktéry odczytuje si¢ jako
W Innej Epoce Muzycznej. Wraz z takimi muzykami jak, m.in. gitarzySci Pawet
Scieranski czy Antoni Krupa, Grechuta eksperymentowal wowczas z rozmaitymi
brzmieniami instrumentalnymi, a takze z mozliwosciami improwizacji jako s$rodka
przekazu artystycznego. Zestaw instrumentow zaproponowanych w sktadzie bandu nie
byt przypadkowy, gdyz Grechuta szukatl nowych potaczen tradycyjnych brzmien np.
skrzypiec z bardziej nowoczesnymi dzwickami, np. gitar elektrycznych. W tym
eksperymentalnym okresie przypadajacym na lata 1972-1975 Grechuta skupiat sig¢
przede wszystkim na wystepie na zywo jako momencie interakcji z publicznoscia,
podczas ktérego powstaja tworcze kreacje muzyczno-stowne. W trakcie tychze
koncertéw zespot najczesciej improwizowat na muzyczne tematy zasugerowane przez
Grechutg, w taki tez sposob powstal na przyktad ich album Magia oblokow z 1974
roku. Faze wspotpracy z WIEM charakteryzowato sigganie po wiersze wspotczesnych
poetow, np. Leszka Aleksandra Moczulskiego, Tadeusza Sliwiaka czy Ryszarda
Krynickiego, chociaz sam Grechuta nie =zaprzestal pisa¢ wlasnych tekstow
niepozbawionych waloréw literackich’. W pozniejszym czasie nie wracat on juz do
idiomu jazzowego, na nowo odkrywajac urok bardziej wywazonej, by nie rzec nieco
skonwencjonalizowanej stylistyki muzycznej, aczkolwiek nie pozbawionej znamion
indywidualnych, ksztattujacych idiosynkratyczny warsztat tego artysty.

Pomimo powrotu do mniej eksperymentalnego stylu, w 1977 roku Grechuta
wraz z Pawluskiewiczem stworzyli zupetnie nowatorskie, unikatowe dzieto: ich musical
Szalona lokomotywa zainspirowany byt koncepcja ,.czystej formy” Stanistawa
Witkiewicza. Koherencja tego spektaklu nie tyle wynikala wiec z jednolitosci
zastosowanego materialu muzycznego (np. objawiajacego si¢ podobienstwami
w warstwie melicznej lub rytmicznej, spojnoscig instrumentacji, czy tez utrzymaniem
w catym utworze jednej tonacji, ewentualnie jednolitoSci zapewnionej poprzez
oscylowanie wokot pokrewnych tonacji, czy tez preferowanie skali minorowej lub
majorowej), co polegata na zapewnianiu jednosci w (albo pomimo) wielosci. Catosé
zaplanowano bowiem jako jedni¢ muzyki, $piewu, ale i scenografii czy oswietlenia.

2 Jak pisze bowiem Kamil Dzwinel temu dorobkowi artystycznemu ,,nie nalezy odmawiaé
[...] wartosci i potencji literackiej” (Dzwinel 2017: 49).
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Pozornie oderwane od siebie elementy uktadaly si¢ w logiczny ciag $wiadczacy
0 istnieniu oksymoronicznego chaosu uporzadkowanego, bedacego synteza wielu
elementow. Witkiewiczowska ,czysta forma” objawiala si¢ w musicalu
uprzywilejowana rolg formalnego pickna prezentowanego na scenie. Ewentualne
deformacje mialy takze stuzy¢ temu nadrzednemu celowi. Dla tworcow owo pigkno
bylo nader istotne, wazniejsze niz, np. proby uchwycenia prawdy psychologiczne;j,
tudziez zachowania logicznej sekwencji ukazywanych na scenie wydarzen (Witkiewicz
1959: 109). Ideat ,,czystej formy” w Szalonej lokomotywie objawiat si¢ zatem za sprawg
wielorakosci muzycznych opracowan, a takze uwidacznial w warstwie tekstowej
bedacej melanzem wyselekcjonowanych, pojedynczych nickiedy kwestii wyjetych
z tworczosci Witkiewicza, pozbawionych oryginalnego kontekstu. Niewatpliwie na
takim nietypowym podejsciu do gatunku musicalu zawazyly do$wiadczenia Grechuty
Z jego okresu eksperymentalnego, bowiem juz wowczas dla artysty moment spotkania
z publiczno$cig réwnat si¢ z tworcza kreatywno$cia.

Jezyk muzyczny w piosenkach Grechuty

Grechuta pobieral w mtodosci lekcje fortepianu, nieobcy byt mu wige tzw.
powazny repertuar. Takze wykorzystywane przez niego we wlasnej tworczosei Srodki
muzyczne mozna okre$li¢ mianem klasycznych, stosowal bowiem m.in. stylizacje
(wtym archaizacje), uciekat si¢ do uprzywilejowania partii solowych roznych
instrumentdéw, cho¢ nie stronit od bardziej nowatorskich rozwigzan, na przyktad
W postaci nawigzan do idiomu jazzowego (podczas wspotpracy z grupa WIEM), o czym
juz byta mowa. Grechuta nigdy nie byt zainteresowany monumentalnymi brzmieniami,
stawial raczej na bardziej kameralny przekaz, faworyzujac emancypacje
poszczegolnych barw instrumentalnych w ramach konkretnej piosenki. Obok
smyczkow towarzyszyly mu czgsto elektryczne gitary, ale i flety, oboje czy fortepian
oraz perkusja.
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Pracujac nad konkretng kompozycja, Grechuta notowat przychodzace mu do
glowy pomysty, ale ksztalt ostateczny piosenki formowal si¢ dopiero podczas nagran.
Czgsto wiec progresje harmoniczne z jego piosenek nie zachowuja zelaznej dyscypliny
nastgpstw znanych w harmonii funkcyjnej, zaciera si¢ niekiedy centrum tonalne,
a preferowane sg potaczenia akordow w pokrewienstwie sekundowym. Pod wzgledem
formalnym piosenki najcze$ciej zachowuja uktad stroficzny lub form¢ ABA. Swietnym
przyktadem pieéni zwrotkowej jest wielki przebdj Wiosna, ach to ty, w ktérym kazda
zwrotka przynosi opowie$¢ narratora o spotkaniu z kolejna pora roku.

Jako architekt z wyksztatcenia i malarz z zamilowania Grechuta byt niezwykle
wrazliwy na barwy — takze instrumentéw muzycznych oraz gltoséw ludzkich. Piosenki
Grechuty nie bez przesady mozna wigc nazwac $piewajacymi obrazami; co wigcej,
whasnie tak tytut — Spiewajgce obrazy — nosi jego album z 1981 roku. Kazda piosenka
zen zastata zainspirowana jakims$ wspaniatym obrazem wielkiego mistrza: a to Vincenta
van Gogha, Pabla Picassa czy Augusta Renoira. Niewatpliwie muzyka oddaja one
tajemnice obrazu. Tym samym Grechuta nawigzal do koncepcji correspondance des
arts, zalecajac jednoczesnie, by stucha¢ tych piosenek, wpatrujac si¢ w te konkretne
obrazy.

Ale predylekcj¢ artysty do malarstwa dzwickowego odnalez¢ mozna takze na
albumie Niezwykte miejsca z 2003 roku. Kazda piosenka z tej ptyty opowiada o miejscu
szczegblnie drogim Grechucie. Sa to przede wszystkim: Krakéw, Lanckorona,
Zakopane czy Zamo$¢, ale 1 miasta zagraniczne, jak chociazby Wenecja, Paryz, Sidney,
Nowy Jork. Zaré6wno w warstwie instrumentalnej, jak i meliczno-rytmicznej
w piosenkach z tego albumu, Grechuta nawigzywat albo do tradycji muzycznych
portretowanych miast, albo do popularnych skojarzen muzycznych, ktére miejsca te
budza. I tak, kiedy $piewa o Paryzu — stycha¢ dzwigk akordeonu, odnalez¢ mozna tez
nawigzania do walca-musette. Natomiast klezmersko brzmigcy klarnet odzywa sig
w piosence o Kazimierzu nad Wista Jak perla migdzy wzgorzami. Nowy Jork
skojarzony jest z idiomem jazzujacym, a sugerujace majestatyczng przeszto$¢ rytmy
gawota wprowadzone zostaty do piosenki opiewajgcej o rodzinnym mieécie Grechuty —
Zamosciu.

Wigkszo$¢ piosenek (stroficznych lub przekomponowanych), ktore znalazty si¢
na tym albumie utrzymana jest w melancholijnym charakterze i umiarkowanych
tempach. Zazwyczaj rozpoczyna je czysto instrumentalny wstgp, a wienczaca je
instrumentalna coda opiera si¢ na materiale znanym ze zwrotek. Jak juz podkreslono,
najbardziej dystynktywnym rysem tych piosenek jest ich muzyczna ilustracyjnosé.
Grechuta tak bardzo uwrazliwiony byl na wartosci sonorystyczne, ze nie tylko sam
wykonywat te piosenki, ale tez chetnie wykorzystywat brzmienia innych glosow. Gtlos
kobiecy pojawia si¢ na przykltad w jego piosenkach w wielorakich funkcjach: jako tto
dla recytacji, jako wprowadzenie do zwrotek czy jako wokaliza w refrenach, ale tez
jako kontrapunkt dla wykonawcy, tudziez w korespondencji z instrumentem solowym,
czy wreszcie jako glowny wykonawca melodii.

Cykle w twérczosci Grechuty

W twoérczosci Grechuty pierwiastek poetycki zyskiwal pewien prymat nad
pozostatymi (muzycznym czy wykonawczym), gdyz chetnie wykonywat on — co juz
niejednokrotnie podkreslono — niezwykle wartoSciowe wiersze polskich poetow doby
romantyzmu, czy literatow dwudziestowiecznych, nie stroniac od umuzycznienia
wilasnych tekstow. Piesni Marka Grechuty do stéow Tadeusza Nowaka z 1979 roku oraz
W malinowym chrusniaku z 1984 roku (napisane do lirykéw Bolestawa Le$miana) to
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dwa albumy, na ktorych Grechuta zdecydowat sie¢ wykorzystaé¢ poezje tylko jednego
tworcy, w kreatywny sposob interpretujac wiersze, wzbogacit je nie tylko o strong
muzyczng, ale i interpretowal literacko, tworzac niezapomniane muzyczno-stowne
cykle piesniowe.

Tadeusz Nowak (1930-1991) nie osiagngl masowej popularnoéci, trudno
zawyrokowac¢ tez dzi$ jak to sie stato, ze jego Psalmy (1971) oraz Psalmy Nowe (1978)
znalazly si¢ w biblioteczce Grechuty i na tyle go zafascynowaly, ze postanowit
wykorzysta¢ je w swoich piosenkach. Moze byta to ich rustykalno$¢ — swoista prostota
tych tekstow tracaca o pewien, zamierzony, infantylizm? A moze byla to ich surowos¢
graniczaca z ascetyczng oszczedno$cia? Moze poczucie solidarno$ci z bohaterami
Nowaka, ktorzy

wstepuja w nowy dla nich $§wiat, w §wiat miasta i cywilizacji [...]. Nie thumacza si¢
z chtopsko$ci, nie usprawiedliwiaja swoich obcigzen i zapdznien. Wprost przeciwnie, ich
chlopsko$¢ jest dumna, nawet grzeszy pycha. W §wiecie podzielonym na chlopéw i niechtopow
to nie chtopi sg prymitywni, powierzchowni (Biefikowski 1978: 248- 249).

Nostalgiczny wydzwick wierszy Nowaka podkreslit Grechuta, stosujac przy ich
umuzycznieniu tonacje molowe (np. f-moll czy cis-moll). Piosenki te wykonywat sam
artysta, ale i Teresa Haremza (Za lasami za wodami, W mafym miasteczku, Matko
Naturo) oraz aktor Marian Opania. Pojawia si¢ w nich takze anielski glos Magdaleny
Umer, np. obok fragmentéw choéralnych, czy w dialogach (np. w piosenkach W matym
miasteczku czy Zebrak bo zebrze). Integracje albumu zapewniaja nie tylko molowe
tonacje, ale przede wszystkim jeden, przewijajacy si¢ w wielu piosenkach motyw
muzyczny, ktory $mialo mozna nazwaé motywem przewodnim (lejtmotywem). Jego
linia melodyczna (np. w piosenkach Stojg gorzkie pagorki, Spit si¢ moj aniot, Chce byé
pomylony) jest tatwy do rozpoznania, cho¢ detale rytmiczne ulegajg zmianom
(np. poprzez rozdrobnienie warto$ci). Poprzez zwarto§¢ melo-rytmiczng oraz
preferencje¢ tonacji minorowych, Grechuta nie tylko uzyskat koherencj¢ catego albumu,
ale takze niewatpliwie uchwycit atmosfere wierszy Nowaka.

Album W malinowym chrusniaku (1984) to kolejny przyktad tak zwartego,
przemyslanego cyklu. Za jego powstaniem stoi aktorka Krystyna Janda, ktoéra Grechuta
spotkat w 1977 roku na Festiwalu w Opolu, gdzie wykonywata ona jego piosenke
Guma do Zucia. 1 to wlasnie Janda miala zasugerowa¢ Grechucie, by pomyslat
0 umuzycznieniu wierszy Bolestawa Le$miana (1877-1937). Grechuta wybrat kilka
lirykdéw, poczynit w nich niewielkie alteracje i w ten sposob stworzyt spdjna historie
pewnej mitosci. Wszystkie piosenki laczy jeden motyw muzyczny, ktéry takze mozna
nazwac lejtmotywem (Majewski 2007: 134). Sktada si¢ on z dwoch czesci, przy czym
nie zawsze obie stychaé we wszystkich kompozycjach albumu, bo na przyktad w £gce
pojawia si¢ tylko pierwszy czton. Niewatpliwe jednak W malinowym chrusniaku
stanowi przyktad albumu spdjnego muzycznie i tematycznie, a piosenki w sposob
naturalny tacza si¢ zar6wno ze swoimi poprzedniczkami jak i z tymi nastgpujacymi po
nich. Album ten nie tylko jest wigc kolejnym albumem konceptualnym, ale i — podobnie
jak w przypadku piesni do stow Nowaka — takze i te piesni Grechuty, tym razem do
stow Lesmiana, nazwaé mozna cyklem.

Grechuta jako wykonawca i mentor

Nazwisko Grechuty taczy si¢ bezposrednio z jego fenomenem wykonawczym.
Chociaz artysta preferowat piosenki wlasnego autorstwa, $piewal rowniez wiersze
innych poetow, do muzyki takich kompozytoréow jak — gtéwnie Jan Kanty
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Pawluskiewicz, ale takze Katarzyna Gaertner (Piesn kronika), a nawet Krzysztof
Penderecki (Stuchaj okrutna). Sceniczna poza Grechuty niewatpliwie stata si¢ jedng
zjego najbardziej dystynktywnych i rozpoznawalnych cech. Skupial on uwagg
stuchaczy nie tyle na sobie, czy towarzyszacym mu zespole instrumentalnym, co na
samej piosence. Nie bez znaczenia pozostawata tez deklamacyjna maniera Grechuty,
ktora umozliwiata mu wyrazistg artykulacje wierszy, kontrastowana znaczenie bardziej
lirycznymi 1 $piewniejszymi fragmentami, gldwnie refrenami. I wlasnie owe refreny
najlatwiej byly zapamigtywane przez publiczno$é, i stanowia do dzi§ wrecz sygnat
wywotawczy wielu przebojow  Grechuty. Podczas koncertéw maksymalne
skoncentrowanie na piosence wspomagane bylo ograniczeniem ruchu scenicznego.
Grechuta stat prawie nieruchomo, co nie przeszkadzato mu nawigzywac bezposredniego
kontaktu ze stuchaczami poprzez medium muzyki.

Owa $§wiadomos$¢ odbiorcy i jego oczekiwan towarzyszyta Grechucie cate zycie,
a co za tym idzie artysta ten w sposob niezwykle przemyslany adresowat swoje kolejne
propozycje do réznych kregéw stuchaczy. Zwigzany poczatkowo z kulturg studencka
pisat i komponowat z my$la o braci studenckiej, ale z czasem zwro6cil si¢ tez w strong
mlodszego audytorium: dzieci i mtodziezy. Doswiadczenia rodzicielskie zaowocowaty
stworzeniem w 1991 roku albumu Piosenki dla dzieci i rodzicow, ktory zawierat
dwanascie piosenek autorstwa Grechuty napisanych w latach 80-tych XX wieku,
zapewne cze¢sciowo z mysla o swoim synu. Obok wlasnych tekstow bazujacych na
popularnych watkach i motywach z bajek, Grechuta wykorzystat tu takze wiersze
Juliusza Stowackiego, Jana Brzechwy, Ryszarda Krynickiego i Krystyny Wodnickie;j.
W zasadzie piosenki te powstaly z przeznaczeniem do stuchania przez dzieci, ale ich
urok i prostota sprawiaja, ze same dzieci mogg je z tatwoscia wykonywac. Juz podczas
nagrywania albumu cze¢$¢ partii wokalnych wykonywaty dzieci, dla ktorych Spiewanie
piosenek stato si¢ pretekstem do zabawy z ich tekstem. W piosenkach tych pojawiaja
si¢ bowiem odglosy onomatopeiczne, stucha¢ np. dzwigki ciuchei. Kazda z piosenek
konczy si¢ moralem, a poruszaja one wazne w edukacji dziecka tematy: prawdy, dobra
itp.

Jako nauczyciel, a nawet mentor, jawi si¢ Grechuta takze w albumie Dziesigé
waznych stow z 1994 roku, ktdry mozna intepretowa jako jego swoiste credo
artystyczne. Dziesie¢ waznych stow to takze rodzaj moralnego vademecum kierowanego
do wszystkich, a zwlaszcza do mitodziezy, ktorej przyszto zy¢ w trudnym okresie
przemian politycznych i ekonomicznych, jakie nastapity w Polsce po 1989 roku.
Artysta nie radzi ani niczego nie podpowiada, a jedynie przypomina, co w Zyciu winno
by¢ najwazniejsze. Spiewa o jego zdaniem kluczowych pojeciach, takich jak: ojczyzna,
wolno$¢, witadza, prawo, praca, wiedza, solidarno$¢, natura, sztuka, mitos¢. Album
mozna wigc odczytzywaé jako komentarz Grechuty do polskiej rzeczywistosci po
upadku komunizmu®, stanowi on tez kolejny przyklad na dzieto potaczone wspodlng
mysla — przestaniem.

Grechuta wciaz aktualny

Popularne od konca lat szes¢dziesigtych XX wieku, piosenki Grechuty nie traca
na $wiezosci w wieku XXI. W 2003 roku popularny woéwczas zespot muzyczny

® Tworczosé Grechuty w kontekscie politycznym odczytuje na przyktad Krzysztof Gajda,
piszac, ze ,,niektore jego wybory mogty by¢ odczytywane jako deklaracja niezalezno$ci od wiadz
— $piewal wiersze Ryszarda Krynickiego, Stanistawa Baranczaka (wowczas poetow spychanych
na margines kultury z przyczyn politycznych)” (Gajda 2017: 108).
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Myslovitz nagrat wraz z artysta nowa wersj¢ jego piosenki Krakow. Niewatpliwie stalo
si¢ to zacheta dla innych artystow, ktorzy takze zaczgli proponowaé autorskie wersje
wielkich przebojow Grechuty. W 2006 roku Grzegorz Turnau zaprezentowal Historie
pewnej podrozy, z czternastoma coverami plosenek Grechuty. Natomiast w 2011 roku
dziesie¢ nowoczesnych aranzacji, roéznigcych si¢ znacznie od oryginalnych wersji
W warstwie akompaniamentu instrumentalnego, ale zachowujacych charakterystyczne
linie melodyczne, zaproponowal zespot Plateau na albumie zatytutowanym Projekt
Grechuta. Wielki przeboj W dzikie wino zaplgtani rozbrzmiewa w wykonaniu zespotu
Zakopower na ich albumie Na siedem z 2007 roku. Jedna z najciekawszych prob
opracowania tworczo$ci Grechuty byla inicjatywa chéru Fermata z Kielc. Na albumie
Grechuta niejednym gltosem z 2012 roku mozna ustysze¢ w ich wykonaniu a cappella
nowe wersje piosenek Grechuty, ktorych aranzacji podjeli si¢ wspodlczesni
kompozytorzy polscy: Jacek Sykulski, Pawel Lukowiec, Grzegorz Miskiewicz, Andrzej
Borzym, i Marcin Wawruk.

Podejmowane sa tez udane proby pisania na temat zycia i tworczosci Grechuty.
A nie jest to latwe zadanie, gdyz spuscizna artysty jest réznorodna i obejmuje, jak
wspominano rozmaite przedsiqwziqcia kabaret, musical, piosenke aktorska, Spiewang
poezje, eksperymenty z Jazz fusion. Grechuta to nie tylko wykonawca, ale takze
kompozytor i poeta, rowniez mentor i nauczyciel. Aby uchwycié te wszystkle aspekty
jego tworczoscei, autorzy opracowan jemu poswigconych musza wykazac si¢ nie tylko
wiedza muzyczng, ale i historyczng, tudziez literaturoznawcza. Radza sobie z tym
nielatwym wyzwaniem w réznym stopniu, ale na uwage zashuguja, m.in. prace Marty
Sztokfisz czy zwlaszcza Wojciecha Majewskiego. Danuta Grechuta jest autorka
cennych wspomnienn o swoim mezu, jej ksigzka stanowi zrodto interesujacych, mato
nieckiedy znanych faktéw. Postaci Grechuty poswigcane sg takze konferencje
muzykologiczne, by wspomnie¢ wydarzenie z 2013 roku zorganizowane w Instytucie
Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego zatytutlowane Marek Grechuta. Artysta
o wielu twarzach. W tej jednostce naukowej powstaty tez prace cenzusowe (pod
kierownictwem dr hab. Anny Piotrowskiej) poswigcone tworczo$ci Grechuty. Jako
zamknigte opus spuscizna artystyczna Grechuty dostarcza bowiem badaczom bogatego
materialu — zar6wno muzycznego, jak i literackiego, a fenomen Grechuty mozna
dodatkowo bada¢ w perspektywie socjologicznej (na przyktad recepcje jego piosenek,
ich nieustajacg popularno$¢) oraz historycznej (jako glos pewnego pokolenia).
Wartosciowa pod wzgledem muzycznym i literackim tworczo$¢ Marka Grechuty tatwo
wpada w ucho i zapada w pamigcC, taczac walory sztuki tzw. wysokiej z niemijajaca
popularnoscia.
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ANNA G. PIOTROWSKA

GRECHUTA: A POET, COMPOSER, TEACHER AND MENTOR
AN ATTEMPT AT CHARACTERISTICS OF HIS ARTISTIC OEUVRE

An architect by profession, a painter in his free time, and primarily
known as a composer, songwriter and singer, Marek Grechuta (1945-
2006) fully deserves to be called an artist with many faces. His musical
landscape dazzles with colours of vocal voices and solo instruments.
Sensitivity to the word and the subtle shading of musical and textual
nuances are his other distinctive features. As a charismatic performer, he
undoubtedly created his own artistic style, which combines specific
musical features, unique performance and esoteric poetics. Due to the
universality of his music, his songs are still cherished and willingly
listened to by new generations.
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WEZLY OBCOSCI:
PROBY ROZWIKLANIA

Tomasz Michat Korczynski, Annamaria
Orla-Bukowska, Obcy w labiryncie kultur,
Warszawskie Wydawnictwo Socjologiczne,
Warszawa 2016, ss. 237.

Obco$¢ wielowymiarowo znaczy nasza
wspolczesnos¢. Proby jej odczytywania
nasilajg si¢ wraz ze wzmozong ruchliwos$cia
fal ludzkich migracji rejestrowanych
w ostatnich kilku latach (przede wszystkim
od momentu wybuchu wojny w Syrii
w2010 roku). Glos w sprawie obcego
(niekiedy jest to glos przeciw niemu,
aniekiedy stanowisko w pehi solidaryzu-
jace si¢ z nim, posunigte az do star¢ z wia-
sna policja) zabieraja popularni politycy,
wrazliwi dziatacze spoteczni 1 przerdzni
eksperci. W gronie tych ostatnich znajduja
si¢ rowniez przedstawiciele nauk spotecz-
nych i humanistycznych, ktérym wszak nic,
co ludzkie, nie powinno by¢ obce. Temat
obcego — odpadu cywilizacyjnego zglobali-
zowanego $wiata wielkich korporacji oka-
zal si¢ niezwykle nosny i inspirujacy, czego
wyrazem sa liczne debaty i konferencje.
Jedna z nich pt. Obcy w labiryncie kultur
odbyla si¢ w 27 kwietnia 2016 roku. Kon-
kretnym, materialnym owocem tego wyda-
rzenia jest wydana przez Warszawskie
Wydawnictwo Socjologiczne ksigzka bez-
posrednio nawigzujaca w swym tytule do
konferencji.

Zebrane w tomie teksty zostaty logicz-
nie uszeregowane w trzy korespondujace ze
soba, ale rozne czeSci poswiecone odpo-
wiednio: studiom teoretycznym innosci, jej
badaniom empirycznym oraz innym jeszcze
wymiarom obcosci.  Artykuly, takze
W ramach tych wyodrgbnionych jednostek,
charakteryzuja si¢ zréznicowaniem metodo-
logicznym i stylistycznym. Ich Autorzy
prezentuja wiasciwe swoim dyscyplinom
i wlasnej wrazliwosci podejscie do wywo-
fanego wielkiego tematu. W skutek tego
obco$¢ prezentuje si¢ jako zagadnienie
wieloaspektowe i niejednoznaczne. Temat
wywotawczy tomu — Obcy w labiryncie
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kultur — stanowi jednocze$nie dobre jego
podsumowanie, wskazujace na trudnosSci
w catkowitym rozstrzygnigciu kwestii. Sam
zamyst roznych naukowcow skupionych
wokot jednej z bazowych kategorii spo-
fecznych i kulturowych, jakim jest niewat-
pliwie opozycja swoj — obcy, ma co naj-
mniej podwojne znaczenie. Po pierwsze,
jawi si¢ jako adekwatna reakcja dyscyplin
spotecznych i humanistycznych na aktualng
sytuacje geopolityczng zwigzang z intensy-
fikacja obecnosci obcych. Po drugie, jest
podjetym przez przedstawicieli tych nauk
zwrotem w stron¢ wiasnych tradycji. Obcy
w mysli socjologicznej i antropologicznej
stanowi bowiem kwesti¢ o charakterze
kanonicznym.  Paradoksalnie, naukowa
tradycja zyskuje na jego ekspozycji status
nowoczesnosci.

Wstep do Obcego... nalezy traktowaé
bardziej jako goracg prezentacje mozliwego
ujecia tematu, anizeli chlodne wprowadze-
nie w lekture cato$ci. Ta bowiem zloZzona
zostala z réznorodnych stanowisk, nieko-
niecznie pokrywajacych si¢ z wyraznie
wyeksponowang postawa Tomasza Michata
Korczynskiego 1 Annymarii  Orly-
Bukowskiej. To ich odautorskie odstonigcie
wyrazajace si¢ nieco alarmistycznym tonem
stanowi ryzykowne przedsigwzigcie. Poten-
cjalnie przynajmniej ogranicza grono od-
biorcow pozycji, ktorzy nie identyfikuja si¢
z pogladami piszacych Wstep. Tym bar-
dziej, ze przetaczane przez nich informacje
majace na celu zobrazowanie juz zachodza-
cych, niebezpiecznych proceséw i patologii
zwigzanych z ksenofobig, etnocentryzmem
czy rasizmem maja, poki co (i na szcze-
$cie), charakter jednostkowych incydentow
(por. s. 14-15). Z pewnos$cia znajda si¢
czytelnicy podzielajacy sposob ogladu
rzeczywistosci autorow. Nie mniej liczna,
jak mozna przypuszczaé, bedzie grupa tych,
ktorzy zakwestionuja t¢ negatywna per-
spektywe.

Ewa Nowicka w otwierajacym ksigzke
(1 jej pierwsza czg$¢ pt. Teoretyczne ujecie
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Innosci) rozdziale: Swoi i obcy. Stereotypy,
konflikty i ksztalt czlowieczerstwa z per-
spektywy  antropologicznej  przypomina
rezultaty dotychczasowych badan humani-
stycznych (socjologicznych i etnologicz-
nych) nad wywotlanymi przez organizato-
row konferencji kwestiami. Autorka wy-
réznia i omawia aspekty obcosci, a takze
wskazuje naroste wokot nich problemy
etyczne. Starajac si¢ wyznaczy¢ pozytywny
scenariusz w kwestii stosunku do obcych,
rozwaza m.in. skale mozliwosci w przesu-
waniu granic systemow warto$ci grup.
Swiadoma trudnosci i dlugofalowosci
zjawiska pyta o odpowiednie warunki dla
zaistnienia i akceptacji konwersji aksjolo-
gicznej (s. 32). Znajac liczne stanowiska
i sugestie badaczy optujacych magicznie za
tolerancja, Nowicka zwraca uwage na jej
czesto niepelna, a przez to nieautentyczng
i nieskuteczng postac (s. 33).

Obcy - znaczy kazdy to tekst Annymarii
Orly-Bukowskiej osadzony w szerokiej
perspektywie teoretycznej, w ktora autorka
wilacza wilasny, bogaty dorobek empiryczny
zwigzany z badaniem wielokulturowosci.
Rozwazajac kwesti¢ definiowania obcosci,
zauwaza, ze jest ona rezultatem dzialan
spotecznych 1 przez to ma relatywny cha-
rakter. Dlatego, jej zdaniem, nieuprawnione
jest separowanie swojego i obcego czy to
w skali tozsamosci jednostki, czy grupy.
Natura obcego, jak zauwaza Orla-
Bukowska, jest zlozona i paradoksalna.
,Obcy — pisze — stanowia wyrazne, ze-
wnetrzne punkty odniesienia, konieczne
swoim w procesie definiowania siebie
i wewnetrznej integracji” (s. 38).

Tworczy i zawierajacy duzy potencjat
mozliwoséci jest autorski tekst Tomasza
Michata Korczynskiego — Swoj, obcy, wrog
w teorii zwrotu inkorporacyjnego. Autor,
czerpigc z trychotomicznego modelu inno-
$ci, w oparciu o koncepcje zwrotu inkorpo-
racyjnego prezentuje zmienne drogi do
zajmowania pozycji: swojego, obcego, badz
wroga. Pomimo niedostatecznosci empi-
rycznego  wykorzystania ~ omowionego
modelu, na co zwraca uwagge autor (s. 56),
konstrukcja teoretyczna ujecia i rozwazane
w niej przypadki sklaniaja do naukowego
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optymizmu odnoénie do jego zastosowania
w przysztosci.

Walter Zelazny w rozdziale Asymilacja,
integracja versus uleglos¢ nawiazuje do
glosnej powies¢ Michaela Houellebecqa
zjego futurystyczng wizja Eurabii roku
2030. Rozwazania Zelaznego niewiele majg
wspolnego z science fiction. Autor, obser-
wujac uwaznie rzeczywisto$¢, tropi trwa-
1o$¢ 1 zmienno$¢ elementow sktadowych
migracji (s. 60-61). Odnotowuje podobien-
stwa dawnych i wspolczesnych migrantow
w zakresie oczekiwan na poprawg bytu
spotecznego i ekonomicznego. Jednocze-
$nie stwierdza ich odrgbnos¢ widoczna
i Wpoziomie wyksztalcenia (znajomo$é
jezykow obcych u wspolczesnych migran-
tow); 1 oczekiwan (znacznie szerszy ich
zakres). Inne s3 takze, zauwaza Zelazny,
geografia migracji (dzi§ wyraznie dominuje
kierunek ze Wschodu na Zachdd, a nie
z Potudnia na Pélnoc) oraz sktad osobowy
grup migrantow (pokazng liczbg stanowia
aktualnie kobiety z dzie¢mi). Ryzykujac
zarzut niepoprawno$ci politycznej, autor
rzeczowo pokazuje gospodarcze zapotrze-
bowanie na obcych w krajach bogatych.
Pisze o trudnej grze ,,przerabiania” obcych
na swoich podejmowanej przez panstwa
przyjmujace. Wskazuje na niezbywalne
zasady (w kontek$cie migrantdow muzul-
manskich sa to np. wolnosci obywatelskie
kobiet), ktorych nierespektowanie przez
obcych skutkuje (i bedzie skutkowato)
antyasymilacyjnymi wyspami etnicznymi
(s. 69).

Cze$¢ pierwszg Obcego w labiryncie
kultur zamyka modelowo przygotowany
rozdziat Wtodzimierza Okrasy pt. Obcy
i przestrzenn - interakcja obcego i miejsca
w przestrzeni lokalnej. Autor, wychodzac
od ogolnych rozwazan dotyczacych obcego,
jego stereotypizacji czy uprzedzen wobec
niego, poddaje wnikliwej analizie relacje
zachodzace migdzy nim a miejscem jego
pobytu. Opierajac si¢ na Danych Lokalnych
GUS oraz badaniach sondazowych pt.
Diagnoza Spoleczna, Okrasa stwierdza nie
tylko zwrotny charakter relacji pomigdzy
stereotypami obcego i miejsca, ale i wska-
zuje na nowe zjawiska wynikajace z tego



spotkania (s. 96). Zdajac sobie sprawe
z trudnosci implikowanych przez obecnosé
obcego w przestrzeni lokalnej, przyglada
si¢ konstruowanym obecnie strategiom
spoteczno-politycznym w tym zakresie.
Szerokie rozpoznanie tematu przez Okras¢
widoczne cho¢by w wielosci przytaczanych
stanowisk i koncepcji wymaga duzej uwaz-
nosci czytelnika. Tekst, bez uszczerbku dla
swej merytorycznej warto$ci, mogtby zo-
sta¢ ograniczony w liczbie omawianych
definicji.

Tematyke obcosci w kontekscie lokal-
nym kontynuuje Bozena Domagata swym
rozdziatem pt. Obcy w doswiadczeniu
polskiej prowincji. O szansach i barierach
budowania wielokulturowego spoteczen-
stwa w Polsce. Tekst stanowi udane przej-
$cie do drugiej czesci Obcego w labiryncie
kultur, zatytulowanej Empiryczne ujecie
Innosci w swietle procesow migracyjnych
w Europie w XXI wieku. Autorka rozwaza
w nim mozliwosci stwarzane przez dyskurs
wielokulturowos$ci we wspotczesnej Polsce
zarbwno w sferze prawno-politycznej, jak
i historycznej oraz ideologicznej. Alterna-
tywa czy kontestacja niektorych obszaréw
zycia, jaka zaklada wielokulturowosc,
W opinii autorki, aktualnie nie moze by¢
zrealizowana ze wzgledu na dominujaca
role tradycyjnego dyskursu (s. 103). Do
takiego wniosku przywodzi Domagate
analiza niedawnego zdarzenia z dyskrymi-
nacja Saudyjczykow w Olsztynie. Mocno
wyrazone przez autorke przekonanie
0 braku gotowosci polskiego spoteczenstwa
do zmiany koncepcji wilasnej tozsamosci
(s. 105) domagatoby si¢ szerszej argumen-
tacji i bogatszej egzemplifikacji.

Joanna Bielecka-Prus rozdzialem pt.
Jezykowe konstruowanie obcego w polskiej
debacie parlamentarnej na temat uchodz-
cow zwraca uwage na wplyw ,,znaczacych
innych”, a po$rod nich mediéw w ksztalto-
waniu postaw wobec imigrantow. Zdaniem
autorki, uprawiany w przestrzeni medialnej
dyskurs ma wlasciwos$ci i opisujace, i kon-
struujgce rzeczywistos¢ (s. 117). Dotyczy to
takze stosunku Polakéw do cudzoziemcow,
gdyz deklarowana w latach 90. XX wieku
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otwarto$¢ wobec nich ustapita obecnie
miejsca niechgci. Poza realnymi wydarze-
niami, na zaistniala — jak wynika z badan
sondazowych w 2015 roku — zmiang wplyw
mialy stosowane przez politykow i media
strategie jezykowe tworzace obszary hege-
monii i wykluczenia (s. 118). Narastanie
negatywnych tendencji dostrzega Bielecka-
Prus wsrod polskich politykéw wszystkich
opcji. Zjawisko, stwarzane, w duzej mierze,
przez jezyk medidw, obserwuje rowniez
w atmosferze panujacej w Europie. Wobec
czego Autorka przypomina w konkluzji
0 kulturze stowa i odpowiedzialnosci za
nie.

Rozdziatem pt. Kobieta - obca (uchodz-
czyni) posrod wielu kultur Michal Boma-
styk koncentruje uwage czytelnika na spo-
lecznym i kulturowym dyskursie wobec
kobiet. Wiemy, ze odmienno$¢ femin znaj-
dowata si¢ w polu szczegdlnego zaintere-
sowania juz u paleolitycznych towcow
czczacych Wielka Bogini¢. Studia antropo-
logiczne opisywaly okresowa na ogodt en-
dogeniczng obcos¢ kobiet w grupie (por.
Znaniecki 1930-1931: 199). Tekst Boma-
styka w jakiej§ mierze nawigzuje do tej
humanoidalnej i humanistycznej tradycji.
Niewatpliwie odstaje od niej intencjg uczy-
nienia z kobiecosci prymarnej formutly
poznawczej i percepcyjnej. Obok — niewat-
pliwie  shusznych, cho¢ utrzymanych
wnieco kaznodziejskim tonie — apeli
0 zwigkszenie troski o kobiety — uchodz-
czynie (s. 149), czytelnik jest konsekwent-
nie przeswietlany przez autora kolejnymi
pradami feminizmu. Tendencja do odwra-
cania perspektywy na kobieca i ciagltego
podwazania mgeskiej jest w tek$cie nieu-
miarkowana. W zwigzku z czym nasuwa si¢
pytanie o granice dyskursu ideologicznego
i naukowej wypowiedzi oraz postawy i roli
badacza.

Tekst Sebastiana Surendry pt. Antyis-
lamska histeria: bedzie islam, bedg gwalty
dostarcza rzeczowej, cho¢ niewyczerpuja-
cej tematu obcosci refleksji. Autor poddaje
w nim poréwnawczej analizie przekazy
medialne dotyczace imigrantéw, prezento-
wane przez strony lewicowo-liberalng
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i prawicowo-konserwatywna. Zderzenie
wypowiedzi z tych przeciwstawnych §wia-
topogladowo zroédet ukazuje odmiennie
realizowany, ale podobny w swych zaloze-
niach przekaz perswazyjny, czesto warto-
Sciujacy temat uchodzctwa. Zdaniem Su-
rendry, w obliczu nieprzystawalnosci obu
typdw narracji pomocnym narzedziem
W przetamaniu impasu i stworzeniu nowego
dyskursu bedzie edukacja wielokulturowa
(s. 166).

Trzecia czg$¢ ksigzki — Inne wymiary
obcosci — potwierdza racjonalnos$é koncep-
cji Obcego w labiryncie kultur. Redaktorzy
wykazali si¢ dobrym zmystem, lokujac jako
pierwszy tekst Tomasza Kopera poswigco-
ny swojskosci i obcosci wsréd Romodw.
Cygan (autor uspokaja i uzasadnia prawo-
mocno$¢ stosowania tego terminu) i Zyd to
bodaj najlepiej rozpoznawalne w Polsce
figury obcych. Koper, znajacy $rodowisko
cyganskie z autopsji, proponuje czytelni-
kowi emiczny kontakt z obcoscig. Dokona-
na przez niego analiza prezentuje ja zarOw-
no w kontekscie zwyczajowych regulacji
zycia Cyganow (s.177), jak 1 w jezyku
spotecznosci romskiej (s.171). Dziatanie
kategorii obcego ma charakter elementarny
i nadrzedny w strukturalizacji $wiata. Jak
pokazuje Koper, obcy (gadzie) stanowili
nicodzowny element cyganskiego bytu,
warunkujacy go spotecznie i ekonomicznie.
Interesujace jest moc ustyszeé glos obcych
(Cyganow) o obcych (Polakach), a rozdziat
pt. Swojskos¢ i obcosé to umozliwia.

Ztozong materie swoj-obcy bada Woj-
ciech Wadotowski w rozdziale pt. Poziom
akceptacji dla obecnosci Rosjan w mediach
i polityce. Dychotomia tej kategorii
w odniesieniu do relacji polsko-rosyjskich
jest, jak zauwaza autor, silnie naznaczona
kontradyktoryks. Skala akceptacji wobec
»zwyktych Rosjan" i codziennych kontak-
tow z nimi jest wysoka. Natomiast, jak
wynika z zaprezentowanych przez Wado-
towskigo badan CBOS i wlasnych, okazuje
si¢ mata, gdy chodzi o obecno$¢ Rosjan
w mediach czy w polityce. Sfery wiladzy
i autorytetu pozostaja zastrzezone dla Pola-
kow 1 opatrzone antyradzieckoscia (s. 194).
Fakt ten, zdaniem autora, znajduje swoje
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uzasadnienie w bolesnych do$wiadczeniach
historycznych, w ktorych Rosjanie wyste-
powali w roli oprawcoéw 1 uzurpatorow
(5.193).

Magdalena Grycan zainspirowana Kre-
gami obcosci Michata Gtowinskiego (do
ktorych nawigzuje w tytule rozdziatu),
analizuje do$wiadczenia migracyjne grupy.
Opierajac  swoje refleksje na dostepnej
literaturze i przeprowadzonych wywiadach
jakosciowych z polskimi Zydami z Francji,
pokazuje ich poczucie nieprzynaleznosci.
Wypowiedzi respondentow wyraznie kore-
spondujg z przywotywanymi przez Grycan
teoriami na temat kryzysu czy konfliktu
tozsamosciowego, na jaki wystawieni
zostaja migranci (s. 202). Autorka odstania
szeroki horyzont obcosci, ktory bezposred-
nio wynika z prowadzonych przez nig
badan, a ktory zostal w tekécie jedynie
wywolany jako zapowiedz badz zaprosze-
nie do opracowania (np. kwestia obcosci
Zydéw wobec swoich).

Interesujacy 1 wydaje si¢ wcigz mato
znany temat podejmuje Ewa Modzelewska.
Jej Kategoria obcosci w amerykanskim
doswiadczeniu  Polakéw po Powstaniu
listopadowym moze zaskakiwaé czytelnika.
Bazujac na relacjach i tworczosci literac-
kiej, autorka demistyfikuje tak popularny
motyw American dream. Z dostepnych,
przywotanych zrédet wynika, ze wyjazd do
Ameryki Pélnocnej w latach 30. XIX wieku
niewiele réznit si¢ od zsylki na Sybir.
Modzelewska dostarcza licznych przykia-
doéw informujacych o dramatycznych 1o-
sach Polakow w Stanach Zjednoczonych.
Ich wspélnym mianownikiem jest obcos¢
przezywana przez uchodzcow-wygnancow.

Dos$wiadczenie obcego i swojego jest
W istocie czym$ fundamentalnym i uniwer-
salnym. Zainteresowanie nim ujawniane
przez naukowcow jest dlatego uzasadnione.
Cho¢ temat nie jest akademickim novum,
to, jak pokazuje szerokos$¢ perspektywy
Obcego w labiryncie kultur, podejmowanie
go okazuje sie zabiegiem dalekim od re-
konstrukcji  standardow czy nobilitacji
banatow (Kowalski 2004: 215). Jego eks-
ploracjia w kontekscie wspodtczesnosci
stanowi wazny i konieczny wklad nauk



spotecznych i humanistycznych w dyskurs
codzienno$ci. Humanistyka bliska zyciu to
warto$¢, ktorg dobrze jest realizowaé na
rézne sposoby. Autorzy tekstow sktadaja-
cych si¢ na Obcego... staraja si¢ to czynié
swoim aparatem naukowym. Tym samym
dostarczaja racjonalnych przestanek w
podejmowaniu i pojmowaniu obcego, ktory
coraz czeSciej pojawia si¢ w przestrzeni
swojego. Redaktorzy publikacji umiejetnie
skomponowali calo$¢ z rdéznorodnych
fragmentow autorskich wystepow. Po dosc
goracym Wprowadzeniu, logicznym po-
dziale na cze$ci oraz przydziale odpowied-
nich tekstow pewnym brakiem okazuje sig¢
nieobecno$¢ Zakoriczenia. Symbolicznie
temat obcego nie zostaje domkniety i za-
prasza do dalszej eksploracji.

TOMASZ KALNIUK

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu
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DZIECIECA KULTURA GOTOWA-
NIA OD KUCHNI

Anita Has-Tokarz, Ksigzki kucharskie
i (okolo)kulinarne dla dzieci i miodziezy
w Polsce w latach 1945-1989. Teksty —
Funkcje — Konteksty, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lu-
blin 2016, ss. 391.

Od analiz biesiad ubogich dziatek (Jon-
ca 1998: 89-94) po misterium takomstwa
(Papuzinska 1989: 135-142)" — tak zdaje si¢
rysowaé zakres tematow podejmowanych
juz wielokrotnie w kontekscie namystu nad
dzieckiem i szeroko pojmowang kultura
jedzenia. Wktad w stan badan nad ksiazka
kulinarng i tekstami (okoto)kulinarnymi ma
takze Anita Has-Tokarz, ktéra niejedno-
krotnie pochylata si¢ nad r6znymi aspekta-
mi tego zagadnienia (zob. m.in. Has-Tokarz
2011: 111-125; 2014: 81-106; 2016: 165-
186). W swojej najnowszej monografii
autorka koncentruje si¢ na ksiazkach ku-
charskich i (okoto)kulinarnych dla dzieci i
miodziezy wydanych w Polsce w latach
1945-1989% skupiajac si¢ na ich ewolucji
»W zakresie treSci, formy edytorskiej
i funkcji” (s. 21), uwzgledniajac kontekst
historyczno-kulturowy, w ramach ktorego

! Joanna Papuzifiska, opisujac ,drugi krag
wtajemniczenia literackiego”  (wymieniajac
siedem grup zbioréw wartych przekazania dziec-
ku, wprowadzajacych najmtodszych w ,krag
dziedzictwa kulturowego ludzkos$ci”), wyrdznia
dziecinne ksigzki kucharskie, czyli kuchnig¢
petna cudow” (Papuzinska 2007: 42-43). Dzigku-
j¢ Maciejowi Skowerze za zwrdcenie uwagi na
obecno$¢ ksigzek kucharskich na liscie Papuzif-
skiej.

2 Podstawowa baze zrédtows stanowity
[...] ksiazki kucharskie oraz upowszechniajace
wiedze na temat kulinariow i Zywienia adreso-
wane do dzieci i miodziezy” (s. 33) Autorka
sigga zatem nie tylko po ksigzki kucharskie sensu
stricto, ale takze m.in. po czasopisma dla dzieci
i mtodziezy (dostarczajace réznorodnych tekstow
o charakterze kulinarnym, np. piosenek, opowia-
dan, reportazy, porad kulinamych, przepisow)
czy zrodia o charakterze pamigtnikarskim.
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analizowane
twierdzi, ze:

teksty powstaty. Autorka

Laczac w jednym ksiazki kucharskie i (oko-
o)kulinarne dla dzieci i mlodziezy, zaréwno te
uzytkowe, jak i te dalece literackie, podjeto
zatem $wiadoma decyzj¢ metodologiczng zakla-
dajaca, ze posiadaja one zblizong ram¢ pragma-
tyczna i moga petic¢ (w perspektywie odbiorcy)
podobna funkcj¢ — zrodta informacji o przepisach
i jedzeniu, a w zwiazku z tym dadza si¢ zbadac
za pomoca tych samych narzedzi (s. 33)3.

Badaczka wykorzystuje w gtownej mie-
rze perspektywe bibliologiczna, lecz recen-
zowana monografia ma charakter interdy-
scyplinarny — autorka sigga m.in. po meto-
dologie z =zakresu badan kulturowych.
Z jednej strony wige Has-Tokarz skrupulat-
nie opisuje formalno-tresciowe aspekty
analizowanego materiatu, wiele miejsca
poswigcajac na fachowg analizg bibliolo-
giczna, typograficzng, a takze zwracajac
uwage na warstwe ilustratorska tekstow.
W tym konteks$cie warto wspomnieé, ze
w monografii umieszczono ponad 60 ilu-
stracji.

Z drugiej strony, Has-Tokarz osadza
analizowane teksty w bardzo szerokim
kontekscie kulturowym, wskazujac czynni-
ki determinujace ich ewolucje*. Taka prak-

® W przypadku tekstow literackich nalezy
jednak baczniej przyjrze¢ si¢ kategorii mime-
tycznego stylu odbioru (por. Lugowska 1998:
215).

* Warto wspomnieé, ze w pewnych partiach
tekstu autorka podaje informacje o charakterze
redundantnym, a niezwykle szeroko zarysowany
kontekst kulturowy, w ramach ktoérego osadza
analizowane teksty, powoduje odbieganie od
glownego toku wywodu. Pewne watpliwosci
budzg czasem takze wykorzystywane teorie
badawcze czy proponowana terminologia, m.in.
w odniesieniu do kategorii ,,bestsellera” (s. 316),
ktory traktowac nalezy jednak raczej jako swego
rodzaju etykiet¢ nadana ksiazce przez wydawce,
majaca sytuowac ja w pewnej konkretnej sytuacji
komunikacyjnej. Nalezy wigc zastanowic sig, czy
w kontekscie ksigzek kucharskich (uwzglednia-
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tyka badawcza zashiguje na szczegdlne
wyrdznienie, zwlaszcza w obliczu coraz
cze$ciej postulowanej potrzeby badan
kulturowych nad literatura (szerzej: kulturg)
dziecigcg i mlodziezowg (Czabanowska-
Wrobel 2015: 329-340). W poszczegolnych
rozdziatach autorka przywotuje na prawach
kontekstu kwestie zwiazane z polityka
spoteczna, gospodarczg i kulturowa i czyn-
nikami  wychowawczymi, literackimi
i edukacyjnymi.

Has-Tokarz zaznacza, ze w rodzimym
stanie badan nad ksigzka kucharska nie
Sposob odnalezé zbyt wielu opracowan
poswigconych podejmowanemu przez nig
tematowi. Wspomina, ze w syntetycznych
opracowaniach historycznoliterackich
skupionych na literaturze skierowanej do
dziecigcego i milodziezowego odbiorcy
trudno znalez¢ informacje bezposrednio
dotyczace ksigzek kucharskich (s. 19).
Nasuwa si¢ tu oczywiscie pytanie o typolo-
gi¢ ksigzek kucharskich dla dzieci (wraz
z uwzglednieniem aspektow genologicz-
nych i kwestii szerszych badan nad literatu-
rag dziecigca w ogole). Nieobecno$¢ anali-
zowanego materialu w polskich opracowa-
niach wynika zapewne z przyjetych przez
ich autorow kryteriow literackosci (ksigzki
kucharskie postrzegano wigc jako teksty
uzytkowe, co lokowato je poza obszarem
namyshu literaturoznawcoéw)®. Dlatego tez
waga monografii jest trudna do przecenie-
nia, gdyz stanowi ona gruntowng analiz¢
obszaru badan, ktéry nie doczekat si¢ wcze-
$niej naleznej mu uwagi.

W zwiazku z tym nalezy zada¢ pytanie
0 status zebranych przez Has-Tokarz tek-
stow — oscyluja one bowiem migdzy rdz-
nymi sytuacjami komunikacyjnymi i gatun-
kowymi, niejednokrotnie pelniac rozne
funkcje — w monografii odnajdziemy wigc

jac zwlaszcza cezury zaproponowane przez
autorke) okreslenie to jest stuszne.

® Por. koncepcje autonomizmu i uniwersali-
zmu w badaniach nad literaturg dla dzieci
i mlodziezy opisywane w pracy Jadwigi Szym-
kowskiej-Ruszaty (Szymkowska-Ruszata 1990:
117-128). Dzigkuje¢ Maciejowi Skowerze za
zasugerowanie tego opracowania.
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panoramg réznorodnych tekstow wpisuja-
cych sie¢ w dyskurs kulinograficzny: od
tekstow uzytkowych po literature pigkna
(w ktorej pojawiaja si¢ motywy i watki
kulinarne), przy czym zdarzaja si¢ takze
utwory o charakterze hybrydycznym, czer-
piace z rdéznych kodow gatunkowych.
Co ciekawe, Has-Tokarz sama proponuje
spojrzenie wykraczajace poza klasyczne
badania literaturoznawcze — traktuje bo-
wiem ksigzke jako produkt, towar funkcjo-
nujacy na rynku ksigzki. Autorka zwraca
dzigki temu takze uwagg m.in. na ekonomi-
ke ksigzki.

Przed przystapieniem do analizy kon-
kretnych tekstow zapowiedzianych w tytule
monografii Has-Tokarz przedstawia zarys
dziejow ksigzek kucharskich dla dzieci
i mlodziezy na Swiecie (wykorzystujac
przyktady z kultury niemieckiej oraz ame-
rykanskiej) i w Polsce, opisujac zjawiska
kulturowe bezposrednio zwigzane z kulturg
jedzenia w wieku XIX i w pierwszej poto-
wie XX wieku. Cho¢ autorka w sposdb
klarowny tlumaczy wybor tych wlasnie
dwoch kultur jako kontekstu dla rodzimego
materialu, to jednak zastanowi¢ si¢ warto,
czy istotnym (istotniejszym?) punktem
odniesienia dla polskich tekstow i zjawisk
kulturowych nie bytaby kultura rosyjska
(z oczywistych wzgledow politycznych).
Nie ulega jednak watpliwosci, ze wywod
autorki przeprowadza czytelnikow przez
mikrohistori¢ kultury jedzenia — Has-
Tokarz opisuje bowiem najwazniejsze
zjawiska i trendy zwiazane z kulinariami
(skupia si¢ wigc m.in. na socjalizacyjnym
charakterze zabawy w gotowanie czy prze-
mysle zabawkarskim), pozwalajace na
przyjrzenie si¢ analizowanemu problemowi
z perspektywy zaré6wno synchronicznej, jak
i diachronicznej.

Wérod analizowanego materiatu odnaj-
dziemy teksty rodzime oraz przektady; Has-
Tokarz szczegbtowo prezentuje przyklady
ksiazek kulinarnych i (okoto)kulinarnych
dla dzieci i mlodziezy, wybierajac sposrod
nich teksty literackie i uzytkowe (takze
popularnonaukowe), m.in. Sto tysiecy dla-
czego: podroz po mieszkaniu (1949) Micha-
ta lljina; Harcerskq kuchnig (1960) Feliksy



Starzynskiej 1 Marianny Glowinskiej; Przez
dziurke od klucza (1966) Krystyny Siesic-
kiej; Od Ananasa do Ziemniaka. Maly
leksykon produktow spozywczych (1970)
Ireny Gumowskiej; Cukierni¢ pod Pieroz-
kiem i Wisniami (1976) Clare Compton czy
Nastolatki gotujqg (1982) Sabiny Witkow-
skiej. Kazdy z prezentowanych tekstow
osadzony zostaje w kontek$cie historyczno-
kulturowym, a powotywanie si¢ przez
autorke m.in. na informacje z zakresu poli-
tyki wydawniczej, trendow wychowaw-
czych, zmian spoteczno-obyczajowych
skutkuje traktowaniem tekstu jako warun-
kowanego kulturowo skomplikowanego
systemu znaczen. Co wigcej, w rozwaza-
niach swych Has-Tokarz przedstawia je-
dzenie jako istotny sktadnik kultury i wokot
tego tematu tworzy rozbudowane mikrohi-
storie poszczegdlnych tytutow.

Dysertacje zamyka opis dynamiki pro-
dukcji wydawniczej ksigzek kucharskich i
(okoto)kulinarnych dla dzieci i mtodziezy
w PRL opatrzony czytelnymi tabelami.
Autorka przedstawia takze tendencje roz-
wojowe interesujacych ja publikacji po
1989 roku, prezentujac najwazniejsze
wspolczesne zjawiska i trendy w obrgbie
badanego materiatu.

Na wyszczegolnienie zastuguje przed-
stawienie przez autorke sposobu przepro-
wadzenia kwerend. Has-Tokarz szczegoto-
wo opisuje proces pozyskiwania materiatu
do swoich badan, przedstawiajac réznorod-
ne zrodla informacji i konsekwencje ich
wykorzystania. Jest to wazne w przypadku
tak specyficznego przedmiotu badan, ktory
niejako wymusza szeroko zakrojone poszu-
kiwania zroédet. Na uwage zastuguje takze
obszerna bibliografia (podzielona na zrodta
i opracowania), stanowigca mikrokompen-
dium bibliograficzne dla 0soéb zaintereso-
wanych badaniami nad kulinarnym ,,zwro-
tem tematycznym”. Propozycja Has-Tokarz
wydaje si¢ szczeg6lnie interesujagca z po-
wodu swego rodzaju ,,przydatnosci badaw-
czej]”. Po pierwsze, prezentuje niezwykle
istotne zagadnienie, jakim jest ewolucja
ksigzki dla dzieci — jej formy, tresci i funk-
cji (czego przyktadem m.in. opis interak-
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tywnych ksiazek-zabawek) — oraz ,,dziecig-
cej kultury jedzenia/gotowania”, w obrebie
ktorej dostrzec mozna bardzo istotne zjawi-
ska kulturowe (np. gotowanie a role spo-
feczne, dziecko jako konsument). Ukazuje
jednoczesnie réznorodnos¢ form i funkcji
analizowanego materiatu, ktory moze miec
charakter  edukacyjny, wychowawczy,
socjalizujacy, rozrywkowy czy propagan-
dowy, co stanowi istotne ujecie w bada-
niach nad tekstami przynaleznymi do kultu-
ry i literatury dziecigcej. Po drugie, ksigzka
Has-Tokarz moze sta¢ si¢ takze przydatnym
materialem dla badaczy kultury Polski
Ludowej, stanowi bowiem usystematyzo-
wany przeglad zjawisk z zakresu ,kultury
jedzenia i gotowania” tamtych czasow.

KAMILA KOWALCZYK

Uniwersytet Wroctawski
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