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KATARZYNA SLANY
Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN w Krakowie

KARNAWALIZACJA GROZY W FOLKLORZE DZIECIECYM

Go to sleep, may you die in your sleep,
That the priest come to take you keep!
Ninna...oh Ninna...oh!

To whom shall | give this little girl?
...to the bogeyman I’ll give her.

For a whole day he will keep her...

ludowa kotysanka (Warner 2000: 162)

Wprowadzenie

Jerzy Cieslikowski, znawca folkloru dla dzieci i folkloru dzieciecego, twierdzi,
ze strach jest jednym z pierwszych przejawdéw zycia emocjonalnego czlowicka,
a folklorystyczne utwory z elementami grozy obecne sg w zyciu dziecka od narodzin,
czego znakomitym przyktadem moga by¢ $piewane niemowletom kotysanki, ktorych
nastrojowo$¢ bywa ambiwalentna, niepokojaca, a obrazowanie mroczne, czasami wrecz
katastroficzne i przejmujaco smutne (Cieslikowski 1985: 111)'. Badacz podkresla,
ze dzieci od zawsze istnialy w $cistym zespoleniu z groza — straszone przez dorostych
lub straszace siebie nawzajem podczas zabawy:

Dzieci straszy si¢ na pewno nie tylko z naiwnej i nierozsadnej intencji pedagogicznej — aby byty
grzeczne. Straszy si¢ je z wlasnej, gieboko ukrywanej lub ledwie uswiadamianej przyjemnosci
sadystycznej. Dzieci strasza tez same siebie, robiac to z dreszczem masochistycznej rozkoszy
(tamze).

Cieslikowski, piszac o straszeniu dzieci przez dorostych, ma na mys$li
monsterologi¢ pedagogiki ludowej oraz zbudowana na niej XIX-wieczng ,.czarng
pedagogike” — system wychowawczy, ktory polegal na straszeniu dzieci figurami
demonicznych monstrow, petnigcych funkcje ,straznikow” norm 1 zasad
obowigzujacych najmtodszych (Rudolf 2001: 3). Folklor ludowy oraz ,czarna
pedagogika” generowaly zatem obrazy straszydel uzywanych przez dorostych do
wymuszania na dzieciach swoistego ,,gorsetu” zachowan spotecznych (Slany 2016a:
65). Marina Warner uwaza, ze dla dzieci najmtodszych groza sprowadza si¢ do
demonicznych straszydet wiasnie, o0 ktorych istnieniu przekonani jestesmy
w dziecinstwie (Warner 2000: 44). Cieslikowski mowi z kolei 0 istnieniu grozy

! Marina Warner przeprowadza analize mrocznych kotysanek i twierdzi, ze celowo
przywotuja one nocne lgki, katastroficzne obrazy, sceny makabryczne, sytuacje graniczne
oraz transgresyjne, gdyz nie maja na celu uspokajac¢ i koi¢ odbiorcy, ale budzi¢ jego niepokdj
(Warner 2000: 12). Na temat mrocznej strony kotysanek przeczyta¢é mozna w pracach
Katarzyny Wadolny-Tatar (2014). Kolysanka w liryce XX i XXI wieku. Emergencja gatunku
literackiego. Krakéw: Wyd. Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego oraz Magdaleny Joncy
(2005). Enfants terribles. Dzieci zle, Zle wychowane w literaturze polskiej XIX wieku. Wroctaw:
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego.
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archetypicznej, ktéra w dziecinstwie wigze si¢ z Igkiem przed nocg, ciemno$cia
i istotami je personifikujacymi, W réznych kulturach majacymi wiele wecielen
(Cieslikowski 1985: 112). W Polsce dzieci dtugo baly si¢ dziada z worem, kominiarza,
Cygana, diabta, Baby Jagi, Baby Jagodowej, Baby Grochowej, Baby Cmentarnej,
Cichej (demon morowego powietrza), jedzy, czarownicy — kumy diabelskiej, Strzygi,
Mrucka, bobaka (inne nazwy: bobo, bebok, bobok) — odpowiednika fauna -
malenkiego, kosmatego straszydta o starej twarzy wyltazacego z pieca, piwnicy
i strychu, ale tez spersonifikowanej $mierci oraz monstréw wywiedzionych z podan
wierzeniowych — m.in. wampira, upiora, wilkotaka, wisielca, utopca czy zmory (Zych,
Vargas 2015: 32-96). Popularny byt rowniez Gniotek, zmér nocny, przedstawiany jako
,,-maly, gruby chtopiec, z wielkim brzuchem (...). Dusi on we $nie $pigcych, ze spaé nie
moga, ale najpierw wyjmuje ze swego brzucha kiszki, boby tego, co dusi, zgniott
cigzarem” (Cieslikowski 1985: 113). Polskie dzieci straszono takze wiedzmami,
mamunami, boginkami, dziwozonami, marudami, nocnicami, potudnicami, ktore
porywaty ludzkie niemowleta i podrzucaty wiasne brzydkie i poczwarne, ale tez
torturowaly, a nawet bestialsko grzebaly dzieci zywcem (Jonca 2005: 148, 165).
Postrachami niegrzecznych dzieci byli tez Strala ,,diabel w wietrze, zasraniec”, ktorego
stycha¢ w poj¢kiwaniach wiatru, Didko, zwany Dydkiem, Bucem lub kurzym ptuckiem
i zty dziad, ktory czait si¢ w ciemnosciach chatup (Cieslikowski 1985: 117—-118).
Przesladowcy dzieci w pedagogice ludowej maja réznorodna postac, oprocz
wymienionych wyzej wskaza¢ mozna uniwersalne sylwetki olbrzyméw, ogrow, trolli,
ozywionych trupow oraz wszelkich innych straszydet — poczwarnych, oblesnych,
parszywych, ktore wedlug Magdaleny Joncy stanowia ,,panoptikum zmoér — kidnaperow
i dzieciozercow” (Jonca 2005: 165)2. Okreslenie Joncy bliskie jest terminologii
zastosowanej przez Warner w pracy No Go the Bogeyman. Scaring, Lulling and Making
Mock, w ktorej w stosunku do wszystkich straszydet i dzieciozercow, wywiedzionych
z demonologii ludowej réznych kultur, stosuje synonimiczne i uniwersalizujace nazwy:
Bogeyman, Bugbears, Boo-baggers (Warner 2000: 31). Badaczka twierdzi, ze
»wzbudzajgcy strach maruderzy z kotysanek oraz basni i gotyckich fantazji,
zamieszkujg $wiat cieni: to co$, co przychodzi nocg, a towarzyszy im lgk przed
ciemnoscia” (tamze, 334)%. Najblizsze dzieciom sa straszydla (boo-baggers), pozeracze
dzieci (child-guzzlers) i ,,przerazacze dzieci” (child-frighteners), ktorzy dzwigaja torby,
do ktorych pakuja ztapane ofiary (tamze, 27). W literaturze fantastycznej, dzigki
opowiadaniu Ernsta T. A. Hoffmanna, rozpoznawalny jest szczegdlnie Piaskun
(Hoffmann 1999: 98-129) — (sandman) — zmor nocny zakradajacy sie do pokoju
dziecinnego, ktory wktada dzieci do torby i porywa je na ksiezyc jako jedzenie dla
wilasnych pociech, wczesniej jednak wydtubuje ofiarom oczy (Warner 2000: 31).
Zdaniem Warner straszydta i dzieciozercy do dzi§ stanowig narzedzie stuzace do
wymuszania na dzieciach wlasciwego zachowania oraz sankcjonowania ustalonego
przez opiekunow porzadku (tamze, 11). Badaczka omawia wcielenia Bogeymana
w demonologiach, mitach, basniach, kotysankach, w folklorze dla dzieci, w folklorze
dziecigcym, a nawet w kierowanych do réznych adresatdbw mrocznych tekstach

2 W wierszykach dziecigcych czesto pojawia sie stynna piosenka bagniowych olbrzymow:
,.Fee-fi-fo-fum!/ | smell the blood of an Englishman/ Be he alive, or be he dead/ I"ll grind his
bones to make my bread” — odnalez¢ ja mozna w klasycznych zbiorach basni literackich
oraz w angielskim folklorze dzieciecym (Evers 2014: 161).

3 Przektad wilasny za: ,,The feared marauders of lullabies and fairy tales and Gothic
fantasies inhabit a world of shadows: they are things that come in the night, and they approach
with fear of the dark”.
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literackich i filmowych. Osobno prezentuje dawne i wspotczesne zabawy karnawatowe,
festyny, parady, procesje, maskarady, przedstawienia teatru kukietkowego, §wieckie
rytualy i ceremonie, popularne praktyki magii, czarow i zabobonu, ktore Bogeymana
reprezentuja i rytualnie go wySmiewaja lub uSmiercaja (tamze, 14).

Nalezy zwroci¢ uwagg, ze obok rytualnego straszenia dzieci pojawia si¢ kwestia
osobna — zafascynowanie dziecka groza, ktore objawia si¢ grozotworczymi
wyobrazeniami na podstawie zastyszanych basni lub ogladnigtych bajek animowanych
oraz wigczaniem poetyki grozy do zabaw gestycznych, stownych i ruchowych
typowych dla najmlodszych. Antoni Kepinski twierdzi, ze dzieciom tatwiej niz
dorostym przychodzi uwierzy¢ w istnienie grozy, gdyz ,,wyobraznia dziecka jest
zywsza niz cztowieka dorostego (...)”, tatwiej im tez wkracza¢ w $wiat ufundowany
na mrocznej basniowos$ci czy poetyce strachu, mimo ze w odbiorze dziecigcym ,,basn ta
bywa nieraz przerazajaca” (Kepinski 1979: 88—89). Uczony dodaje, ze ,,dzieci lubig
shucha¢ strasznych basni, chtopcy chetnie narazaja si¢ na niebezpieczenstwa nie tylko
dlatego, by zaimponowa¢ réowiesnikom, lecz takze, by w sobie zwalczy¢ uczucie lgku”
(tamze, 137). W przypadku dzieci mtodszych — zdaniem Kepinskiego — konfrontacja
z lekami ma miejsce gtdownie podczas zabawy, kiedy zauwazy¢ mozna

zjawisko swoistego igrania z Igkiem. Dzieci jakby dla zabawy wystawiajg si¢ na sytuacje lekowe,
[...], stuchajg strasznych basni, bawig si¢ w duchy, zbdjcoOw, wybieraja si¢ w nocy na cmentarz.
Fascynacj¢ tego typu zabawami stanowi zwycigstwo nad wilasnym Igkiem. Z punktu widzenia
indywidualnej ewolucji jest to zabawa ze wszech miar pozyteczna, uczy bowiem walki
z whasnym Igkiem, a przezwyci¢zanie lgku jest warunkiem ekspansji w §wiat otaczajacy
(tamze, 158-159).

Smiato mozna stwierdzi¢, ze dzieci znaja podstawowy repertuar strachu
i potrafig go zarowno demonizowac, cho¢by w sferze wyobrazen, jak i oswaja¢ podczas
zabawy (Slany 2016a: 12). Stefania Wortman zaznacza, ze dzieci mtodsze uwielbiaja
inscenizowaé zabawy, w ktorych pojawiaja si¢ straszydla, takie jak $mier¢, duch,
olbrzym, wiedzma, upiér i inne, zaprezentowane zawsze w formie gargantuicznej,
budujacej napiecie, ktore pod koniec zabawy =zostajg zneutralizowane poprzez
przedrzeznienie i o$mieszenie oraz wykpienie makabrycznej scenerii czy powaznego
nastroju (Wortman 1958: 176). Badaczka, ktora czesto opowiadata dzieciom basnie
podczas spotkan bibliotecznych, moéwita, ze najbardziej lubity one repertuar
frenetyczny, makabryczny oraz finalowe okrutne zemsty na oprawcach (tamze, 177).
Zdaniem Wortman ,,wigkszo$¢ dzieci (...) shucha [strasznych opowiesci — K.S.]
z rozkosza, zaliczajgc (...) przestrach do uczu¢, ktore moga dostarczy¢ wielu silnych,
lecz bynajmniej nie przykrych wrazen” (tamze, 178). Wspomina, ze dzieci z fascynacja
stuchaty opowiesci grozy i byly bardzo rozczarowane, gdy celowo pomijata sceny
okrucienstwa, makabry, zbrodni (tamze, 179). Przerywaly woOwczas opowiadanie
i prosily o uzupetnienia lub same dodawaty pominiete fragmenty (tamze, 180). Warto
nadmieni¢, ze Wortman byta zwolenniczka usuwania grozy z opowiesci kierowanych
do dzieci, postrzegata ja bowiem jako szkodliwg dla psychiki dzieciecej, dlatego
W ksiazce Basn w literaturze i w zZyciu dziecka. Co i jak opowiadac? pisata: ,mamy
prawo usungé rozzarzone pantofelki, w ktorych musi tanczy¢ az do $mierci zta macocha
krolewny Sniezki, opuszcza¢ beczki nabijane gwozdziami, witoczenie konmi i tym
podobne tortury” (tamze, 177). Tymczasem dzieci — co dobitnie podkresla Bruno
Bettelheim w dziele Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni — im
bardziej ,,odziera” si¢ przeznaczone dla nich utwory z topiki makabry, okrucienstwa
i grozy, tym bardziej si¢ jej domagaja lub bronia jej zawzigcie (Bettelheim 2010: 55).
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Dzieci sa zafascynowane wilasnie scenami tortur, strasznymi karami na oprawcach,
estetyka obrzydliwosci, ktore wzbudzajg w nich strach, ale jednoczes$nie pozwalajg im
odczu¢ ulge, kiedy w finale zbrodniczy bohater zostaje w okrutny sposob
zamordowany. Znakomitym przyktadem jest opis Warner, ktéra wspomina zachowanie
dzieci w teatrze podczas spektaklu o Jasiu i Matgosi:

Pamigtam, jak widownia teatru zapelnita si¢ piskiem i1 krzykiem szeSciolatkéw ogarnigtych
zachwytem i przerazeniem, gdy Malgosia wepchneta czarownice do pieca, a ta nadal wyrywata
si¢ i rzucala ku dziewczynce, aby ja ztapac i pochwyci¢ swymi dtugimi szponami i z6ltymi ktami.
W koncu, gdy Matgosi udato si¢ zatrzasna¢ za nig drzwiczki od pieca, czarownica nadal
wydobywala si¢ spod desek podtogi, wymachujac jedna, szponiastg rgkg jak w filmie grozy —
widownia wpadta wowczas w ten specyficzny stan histerycznej rado$ci pomieszanej ze strachem,
ktora daje w efekcie $miech okreslany jako szczegodlnie dziecinny, a ktory same dzieci
nieustannie w sobie wywotuja i rozniecaja (Warner 2000: 17—18)*,

Ponadto, nie tylko o0 poczucie sprawiedliwo$ci dzieciom chodzi,
Joanna Papuzifiska zauwaza bowiem, ze sceny makabryczne, obrzydliwe, upiorne,
skatologiczne, straszne sg wedlug najmtodszych po prostu bardzo $§mieszne i pozwalajg
im na konfrontacje z wyobrazniowymi Igkami:

[...] zmierzenie si¢ z wlasnym strachem pelni dla dzieci funkcje ludyczna, jest forma zabawy,
ze rzeczy makabrycznych nie biora one na serio, ale raczej traktuja jako zart, element
symbolicznego ,,Swiata na opak™ i ze na przyklad ,,czlowiek, ktoremu odpadta gtowa i ktory jej
szuka, wydaje im si¢ bardzo $mieszny” [...]. Dzieci wlasnie dlatego uwielbiajg gre ze strachem,
7e mnie majg poczucia zagrozenia, a rzeczy przerazajagce wydaja im si¢ absurdalne
(Papuzinska 1996: 81).

Przywotani znawcy folkloru dla dzieci i folkloru dziecigcego twierdza,
ze wlasciwego stosunku dzieci do grozy poszukiwaé trzeba bezposrednio w ich
tworczoscei, czyli w folklorze dziecigcym. Artykut ten poswigcony jest zatem nie grozie
w literaturze dziecigcej, lecz specyficznemu obliczu grozy, ktore odnalezé mozna
w rymowankach improwizowanych podczas zabawy przez dzieci w wieku
przedszkolnym, oraz w krotkich opowiastkach strachu (ghoulish stories) wymyslanych
przez dzieci w mtodszym wieku szkolnym (Goldstein, Grider, Banks 2007: 111).
Wedlug Warner wierszowane makabreski i straszne historyjki postuguja si¢ $miechem
rewolucyjnym, obrazoburczym, buntowniczym i patronuje im funkcja ludyczna
(Warner 2000: 328). Dzieci uwielbiajg wymys$la¢ okropne wierszyki i opowiastki,
czerpig tez satysfakcje z ich wspolnego opowiadania, stuchania i przektadania na
sytuacje zabawy. Repertuar ten zyje W ludycznym $wiecie zabaw dzieciecych,
przechowywany i modyfikowany przez kolejne generacje, jednak, co trzeba podkresli¢,
rdzen tych utworow pozostaje niezmienny (Goldstein i in. 2007: 138).

Dzieci mlodsze maja ogoélng wiedz¢ na temat nastrojowosci tekstow grozy czy
charakterystycznych dla nich motywéw i tematow, ale znakomicie orientujg sie
w kwestii  przypisanych grozie straszydet. We wilasnych utworach odwracaja
standardowy sposob postrzegania ich jako Zrodet lgku i egzorcyzmujg je humorem,

* Przeklad wiasny za: ,,] have heard a theatre full of six-year-olds shriek with delighted
terror when Gretel pushed the witch into the oven and she kept coming back to grab the little girl
with her long nails and yellow fangs. Eventually, even after Gretel had manager to slam the oven
door on her, the witch still emerged from under the floorboards, waving one clawed hand as in
a horror film — to the ethat special state of heebie-jeebies, the response of mixed joy and terror
that produces laughter have been identified as peculiarly childish and are constantly being
provoke and reinforced in children themselves”.
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przedrzeZzniajac i o$mieszajac (wedtug Warner kluczowymi terminami sa tu: mocking,
ridiculing, clowning) (Warner 2000: 117). Dzieci cieszy przede wszystkim o$mieszanie
atrybutow i zachowan przypisanych monstrom, bestiom, potworom i straszydtom, ktore
poprzez rytualne o$mieszenie zostajg ,,odarte” z wpisanej w ich nature krwiozerczosci
(mocking their original natures) (tamze, 18). Strachy spod t6zka czy te ukryte w szafie
pozostaja pod kontrolg dziecka®, ktore ma §wiadomo$é dokonywania pewnego rytuatu —
odczyniania grozy poprzez zaprezentowanie jej z perspektywy ludycznej, absurdalnej,
groteskowej, czego konsekwencja jest przeksztalcenie pierwotnych niepokojow
W przyjemno$¢. ,Metamorficzny humor, ktéry potrafi zawladnaé stworami
wywolujgcymi strach i zamieni¢ je w co$ innego, co$ uspakajajacego, a hawet
pozadanego, stanowil od zawsze szeroko przyjety i powszechnie stosowany fortel
w konfrontacji ze strachem” (tamze, 19)°.

Rymowanki i opowiastki strachu to utwory bardzo proste w swej formie
i poetyce, najblizsze estetyce karnawatu, stad liczne hiperbole, degradacje, profanacje,
absurdy jezykowe, obscena, watki skatologiczne, wulgaryzmy, powtarzalno$¢ mocnych
(refrenowych) fraz oraz ludyczna puenta. Dominujaca reguta karnawatu polegajaca na
hiperbolizacji fantoméw strachu i ich groteskowej decentralizacji, zwienczona jest
glosnym, choralnym $miechem dzieci, jaki towarzyszy sytuacji, gdy maty przechytrza
silnego (Slany 2016a: 135). Repertuar ten powstaje na przekor dorostym, dzieci majg
bowiem satysfakcje z tamania tematow tabu i wprowadzania w konsternacje starszych
od siebie, ktorzy uwazaja, ze nie powinny one interesowac si¢ groza ze wzgledu na
domniemang niewinng natur¢ i wrazliwg psychike. Nie dostrzegaja, ze w utworach
dziecigcych sfera zaswiatow, niesamowito$ci i Symboli strachu zostaje silnie
uplastyczniona, skarnawalizowana — oswojona. Karnawatowe oblicze grozy jest za$
manifestacjg ,radosci, aktywno$ci, pelni i1 substancjalno$ci prawdziwego zycia”
(Sznajderman 1994: 20).

Karnawalizacja grozy w folklorze dzieciecym

Folklor dzieciecy rozumiany jest tutaj za Cie§likowskim jako stowna aktywnosé
dziecka towarzyszaca zabawie,

w ktorej akt tworczy jest swiadomy; pojawia si¢ spontanicznie lub jako wynik przemyslenia,
wyboru i naginania $rodkow wypowiedzi do okres$lonej koncepcji. [...] najczesciej mamy do
czynienia z kreacyjnoscia, ktora dokonuje si¢ rownolegle z pojawieniem sie¢ tematu czy idei.
Tworzenie ma charakter krotkich improwizacji, zarowno semantycznych, jak i czysto
dzwigkowych, cieszacych uroda brzmieniowa. I tu, jak we wszystkich innych wypadkach, jest
zabawa; dziecko bowiem bawi si¢ nie tylko kamykami, klockami, ale i myslami (Cieslikowski
1985: 235).

Cieslikowski zauwaza, ze rymowanki dziecigce, niezaleznie od przemian
historycznych i spotecznych, zachowuja t¢ samg strukture formalng i jezykowa, dlatego
stanowig ,,zywy materiat tworczy funkcjonalnie i jezykowo” (tamze, 187). Szczeg6lnie

® Ksenia Olkusz twierdzi ze ,lek dzieciecy to motyw stwarzajacy niemate mozliwosci
interpretacyjne. Moze zosta¢ wyjasniony w kategoriach nadnaturalnych, lecz moze zyskiwaé
takze racjonalny wyktadnik, ttumaczac si¢ jako niejasny dla dziecka element rzeczywistosci.
Strach przed ciemno$cig i ,,potworem spod t6zka” (lub szafy) sa integralnym sktadnikiem
wyobrazni dziecigcej 1 lgkow wezesnego wieku” (Olkusz 2010: 153).

6 Przekiad wiasny za: ,,Metamorphic humour, which seizes the objects of fear, like beasts,
and turns them into something different, something reassuring and even desirable, has been the
most widely and successfully adopted stratagem in the confrontation of fear”.
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wazne sg wyliczanki, ktorych genezy poszukujg badacze w druidzkich sposobach
losowania ofiar lub poézniejszym dziesiatkowaniu zotnierzy (Pisarkowa 2013: 45),
co w kontekscie zabaw dzieci w nastgpujacy sposob konkluduje Cieslikowski: ,,I w tym
wypadku skazujgcy wyrok w obdzieleniu kogo$ rolg ,,nieprzyjemng” bytby w zabawie
uzasadniony” (Cieslikowski 1985: 187) . Zabawa bowiem — pisze dalej uczony —
Stanowi swoista nadbudowe w stosunku do zycia ,,normalnego”; akt bawienia si¢ jest
$wiadomym wyjséciem z zycia oficjalnego, na serio, w prowizoryczng sfer¢ aktywnosci,
jest forma ,,czysta”, uwolniong od norm krytycznych postgpowania realistycznego”
(tamze).

Wedtug Doroty Simonides mikroformy wierszowane, obecne w obiegu ustnym
dzieci, pokazuja wyraznie, jakie tematy sa najwazniejsze dla dzieci w wieku
przedszkolnym i mtodszym wieku szkolnym (Simonides 1986: 7). Badaczka twierdzi,
ze wierszyki te odzwierciedlajg prawdziwe fascynacje dzieci, ktorym nadajg one
specyficzng forme (tamze). Zdaniem Cieslikowskiego juz trzyletnie dziecko jest
swiadome zabawnosci jezykowych wywracanek, za$ dziecko w starszym wieku
przedszkolnym ma naturalng zdolnos¢ i sktonno$¢ do tworzenia wierszy o charakterze
rewolucyjnym, degradujacych porzadek $wiata i prezentujacych go jako ,.$wiat na
opak” (Cieslikowski 1985: 236). Uczony dowodzi, ze utwory dziecigce sa przyktadem
wyrafinowanego poczucia humoru, typowego dla dzieci mtodszych, ktore symplifikuja
tematy trudne, straszne, makabryczne, smutne i ,,odczyniaja je humorem” (tamze, 320).

Prostym przyktadem jest, omawiana przez Kepinskiego, hierarchiczna relacja
miedzy dzieckiem a dorostym, w ktorej dziecko ,,dostownie i symbolicznie patrzy
w gore” (Kepinski 1979: 218). Wtadza rodzicielska wydaje mu si¢ monstrualna, ,,jest
wyrazem tajemniczego $wiata spotecznego, jest w niej wszechmoc, niepoznawalnosé
i nieodwotalno$¢” (tamze). Dlatego w zabawie i towarzyszacych jej improwizowanych
wierszach dzieci odwracaja spoteczng hierarchig¢, si¢gaja po wladze absolutng
i redukuja monstrualno$¢ dorostych do miniatury. Stosuja zabieg infantylizowania
i profanowania arbitralnie narzuconych im autorytetow. Znakomitym przyktadem jest
tutaj rymowanka o Panu Pierdofce:

Pan Pierdotka spadt ze stotka
Ztamat noge o podtoge
Przyszedt lew, wypit krew
Pan Pierdotka zdecht
(Pisarkowa 2013: 113).

Bohater nosi obscenicznie przezwisko (zgodnie z charakterystycznymi dla
folkloru dziecigcego wyzwiskami i przezwiskami), przydarza mu sie kompromitujgca
przygoda, finat za$ typowy jest dla makabresek dzieciecych, w ktorych ponizeni dorosli
ging w drastycznych okoliczno$ciach. Zjawiska te egzemplifikuja kolejne trzy
makabreski, ktorym patronuje estetyka turpizmu i obrzydliwosci:

Czy kotlecik to mielony,
Czy pomidor to czerwony?
Nie, to tatko nasz kochany

Przez tramwaik przejechany.
Raz, dwa, trzy
Wychodzisz ty

(Simonides 1986: 73).

Méj dziadek nieboszczyk
Na glace si¢ ostrzygt



literatura ludowa

1

2017

I byt z tego dumny,
Gdy wchodzit do trumny (tamze, 99).

Po wodzie ptywa
Babcia niezywa.
I robaczki tez ptywaja,
Babci pigty podgryzaja.
Ropka z nosa babci leci,
Smierdzi, cuchnie, moje dzieci
(Nowe Fikotki Pana Pierdziolki 2013: 40).

Bohaterami sg tatko, dziadek i babcia. W rymowance ,Czy kotlecik to
mielony...” glowa rodziny — ojciec — poréwnany zostaje do zmielonego miesa,
rozmemianego pomidora, final za$ eksponuje jego zmasakrowane ciato przejechane
przez tramwaj. Dzieci kpig tez ostentacyjnie ze $mierci i profanuja uznane przez
dorostych $wictosci. Zartobliwa reakcja na $mier¢ jest wizja dziadka — ozywionego
trupa — ktory z kompromitujaca go tysa ,.glacg” odwraca reguly rytuatu pogrzebowego
i z typowym dla clowna zadowoleniem wchodzi do trumny. W ostatniej z makabresek
pojawia si¢ babcia-topielica, ktorej cialo potraktowane zostaje groteskowo jako strawa
dla robaczkow i rybek podgryzajacych zwiloki. Estetyke obrzydliwosci i szpetote
pogryzionego truchta podkre$la dwuwersowa puenta: ,Ropka z nosa babci leci/
Smierdzi, cuchnie, moje dzieci” (tamze). We wszystkich makabreskach pojawiaja si¢
ztosliwe zdrobnienia (Pierdotka, ,tatko nasz kochany przez tramwaik przejechany”,
fopka z nosa”), ktore stuza obrazowaniu opartemu na rozktadzie, poréwnaniu ciata do
surowego migsa, Wyolbrzymieniu smrodu zwlok, zaprezentowaniu nie S$mierci —
a zdychania, btazefistwu maszkar i trupow, czyli typowej dla groteski makabry
ludyzmem podszytej.

Stowna, gestyczna i ruchowa zabawa dzieci ukierunkowana jest na roztadowanie
napig¢, niepokojow i lekow poprzez §miech, ktory wedlug Michaita Bachtina ma nature
ambiwalentng, gdyz ,,wy$Smiewa, neguje i zarazem radosnie akceptuje, oswaja $wiat”
(Bachtin 1975: 45). Kultura $miechu i karnawatu, ktorg omawia Bachtin w dziele
Tworczosé Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa sSredniowiecza i renesansu, daje
si¢ przenie$¢ na grunt kultury dziecigcej, jako ze $miech w naturalny sposob
przeciwstawia sie systemom oficjalnym, a jego celem jest przypominanie o sztuczno$ci
wszelkich hierarchii spotecznych i Stabilnych wizji §wiata (tamze). Bachtin czyni
$miech dominantg struktury karnawatu, ktorego ,,ideologia wyraza si¢ przez sytuacje
realne, ktorych (cztowiek — K.S.) jest wspottworceg i uczestnikiem” (tamze, 15). Cechy
poetyki karnawatu wedlug Bachtina to ahierarchiczno$¢, familiarno$¢, parodiowanie
usankcjonowanych spotecznie wartosci, profanacje, mezalianse, ambiwalencje znaczen,
nastawienie na moment zmiany, sytuacje kryzysowe i graniczne, ktore sktadaja si¢ na
uniwersalny i ponadczasowy ,,jezyk karnawatowych gestow i symboli” (tamze). Jezyk
karnawatu staje si¢ wiec medium specyficznego widzenia §wiata i polega na uwalnianiu
»Swiadomosci spod whadzy oficjalnego $wiatopogladu” (tamze, 387).

Maria Nikolajeva, dokonujac transpozycji Bachtinowskiej teorii $miechu
i karnawatu na grunt kultury oraz literatury dzieciecej, zauwaza, ze jezykowe i ruchowe
zabawy dzieci mlodszych mieszcza si¢ wlasnie w porzadku karnawalu, ktory oferuje im
mozliwo$¢ ludycznego dekonstruowania $wiata poprzez odwrdcenie zasad, norm
i wartosci (Nikolajeva 2000: 7). Badaczka pisze, ze chwilowe odej$cie od tadu
i harmonii w stron¢ chaosu i degradacji w zabawie dzieci objawia si¢ poprzez
zamanifestowanie typowego dla struktury karnawatu, zasadniczego gestu, jakim jest
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wzniesienie na piedestal najstabszego Iub najmniejszego w hierarchii spotecznej
(w $redniowiecznym karnawale btazna/glupca) w zabawie — dziecka, ktore staje si¢
wazne jak krol lub dorosty, dzigki czemu moze dokonywaé spektakularnych zmian
i W drastyczny sposob pokazywaé wladze (tamze, 8). Nikolajeva zaznacza, ze karnawat
jest zjawiskiem przejsciowym w zyciu cztowieka — podobnie jak dziecinstwo — dlatego
dziecko w roli karnawatowego wladcy moze tylko na chwilg kreowaé groteskowa wizje
$wiata (tamze, 137). Na mocy myslenia magicznego 0 S$wiecie, postugujac si¢
wyobraznia, odtwarza ono obronne formuty znane ludzkos$ci od poczatku jej istnienia —
ktére w zabawie czynig je silnym i stuza do neutralizowania Igkow, obalania
niechcianych regul, przedrzezniania tego, co straszne, wrogie i narzucone arbitralnie
spotecznos$ci dziecigcej. Nikolajeva powotuje si¢ bezposrednio na teori¢ Bachtina, ktory
za centralny motyw karnawatu uznaje blazenskie koronacje i detronizacje — ideowe
sedno ,,$wiata na opak” (Bachtin 1975: 297).

Dziecko w roli wladcy pozwala sobie nada¢ archetypicznym postaciom grozy
»gebe” — rozumiang po Bachtinowsku — jako maska glupca. W takim systemie
obrazowym strach ma twarz btazenska, a dzieci dziataja na wzor Bachtinowskiego ludu
zgromadzonego na placu, ktory wybierat blazna, a nastgpnie ,lzyt go, bil, tak jak
jeszcze gdzieniegdzie dzi$ oSmiesza si¢, bije, rozrywa na cze¢sci, pali lub topi zapustowa
kukte zimy czy starego roku” (tamze). W karnawale ,,wszystko dzieje si¢ na odwrot niz
w gornym s$wiecie. Wielcy sa detronizowani, mali — interioryzowani” (tamze, 519).
Dlatego kazda posta¢ grozy zaprezentowana jest W duchu ,.folklorystycznego glupka,
robigcego wszystko na odwrot, wbrew wszystkim normom” (tamze, 571). Nadawanie
,»geby clowna” straszydtom oraz przypisanie im cech infantylnych (obfito$¢ rytualnych
,upupien”) prezentujg nastepujace rymowanki: ,,Bum-cy-ry-ku/ Bum-cy-ry-ku/ Siedzi
diabet na nocniku!” (Simonides 1986: 42), ,.Gonit diabet diablice/ Oberwat jej
spddnice/ Wybit zeby trzy/ Teraz wychodz ty!” (Usenko, Wawitow 2011: 32),
,»,Na $mietniku wielkie krzyki/ Tam si¢ bija nieboszczyki” (Simonides 1986: 100) lub
,,Zuzia kocha Drakulaka/ A Drakulak jest pokraka/ A Drakulak szczerzy kty/ raz, dwa,
trzy/ Wychodz ty!” (Usenko, Wawitow 2011; 33). W ,upupiajacych” straszydta
wyliczankach widaé takze ostentacyjne wyzwiska i wulgarne odzywki: ,,Baba jedza,
czarownica/ Sekutnica i ztosnica/ Waz gadzina, zmija wsciekta/ Stara malpa rodem
z piekta/ A ta malpg jestes ty!” (Simonides 1986: 66). Popularne jest tez wySmiewanie
ghupoty i zachowan absurdalnych istot demonicznych: ,,Wyszla $winia na drabing/
Upuscita apluzyne/ Diabet myslal, ze to dusza/ Wsadzit ja do kapelusza” (Nowe fikotki
Pana Pierdziolki 2013: 43) lub ,,Strzyga strzyze uchem/ A jak si¢ nie strzyze/ To si¢
lize” (Simonides 1986: 226). Dzieci prezentuja takze wywrotki wynikajgce
z podwazania koordynacji ruchowej strachéw: ,Miata baba Lucypera/ Data mu sie
najes¢ sera/ A Lucyper po tym serze/ Zrobit wyscig na rowerze/ A ze jechat tak fatalnie/
To si¢ rozbit o latarni¢/ A latarnia si¢ wygieta/ Lucypera w leb trzasneta” (tamze, 98)
oraz degradacje straszydet zgodne z zasada ,,maly przechytrza silnego™: ,,Leci zombie
nocniklotem/ A ja w niego kulomiotem/ Reka noga mézg na $cianie/ Bedzie zombie na
$niadanie” (Nowe fikotki Pana Pierdziotki 2013: 45), ,Fiku-miku na patyku/ Siedzi
wampir na nocniku/ Daj mu ko$¢ albo dwie/ Bo jak nie, to cie zje!” (Patka, zapatka,
dwa kije 2014: 38).

Groza w wierszach dzieci ma rowniez charakter rubasznie fizjologiczny.
Najmlodsi ostentacyjnie sprowadzaja na straszydta straszne kleski i groteskowo
deformujg je do ,,miesa”: ,,Poszta baba po popiot/ Diabet babe utopil/ Ni popiotu, ni
baby/ Tylko z baby dwa schaby” (Nowe fikotki Pana Pierdziotki 2013: 44). Szydercze
metamorfozy ciata, zwigzane z gwaltowng i nieestetyczng $miercig, podkreslane sg tez
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przez wyzwiska: ,,Dziadek Zorra jest kucharzem/ Bije wszystkich katamarzem/ Ludzie
mys$la, ze to zupa/ A on kladzie gesto trupa/ Raz, dwa, trzy/ Trupem bedziesz ty”
(Simonides 1986: 76). Dzieci korzystaja takze z anonimowego zbioru przesadow
i wierzen, uludyczniajgc je. Przykladowo klecenie masta przez czarownice nawigzuje
do rytualow magicznych, konkretnie do rzucania urokow (Zych, Vargas 2015: 10).
Tymczasem w wizji dziecigcej czynnos$¢ ta sprowadzona zostaje do rangi banalnego
psikusa, ktory w finale tradycyjnie wigze si¢ z groteskows sytuacja ,,dostawania po
tbie”: ,,Deszcz pada, $wiatlo $wieci/ Baba-jaga masto kleci/ Nakrecita pot funcika/
Postawita do kacika/ Przyszedt maz, maslo wzigl/ Micha S$ciep, dostal w teb”
(Simonides 1986: 70)’. Dzieci doprowadzaja tez do konfrontacji dwoch postaci grozy
i przewrotnego ich unicestwienia poprzez degradujace uderzenie w brzuch: ,,Siedzi
baba na cmentarzu/ Trzyma nogi w katamarzu/ Przyszedt duch/ Babe w brzuch/ Baba
fik/ A duch znikt” (tamze, 117). Bachtin pisze, ze ,,sam 6w tradycyjny gest uderzenia
glowa w brzuch (lub w zad) jest zasadniczo topograficzny: kieruje nim ta sama logika
odwrotnosci, stycznosci ,,dotu” z ,,gora” (...)” (Bachtin 1975: 428) . W obu wierszach
wystepuje  farsowy gest detronizujacy: maz ,dostal w 1eb”, duch wuderzyt
,babe W brzuch” — te malenkie sceny sg kwintesencja groteski. Podobna farsowa
sytuacja ma miejsce w wierszyku: ,,Byt ciemny las/ A w tym ciemnym lesie/ Bardzo
czorno chatupa/ A w tej czornej chatupie/ Bardzo czorno trumna/ A w tej czornej
trumnie/ Lezot czorny duch/ Raz, dwa trzy/ Laps cig¢ za brzuch!” (Simonides 1986: 70).
Widzimy tu budowanie nastroju grozy za pomoca uniwersalnych atrybutéw strachu —
czarny las, czarna trumna, czarny duch — polaczone z dobrze znang dzieciom zabawg
W ,,czarng tapg”. W trakcie zabawy ,,czarna tapa” jest bardzo aktywna, coO wymusza na
dzieciach ucieczke przed nig. W rymowance pojawia si¢ grozba zlapania przez ducha,
dlatego wazne sg wyliczenia bedace ostrzezeniem dla uczestnikow zabawy, aby nie dali
si¢ nikomu ztapac¢ za brzuch. Oznaczatoby to bowiem zwyciestwo straszydta i narazenie
si¢ na dotyk napietnowanego — symboliczne naznaczenie ,,czarng tapa”. W zabawie
dzieciecej werbalne i gestyczne przedstawianie straszydet peni funkcje perforacyjna:
stowa i gesty sprawiajg, ze rzeczy staja si¢ realne, ze rzeczy dziejg sie (Warner 2000:
17).

Oprocz zaprezentowanych wyzej postaci grozy w dziecigcych rymowankach
wykpione sg tez inne i co warto podkresli¢ dzieci nie dokonuja zadnej ich systematyki
nawet w oparciu o podstawowe kryterium: autentyczne/fikcjonalne. | tak obok diabta,
nieboszczyka, Baby Jagi, Lucypera, wampira, strzygi, zombie, Drakulaka, ducha,
Gargamela pojawia si¢ Hitler. Zostaja oni silnie zinfantylizowani, ukazani w sytuacjach
obscenicznych i mocno ponizajgcych. Wynika to z faktu, ze dzieci lubujg sie
w degradowaniu tego, co wysokie i straszne poprzez nadanie temu groteskowej
cielesnosci. W zabawie dziecigcej przewodnim motywem stajg si¢ ,,groteskowe
ponizenia” (Bachtin 1975: 238) oraz prezentowanie nieoficjalnych aspektow grozy,
corozumiem jako dostrzeganie przez dzieci jej podwdjnej natury: powagi
i monolityczno$ci oraz $§miesznosci i groteskowosci. Warte przywotania sg tu wierszyki
0 Hitlerze, z ktérych najtagodniejszy prezentuje nazistowskiego dyktatora 0 poinocy
W pociggu pelnym wariatow: ,,O dwunastej z minutami/ Jedzie pociag z wariatami/
A w ostatnim wagoniku/ Siedziat Hitler na nocniku/ Raz, dwa, trzy/ Wychodzisz Ty!”
(Simonides 1986: 105). Ztowrogi antybohater zostaje skompromitowany — osadzony

" Uwspblczesniona wersja tej rymowanki brzmi: ,,Ksiezyc jasno $wieci/ Baba-Jaga
szybko leci/ Wsadza dzieci w worki/ Robi z nich potworki/ Raz, dwa, trzy/ Tym potworkiem
bedziesz ty!” (Patka, zapatka, dwa kije 2014: 58).
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w ostatnim wagonie jako osobnik aspoteczny — ukazany w sytuacji zatatwiania potrzeby
fizjologicznej na dziecinnym nocniku. Ta lagodna degradacja wyglada o wiele
rubaszniej w kolejnej obscenicznej rymowance, w ktérej widzimy groteskowg
wywrotke, wulgaryzm i dosadng puente: ,,Szumi dookota las/ Hitler na motor wlazt/
Pedzi jak szalony, zgubit kalesony/ Pierdnat i motor zgast™.

W celu wzmocnienia przedrzeZniania strachu dzieci aranzuja bitki zywych
trupow, zmuszajg straszydta do wypinania zadu, siedzenia na nocniku, opluwania sie,
obrzucania cebulami, uwypuklania groteskowych czeéci ciata (brzucha, zadu, geby) jak
w rymowance, w ktorej diabet kreci zadkiem przed $wietymi: ,,Siedzi diabet na stodole/
A stoma go w zadek kole/ I popatrzcie wszyscy §wieci/ Jak ten diobot zadkiem kreci”
(tamze, 120). Cieckawym przykladem jest tez dzieciecy $miech z otwartych ust
straszydel, ktorych zatkanie jest sposobem na okietznanie lgku przed byciem pozartym.
Taka sytuacja ma miejsce w innym wierszu o diable, ktorego ,,geba” zostaje btazensko
wypoczwarzona: ,,Szty diabty przez piekto/ O holender, jakie ciepto/ Wszystkie diabty
pozdychaly/ A pozostal jeden maly/ A ten maly co pozostal, to cebula w ge¢be dostal”
(tamze). Bachtin powiedzialby, ze pojawia si¢ tu zasada sprowadzenia strachu do ,,dotu
materialno-cielesnego” (Bachtin 1975: 47). ,,.D6t materialno-cielesny” dla badacza
oznacza wprowadzenie do karnawalowej zabawy — oprocz rytuatdw degradacji,
profanacji, apoteozy btaznéw i glupcoéw — obrazow skatologicznych, ktore symbolizuja
»ponizenie topograficzne” (tamze, 234). Skatologiczna logika obrazowa karnawatlu —
przyktadowo popularne oblewanie moczem, wyprdznienia, poréwnanie brzucha do
mogily czy zadu do ggby (tamze, 47) — stuzg uczestnikom zabawy (tutaj dzieciom)
odreagowaniu obsesyjnego zainteresowania fizjologig. Za przyktad niech postuza dwie
rymowanki, w ktorych wulgarne stownictwo wspolgra z rubasznymi sytuacjami
skatologicznymi. W pierwszej Gargamel skonfrontowany zostaje ze smerfem Lalusiem.
Lalusiowi udaje si¢ przechytrzy¢ czarownika, ktorego spotyka obsceniczna przygoda:
Jedzie lalus na rowerze/ A Gargamel na Klakierze/ Lalu$s wjechat w ciemny las/
A Gargamel w goéwno wlazl” (Janus-Sitarz 1997: 96). Druga bazuje na znanej
z gotycyzmu scenerii cmentarnej i grasujgcych nocg duchach, z ktérych jeden (,,maty
duszek™) dopuszcza sie profanacji grobu ducha od siebie znacznie starszego:

O dwunastej z minutami wszystkie duchy poszty spaé
Tylko jeden maty duszek wziat papierek, poszedt sra¢
Wtem mogita si¢ otwiera i wychodzi tysy trup
Na matego si¢ wydziera, czemus nasrat na moj grob
Mam ci¢ w dupie, tysy trupie... (Simonides 1986: 60).

Dzieci probuja w ten sposob o$mieszy¢ hierarchi¢ narzucang im przez
dorostych. Finat jest jednoznaczny — maty nie tylko profanuje grob dorostego ducha, ale
bojkotuje go w sferze jezyka: ,,mam ci¢ w dupie tysy trupie...” $piewa. Kurtuazja
jezykowa zastapiona zostaje przeklenstwami i obelgami. Dzieje si¢ tak bowiem,
podczas karnawalowej zabawy, dzieci staja si¢ grupa wtajemniczonych w rytuat
egzorcyzmowania strachu i celowo nie stosuja grzeczno$ci stownej, przemilczen
i eufemizmow, gdyz ,uzycie takich stow i wyrazen stwarza atmosfere jarmarcznej
szczeros$ci, naprowadza na okre$long tematyke i na nieoficjalno$¢ samego punktu
widzenia rzeczywisto$ci” (Bachtin 1975: 284). Sprowadzanie grozy do ,dolu
cielesnego” oraz zastosowanie bardzo wulgarnych puent Bachtin wyjasnia nastepujaco:

8 http:/forum.gazeta.pl/forum/f,384,Forum_Humorum.html [dostep: styczen 2017].
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W sferze tworczosci obrazowej kosmiczny strach (jak i kazdy strach) byt zwycigzany Smiechem.
Dlatego kat i mocz, bedace $mieszng i ciele$nie zrozumiata materiag, odgrywaja tu az tak wielka
rolg. Dlatego wystepuja one w hiperbolicznych ilosciach i w kosmicznych rozmiarach.
Kosmiczna katastrofa, przedstawiana przy pomocy obrazow dotu materialno-cielesnego, zostaje
zdegradowana, ucztowieczona i przeksztalca si¢ w $mieszne straszydto (tamze, 461).

Obrazy skatologiczne sa gtdéwnym powodem, dla ktorego wigkszos¢ dorostych
nie zna tych rymowanek. Dzieci dobrze wiedza, ze jest to repertuar tajemny, ktory
powinno si¢ przekazywaé tylko innym dzieciom. Przez dorostych uwazany jest za
bulwersujacy i kontrowersyjny. Warto dodaé, ze dzieci rezygnuja z wy$piewywania
skatologicznych ryméw koto dwunastego roku zycia, kiedy zaczynaja postrzegac je
z perspektywy dorostych i wstydza si¢ bliskiego im wczesniej ,,cielesnego” repertuaru
(Goldstein i in. 2007: 135).

W omoéwionych rymowankach zdetronizowane straszydta staja si¢ nosicielami
nieoficjalnego porzadku i $wiatopogladu, reprezentantami Bachtinowskiego ,.dotu
materialno-cielesnego”. Nabijanie si¢ (making mock) pokazuje rolg, jaka odgrywa zart
w tagodzeniu strachu wywotywanego przez straszydta. Ich komiczna metamorfoza
sprowokowana przez dzieci czyni je niskimi, wesotkowatymi i glupimi
(Warner 2000: 18). Dzieciecy $miech ze strachu jest zatem ambiwalentny: wesoty,
rubaszny, ale i szyderczy. W ,,ambiwalentnym $miechu wyraza si¢ punkt widzenia
cato$ci stajgcego si¢ Swiata, ktorego czeScig jest rowniez ten, kto si¢ $mieje”
(Bachtin 1975: 69). Monika Sznajderman rozwija Bachtinowska refleksj¢ o $miechu
ambiwalentnym i pisze, ze w karnawale mieszczg si¢ rozne rodzaje $miechu, czasami
jest to $Smiech drwigcy, ironiczny, bluznierczy (Sznajderman 1994: 57). Dzieciom bliski
jest ,,sardoniczny $miech, wisielczy humor, diabelski rechot” kwestionujacy wartosci
(tamze, 58). Groza w takim ujeciu zyskuje natur¢ jarmarczng, posiada odrebne
obrazowanie, co Bachtin komentuje nastepujaco: ,,Bez uwzglednienia tego momentu
pokonanego strachu — w ogdle nie mozna zrozumie¢ obrazu groteskowego. To, cO
straszne, bierze oto udzial w zabawie, jest wySmiewane — Staje si¢ wesolym
straszydtem” (Bachtin 1975: 167).

Nieoficjalny punkt widzenia rzeczywistosci, w ktory wpisany jest rubaszny
$miech, przypisywanie straszydtom zachowan dziecinnych, oprawa fizjologiczna,
poetyka absurdu i groteski oraz potocyzmy i wulgaryzmy, pojawiajg si¢ nie tylko
w zaprezentowanych wierszach dziecigcych, ale takze w wymySlanych przez nie
strasznych historyjkach — repertuarze typowym dla dzieci w miodszym wieku
szkolnym. Starsze dzieci, ktore postrzegaja rymowanki jako infantylne, wymyslaja
krotkie opowiastki, do konstruowania ktorych wykorzystujg oprawe ludyczno-
groteskowg zapozyczong z rymowanek. Poetyka ta jest sprawdzona przez dzieci, ktore
w tym wieku nadal potrzebujg groze kontrolowa¢. Funkcjg strasznych opowiastek
podobnie jak rymowanek jest parodiowanie strachow. Dzieci kpig ze straszydet,
szczegolnie duchow, upioréw, zombie i wampirow, ukazujac ich braki, stabe strony,
przypisujac im glupote i niezdarno$¢, odzierajac je z klasycznych atrybutow.
W opowiastkach tych wyrdzniajg si¢ szczegolnie: profanacje, hiperbole, cigte riposty
i ludyczne puenty wyzwalajace w stuchaczach zywiotowy, spontaniczny $miech.
Straszne opowiesci z zaskakujacymi finatami inspirowane sa topika grozy znang
starszym dzieciom z folkloru ludowego, miejskiego, pedagogiki straszenia, ale takze
z kierowanego do dorostych horroru literackiego i filmowego. Uludycznienie tej topiki
W repertuarze dziecigcym pozwala dzieciom mediowa¢ miedzy fascynacja groza
apotrzebg jej finalowego o$mieszenia. Jest to wazne szczegOlnie wowczas, gdy
stuchaczami sg mtodsze i wrazliwe dzieci. One zdecydowanie musza nacieszy¢ sig

13



literatura ludowa

1
2017

puenta, poczug, ze to tylko zabawa w straszenie, ze strachy sg ,,na niby” (Goldstein i in.
2007: 136). Warto doda¢, ze oprocz recytowania rymowanek i opowiadania strasznych
opowiastek dzieci czgsto stosuja dodatkowy sposdb na neutralizowanie strachu, jakim
sa spontaniczne rysunki, na ktéorych przedstawiaja straszydla. W przekladzie
interesemiotycznym istotne jest nadawanie cielesno$ci monstrom, duchom i potworom,
celowe karykaturyzowanie ich, wymyslanie stow, jakie moga wypowiada¢ — innymi
stowy, podporzadkowanie ich regutom wiasnej wyobrazni.

Przyktad opowiastki grozy zaczerpnetam z angielskiego folkloru dziecigcego,
W ktorym topika grozy jest bardzo popularna, szczegdlnie motyw zywego trupa lub
ducha jest silnie eksploatowany przez dzieci. Przytoczona nizej historyjka
opowiedziana zostala przez szeSciolatka, ktorego poproszono 0 zaprezentowanie
narracji o strachach:

This boy’s mom told him to go to the store and get him some, get her some liver. But by the time
he got to the store the store was closed. So there was a graveyard beside the store and so he went
over there and dug up a person and got the liver out of him and took it home and they ate it that
night. And that night he heard something. He heard a voice: “Johnny, I’'m on the first step.
Johnny, I’m at the second step. Johnny, I’'m at the third step. Johnny, I’m in the hall. Johnny, I'm
by your door. Johnny, I’'m opening your door. Johnny, I’'m in your room. Johnny, I’'m by your
dresser. Johnny, I’'m by your posters. Johnny, I'm by your bed. Johnny, I GOTCHA!”
(tamze, 198-199).

Ten rodzaj strasznej opowiastki zawiera wiele tematow tabu, ktore interesuja
dzieci: okradanie grobow, kanibalizm, oklamywanie rodzica, pojawienie si¢ upiora
(tamze, 119). Wyolbrzymiona puenta jest charakterystyczna dla tego typu opowiastek®.
Opowiadajacy musi przerazi¢ stuchaczy, dlatego finalowy okrzyk: ,,] GOTCHA!” jest
punktem kulminacyjnym takiej narracji. Podczas opowiadania strasznych opowiastek
w grupie dziecigcej opowiadacze rycza w ekstazie w momencie wygtaszania puenty,
grupa za$ krzyczy w podekscytowaniu z przerazenia. Mimo iz dzieci znaja dang
opowie$¢ bardzo dobrze, zawsze odczuwajg przyjemno$¢ z ponownego stuchania
i przezywania jej (tamze, 127). Szczegélnie kiedy zmieniaja si¢ narratorzy, co pozwala
dzieciom modulowaé glos, wciela¢ si¢ w rozne role, ¢wiczy¢ gesty, stopniowac
napiecie, budowac¢ finat. Dla dzieci najwigksze znaczenie ma final wlasnie, ktory Sylvia
Ann Grider okresla jako ,an essential structural feature of children’s scary stories”
(Grider i in. 2007: 121). Finalowy zart roztadowuje napiecie, szczegodlnie gdy
opowiadaniu towarzyszy zabawa w straszenie si¢. W takiej sytuacji ludyczna puenta
pomaga dzieciom zachowaé dystans do nastroju grozy i figur strachu, za$ krzyki
i wrzaski zastepuja chichoty, znaczace poszturchiwania, ataki smiechu. Przyktadowo
duch, ktory straszyl wszystkich stowami: ,,I’'m the Ghost of the White Eye” musial
skonfrontowa¢ si¢ z najmtodszym dzieckiem w rodzinie, ktore zeszto do piwnicy
i wyegzorcyzmowalo zjawe nastepujagcym zdaniem: ,,You better shut up or you’re
going to be the Ghost of the Black Eye!” (tamze, 212—213). Podobnie w opowiastce
o nawiedzonym hotelu duch miat zwyczaj straszy¢ gosci hastem: ,,Bloody Fingers!”,
do czasu kiedy jeden z nich zlekcewazyt go i odpowiedziat: ,,Bandaids in the bathroom”
(tamze, 217-218).

Wytworzenie ludyczno-groteskowego finatu udaje si¢ przede wszystkim bardzo
zaangazowanym dziecigcym narratorom, ktoérzy pragng mistrzowsko opowiedzie¢
historyjke, by pozostate dzieci stuchaty jej z napieciem (tamze, 121). Warto podkresli¢,
Ze jest to repertuar ponownie nieprzeznaczony dla dorostych, przekazywany w grupie
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rowiesniczej przed pojsciem spaé, podczas zabaw w Straszenie si¢ na koloniach czy
podczas obchodzenia Halloween'. Teksty te sa latwo zapamictywane przez miodsze
dzieci. Juz pierwsza fraza pozwala im poczu¢ si¢ komfortowo w takim repertuarze,
w ktérym strach jest bezpieczny, bo wySmiany. Najmtodsi lubig tez powtarzalno$¢ tego
repertuaru, niezbyt czgste wprowadzanie zmian, raczej cieszenie si¢ ta sama opowiastka
niz reinterpretowanie jej lub tworzenie nowych. Warto zauwazyc¢, ze ten sam stosunek
majg mtodsze dzieci do basni czytanych im regularnie. Lubig, aby czytano im ciagle t¢
samg opowies¢, zawsze w taki sam sposob — bez improwizacji, zmian i opuszczania
ulubionych fraz lub fragmentéw (szczeg6lnie dotyczacych grozy i makabry). Zwlaszcza
dzieci, ktore boja si¢ ciemnosci, straszydel i potworéw, stuchajac regularnie podszytych
ludycznoécia opowiastek strachu, ucza si¢ dystansu do grozy poprzez ,,uwiezienie”
straszydta w strukturze opowieséci, dostrzezenie jego figuratywnosci i machinalnej
powtarzalnosci wykonywanych przez niego czynno$ci np. powolnego wspinania si¢ po
schodach do pokoju dziecinnego. Opowiastka daje dzieciom szans¢ postrzegac
repertuar straszenia jako material przewidywalny, skonwencjonalizowany, ktéremu
nawet najmtodszy tatwo moze nada¢ po Bachtinowsku rozumiang ,,g¢be”.

Podsumowanie

Swiat grozy w oczach dziecka czesto bywa straszny — konstatacja ta dotyczy
szczegoblnie dzieci w starszym wieku przedszkolnym i mtodszym wieku szkolnym,
ktorych wyobraznia rodzi mroczne obrazy i monstrualne straszydla, zas magiczny
i animistyczny sposob myslenia o zjawiskach niesamowitych i nadnaturalnych oraz
swobodne fantazjowanie o nich sprawiaja, ze staja si¢ one nazbyt realne w zyciu
dziecka a tym samym bardzo grozne. Mroczna wyobrazniowos¢ moze by¢ zatem
wrogiem dziecka, ktore na szcze$cie potrafi znalezé samodzielnie sposéb na jej
katalizowanie. Dla dzieci katalizatorem strachu sa wymyslane przez nie mikroformy
wierszowane oraz krotkie opowiastki strach przedrzezZniajace, towarzyszace zabawom
w grupie rowiesniczej. Wiersze i opowiastki tego rodzaju powstaja W przestrzeni
zabawy, podczas ktorej dzieci strasza si¢ wzajemne i reguluja 6w strach katartycznym
$miechem. Rytuat ob$miewania grozy przez dzieci dowodzi, ze repertuar strachu jest im
znany podobnie jak magiczno-wierzeniowe, archetypiczne obrazy grozy, ktorych
proporcje dziecko zmienia, nadajac im w miniaturowych formach oblicza a rebours.

Osmieszone straszydta, jak przekonuje Bachtin, sa dominanta kompozycyjna
karnawatu, ktéry odwraca zwyczajowe normy, odrzuca oficjalng hierarchi¢ —
w przypadku dzieci narzucong przez dorostych — i wprowadza repertuar ludyczno-
groteskowy. Poetyka karnawatu, tak bliska dzieciom, sankcjonuje chaos, brak umiaru
i reguty ,.$wiata na opak” (Sznajderman 1994: 41). Karnawat dziecigcy jest sfera

0 W opracowaniu Halloween and Other Festivals of Death and Life autorzy opisuja
inicjacj¢ matych dzieci w Halloweenowy karnawat, podczas ktorego w groteskowych maskach
i strojach wedrujg one od domu do domu, liczagc na mozliwo$¢ recytowania frenetycznych
rymowanek i robienia zartow i psikuséw. Dziecigce Zarty postrzegane sg jako karnawatowe akty
buntu (rituals of rebellion) stuzace oswajaniu $mierci oraz zycia pozagrobowego. Dzieci
najbardziej lubig kostiumy duchow, szkieletow, zombie, mumii, korpuséw cial, wampirow,
wilkotakow, wiedzm, monstrow nawigzujacych do tradycji strachu, ale tez filmowych
psychopatéw. Oprawa karnawatlowa pozwala najmtodszym wyzwoli¢ si¢ od norm
egzekwowanych od nich na co dzien przez dorostych i da¢ jawnie upust fascynacji straszydtami
oraz ich zyciem nocnym z jednoznacznym nastawieniem na os$mieszanie ich, czyli
odreagowywanie strachu (Russell 1994: 109, 119).
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gestow przesadzonych, rymowanek turpistycznych, skatologicznych, makabrycznych,
kompromitujacych monolitycznos¢ estetyki grozy. Deformacja, wyolbrzymienie,
deprecjacja tabu i szykana powagi staja si¢ wyznacznikami wierszy i strasznych
opowiastek kreowanych przez dzieci. Wyznaczniki te sprawiajg, ze groza w folklorze
dziecigcym zdecydowanie ro6zni si¢ od grozy przeznaczonej dla dorostego odbiorcy.
Duchy, upiory, dzieciozercy, straszydta, mroczna nastrojowos¢ traktowane sa
W jezykowych zabawach najmlodszych prze$miewczo, utwory te cechuje zawsze
ludyczna puenta. Mamy tu do czynienia z groza skarnawalizowana, repertuarem
istniejagcym w ustnym obiegu dzieci, nieprzeznaczonym dla dorostych, nazywanym
»podziemiem dziecigcym” (children’s underground) (Goldstein i in. 2007: 111).

Jezeli groza ma charakter nieprzenikniony i destrukcyjny zostaje przez dzieci
natychmiast egzorcyzmowana $miechem. Ow pierwiastek §miesznosci nadaje jej status
silnie groteskowy, co jest naturalne w kulturze dziecigcej. Przeistaczanie grozy
w grotesk¢  jest bowiem celem karnawalu, o czym nastgpujaco pisze
Tomasz Gryglewicz:

[...] istota obrazu groteskowego, jego rdzen, uporczywie pozostaje niezmienna niezaleznie
od przestrzeni i czasu powstawania poszczegdlnego dzieta. Utwierdza nas w tym przekonaniu
obecny we wszystkich kulturach [...] ten sam wizualny schemat monstrum o cechach zarazem
demonicznych i $miesznych (Gryglewicz 1984: 125).

Zabawy dzieciece sg przejawem rytualnego wyszydzania grozy, majg funkcje
przemiany jej znaczen, gdyz odbijaja ja w  krzywym = zwierciadle
(Sznajderman 1994: 69). Dzieci daja upust rubaszno$ci, sprosnosci, $miechowi
sardonicznemu i W ostentacyjny sposob ,tykaja” symbolicznych reprezentantow
strachu, pastwig si¢ nad nimi, nawet ich us$miercaja. Topika grozy jako repertuar
peryferyjny zostaje w karnawale dziecigcym wzniesiona na piedestal — co Gryglewicz
przedstawia jako przejscie marginesu do sfery centralnej — nastepnie z tego piedestatu
zrzucona, trywialnie zdegradowana, brutalnie pozbawiona pierwotnej, zlowieszczej
wartosci i mocy (Gryglewicz 1984: 23). Dzieci w zabawie cechuje profaniczna postawa
wobec strachu. Rymowanki odmieniaja sens i znaczenie tego, co niesamowite, lgkowe
i demoniczne. Najmtodsi dostrzegaja dziwaczno-komiczne oblicze grozy, kwestionuja
jej powage i majestat, znajdujac w niej to, co niskie i cielesne.

Warto na koniec zauwazy¢, cho¢ nie ma tu miejsca na szczegétowe omawianie
tego tematu, ze karnawalizacja grozy, wywiedziona z poetyki rymowanek dziecigcych,
staje si¢ dominantg kompozycyjna wielu ksiazek obrazkowych dla dzieci szczegdlnie
zagranicznych (Slany 2016b: 23-36). Tworcy literatury dla dzieci odnajduja
w rymowankach preferowany przez nie ludyczny i groteskowy sposob traktowania
grozy 1 prezentuja karnawalowo topike strachu. Wiele wspolczesnych ksigzek
obrazkowych bawi sie repertuarem Halloweenowych psikusow, prezentuje
monstruarium ludyczne i grozotworcze portrety dzieci oraz tagodzi Ieki przed
ciemnos$cia, straszydtami wywiedzionymi z basni, pedagogiki ludowej oraz literacko-
filmowego horroru (Kostecka 2016). Warner pisze, ze uniwersalng metoda
poskramiania koszmaréw w ksigzce dzieciecej stato si¢ nadawanie im groteskowego
wyrazu, a nastepnie deklarowanie ich fikcjonalnosci i pozwolenie dziecku na
samodzielng konstatacje, ze straszydta sg zenujaco infantylne, potwornie $mieszne oraz
suwiezione W ksigzce” (Warner 2000: 325). Badaczka twierdzi, Zze uzywanie
ludycznych hiperbol i groteskowych ekscesow pozwala dzieciom zdystansowaé si¢ do
strachow, posmia¢ jowialnie z ich karykaturalnych wizerunkoéw i uznaé je za twory
zmyslone, pozbawione realnych odpowiednikow, istniejace jedynie w sferze wyobrazni
(tamze). Dodaje, ze autoroéw cieszy traktowanie dziecka jako partnera zabawy, bycie
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znim w relacji kolezenskiej, oraz fakt, ze potrafig sprosta¢ jego emocjonalnym
oczekiwaniom:

Opowiesci z elementami makabry i grozy wywolujg roznego rodzaju reakcje — od przestrachu do
$miechu, od przerazenia do uczucia przyjemnosci, gdyz przez moment [dla dzieci — K.S.] nie ma
w nich nic lepszego od pozerajacego wszy olbrzyma, ktory idzie po swa zdobycz, czym
doprowadza dziecko do euforii i chichotu [...] (tamze, 7)*.

Karnawatowe podejscie do grozy, preferowane przez dzieci mitodsze,
wystarczajaco dlugo nalezato do podziemia kultury dziecigcej. Wspotczesnie stato sig
elementem kultury oficjalnej, a drazliwy repertuar strachu zostat §wiadomie potaczony
z dzieckiem przez pisarzy, literaturoznawcoéw, psychologow i pedagogow, ktorych
coraz mniej przeraza wizja dziecka zafascynowanego groza, bawiacego si¢ i cieszacego
si¢ nig.
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KATARZYNA SLANY

CARNIVALIZATION OF FEAR IN CHILDREN’S FOLKLORE

The article tackles the topic of creative language developed by children in the
kindergarten- and early-primary-school-age. This language is marked by composition
dominants of absurdity, grotesque, macabre, impropriety, obscenity, scatological
humor, childishness, profanity, hyperboles, and ludic punch lines. The main subject of
the analysis is children’s folklore, which is a spontaneous verbal rhymed activity and
expression accompanying children’s play. This type of improvised poetic micro-forms
is common for children’s culture and is engendered in peer-group environments. They
thus occur outside of the official language culture and serve as a verbal form of
rebellion, effectuated by children against the imposition of the adults’ language. The
latter is conversely characterized by properness, formality, instrumental nature, and its
aim to mirror reality. Children gain satisfaction from breaking language taboos and
introducing consternation among their elders. In their verbal productions, one can
observe a typically carnivalized gesture, which is the elevation of the weakest subject of
the social hierarchy. In this sense, a child can instill a different and carnivalized version
of the world through play. The analysis encompasses the rhymed and narrative short
forms present in the verbal realm of children’s lives and depicting a carnivalized fear.
Adopting a carnival lens for looking at children’s use of being afraid is a symptom of
rejecting the monolithic nature of fear. Children appear to perform an exorcism on fear
through laughter, try to neutralize it and ascribe the fears with that Bakhtin could see as
building a ludic and grotesque version of a world upside-down.
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GRAZYNA EWA KARPINSKA
Uniwersytet Lodzki
Wydziat Filozoficzno-Historyczny, Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej

CMENTARZ. ANTROPOLOGICZNA LEKTURA PRZESTRZENI
I PAMIECI NA PRZYKLADZIE WIEJSKIEGO CMENTARZA
W ZL.OTYM POTOKU

Cmentarz jako tekst kultury

Cmentarz jest to przestrzen grzebalna rzadzona przez dyrektywy kulturowe,
ktorych przejawem sg naziemne obiekty i znaki ,,jawnie dostrzegalne, widome i celowo
eksponowane” — pisal Jacek Kolbuszewski. Tworza one architekture i infrastrukture
cmentarza; to za ich sprawa dokonuje si¢ identyfikacja danej przestrzeni wlasnie jako
cmentarza i blizsze jego okreSlenie w kategoriach kulturowych, spotecznych czy
chronologiczno-historycznych (zob. Kolbuszewski 1994: 290-293). Z kulturowego
punktu widzenia przestrzen cmentarza jest tworem niedokonczonym. Jawi si¢ jako
wswoisty tekst kultury” (Kolbuszewski 1994: 298) odzwierciedlajacy ideologig
i estetyke swej epoki, obrazujacy ,,znamienny dla danego czasu stosunek do $mierci,
azatem rowniez i stosunek do zycia” (Kolbuszewski 1996: 30) dajacy zarazem
swiadectwo ludzkich losow. To czas uzgadnia i kreuje jego przestrzen, stale nadpisuje
nowe znaczenia i tozsamosci. Nie zapominajmy tez, ze to cztowiek, poruszajac si¢ po
jakiejkolwiek przestrzeni, rowniez po przestrzeni cmentarza, odbiera jg indywidualnie —
»czyta” ja i ,,pisze”. Tym sposobem kazda przestrzen, jako konstrukt materialny
i niematerialny, jest nieustannie ,,przeobrazana”. Funkcjonuje jako palimpsest, czyli jest
konfiguracja tropéw — jak powiedziatby Hayden White stosujacy ten termin do obszaru
historii (White 2000: 171-210) lub konfiguracja $ladow — jak pisze Ewa Rewers
0 palimpsescie miasta (Rewers 2005: 22). Z tego powodu cmentarz zobowiazuje, jak
wiele innych tekstow kultury, do statych zabiegow re-konstrukcyjnych.

Justyna Starczuk pisze, ze wiejskie cmentarze sg

odzwierciedleniem spotecznosci, do ktérych naleza, sg wskazaniem na wartosci kultywowane
przez te spotecznosci, czytelnym zapisem zjawisk spotecznych i kulturowych. Ich wyglad, sposob
organizacji jest przejawem charakteru i tresci pamigci, jaka w intencji ich uzytkownikow ma by¢
tam utrwalona. Pokazuje tez zmiany, jakie dokonaly si¢ w tym zakresie [...]
(Starczuk 2006: 143).

Cmentarz wiejski zatem, jako ,swoisty tekst kultury”, powinien dawaé
mozliwo$¢ odczytania jego sensu antropologicznego. Niewielki cmentarz w Ztotym
Potoku', jak kazdy inny cmentarz, jest

instytucjonalnie uksztaltowanym wycinkiem przestrzeni o programowo zatozonym grzebalnym
przeznaczeniu, zorganizowanym [...] wedle pewnych dyrektyw — regul kulturowych, zwigzanych

! Zainteresowatam sie nim przy okazji realizacji w 2016 roku prac badawczych w gminie
Janéw w ramach projektu finansowanego przez Narodowy Program Rozwoju Humanistyki —
modut 1.1: Miejsca pamigci i zapomnienia. Badania interdyscyplinarne terenow Jury Krakowsko-
Czgstochowskiej, nr 0055/NPRH3/H11/82/2014. W grancie tym jestem jednym z wykonawcow.
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tak ze zrytualizowaniem form grzebania zmartych, jak z istnieniem pewnej tradycji sposobu
utrwalania pamigci o nich (Kolbuszewski 1996: 33).

Traktuj¢ go jako pewnego rodzaju tekst pisany i wizualny komunikujacy
okreslong kulturowa rzeczywisto$¢, ktora rzadza zwyczaj i tradycja. Jego fragmenty
poddaje procedurom kilku antropologicznych lektur, by pokazaé, ze pierwsza lektura
,jawnie dostrzegalnych” obiektéw oraz znakdw nie pozwala doglebnie rekonstruowac
jego kulturowych senséw, co umozliwi dopiero podjecie lektur dalszych.

Lektura i jej reguly

Aby czyta¢ zlotopotocki cmentarz, postuguje si¢ inspiracjami ptynacymi
z literaturoznawstwa, ktore wprowadzito do nauk humanistycznych pojecie lektury
(Burzynska 2006: 175-228), podkreSlajace znaczacy udziat czytelnika w odbiorze
dzieta (nie eliminujac ani autora, ani regut tworzenia dzieta), ktdry to odbior nie polega
na prostej projekcji (Burzynska 2006: 180). Jacques Derrida pisat, ze cho¢ nie ma
absolutnych i uniwersalnych regut lektury, przeciwnie — jest to przeciez jednostkowe
doswiadczenie, to sposob czytania nie polega na ,,wolnej interpretacji, opartej na
fantazjach czytelnika”. Podkreslat, ze

czytelnik procz wiasnej inwencji powinien mie¢ na uwadze roéwniez okreslony kontekst
historyczny czy uwarunkowania kulturowe, a takze [...] wszystko to, co utwor [...] dzieli jednak
ze wszystkimi innymi utworami przynaleznymi do danego gatunku, konwencji literackiej czy
tradycji (Burzynska 2006: 214).

Co w takim razie decydowa¢ ma o wartosciowosci danej lektury? — pytat
Derrida. | odpowiadal: wartosci nie moga okresla¢ jakiekolwiek wcze$niej ustalone
kryteria w rodzaju prawda czy falsz, lecz ,,samoczynna selekcja odczytan i wypierania
stabszych przez silniejsze, bez odgérnych zasad regulacji” (Burzynska 2006: 214).
Lektura nies¢ moze takie konotacje, jak spontaniczno$¢, swoboda, przygodno$é czy
potocznos¢, roéwniez subiektywizm i relatywizm w odczytywaniu znaczen.
Anna Burzynska przypomina, ze Barthes, zwracajac rowniez uwage na taka
okoliczno$¢, nazwat ja ,,paradoksem czytelnika”:

Czytelnik tym si¢ — jak sadzit autor Krytyki i prawdy — réznit od tradycyjnie pojetego
interpretatora czy krytyka, ze odszyfrowujac przekaz zawarty w tekscie literackim, mogt
jednoczes$nie <zwalnia¢ hamulce sensu>, <wlaczaé¢ jalowy bieg czytania> — a wiec dowolnie
tworzy¢ znaczenia, mnozy¢ je bez zadnych okreslonych regul, da¢ si¢ catkowicie pochtonaé
lekturze, ztaczy¢ sie w jedno z czytanym dzietem (Burzynska 2006: 182-183).

Natura czytania polega zatem na tym, ze sens — powiada Anna Burzynska — nie
jest ,,zawarta w dziele <prawda>, ktdra nalezy odkry¢”, jest natomiast

ciggiem zainicjowanych przez owo dzieto réznorodnych i zmiennych historycznie, a takze
kontekstowo, proceséw wytwarzania (nie za$ odtwarzania) sensu. [...] Zaden z mozliwych
sensOw nie bedzie ostateczny i raz na zawsze okreslony (Burzynska 2006: 220).

Janusz Stawinski podkreslat, Ze nalezy mowi¢ o pierwszej lekturze i lekturach
nastepnych. Pierwsza lektura jest ,,pelnym ryzyka spotkaniem z utworem nieznanym”
(Stawinski 2006: 47) i moze okaza¢ si¢ niewystarczajgca i niejednokrotnie mylaca.
Christian Vandendorpe podkreslal, ze wzrok, bedacy zmystem catkowicie oddanym
procesowi pojmowania, jest zasadniczym narzedziem lektury, co nie znaczy, zastrzegat,
ze $wiat widzialny ogranicza si¢ tylko do tego, co da si¢ przeczytac. ,Jest znacznie
obszerniejszy i to w roznych aspektach. Nie wszystko, co <widzialne>, jest
jednoczesnie <czytelne>" — pisat (Vandendorpe 2008: 122-123). Znaczy to, zgodnie
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ztym co pisal Stawinski, ze dopiero przezwyci¢zenie pierwszej lektury ,,potwierdza
dzielo w jego maksymalnej nieprzewidywalno$ci” (Stawinski 2006: 23).

W artykule pokazuj¢, ze kazdy tekst kultury (nawet je§li wyrdznia sie¢
znamiennymi tylko dla niego obiektami, znakami i napisami), sam ,,jako taki”, nie jest
wystarczajgcym no$nikiem informacji mozliwych do odczytania z pozycji badacza
w trakcie pierwszej lektury. Aby go od-czyta¢ prawidtowo, nalezy przej$é na poziomy
wyznaczone przez lektury dalsze. Po pierwszej lekturze, ktora towarzyszyta spacerowi
po cmentarzu w Ztotym Potoku, podjetam wige probe lektury drugiej, a nastepnie
trzeciej, w ktorych tresci kultury (znaki) czytalam, zgodnie ze specyfika i tradycja
antropologii, wspierana relacjami moich rozmoéwcéw. Stali si¢ oni moimi
przewodnikami nie tylko po cmentarzu ztotopotockim, ale i po historii wsi oraz gminy.
Pierwszy z nich, to Ireneusz Bartkowiak — mieszkaniec Ztotego Potoku oraz pasjonat
i ekspert od jego przesztosci a zarazem pelnomocnik ds. promocji gminy, komunikacji
spotecznej i turystyki w gminie Janoéw, wspotautor publikacji Rozwoj cywilizacji na
terenie potnocno-wschodniej Jury, w miejscowosci Zloty Potok (Bartkowiak,
Bartkowiak 2014). Drugim moim przewodnikiem byt dziewiecdziesigciojednoletni
Wiadystaw Lampa, urodzony i mieszkajacy w Ztotym Potoku, ktorego dziadkowie
i rodzice mieszkali i pracowali w potockim majatku. Moi przewodnicy pozwolili mi
domysli¢ si¢ nowych znaczen, zwazy¢ prawdziwos¢ hipotez, sformutowaé odpowiednie
wyjasnienie. Interpretacja przestrzeni cmentarza w Ztotym Potoku, ktéra dalej
przedstaW|am jest — zgodme z tym, co napisat Janusz Stawinski — ,,odgrywaniem
pierwszej lektury juz na poziomie wyznaczonym przez druga i nastepne. Zyw1 si¢
Wszak nie pierwotng nieprzejrzystoscia tekstu, lecz tekstem rozebranym, rozjasnionym

i skategoryzowanym” (Stawinski 2006: 47).

Antropologiczna lektura przestrzeni

Cmentarz w Ztotym Potoku znajduje si¢ przy ul. Kosciuszki wiodacej z Janowa
do Myszkowa. Gtowne wejscie jest ulokowane na wprost drogi prowadzacej do
kosciota parafialnego §w. Jana Chrzciciela — w ten sposob podkreslona zostata jednos¢
cmentarza i kosciota. Te droge przemierza kondukt pogrzebowy, jak w wielu innych
parafiach w Polsce idzie nia procesja na Wszystkich Swietych (por. Sikora 1986: 59).
W kosciele ztotopotockim sg pochowani najblizsi kolejnych wiascicieli majatku: corka
Zygmunta Krasinskiego oraz syn Edwarda i Marii Raczynskich, a w 1946 roku ztozono
ciatlo ostatniego wlasciciela Zlotego Potoku — hrabiego Karola Raczynskiego
(Bartkowiak, Bartkowiak 2014). Przy kosciele §w. Jana Chrzciciela znajdowat sie¢
pierwszy cmentarz w parafii. Nastepny cmentarz — jak wynika z opisu znajdujgcego si¢
w wykazie obiektow wpisanych do rejestru zabytkow zamieszczonego na stronie www
Slaskiego Konserwatora Zabytkéw — zatozono w polow1e XIX wieku pod waplennym
wzgbrzem poro$nietym zagajnikiem, ktory miejscowi nazywaja Wilcza Gora®. Ireneusz
Bartkowiak przypuszcza, ze przez jaki$ czas oba cmentarze funkcjonowaty rownolegle.

Na przyktad — mowi Bartkowiak — w 1914 roku na cmentarzu przykos$cielnym zostata pochowana
Franciszka z Duchowiczéw Les$niak. By¢ moze byla to kobieta zastuzona, dlatego tam lezy.

Zhttp://www.wkz.katowice.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=101&Ite
mid=98 [dostep: pazdziernik 2016].
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I nazwisko Duchowicz, i nazwisko Les$niak jest tu, w Potoku. Ten pomnik znajduje sie jeszcze na
cmentarzu tamtejszym. Nie zostat zlikwidowany®,

Kazdy wigkszy cmentarz posiada ustawiong w poblizu wejscia tablice
informacyjng z planami podzialu cmentarnej przestrzeni. Wyrysowana regularnosé
wytyczonych rzedéw ustanawia porzadek rozmieszczenia grobow oraz, jak pisat
Karl Schlogel, ,,wytwarza matryce rownosci w obliczu $mierci” (Schldgel 2009: 440).
Badacz ten podkre$la, ze cmentarz ma takze aksjologicznie nacechowane miejsca
centralne i peryferyjne’, co oznacza, Zze wartociowanie miejsca jest cechg stata
kulturowych poczynan cztowieka i dotyczy rowniez przestrzeni cmentarza: cmentarnej
kwatery, sasiedztwa grobow, a nawet calego cmentarza (Sikora 1986: 57). Cmentarz
zatem stanowi przestrzen niejednorodna, na kazdym cmentarzu jest $rodek (centrum),
granice (peryferie) i przestrzen miedzy nimi (por. Czarnowski 1956).

Na umieszczonym przy glownej bramie planie cmentarza w Ztotym Potoku,
wida¢ wyraznie oddzielony od reszty kwater sektor oznaczony litera ,,W”. W sektorze
tym odnajduj¢ zbiorowa mogite Zzotnierzy Wojska Polskiego z dywizji piechoty Armii
Krakoéw, ktorzy polegli w pierwszych dniach wrzesnia 1939 roku w walce stoczonej
z Niemcami w Ztotym Potoku oraz groby mjr. Jana Wrzoska, por. Zygmunta Choroby,
Kazimierza Ochmana i Wiadystawa Wolskiego. Juz podczas studiowania tego planu
dostrzegam, ze jest to miejsce wyrdznione w przestrzeni i stanowi — jakby powiedziat
Jan St. Bystron — ,,08rodek cmentarza” (Bystron 1980: 233), miejsce szczegdlne,
poniewaz pochowano tu zohierzy, ktorzy poswigcili zycie dla ojczyzny, przelali krew
w walce z wrogiem.

Kilkadziesiat metréw dalej na zachdd znajduje si¢ obrzeze cmentarza. Tu, gdzie
rozpoczyna si¢ pochylos¢ wzgdrza, na linii wyznaczajacej obszar zalesiony,
wygospodarowano miejsce na duze pojemniki na cmentarne $mieci, obok nich leza
porozrzucane cegly i kamienie, a o pnie drzew oparto metalowe i drewniane nagrobne
krzyze. Wygladaja jakby zostaly zdj¢te z nieoptaconych grobéw lub z takich, o ktore
nikt nie dbatl, a trzeba bylo zrobi¢ miejsce nastgpnym pochéowkom. Krzyze pokryte
rdzg, objawiajace oznaki zniszczenia, ogotocone z tabliczek identyfikujacych konkretne
osoby przestaty by¢ konwencjonalnymi oznaczeniami grobow, wyjete zas z mogilnej
ziemi nie sg juz, jak w tradycyjnej kulturze ludowej, ,,amuletami czy pewnym $rodkiem
ochronnym przed $wiatem zmartych” (Fischer 1921: 343).

Krzyz nagrobny utozsamiany z Krzyzem Panskim jest symbolem zbawienia,
ale jest tez zarazem osig kosmiczng tgczacg oraz podtrzymujacg niebo i ziemie, ktorej
podstawa zanurzona jest w $wiecie podziemnym. Krzyz wyznacza centrum, w ktorym
jedynie, jak pisat Mircea Eliade, dokonaé si¢ moze przej$cie miedzy tymi trzema
poziomami bytu (zob. Eliade 1993: 65-66). Cmentarz, jako miejsce §wigte, otwarty jest
w kierunku pionowym, zorientowany na niebo: dlatego krzyz musi sta¢ na grobie (por.
Sikora 1986: 64; Spiss 2002: 221). Przepisy prawa koscielnego, a zwlaszcza niepisane
prawo tradycji, sprzyjaja trwatoséci catego zalozenia cmentarnego. Zgodnie z tradycja
ludowg utrwalajgcg przeswiadczenie 0 szczegdlnych, niebezpiecznych dla zywych

3Nagrania rozméw, ktére przeprowadzitam z Irencuszem Bartkowiakiem i Wiadystawem
Lampg, znajduja si¢ w zbiorach archiwum naukowego Instytutu Etnologii i Antropologii
Kulturowej UL.

*pisat: ,Juz panteon, jako gléwna forma po$miertnej prominencji mezéw stanu,
generatlow pisarzy, aktorow poetdw, rezyserow czy $piewakow pokazuje, ze walka o najlepsze
miejsce trwa takze po $mierci, tylko odrobing zlagodzona wzgledami pietyzmu”
(Schlogel 2009: 440).
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wiasciwosciach przestrzeni cmentarza, wszystkie elementy na nim si¢ znajdujace naleza
do zmarlych, dlatego podlegaja ochronie i wymagajg zachowania w niezmienionej
postaci; nie mozna tez ich wynosi¢ poza mury (Brencz 2000: 304). Przepisy prawa
kos$cielnego méwia, ze nie wolno krzyzy, nawet zniszczonych, wyrzuca¢ ani w sposob
zamierzony niszczy¢; moga one zosta¢ spalone lub zakopane w obecnosci ksigdza
(Minksztym 2015: 112). Krzyze zdeponowane na obrzezach ztotopotockiego cmentarza
zatem cierpliwie czekaja na swoj dalszy los.

Na wprost gldwnego wejscia usytuowana jest ,,przednia” czgs¢ cmentarza
w Ztotym Potoku: znajduja si¢ tu groby z konca XIX i z pierwszych dekad XX wieku.
Jak na wielu innych cmentarzach sg przemieszane z mogilami usypanymi po drugiej
wojnie $wiatowej, a nawet z grobami niedawnymi, z poczatkow XXI wieku.
Wspolczesne groby maja pomniki, ktore sa zestandaryzowanymi wytworami masowej
produkcji o ,,zunifikowanej bezstylowosci” (Kolbuszewski 1996: 237). Wiegkszo$¢
starych grobow oznaczono jedynie krzyzem, kilka mogit posiada nagrobki kamienne,
wyszukane architektonicznie, przybierajace formy zindywidualizowane, ktore
wymagaty koncepcji i reki artysty.

Etnografowie podaja, ze moda na nagrobki kute w kamieniu pojawita si¢ wsrod
zamoznych kmieci w potowie XIX wieku (Reinfuss 1989: 247). Podczas lektury
cmentarza nalezy mie¢ na uwadze, ze Ztoty Potok byt wsig i gming ,hrabiowska”.
Od potowy XIX wieku wie$ byla w posiadaniu rodziny Krasinskich. W 1851 roku
dobra nabywa hrabia Wincenty Krasinski, a po jego $mierci przejmuje je jego syn,
Zygmunt. Kolejng sukcesorka jest hrabina Maria Raczynska, coérka Zygmunta
Krasinskiego, nastepnie jej syn — Karol. Ostatni wiasciciele majatku prowadzili rozlegla
i nowoczesna, jak na tamte czasy, gospodarke. Hrabia Edward Raczynski sprowadza do
Ztotego Potoku inzyniera Michata Girdwoynia z Litwy, by zatozyl hodowle pstragow.
Na uroczyste otwarcie pierwszej pstragarni w Europie i jedynej w Krolestwie Polskim,
hrabia sprowadzil z USA ikr¢ pstraga teczowego. Handlowal nimi p6zniej z rodami
krolewskimi w Europie. Po pierwszej wojnie $wiatowe] dzialalno§¢ gospodarcza
majatku Zloty Potok obejmuje gospodarstwa rolne, rybne, le$ne, ogrodnicze, mtyny,
tartaki i fabryke sprzgtu rolniczego. W majatku dziata elektrownia wodna — patac,
budynek administracji i budynki przylegle majg o$wietlenie elektryczne, zalozono lini¢
telefoniczna, jest apteka, ochrong obje¢to wydzielone obszary lasoéw. Hrabia utrzymuje
liczng stuzbe lesng i shuzbg patacowq oraz ludzi pracujacych w gospodarstwie rolnym,
z ktorych czg$¢ mieszka w dworskich czworakach. Wedhlug spisu przeprowadzonego
w 1887 roku w Potoku Ztotym byty 62 domy i 574 mieszkancow. W 1889 roku we wsi
s 4 szkoty podstawowe i uczy si¢ w nich 219 ucznidéw. W 1906 roku na terenie
czworakow dworskich dziatata ochronka, w ktorej dzieci codziennie otrzymywaty butke
i kakao, uczyly si¢ czyta¢, pisaé, katechizmu. W 1912 roku, z inicjatywy hrabiego
Karola Raczynskiego, powstaje w Potoku Ochotnicza Straz Pozarna, a przy niej
orkiestra deta i kotko teatralne. W dobrach ztotopotockich mieszkaja ludzie zamozni
i stojacy wysoko w hierarchii spolecznej (Bartkowiak, Bartkowiak 2014: 20-22).
Pomniki kamienne na zlotopotockim cmentarzu parafialnym sg zatem formalnym
wyktadnikiem sytuacji zyciowej o0so6b pracujacych w majatku Raczynskich,
sa materialnym znakiem ich sytuacji ekonomiczne;j.

Ireneusz Bartkowiak zwraca uwage na najstarszy pomnik na cmentarzu
(z 1883 roku). Jest tam pochowana dziewigtnastoletnia Jadwiga z Rychterow
Kotlarewicz. Wedlug Bartkowiaka prawdopodobnie byt to pierwszy pochowek na
ztotopotockim cmentarzu. Inskrypcja na pomniku glosi, ze ,,Maz wraz z synem
i Rodzicami zmarlej t¢ pamigtke poswiecaja”. Bartkowiak wyjasnia to, czego nie
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znajdziemy na pomniku, a co sytuuje zmarlg i jej rodzing na wysokim poziomie
zamozno§$ci:

Ona byla zong ogrodnika hrabiny Raczynskiej. Ogrodnik byt wysokiej klasy ogrodnikiem
ksztalconym w Paryzu, takze byl z wyzszym wyksztalceniem ogrodnikiem. Nie wykonywat
przeciez swych obowiazkow sam, lecz nadzorowal prace innych ludzi dbajacych o przylegajace
do patacu ogrody warzywne i sady owocowe, szparagarni¢, oranzeri¢, gdzie hodowano owoce
egzotyczne: figi i cytryny, kamelie i storczyki, oraz olbrzymi park ze starymi drzewami.
W ogrodzie warzywnym byta spora powierzchnia pod kalafiory i spora powierzchnia pod
pomidory, ktore hrabina sprzedawala na zewnatrz, nie tylko miata na swoje potrzeby

— mowi Bartkowiak.

Cmentarz jest tekstem, w ktorym odzwierciedla si¢ spoteczna struktura
i hierarchia prestizu — twierdzg badacze kultury (Sulima 1992: 92). Pisat Karl Schlogel,
ze

Pomniki to skamieniale wspomnienia, a cmentarzy dotyczy to w dwodjnaséb. To reliefy
spoteczenstwa stanowego i klasowego, inkrustacje umiejetnosci rzemieslnikéw i kamieniarzy,
biografie, po ktérych mozna stapac. Latwo dostrzec kto byt wazny, kto takze po $mierci mogt
sobie pozwoli¢ na podkreslanie réznicy dzielacej go od wspotobywateli. Latwo dostrzec, komu
$wiat rowniez po $mierci okazywatl szacunek i powazanie, kogo za$§ skazal na zapomnienie
(Schlogel 2009: 441).

Informuja o tym réwniez napisy na nagrobkach, ktore sa przeciez jednym
z wyktadnikow zamoznosci. W kulturze tradycyjnej groby usypywane z ziemi rzadko
0znaczano napisami pozwalajacymi zatrzymacé pamig¢ o czlowieku, ktorego szczatki
umieszczono na cmentarzu. Nie czyniono tego, bo umarli znajdowali si¢ w miejscu
poswieconym. Ich tozsamo$¢ wydawata si¢ nieistotna wobec wiedzy, iz przebywaja
W obszarze, do ktorego i tak nie stosuja si¢ zadne zwyczajne ludzkie doswiadczenia
(Kowalski 1994: 105). Poza tym, nawet jesli tabliczek nie bylto, to miejscowi i tak
wiedzieli, czyj to jest grob. Z czasem zaczgto na grobach umieszczaé tabliczki ze
stereotypowymi tekstami, ktore — jak pisal Roch Sulima - petity ,funkcj¢
<utozsamiania> z ludzmi podobnej kondycji spotecznej”. Do dzi§ — podkresla Sulima —
na wiejskich i malomiasteczkowych cmentarzach dominuja nagrobki ,,zawierajace
przede wszystkim teksty informacyjne: imi¢, nazwisko, data urodzenia, zyt lat...,
zmart... itp.” (Sulima 1992: 92).

Na cmentarzu w Zlotym Potoku zwracajg jednak uwage inskrypcje na kilku
starych pomnikach, ktore nie tylko indywidualizuja zmartego, nie tylko sa ,,wskazaniem
na cztowieka, wskazaniem konkretnej osoby” (Sulima 1992: 90), ale méwia o jej
wyjatkowosci. Hrabia Karol Raczynski wraz z zong wyr6znili Michata Rydzewskiego
(zmart w 1912 roku), ,dlugoletniego kasyera dobr Ztoty Potok”, pomnikiem
i inskrypcjg: ,,W dowdd uznania 37. letniej niezkazitelnej pracy w dobrach
hr. Raczynskich proszag o westchnienie do Boga za jego dusze wdzieczni Karolostwo
Raczynscy”; Aleksandrowi Nowickiemu (zmart w 1912 roku) ,,Stroskana Zona, syn
i corka na pamiatke ktadzie. Kochat rodzing dla niej zyt, pracowal dobytku swego
spokojnie pilnowat nieztomnej woli i hardego czota zyt wlasnem szczes$ciem [...]7;
Jarostawowi Gawendzie (zmart w 1911 ,,Opuscite$ nas Jureczku / Ma dziecino droga /
Za twg matkg zrozpaczong / wstaw si¢ tam do Boga”.

Juz krotki spacer po ,przedniej” czg$ci cmentarza pozwala skonstatowac,
ze podzial jego przestrzeni nie okre$laty sztywne kulturowe reguty decydujace o tym,
kto 1 gdzie moze lub powinien by¢ pochowany. Wida¢, ze nie wydzielano kwater
przeznaczonych wylacznie dla waskiej grupy zmartych, a dzieci chowano tuz obok
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dorostych w czesci centralnej cmentarza. W sasiedztwie grobu kasjera zlotopotockiego
majatku, Michata Rydzewskiego, stoi przeciez pigkny pomnik zmartego rok wczesniej
czteroletniego Jaroslawa Gawendy. Moj przewodnik, Ireneusz Bartkowiak,
przypuszcza, ze pochodzil z rodziny zamoznej. Jego domniemanie potwierdza
umieszczona na grobie matego Gawendy figura dziecka o wyidealizowanych rysach.

Antropologiczna lektura pamieci
1.

Stawomir Sikora konstatuje, ze pochodng trwatosci oznaczenia grobu jest
trwato$¢ grobu. Podkre$la ,,uniezaleznienie si¢” grobu z wystawionym pomnikiem
,,0d fizycznego istnienia rodziny, jak rowniez jej pamieci” (Sikora 1986: 64).
Potwierdzenie tego spostrzezenia znalaztam na cmentarzu w Ztotym Potoku. Obok
grobow z pomnikami wiele jest mogit ziemnych — tak powszechnych kiedys przeciez na
cmentarzach wiejskich — noszacych dzi$ $lady opuszczenia i zaniedbania. Wszystkie sg
oznaczone wbitym w ziemi¢ krzyzem zeliwnym; przypomne, ze w kulturze tradycyjnej
grob byt nienaruszalny dopdki stat krzyz (Sikora 1986: 64). Ziemne mogity kaza mi
przypuszczaé, ze pochowane tu zostaty osoby niezamozne. Sg one albo pozbawione
tabliczek identyfikujacych zmartego, albo stopien zniszczenia wielu z nich (sa
zardzewiate, napis start si¢) nie pozwala odczytac tych informacji. Niszczace dzialania
deszczu, stonca i wiatru pozbawily groby koordynat czasowych: ulokowane sa
W przestrzeni, lecz juz nie w czasie — nie jesteSmy w stanie okresli¢ ich datowania. Jesli
taki opuszczony grob znajduje si¢ obok innego, starego grobu, to mam wrazenie, ze od
niego tez nabiera cech staro$ci. Poniewaz moi przewodnicy nie wiedzieli, kto zostat
w zaniedbanych mogitach pochowany, sa one dla mnie przyktadem nie tylko zamazanej
pamieci, takiej, ktorg zamazujg dziatania sit przyrody, lecz staly si¢ tez egzemplifikacja
zerwane] wigzi taczacej zyjacych ze zmartymi czlonkami lokalnej spotecznosci.
Natomiast stare groby z pomnikami kamiennymi w jakim$ stopniu pokonaty
ograniczenie pamigci o pochowanych tam zmarlych, przynajmniej w zakresie, jaki
niosg komunikaty inskrypcji. Mimo ze ich potomkowie juz nie zyja lub zyja, lecz nie
interesujg si¢ mogitami, to kamienne pomniki, ktére dzigki dziataniom miejscowych
regionalistobw 1 znawcoOw miejscowe] historii zostaly odnowione, ustanowily w ten
sposOb swe istnienie ,,na wieki” w lokalnej historii i w lokalnej pamigci.

Mys$my wybierali tylko te najstarsze nagrobki, one byly juz zdewastowane przez staros¢, deszcze,
mrozy. ChcieliSmy je odnowié, i wlasnie teraz one sa odnowione. Potomkowie tych osob tam
lezacych nie zyja. Gawenda — to nazwisko wystepuje, ale nie w Potoku, tylko na terenie.
Kotlarewicz — nie wystepuje, natomiast Rychterowie sa tu w Potoku. Ale to gmina zainicjowata
[te dziatania]. Robili§my kweste na Wszystkich Swictych.

2.

Jak si¢ zaraz przekonamy, by zrekonstruowac to, co bylo, odkry¢ nieoczywiste
warstwy tekstu, trzeba siegna¢ do ludzkich opowieséci i pamieci, albowiem jak pisze
Barbara Skarga ,pami¢¢ ludzka, indywidualna i spoleczna, jest niczym wiecej jak
zachowaniem §$ladow 1 mozliwoscia odtworzenia przez nie tego, co bylo”

(Skarga 2002).

Przyklad 1. W ,przedniej”, najstarszej czesSci cmentarza, niemalze na wprost
bramy, znajduje si¢ grob rodziny Lampdéw. Brazowy marmurowy pomnik w ksztalcie
duzego, pcknictego serca rzuca si¢ w oczy kazdemu przekraczajgcemu cmentarng
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brame. Napis na pomniku informuje, ze w 2011 roku zostata tu pochowana Stanistawa
Lampa. Dopiero opowies¢ Wladystawa Lampy — meza Stanistawy, rozjasnita sprawe,
uwidaczniajgc niewidzialne bogactwo inwentarza sktadnikow tekstu, jakim jest grob,
oraz wigzace je zalezno$ci, i skierowala mnie do stanu wyjsciowego lektury.
Wiadystaw Lampa opowiadat:

- W.L.: Na tym cmentarzu leza ojce, zona. Ojciec umart w siedemdziesiatym szostym, zona pigé
lat temu. Dziadki tez tam lezg. Nie pamigtam ich [...]. Moja Zona jest na moich ojcach
pochowana, a ojcowie na dziadkach. Tabliczki dziadkéw nie ma. [...] Na dole sa moi rodzice
zapisane. [Na belce bedacej podstawa serca wypisane sa imiona i daty $mierci]. Dawniej to byly
z trawnika robione takie groby, bardzo mato pomnikéw bylo. Par¢ pomnikéw tam jest
przedwojennych. Mogilka tylko z darni tak utozona byla. Jakie$ kwiatki wsadzili albo i nie.
Dawniej to nawet kwiatkow mato byto. Tabliczek tak specjalnie nie bylo, kto miatby pisac!
Krzyzyk tam wstawili drzewniany i juz.

- G.E.K.: To skad pan wiedzial, ze tam dziadkowie leza, jak tam nie bylo napisow?

- W.L.: Jak mnie mama zaprowadzita i pokazata, Ze tu s3 jej ojcowie, to wiedziatem. Inni ze wsi
tez wiedzieli, kto tu lezy, nie trzeba bylo pisa¢. [...] Jak bylem mtody, to chodzitem na gréb
dziadkéw z mamg lub sam. Dziadkowie byli pochowani tu zaraz, jak si¢ w brame¢ pierwsza
wchodzi, na starym cmentarzu. Nie mieli pomnika, bo bieda byta, kto tam stawiat takie pomniki!
Pomniki to stawiaty rodziny lepsze. Tam gdzie dziadkowie byli, a potem moje ojce, to teraz to
moja zona ma taki brazowy pomnik. Takie serce p¢knigte ma. Bylismy gdzie$ na cmentarzu, nie
pamigtam gdzie. I corka zdjgcie zrobita. I kazali my taki sam zrobié, bo taki pomnik nam si¢
podobat. [...] Dziadki stad pochodza. Dziadek to z Lampow pochodzi, jak sottysicka, tam w gore,
stamtad. Ja dziadka nie pamigtam. [...].

Imiona i daty $mierci swych rodzicow W. Lampa umiescit w mato widocznym
miejscu, bo zwykle przestanianym zniczami i kwiatami: na dolnej belce, migdzy
podstawa serca a nagrobng plyta. Na grobie nie znajdziemy informacji, ze grzebane tu
byly kolejne pokolenia Lampéw, nie dowiemy si¢ wiec o przodkach, a tym samym
0 przesztosci rodziny, bo zostata ona zminimalizowana i zmarginalizowana. Natomiast
przesztos¢ 1 terazniejszo$¢ rodziny wspoélistnieja w opowiesci Wiadystawa Lampy,
przybierajac ksztalt palimpsestu. Tym samym jego opowie$¢ dopetnia pierwszg lekture
przestrzeni cmentarza 1 lekture grobu, uswiadamiajac zwiedzajagcemu cmentarz,
ze historia tej rodziny jeszcze si¢ nie skonczyla i bedzie trwac dotad, dopdki bedzie
opowiadana.

Przyklad 2. Istnieja zrodla potwierdzajace, ze w Potoku w czasie pierwszej
wojny $§wiatowej zatozono cmentarz wojskowy, na ktérym pochowano 551 Zotnierzy
rosyjskich w 10 mogitach indywidualnych i 96 zbiorowych. W wykazie cmentarzy
wojennych z 1929 roku jego stan zostat okreslony jako zty (ogrodzenie zniszczone,
brak bramy, znaki mogilne uszkodzone). Ostatnia o nim wzmianka figuruje w ewidencji
grobow wojennych powiatu czestochowskiego z 1936 roku. Nie zachowat si¢ szkic
sytuacyjny pozwalajacy na dokonanie choc¢by przyblizonej lokalizacji obiektu
(zob. Orman, Orman 2008).

Wtiadystaw Lampa opowiadat:

Ruski cmentarz tam [pod Wilczg Gora] byt, przed naszymi polskimi Zotnierzami on byl.
W osiemnastym roku, jak ojce opowiadali, to Ruskie byly tutaj, a tam jak jest Olsztyn — tam byli
Niemce. I byt front. Niemce to swoich zabierali, a Ruscy ich zostawili. | nasi ich pochowali pod
Wilcza Gora. Ruskich bylo bardzo duzo na potockim cmentarzu. Dzi§ rosyjskich nie ma,
zniszezyli catkiem, sa tylko groby polskich zotierzy.

Ireneusz Bartkowiak natomiast powiedziat:
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Babcia dziewigédziesigcioletnia mowita, ze sobie przypomina, ze mama jej mowila, ze ci
zolnierze [majora Wrzoska] sg pochowani na tym wcze$niejszym cmentarzu z pierwszej wojny.
| tylko taka jedna wypowiedz mamy starszej kobiety na ten temat. To sa nasze domysly o tym,
Ze ten cmentarz z pierwszej wojny tu byt, pod Wilcza Goéra. Tylko nasze domysty, bo nie ma na
to zadnego potwierdzenia.

Wypowiedzi dwoch najstarszych mieszkancéw Ztotego Potoku potraktowad
mozna jako esencj¢ tego, co spoteczno$¢ wsi mysli na temat cmentarza, jaka posiada
wiedzg o rzeczywistosci i jaka koncepcja prawdy w danej spotecznosci obowigzuje
(zob. Hajduk-Nijakowska 2014: 531). Mozna rzec, ze ,to, co zwykliSmy nazywac
jednorodna, zamknigtag w sobie wspodtczesnoscia, ma naturg palimpsestu” (Czaja 2004).
Na historyczne poklady cmentarza, gdzie znajduja si¢ mogily Zolnierzy polegtych
w walkach w 1914 roku, natozono nowg ,,warstwe¢”: groby Zotnierzy polegltych w walce
w 1939 roku.

W strone konkluzji

W artykule dalam przyktady na to, ze tekst kultury, nawet wyrdzniajacy sie
przez tylko dla niego znamienne obiekty, znaki i napisy, sam jako taki nie jest
wystarczajagcym nosnikiem informacji dajacych si¢ odczyta¢ badaczowi, czyli osobie
przybywajacej z zewnatrz i nienalezacej do ,.tutejszej” spotecznosci. Aby dany tekst
kultury od-czyta¢ prawidtowo, nalezy zna¢ jezyk, jakim zostal napisany.

Czytanie tekstu kultury jakim jest cmentarz wylacznie na podstawie tego,
,,c0 wida¢”, pokazuje stabos$¢ i ,,mylnos¢” pierwszej lektury. Wynika to z istnienia
w strukturze tekstu przemieszanych i poukrywanych warstw, w ktorych zapisane sa
fakty i zdarzenia pochodzace z réznych sfer i czasow. Pierwsza lektur¢ cmentarza
mozna zatem nazwaé powierzchniowa (czytanie ,terenu”), a przy okazji
powierzchowna, bo nieznajomos$¢ kontekstow historycznych i spolecznych, ktore
przeciez okreslajg znaczenie tekstu, zubaza go i ogranicza jego potencjat semantyczny.
Dopiero kolejne lektury ,,wychodzace” poza sam cmentarz do ludzkiej pamigci
i do opowiesci moga postawi¢ badacza wobec problemow, ktorych nie byt w stanie
wcezesniej dostrzec. W wielu przypadkach konieczne okaze si¢ wigc siegnigcie do
réznych dokumentdw, na przyktad koscielnych, archiwalnych czy do codziennej prasy,
ktore potwierdza nie tylko przypuszczenie, ze co§ wiecej jest poukrywane w danym
miejscu, wskazg takze niezgodnosci historii profesjonalnej z historig opowiadang przez
,-zwyktych” ludzi i beda pomocne w opisaniu zjawiska wytwarzania lokalnej wiedzy na
temat miejscowej przesztosci, swiadczac zarazem o procesualnym procesie czytania
oraz o dynamicznym i kontekstowym charakterze tekstu zmieniajagcym si¢ w czasie
lektury.
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GRAZYNA EWA KARPINSKA

A CEMETRY. THE ANTHROPOLOGICAL READING OF
SPACE AND MEMORY ON THE EXAMPLE OF A VILLAGE
CEMETERY AT Z1L.OTY POTOK

From the cultural point of view, the space of a cemetery is an unfinished artefact;
it undergoes constant transformations both as a material and as a non-material
construct. It functions as a palimpsest whose space is created and adjusted by the
passage of time; it is time that imposes new meanings and identities upon it. To read
a cemetery correctly, one needs to be familiar with the language in which it has been
written and to subject it to several readings, since the first reading, i.e. that of
a cemetery’s “clearly visible, evident and intentionally exposed” (as J. Kolbuszewski
put it) objects and signs, does not allow the scholar to profoundly reconstruct its space.
My example will be a village cemetery located in the Cracow-Czestochowa Jura region
(in the village of Ztoty Potok, Janéw commune, Czg¢stochowa county).
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FRYDERYK NGUYEN

Uniwersytet Wroctawski

FRANCISZKANSKA M ISTYKA NATURY
W POEZJI TADEUSZA MICINSKIEGO

Mimo wieloletnich badan prowadzonych nad spuscizna Tadeusza Micinskiego®,
wcigz odczytuje si¢ ja na nowo. Dzieta poety sa pelne niejednoznacznosci, a z gry
przeciwienstw i paradoksow trudno czasem wyloni¢ spojny obraz cato$ci. Zauwazane
sa gtdéwnie mroczne, minorowe motywy, pelne odniesien do motywow demonicznych.
Lucyferyzm Micinskiego zostal wnikliwie opracowany (Lawski 1995), podobnie
kwestie gnostycyzmu (Tomkowski 1983) i oniryzmu (Baranowskia 1973; Gutowski
1981). Doglebnie przeanalizowano tez obecno$¢ figury oksymoronu w jego poezji
(Kuzma 1974, 1979). Nie mozna tego natomiast powiedzie¢ o watkach franciszkanskich
— Wojciech Gutowski we wstepie do Wyboru poezji Micinskiego podkresla, ze tematyka
ta wcigz nie doczekata si¢ szerszego omowienia (Gutowski 1999: 39). Nawigzania do
Swictego z Asyzu s3 wspominane zazwyczaj wtedy, gdy podkresla sie taczenie przez
poete  przeciwstawnych stanowisk, zestawianie pierwiastkow demonicznych
z Chrystusowymi i gnostyczng uni¢ dobra ze ztem obecng w jego tworczosci (Gutowski
2001: 309). Swicty Franciszek nie jest jednak u Micinskiego jedynie przeciwwaga dla
postaci bluzniercow. Nie jest tez kolejng kreacja cztowieka watpigcego i przerazonego
$wiatem bez Boga. Wyobrazenie autora nie nalezy wprawdzie do ortodoksyjnych, lecz
jego franciszkanski bohater — podobnie jak u Kasprowicza i Staffa — ukazuje probe
znalezienia nowego sensu, ptomyka nadziei wsrdéd ponurych nastrojow epoki.

Franciszkanizm wplynat znaczaco na wyobrazni¢ mtodopolan i objawil si¢
w kilku istotnych dzietach poczatku XX wieku (Kolbuszewski, Loboz 2010: 171).
Biedaczyna z Asyzu zostat w epoce modernizmu odkryty niejako na nowo, wczesniej
bowiem posta¢ Franciszka byla w literaturze polskiej rzadko spotykana (Kasprzyk
1993: 34). U Tadeusza Micinskiego fascynacja ta — mimo ze z pozoru mniej wyrazna
niz u Kasprowicza czy Staffa — zdaje si¢ jednak siggac¢ o wiele glebiej, do samego sedna
przestania wiloskiego zakonnika. Dla tego artysty $wiety Franciszek to nie tylko
pogodny prostaczek dobry dla ludzi i zwierzat, lecz takze stygmatyk, cztowiek
cierpigcy, a przede wszystkim — mistyk. I wlasnie dlatego ujecie autora Nietoty jest tak
wyjatkowe i interesujace.

Za przejaw franciszkanizmu u Micinskiego uznaje si¢ zazwyczaj glownie cykl
Biale roze krwi, wienczacy tom W mroku gwiazd’. Tymczasem wplywy duchowosci
franciszkanskiej, a zwlaszcza jej aspektu mistycznego, zauwazalne sg w wielu innych

! O utworach Micinskiego pisali m.in.: Kazimierz Wyka (Zarys literatury polskiej 1884—
1925, wyd. 1951), Maria Podraza-Kwiatkowska (Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski,
wyd. 1975), Jan Prokop (Zywiot wyzwolony. Studium o poezji Tadeusza Micinskiego, wyd. 1978),
a przede wszystkim Wojciech Gutowski, ktory oprocz wielu krotszych tekstow, wydat ksigzke
dotyczaca tworczosci artysty W poszukiwaniu Zycia nowego. Mit a Swiatopoglgd Tadeusza
Miciniskiego (wyd. 1980). Pod redakcja Marii Podrazy-Kwiatkowskiej ukazaty si¢ za§ Studia
0 Tadeuszu Micinskim (wyd. 1979) — kompendium wiedzy o poecie.
Nawigzania do mistyki franciszkanskiej obecne sa roéwniez w prozatorskiej
i dramaturgicznej tworczo$ci Micinskiego — nie sposob jednak oméwié catej niebagatelnej
spuscizny autora Nietoty w jednym tekscie.
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utworach poetyckich artysty. Cz¢sto nie sg to nawigzania wprost przywotujace postac
Biedaczyny z Asyzu, jednak mys$li zawarte w utworach autora Nietoty niejednokrotnie
zblizaja si¢ swoim sensem do przestania wloskiego zakonnika i jego nastepcow.
Tematyka ta oraz konteksty, w jakich si¢ pojawia w poezji Micinskiego, nie zostaty
dotychczas rzetelnie zbadane.

Przedmiotem analizy beda tutaj zarowno te wiersze artysty, ktore bezposrednio
nawiazuja do postaci §wigtego Franciszka, jak i te, w ktorych odniesienia nie sg tak
oczywiste, lecz istnieja podstawy, by si¢ ich tam domys$lac. Szczegétowo omdwiony
zostanie cykl wierszy Biafe roze krwi oraz inne fragmenty tomu W mroku gwiazd,
a takze pojedyncze liryki rozproszone, wydawane przez autora osobno, w prasie lub
w ogole niepublikowane za zycia.

»Mistyka natury” §wietego Franciszka

Chcac lepiej zrozumie¢ przejawy mistyki franciszkanskiej u Tadeusza
Micinskiego, warto wczesniej przypomnieC jej zalozenia, zadaé pytanie, skad bierze
ona swdj poczatek i co wyrdznia ja sposrdd innych.

Pochwalony badz, Panie, z wszystkimi swymi twory,

Przede wszystkim z szlachetnym bratem naszym, stoncem,

Ktore dzien stwarza, a Ty §wiecisz przez nie;

I jest pigkne i promienne w wielkim blasku;

Twoim, Najwyzszy, jest wyobrazeniem

(Kwiatki swigtego Franciszka z Asyzu oraz Reguly i Testament 2003: 15-16).

Powyzsze wersy Pochwaly stworzenia §wigtego Franciszka wprowadzaja nas
W sposob szczegolny w tematyke jego mistyki. Piesn, zwana w innych przekazach
Piesnig stoneczng, zostala napisana przez Swietego wiosng 1225 roku, o poranku,
po burzliwej nocy (Paolazzi 2005: 345). Okolicznosci $cisle wiaza si¢ z tym, w jaki
sposob Franciszek przezywatl swoja duchowos$é. W piesni przywotywane sa kolejno:
stonce, ksiezyc, gwiazdy, wiatr, powietrze, woda, ogien i ziemia. Swicty z Asyzu
pragnie poprzez zjawiska przyrody chwali¢ Najwyzszego Pana, ktory jest Stworca
catego Swiata. W naturze Franciszek widzi §lad Boga, dlatego uwaza jg za godna
pochwaty. We wszystkim znajduje sposobno$¢ do uwielbienia Go: w przyrodzie,
w cztowieku, a nawet w $mierci. Za swoich bliznich uznaje nie tylko innych ludzi, lecz
takze zywioly natury, na przyktad wiatr i ogien.

Pochwala stworzenia ilustruje charakterystyczna dla mistyki franciszkanskiej
droge do poznania Stworcy. Mozemy w niej wydzieli¢ trzy stopnie uwielbienia Boga:
Franciszek najpierw wychwala Boga przez §wiat materialny, nature, nastgpnie dostrzega
Go w ludziach zyjacych Boza mitoscia, a na koncu w $mierci, ktéra oznacza ostateczne
potaczenie z Instancja Boska.

Jak pisat pozniej w swoim dziele Itinerarium mentis in Deum (Droga duszy do
Boga) $wigty Bonawentura (Bonawentura, §w. 1980: 127-157), jeden
z najwybitniejszych uczonych franciszkanskich, wznoszenie si¢ duszy ku Bogu
przebiega przez trzy etapy. Etap pierwszy polega na odnajdywaniu $ladow Stworcy
w ksiedze $wiata. Drugi to odkrywanie Jego obrazu we wilasnej duszy. Trzeci etap
oznacza calkowite zjednoczenie duszy z Bogiem dzicki wewnetrznemu o$wieceniu
i wyzwoleniu od zta (Michatowska 1995: 464-465). Najwazniejsze dla niniejszych
rozwazan bedzie pierwsze stadium rozwoju duchowego wymienione przez Doktora
Serafickiego, ktore jest dla mistyki franciszkanskiej szczegoélnie charakterystyczne.
Intuicja, iz we wszystkim mozna dostrzec Boga, stanowi fundament mysli
franciszkanskiej, ktéra ma na celu przede wszystkim odpowiedz na pytanie, jak dana
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rzecz wskazuje na Boga, jak Go w niej ,,wida¢”. To widzenie ma zdecydowanie naturg
mistyczna, nadprzyrodzona (Lopat 2003: 18-19).

Niemal we wszystkich opracowaniach tematu franciszkanizm identyfikowany
jest z takim rodzajem mistycyzmu, ktory szczegdlnie wigze si¢ z kontemplacja natury.
Jak zauwaza Stanistaw Jaromi, stanowi wcigz zywotng inspiracj¢ — nie tylko dla
teologii chrzescijanskiej, lecz takze chociazby dla wspodtczesnej ekofilozofii.
Przykltadem moga by¢ poglady Susan Bratton, ktéra sytuuje Franciszka w kregu
pustelnikow opuszczajacych towarzystwo ludzi i zamieszkujacych ze zwierzetami, oraz
Paula Santmire’a, identyfikujacego Swietego z pradem w teologii uznajagcym obecno$é
immanentnej wartosci w stworzeniu. Biedaczyna z Asyzu zyskuje dzi§ miano ,,mistyka
natury” (Edward Armstrong) czy — jak woli Roger Sorrel — cztowieka, ktorego cechuje
,naturalny mistycyzm” (Jaromi 2003: 242).

Termin ,,mistyka natury” zostal wprowadzony w niniejszej pracy dla okreslenia
pierwszego etapu poznania mistycznego wyrdznionego przez Bonawenture. Wydaje sig,
ze dobrze okresla on franciszkanski sposob indywidualnego doswiadczania obecnos$ci
Boga poprzez odnajdywanie Jego $ladow w §wiecie materialnym.

Temat mistyki natury w liryce Tadeusza Micinskiego zostal podjety, aby
wykazaé, ze inspiracje franciszkanskie, cho¢ nie sg w tej tworczosci elementem
zauwazalnym na pierwszy rzut oka, trwale wplynely na wyobrazni¢ poetycka artysty.
Koncepcja odnajdywania $ladow Stworcy w $wiecie materialnym stata si¢ ponadto
jedna z czesci sktadowych $wiatopogladu, ktory zawart w swoich dzietach. Czasem jest
to widoczne w sposob bezposredni, niekiedy natomiast zbiezno$ci z mistyka
Biedaczyny z Asyzu pojawiaja si¢ w miejscach nieoczywistych. Nie mozna ich jednak
uznaé za przypadkowe.

»Mistyka natury” Tadeusza Micinskiego

W opracowaniu dziejow tematyki franciszkanskiej w literaturze polskiej Jacek
Kolbuszewski uznaje wiersze Micinskiego pisane w tym duchu za donioste
artystycznie, lecz stanowiace tylko jednorazowy epizod w dorobku tego artysty.
Przeciwstawia go tworczosci Jana Kasprowicza oraz Leopolda i Ludwika Marii
Staffow, ktorzy z franciszkanizmu uczynili staty element swojej poetyki i tym samym
zaszczepili go w jezyku literackim Mtodej Polski (Kolbuszewski, Loboz 2010: 213-
214). Z pewno$cig ich utwory odwoluja si¢ do $wigtego Franciszka klarowniej
i znacznie czeSciej, dlatego sa postrzegane jako najistotniejsze dla tego nurtu polskiej
poezji okresu przelomu wiekoéw. Nie mozna jednak stwierdzi€, ze inspiracja postacia
Swictego z Asyzu byla w twoérczosci Micinskiego zjawiskiem tylko przejsciowym.
Poeta przez cate zycie wspominal o Franciszku w swoich pismach, czasem w tonie
polemicznym, czasem afirmatywnym. Sladéow tych zainteresowan nalezy szukaé
glebiej, w samej postawie swiatopogladowej czy wrecz — duchowej. Nie zawsze bedzie
to franciszkanizm w czystej postaci, wlasciwie prawie nigdy. Inspiracja ta funkcjonuje
w dorobku autora Niefoty wspdlnie z wplywami gnostycznymi, z zainteresowaniem
religiami Wschodu oraz mitologig grecka czy nordycka. Mozna ja traktowac jako jedng
ze sktadowych $wiatopogladu Micinskiego, ktorego naczelng zasadg jest coincidentia
oppositorum: pogodzenie pierwiastka lucyferycznego z Chrystusowym (Gutowski
1999: 59). Franciszkanizm zalicza si¢ oczywiscie do kregu inspiracji zbawczych,
wieszczacych mozliwo$¢ odrodzenczego spotkania z Bogiem, lecz czgsto zostaje on
skonfrontowany =z nastawieniem pesymistycznym, watpigcym w mozliwosé
zmartwychwstania, lub gnostycznym, przepelnionym ideg samozbawienia. W tym
zamecie przeciwstawnych punktow widzenia i ekspresyjnie nakreslonych sylwetek
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buntownikéw i bluzniercow postaé¢ Franciszka moze umyka¢ naszej percepcji.
Duchowos$¢ Swietego, przetworzona i skonfrontowana z innymi $wiatopogladami,
wydaje si¢ bardzo odlegta od swojego zrddta.

Podejscie do natury w wierszach autora Nietoty jest rOwnie antynomiczne jak
cata jego spuscizna literacka. Przyroda bywa zrodtem grozy istnienia, determinuje
zachowania cztowieka, ogranicza jego wolng wole i stuzy do obrazowania mrocznych
stanéw duszy. Nabiera jednak rowniez nacechowania pozytywnego, kiedy poeta chce
stworzy¢ pejzaz spokoju i harmonii lub opisa¢ skomplikowane duchowe procesy, przez
ktére przechodzi podmiot liryczny. Szczegdlne miejsce zajmuja w tej poezji gorskie
krajobrazy (zwlaszcza tatrzanskie), przestrzenie kosmiczne oraz wszelkie gwattowne
zjawiska i zywiotly, takie jak ogien, burze czy niespokojna morska woda. Artysta
upodobal sobie réwniez stonce bedace w jego utworach najczeSciej symbolem
o$wiecenia, nowego narodzenia duszy, a takze oznaczajace Boga lub — przeciwstawnie
— Lucyfera®.

Liryka Micinskiego obfituje w przerdzne odwotlania do natury — wiele z nich
wigze si¢ z motywami franciszkanskimi lub z nimi wspotwystepuje. Najbardziej
oczywistym tego przykladem sg kwiaty i ,.kwiatki”. Oczywiscie nie kazda wzmianka
o kwiatach jest $wiadectwem inspiracji mistyka franciszkanska, lecz w pewnych
przypadkach, gdy artysta wprowadza je do swoich wierszy, mozna rozpoznaé
odwolanie do postaci Swictego z Asyzu. Nawiazania te pojawiaja si¢ najczesciej
W sposob niejednoznaczny i w zupelnie niespodziewanym kontekscie.

Jedyny wydany za zycia artysty tom poetycki W mroku gwiazd wienczy
najbardziej wyraziste w jego dorobku nawigzanie do postaci Franciszka — cykl Biafe
roze krwi. Lecz juz wiersz otwierajacy tom, Kolosseum, zawiera wersy, ktore mozna
odczytywac jako specyficzng trawestacj¢ franciszkanskiego stosunku do przyrody.
W pewnym sensie wstep do W mroku gwiazd otwiera polemike ze Swictym, ostatni zas
cykl ja zamyka, scalajac franciszkanski sposob widzenia §wiata z pozostatymi
obecnymi w zbiorze. W Kolosseum Micinski adaptuje na swoje potrzeby poetyke
Pochwaly stworzenia. Zamiast wychwala¢ pigkno Bozego $wiata, autor Nietoty tworzy
mroczny i tajemniczy obraz ruiny ludzkiego serca, lecz podobnie jak Poverello nazywat
swymi bra¢mi stonce, ksi¢zyc, wiatr i ogien, a swymi siostrami: gwiazdy, wodg, matke
ziemig i $mier¢, tak i on znajduje w przyrodzie nieozywionej swoich bliznich*:

Orionie — bracie mdj — w purpurowym zarzewiu wulkanow czytajacy ksiege przeznaczen —

i Ty, siostro moja, Andromedo, przykuta do skat —

i Ty, tamiaca dlonie Kassjopeo, ktdrej core wzigto na pozarcie zte bostwo — mitosé —

i Ty, Perseuszu, co$ ujarzmit obtakane loty swojej wyobrazni —

i Ty, Liro — i Ty, Orle — i Ty najblizsza nam grzywo Centaura —

— o gwiazdy magowie, sktadajacy hotd wiekuistemu Sercu! Wzmocnijcie chlebem aniotéw mnie
— najciemniejszego z tutaczow po otchlani (Micinski 1999: 82-84).

W poezji Micinskiego gwiazdy zajmujg uprzywilejowang pozycje. Podmiot
wiersza, chcac osiggngé duchowe wyzyny, utozsamia si¢ z ciatami niebieskimi

% Lucyfer pojawia si¢ oczywiscie w kontekscie tematyki solarnej jako ,,niosacy $wiatto”.
Ponadto Micinski odrézniat posta¢ Lucyfera od Szatana: pierwszy symbolizowal tworcza,
nonkonformistyczng postawe, drugi — prawdziwe zto hamujace tworczos¢, prowadzace do
regresu i upadku. W tym $wietle powyzszy kontrast nie wydaje si¢ tak jaskrawy (Nowicki 2004:
370).

* Micifski pisze podobnie rowniez w wierszu Glebiny duch: ,ksiezyce, gwiazdy — me
bracia — me struny!” (Micinski 1999: 122).
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$wiecgcymi na firmamencie nocnego nieba znacznie bardziej niz ze swoim ziemskim
otoczeniem. Wszak gwiazdozbiory, ktére wymienia, nosza imiona mitologicznych
bogdéw, co sygnalizuje jedng z podstawowych idei Micinskiego — dazenie do duchowe;j
doskonalosci, odkrywanie wlasnej jazni, a przez to stawanie si¢ bogiem,
nadcztowiekiem. Watki, ktére mozna uzna¢ za nietzscheanskie, rOwnowazy symbolika
typowo chrzescijanska: ,,Aniotowie — otom dzwon zaryty w piasku, — na wysokich
gorach postawcie mi¢ braciszkowie moi, abym dolinom opg¢tanym w mroku zwiastowat
Ducha Pocieszyciela” (Micinski 1999: 83).

Te dwie — zdawaé by si¢ moglo — opozycyjne postawy laczy potrzeba
podniesienia si¢ z upadku, z wewnetrznej bezsilnosci. Pomdéc moze w tym ,,wiedza
radosna” o potencjale tkwiacym w czlowieku oraz pokrzepiajaca ,.Dobra Nowina”
o0 Boskim zbawieniu®. Wojciech Gutowski nazywa to polaczenie ,dionizyjsko-
franciszkanska afirmacja przyrody” (Gutowski 2001: 138). Zauwaza tez, ze wizja
Stworcy obecnego w przyrodzie przekracza w tworczosci Micinskiego podziaty
religijne i1 kulturowe. W publicystycznej ksiazce poety Do zZrodel duszy polskiej jako
prorocy witalnego Boga zrownani s ze sobg wielcy artysci, przywodcy i swigci (w tym
swigty Franciszek):

Nasz Bog wielbionym jest przez cztowieka wiecznego, ktory w Grecji objawit si¢ jako Orfeusz,
w Italii jako Sw. Franciszek, w Korsyce jako Napoleon, we Francji jako Gofred de Bouillon,
w Kartaginie jako Hannibal, w Niemczech Beethoven, w Rosji jako mir, ktéry jest wedlug
przystowia — wielki cztowiek (Gutowski 2001: 138).

Obecne w Kolosseum réznorodne koncepcje $wiata sg spojone przeczuciem
transcendencji kryjacej si¢ za zjawiskami natury, o czym $wiadczy ostatni wers: ,,A nad
glebiami Duch — gasi gwiazdy — 1 rozzarza wizje, Swietniejsze od gwiazd” (Micinski
1999: 84). Mysl ta kaze uzna¢ duchowe traktowanie przyrody przez Micinskiego za
slad mistyki franciszkanskiej, a nie panteizmu — podmiot wiersza wyraznie oddziela
Absolut od materii, przyznaje mu wyzszo$¢. Co prawda wczeSniej pojawia si¢
utozsamienie zywiotow z ,Geniuszami”, nie jest to jednak wyraz przekonania
o identycznosci Boga i przyrody ani przejaw jej ubostwienia, lecz uwidocznienie
w zjawiskach natury ich duchowej glebi. Jest to zarazem kolejny znak franciszkanskiej
inspiracji, poniewaz w Pochwale stworzenia Franciszek rowniez nadaje ogniowi,
wodzie, powietrzu i ziemi spirytualne znaczenie. Ponadto w dalszych wersach Micinski
ustawia geniuszy w jednym rzgdzie z aniotami i $wigtymi, ktorzy nazywani sa
,.przedwiecznym rodzenstwem”, czyli braémi i siostrami, podobnie jak w modlitwie
Swietego.

Nalezy jednak zauwazy¢, ze autor unika prostych analogii, a mistyka natury nie
przechodzi u niego wprost do uwielbienia Stworcy. W wierszu mtodopolskiego poety
nie ma pewnosci co do opiekunczej postawy Wszechmogacego, a nieskonczona liczba
gwiazd wprawia podmiot wiersza w obled. Obecny jest tutaj charakterystyczny dla
gnozy motyw leku ,,w obliczu tak wielkiej doskonatoéci nastawionej na zniewolenie
cztowieka” (Gutowski 1999: 49). Poetycka wyobraznia Micinskiego przepelniona jest
typowa dla liryki przetomu wiekdéw sakralizacja kosmosu. Artysta widzi w nim Boskie
przestanie, niejednoznaczne i przez to tajemnicze (Prokop 1978: 59). Kosmiczne

® Zastanawiajace, czy Micinski zauwazal powiazanie pomiedzy chrzescijanska Dobra
Nowing a tytutem dzieta Nietzschego, w ktorym pojawia si¢ z gruntu sprzeczna z nig koncepcija
$mierci Boga. Ze wzgledu na upodobanie autora Nietoty do taczenia z pozoru przeciwstawnych
idei jest to dosy¢ prawdopodobne.
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$wiatlo wprowadza — paradoksalnie — w stan zwatpienia, zamroczenia. Jego ogrom
przytlacza, kaze schodzi¢ ,,w ciemnosci roztgczone od szronu gwiazd”, lecz wtasnie
dzieki temu zejsciu zostaje odnalezione co$§ znacznie wigkszego: ,,wizje”, ktore sa od
gwiazd ,,$wietniejsze”.

O ile w Kolosseum Micinski mogt nieswiadomie zawrze¢ franciszkanskie
widzenie natury jako drogowskazu prowadzacego do Boga, o tyle w cyklu Biale roze
krwi nawiazania tego typu maja juz z pewnoscig charakter celowy®. Podobnie jak
W wierszu rozpoczynajacym tom, w Stygmatach sw. Franciszka (jego przedostatnim
utworze), widok gwiazd zwiastuje duchowe glebiny: ,,Uderza na mnie blask Mocy
i Trondow — gwiazdy mi graja wsréd wieczornych dzwondéw — na niebie krwawe
btyskajg purpury — Twoich tajemnic otchtanie i gory” (Micinski 1999: 207).

Swiety Franciszek w ujeciu autora Niefoty jest cztowiekiem poszukujacym
Boga. W otaczajacej naturze widzi Jego przebtyski i cienie — nieuchwytne, lecz
nieskonczenie pociagajace. Stworca nie wychyla si¢ jednak zza swego dziela, nie daje
si¢ poznaé, przez co motywuje bohatera do duchowego wzrostu i obdarowuje go
stygmatami. Meczenstwo ma charakter uzdrawiajacy dla duszy.

Franciszek Micinskiego to mistyk przezywajacy noc ciemng (,,widzg, jak czarne
zimne stonce zakrywa Ciebie mi”; Micinski 1999: 207). Odgaduje on obecnos¢ Boga,
cho¢ nie polega na pewnikach, a na glebokiej tesknocie ciagnacej go ku zjawiskom
przyrody. Sa one dla niego tajemnica, za ktdra spodziewa si¢ znalez¢é Wszechmogacego.
Ten duchowy gtdd, ktory w swiecie doczesnym nie moze zosta¢ nasycony, staje si¢ tu
ostatecznym dowodem na istnienie sfery niematerialnej, a zatem — na istnienie Boga.
Materia nie moze bowiem zaspokoi¢ pragnien duszy, cho¢ jest znakiem danym przez
Stworce. Bohater wiersza pragnie odczytywaé z ksiegi $wiata stowa do niego
skierowane (,,Ide ku Tobie, Tajemnico — wstuchany w poszept kwiatow”, ,,A ptomien ku
mnie z Twego stonca”; Micinski 1999: 207). Zgodnie z mysla franciszkanska, w ktorej
wszystko moze prowadzi¢ czlowieka do Boga, podmiot wiersza Micinskiego
rozpoznaje Go wszedzie wokot siebie (,,Stoj¢ na ostrym cyplu gory — pode mna w glebi
czarnopidrej — nade mng — wkoto — Ty”; Micinski 1999: 207). Co wigcej, natura nie
tylko $wiadczy o Wszechmogacym, ale tez sama oddaje Mu chwalg i cze$¢, podobnie
jak w niektérych modlitwach Biedaczyny z Asyzu. Najbardziej dobitnie $wiadczg o tym
ostatnie stowa utworu: ,,[...] 1 tylko kwiatki cicho na skoszonej tace oddaja aromat, jak
siostra Lazarza, Panu” (Micinski 1999: 207).

Wedhug Matgorzaty Kasprzyk pojawiajace si¢ w ostatniej strofie kwiaty
wywotuja ,,nastrdj melancholii” (Kasprzyk 1993: 92). W sensie estetycznego wrazenia
— z pewnoscia. Nie o melancholi¢ tu jednak chodzi, lecz o ukazanie zbiezno$ci miedzy
$miercig Chrystusa a prawidlowo$cig wystepujaca w przyrodzie. Podobnie jak mito$é
Zbawiciela, z ktorej wyptyneto odkupienie cztowieka, objawita si¢ w sposob doskonaty
na krzyzu, tak i taka — ze swymi kwiatami i zapewne réwniez trawag — po skoszeniu
(a wigc ,,zranieniu”, ,,zabiciu”) wydziela swoja pickng won szczegélnie intensywnie.
Z takim sposobem obrazowania ofiary spotykamy si¢ tez w wierszu Kwiatuszki lesne:

A kiedy wigdnac

wydacie ziarno,

W tym przemienieniu

Chrystus Wasz Pan (Micifski 1999: 225).

® Kwestia poszukiwania Boskich wskazowek w otaczajacym $wiecie pojawia sie tez
w wierszu Reinkarnacja — tam jednak nie ewokuje idei franciszkanskich, lecz hinduistyczne
(Gutowski 1979: 249).
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Tymi stowami Micinski przywotuje po raz kolejny analogi¢ migdzy prawami
natury a ofiarg Chrystusa. Kwiatuszki muszg zwiedna¢, by wyrosnaé mogty nastepne —
tak samo Jezus musial skonaé, aby czlowiek mogt zy¢. Jak pisze Anna Wydrycka
(Wydrycka 2004: 222), motyw ten zostal bezposrednio zaczerpnigty z Biblii, gdzie
czytamy: ,JJezeli ziarno pszenicy wpadlszy w ziemi¢ nie obumrze, zostanie tylko samo,
ale jesli obumrze, przynosi plon obfity””.

Sytuacja liryczna w wierszu przypomina t¢, ktora znamy z kazania $wigtego
Franciszka skierowanego do ptakéw (Wydrycka 2004: 221). Po raz kolejny zatem
duchowe pojmowanie $mierci wiaze si¢ u poety z postacia Swigtego z Asyzu. Nie
inaczej jest w ostatnich wersach Biatych roz krwi:

[...] 1 tylko serce me ztdzcie z modlitwa do ziemi.

Nad popiotami

zaszumig zboza —

beda ludzie pozywaé — i blogostawi¢ (Micinski 1999: 206).

Wiersz ten, z niejednoznacznymi nawigzaniami do osoby Poverello, wiencza
stowa przywodzace na mys$l ofiar¢ eucharystyczng (Gutowski 1999: 56). Podmiot
liryczny pragnie, by z ziemi, w ktorej spocznie, wyrédst pokarm dla innych ludzi. Koniec
doczesnego zycia oznacza zatem nowy poczatek — bohater utworu upodabnia si¢ do
Chrystusa, stajac si¢ niejako optatkiem dla potomnych.

Utwor Sen (Micinski 1999: 208-209), wienczacy cykl Biale roze krwi, a zarazem
caly tom poetycki, Micinski zadedykowal swojemu rosyjskiemu przyjacielowi,
Mikotajowi Nieplujewowi — zatozycielowi wspoélnoty religijnej w Wozdwizensku,
nazwanej Bractwem Pracy (Tynecki 1976: 170). Podmiot wypowiedzi zwraca si¢ do
duchowego mistrza, ktorym jest albo Chrystus, albo (ze wzgledu na umieszczenie
wiersza w cyklu) gorliwy nasladowca Zbawiciela, $wigty Franciszek. Swiadczaca o tym
poszlaka jest wykorzystanie w wierszu obrazéw zaczerpnigtych z przyrody do
wyrazenia przezycia mistycznego (,,wtem, jakby $wiat mi roztgczyl si¢ w oczach /
i jakby kwiaty szumia w stepach wniebowzigtych”; Micinski 1999: 208), sam za$ opis
$mierci przypomina opowieSci o Biedaczynie z Asyzu — adresat wiersza jest w jej
obliczu radosny i ufa Bogu, a kiedy umiera, ,,jeszcze graja chory tych anielskich lutni”
(Micinski 1999: 208). Pojawia sie tez koncepcja $wiata-ksiegi®, w ktérej odczytaé
mozna Boskie przestanie: ,,Czytalem ksiege w przeswietlonych zbozach — / kronike
Twoich meczarf i Twych bolow Swietych” (Micifiski 1999: 208). Dostrzec mozemy tu
aluzje do stygmatow Franciszka. Rownie dobrze mogg to by¢ jednak refleksje samego
Swictego o $mierci krzyzowej Jezusa, wyrazajace pragnienie zjednoczenia z Nim
i nasladowania Go, lub wizja konajacego Zbawiciela w momencie otrzymania
stygmatow. Niewykluczone, iz Micinski potaczyt w wierszu Chrystusa z postacig
Poverella, nazywanego przeciez w hagiografii mianem alter Christus.

Zestawienie franciszkanskiej mistyki natury z groza $mierci 1 meczenstwem
odstania jej glebie. Micinskiego nie zadowala powierzchowna interpretacja zachwytu
nad picknem przyrody, lecz przedstawia on t¢ drogg doswiadczenia obecnos$ci Absolutu
ze wszystkimi jej konsekwencjami. Poeta widzi w niej panaceum na tragedi¢ zycia, lecz

7312, 24.

8 Wystepowanie w utworach Micifiskiego motywu $wiata-ksiegi, znacznie starszego niz
mys$] franciszkanska, nie zawsze wigze si¢ z odwolaniem do niej. Na przyklad w wierszu
o incipicie Rycz burzo! Wichrze, potargaj te sznury... autor proponuje alegoryczne spojrzenie na
$wiat jako na ,.kabalistyczny poemat natury”.
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powatpiewa w jej prawdziwos¢, przeczuwa, ze moze by¢ tylko uluda, tak jak w wierszu
o incipicie O, jakiez idg srebrne chmury...:

Ksigzycu! przy oltarzu chmur — wieszczku i kaptanie —

daj mi sny — tak skrzydlate — samotne — przejasne —

bym zapomnial, ze id¢ w wyklgte otchtanie,

iskrzac si¢ meka ognia — az w dymach zagasng! (Micinski 1999: 236)

Obawa, 7ze tesknota za wyzynami duchowymi moze okaza¢ si¢
bezprzedmiotowa, powraca tez w wierszu zamieszczonym W Nietocie — ldgc
z Koscieliskiej (,,siedz¢ na drodze, zastuchany w $piewie / ktdry o szczgdciu mowi mi
zwodniczem”; Micinski 1999: 257). W innym tatrzanskim liryku, o tytule Przy Skale
Pisanej, powdd ludzkiego dazenia ,,do morza i trondw” (Micinski 1999: 256) okreslony
jest natomiast jako niewiadomy. Jednak najmocniejsze oskarzenie wobec natury, iz
hudzi ona cztowieka o istnieniu transcendencji, pojawia si¢ w Modlitwie:

Ach, wowczas mysle (niechaj to bluznierstwo

Ciebie nie dojdzie!), ze$ Ty nie jest Bog,

Ale ohydne natury szalbierstwo,

Co nas wywodzi za instynktow prog,

Aby porzuci¢ na bdl i bluznierstwo (Micinski 1999: 214).

Podmiot wiersza wysuwa przypuszczenie, ze duchowe doswiadczenia s3 tak
naprawde btedem ludzkiego umyshu, ktory doszukuje si¢ ukrytych znaczen w $wiecie
niemajagcym plaszczyzny innej niz materialna. Watpliwosci nie sklaniajg jednak
podmiotu wypowiedzi do odrzucenia mistyki. Przeciwnie — uwznio§la ona jego
egzystencj¢ 1 dlatego tez zostaje afirmowana. ,,Wiekuistny Duch” jest w wierszu dawca
energii zyciowej, inspiruje do dziatania, przemawiajac do czlowieka poprzez milczenie
gwiazd.

Rzadko zdarza sig¢, aby mistyka natury wprowadzala — oprocz zasadniczych dla
tych rozwazan treéci — réwniez poetyke typowa dla wierszy franciszkanskich:
uproszczenie jezyka i zdrobnienia. Micinski unika nastrojow sielankowych i nawet
w wierszu Kwiatuszki lesne, ktory stylem najbardziej przypomina utwory ,,Bozych
wesotkow”, po idyllicznie brzmigcym wstepie powraca do powagi charakteryzujacej
wigkszo$¢ jego utworow. Wersy wszystkich strof maja taki sam uktad sylab: pierwsze
trzy wersy po pigé, czwarty wers — cztery sylaby. Ta prosta regularno$¢ zbliza utwor do
prymitywistycznego nurtu miodopolskiej poezji franciszkanskiej® — jednak tylko
w formie, w swojej treSci bowiem Kwiatuszki lesne sg bardziej ztozone. W liryku tym
przyroda okazuje si¢ metaforg tresci biblijnych — wiednace kwiaty wydajace ziarno sg
zestawione ze zbawcza $miercig Chrystusa, ktéra rodzi nowe zycie. Co ciekawe,
ukazana jest takze — nieobecna w tomie W mroku gwiazd — troska Boga o stworzony
przez siebie $wiat:

Kwiatuszki lesne

drzace pod $niegiem,

Bog nie zapomni

najmniejszych z Was (Micinski 1999: 224).

° Reprezentowanego m.in. przez Ludwika Mari¢ Staffa (tom Zgrzebna kantyczka),
a takze sporadycznie przez jego starszego brata Leopolda, szczegdlnie w wierszu Krysta spod
plota (J. Kolbuszewski, M. Loboz 2010: 203, 206).
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Powyzsze wersy brzmig jak wyjete z jednego z kazan $wigtego Franciszka
gloszonych na tonie przyrody. W takich fragmentach inspiracja postacia Swictego
z Asyzu wydaje si¢ oczywista. W poezji Micinskiego mamy jednak czesciej do
czynienia jedynie z posrednia obecnoscia mysli franciszkanskiej, niezamierzong lub
ukryta wsrod innych wpltywow.

Pewne jest, ze autor Nietoty znat Kwiatki s'wigte§o Franciszka, czy to
z anonimowych przekladow, czy z innej wersji jezykowej'’. Musial znaé rowniez
Pochwale stworzenia. Trudno natomiast stwierdzi¢, czy mial styczno$¢ na przyktad
z pismami $wigtego Bonawentury. Cho¢ w twdrczosci artysty pojawiaja si¢ niekiedy
podobne mysli, mogt je zaczerpnaé z innych zrodet. Nie oznacza to wszakze catkowitej
przypadkowosci tych podobienstw — franciszkanizm wrost trwale w obszar
zainteresowan literatury modernizmu, stad tez mozna traktowac jego przebtyski,
pojawiajace si¢ w poezji Micinskiego, jako §wiadectwa 6wczesnych fascynacji.

Podsumowanie

Obecnos¢ mistyki natury w poezji Micinskiego nie jest oczywista. Nie sposob
jednak jej zaprzeczy¢é. Omowione fragmenty nie wiaza si¢ z mysla franciszkanska
w sposob przypadkowy i z duza dozg prawdopodobienstwa wynikaja z lektur artysty
traktujacych o Biedaczynie z Asyzu. W swoich wierszach poeta czgsto ewokuje taki
sposob spojrzenia na przyrodg, jaki charakteryzowal duchowo$¢ swietego Franciszka.
Jeden z cyklow poetyckich poswigcit wlasnie jego osobie. Warto takze zauwazy¢, ze
artysta wlasciwie przez cale zycie wspominat t¢ postaé w swoich pismach. Dlatego
mamy prawo doszukiwaé si¢ Sladow mistyki §wietego Poverello rowniez tam, gdzie
jego imig nie zostato bezposrednio wymienione.

Na zadnego innego Swigtego autor Niefoty nie powolywal sie rownie czesto.
Zdarzalo sig, Ze wspominal o $wietym Janie od Krzyza, o §wictej Teresie z Avili, lecz
czynit to sporadycznie i rzadko kiedy w sposob znaczacy. Imi¢ Franciszka pojawia si¢
za$ wilasciwie w kazdym wazniejszym utworze Micinskiego, wyjawszy moze dramat
historyczny W mrokach zlotego palacu, czyli Bazylissa Teofanu (Micinski 1980).
Pomini¢gcie w dotychczasowych badaniach nad spuscizng autora Niefoty inspiracji
franciszkanskich wynika przede wszystkim z obecnosci w dzietach artysty silnych
akcentow lucyferycznych, ktére w powszechnym odbiorze przykrywaja pozostale. Ze
wzgledu na zainteresowanie naukowcow tematyka mrokéw ludzkiej duszy
marginalizowany byt wptyw, jaki na tej tworczosci wywarta jasna mys$l Biedaczyny
z Asyzu. Dzialo si¢ tak byé moze roéwniez dlatego, ze wizja postaci Swigtego jest
u Micinskiego znaczaco odmienna od typowych realizacji prezentowanych w epoce.

W swoich franciszkanskich utworach Leopold Staff i Jan Kasprowicz ukazywali
harmonie tkwigca w naturze, opiewali jej tad i piekno™. Kontemplacja rzeczy
stworzonych prowadzita w ich wierszach do pogodzenia si¢ podmiotu lirycznego z
wlasnym miejscem w kosmosie i sktaniata ku zrozumieniu i mitoéci dla wszystkiego, co
zyje (Kasprzyk 1993: 59). Do mistyki natury, obecnej w poezji Micinskiego, nie mozna
zastosowaé tej konstatacji. Jego stosunek do przyrody charakteryzuje antynomia:
z jednej strony artysta wskazuje na urode i ogrom wszech$wiata oraz kryjacg si¢ w nim

1% Thumaczenie Leopolda Staffa wydano dopiero w 1910 roku, a wiec po ukazaniu sie
wigkszosci poezji Micinskiego (Kolbuszewski, Loboz 2010: 161).

1 Staff przede wszystkim w tomach Ptakom niebieskim, Galg? kwitngca i Usmiechy
godzin, Kasprowicz w pozniejszej tworczosci: w Chwilach, Ksiedze ubogich czy Moim swiecie.
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metafizyczng glebig, z drugiej przedstawia zjawiska natury jako budzace grozg,
przytlaczajace cztowieka swa niepowstrzymana, niszczycielska moca i wielkoscia.
materialnym S$wiecie Micinski, podobnie jak $wiety Franciszek, dostrzega
zapisana Boska ksiege, ktora nalezy odczytywac jako Stowo Boze. Niejednokrotnie
przedstawia natur¢ modlaca si¢, bedacg hymnem wznoszonym ku niebu, przez co
nadaje jej duchowej glebi. Zdarza si¢, ze w zjawiskach przyrody autor dostrzega
pochwalne pie$ni grane na cze$¢ Stworcy, najczesciej na harfach: ,,Na harfach morze
gra” (Lucifer; Miciniski 1999: 94), ,.na harfach Jutrznia gra” (Noc sw. Jana; Micinski
1999: 245). Niesamowito$¢ zjawisk przyrody kaze domniemywaé o ukrytej za nimi
transcendencji. Tak samo widzial nature Poverello — byta ona dla niego ,,sakramentem,
widzialnym znakiem niewidzialnego” (Kasprzyk 1993: 23). Jednocze$nie artysta podaje
w watpliwo$¢ istnienie sfery metafizycznej 1 mierzy si¢ z pytaniem, czy czlowiecza
tesknota za tajemnica obecng w §wiecie nie jest tylko jakas biologiczng igraszka.

W wierszach Micinskiego natura jest czesto ttem dla duchowych przemian. Raz
wskazuje odpowiedzi na dreczace pytania, innym razem jej burzliwe przejawy obrazuja
wewnetrzne pieklo czlowieka. Przyroda moze by¢ pomostem do Boga, ale moze Go tez
zakrywaé — nieskonczone przestrzenie miedzygwiezdne wzbudzajg lek, poniewaz
uswiadamiaja ludziom ich matos¢ wzgledem monstrualnosci wszech§wiata. Mamy
zatem nickiedy do czynienia ze specyficznym odwroceniem optyki $wigtego
Franciszka, ktéry przeciwnie — widzial w $wiecie materialnym drogowskazy
prowadzace do Najwyzszego. Obie koncepcije zbliza jednak do siebie wspolodczuwanie
z natura, swoiste braterstwo — u Micinskiego najczes$ciej z gwiazdami. Pod tym
wzgledem wizja artysty wydaje si¢ podobna do franciszkanskiej Ksiegi ubogich Jana
Kasprowicza, gdzie zjawiska przyrody rowniez okazuja si¢ druhami czlowieka
w religijnym natchnieniu (Kolbuszewski, Loboz 2010: 184).

Micinskiemu z pewnoscia daleko bylo do prymitywizujacych franciszkanskich
lirykow, jakie tworzyli Ludwik Maria Staff czy Kasprowicz (w swej pdzniejsze]
tworczosci) (Kolbuszewski, Loboz 2010: 211). Artysty nie interesowal koncept postaci
prostaczka 1 jego bezpretensjonalnej zgody na $wiat. Psychologia franciszkanskiego
bohatera byla u niego bardziej ztozona. Wspomnianemu przyzwoleniu na zastana
rzeczywisto$¢ towarzyszyta Swiadomos¢ jej grozy i niedoskonatosci. Wtasnie ta wiedza
o tragizmie zycia sklaniata postaci jego dziet do duchowych poszukiwan S$wiata
idealnego.

Stygmaty sw. Franciszka — naczelny franciszkanski utwor Micinskiego —
dopetnia tom W mroku gwiazd i dodaje mu niejednoznacznosci. Stanowi — co zauwaza
Jacek Kolbuszewski — jakby zaprzeczenie lucyferyzmu, z ktérego artysta stynal
(Kolbuszewski, Loboz 2010: 161). Posta¢ Swigtego petni tu funkcje jednego z symboli-
masek (Gutowski 1979: 247) — zamieszczone w tomie opozycyjne glosy daja bowiem
wyraz przekonaniu autora o mozliwosci ich wspotistnienia. Trzeba wszakze zauwazy¢,
ze o ile Micinski bardzo chetnie nadawat przemysleniom innych mistykdéw (np. $wictej
Teresy z Avili) sens odmienny od pierwotnego, o tyle mys$l §wigtego Franciszka
pozostawil stosunkowo mato zmieniong (Wydrycka 2004: 232). Wrecz przeciwnie —
staral si¢ wydoby¢ z niej prawde, odrze¢ z przydawanego jej sielankowego sztafazu.

W swojej recepcji postaci Swictego z Asyzu artysta podkreslil zwlaszcza to, co
najglebsze — mistyke; osobista relacje z Bogiem, ktora wyrazata si¢ u Swietego poprzez
pochwale stworzenia, ale tez rado§¢ ze wspolcierpienia z Chrystusem. Wtasnie w tym
nalezy dostrzec wyjatkowos$¢ ujecia autora Nietoty. Franciszek Micinskiego to nie
naiwny wesolek, lecz stygmatyk odnajdujacy w cierpieniu doskonalg rado$¢, ktoéra
jednoczy go z ukrzyzowanym Zbawicielem. Motywem jego postgpowania jest
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pragnienie upodobnienia sie do Boga 1 zlozenia z siebie ofiary za innych. Artysta
wyraznie wskazuje, ze to nie naiwna zadza cierpienia stoi za postawa Swietego, ale
dazenie do mistycznej unii ze Stworcg, konsekwentne az do Smierci. Ostrzega przed
naiwnymi interpretacjami duchowosci franciszkanskiej, wigzacymi ja z idyllicznymi
obrazkami przemawiania do zwierzat i beztroskiego chodzenia po tgkach. Kwiatki
u Micinskiego maja kolce — dzigki temu nie ulegaja banalizacji, ale ,,oddaja aromat, jak
siostra Lazarza, Panu” (Micinski 1999: 208).
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FRYDERYK NGUYEN

FRANCISCAN NATURE MYSTICISM IN TADEUSZ MICINSKI’S
POETRY

Though St. Francis's spirituality had a great impact on many of Tadeusz
Micinski's works, it was barely mentioned in previous studies of his works. The most
significant characteristic of Franciscan mysticism is finding traces of God by
contemplation on nature. We can find similar views on nonmaterial reality in Micinski's
poetry.

Micinski does not follow the stereotypical representation of St. Francis but
evokes his deep spiritual experiences and stigmatization. Those references are always
related to images taken from nature. In Micinski's poems nature can lead to finding
God. Yet it can also raise doubts and existential dread. However, the observation of the
natural world always brings sense of transcendence hidden behind it.

While Franciscan themes are more noticeable in poems by Jan Kasprowicz or
Leopold and Ludwik Maria Staff, it was not a one-time inspiration in Micinski's literary
output. The author of Nietota especially emphasized the mysticism of St. Francis — that
what in his spirituality was the deepest. Comparing to other artists of Young Poland
who also reflected on Franciscan spirituality, Micinski's reception is unique. The
thought of St. Francis strongly influenced his worldview and coexisted in with his other,
often opposed influences.
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ANASTASIYA PODLYUK
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie

FANFIKCJA PO ROSYJSKU - W KREGU POLSKICH
INSPIRACJI

Dziatalno$¢ fanowska to jeden z najbardziej aktywnych i wieloaspektowych
sposobow interakcji z dzietem literackim w ramach kultury popularnej. Oprécz
emocjonalnej percepcji (z pozycji czytelnika) oraz estetycznej oceny (z pozycji
krytyka), oferuje ona mozliwo$¢ tworczosci ksztaltujacej réoznorakie wtorne odniesienia
do pierwowzoréw: zapisane w stowie (fanfiki), graficzne (ilustracje do dzieta), oraz
roéznego rodzaju zabawy w przebieranie.

Fan fiction mocno zakorzenit si¢ w przestrzeni Internetu i zajmuje jedno
z czotowych miejsc (obok takich zjawisk, jak roleplay i cosplay/costume play), jesli
chodzi o aktywno$¢ spotecznosci fandow. Internet juz od wielu lat daje tez mozliwosé
gromadzenia og6lnie dostgpnego korpusu tekstow bedacych tworcza reakcja odbiorcow
na rozmaite produkty medialne. Poza utworami literackimi inspiracja mogg by¢ rowniez
filmy, seriale, gry komputerowe, a nawet zycie realnych postaci zwigzanych ze swiatem
kultury popularnej (aktorzy, muzycy, sportowcy, politycy). Ze wzgledu na swoj
amatorski status, z czym tradycyjnie taczono niskie walory artystyczne, owe wytwory
byly czg$ciej przedmiotem naukowego zainteresowania W ramach opisow
medioznawczych, socjologicznych czy kulturowych, niz uwagi badaczy literatury.
Zpowodu jednak zaskakujacej ekspansywnosci tego typu tekstow iich funkcji
popularyzowania Kklasyki literackiej, bogactwa realizacji o rozmaitym stopniu
profesjonalizmu®, a takze ze wzgledu na fakt, ze dla znacznej czeéci miodszych
odbiorcow jest to najwazniejsza odmiana tworczosci literackiej, z jaka maja do
czynienia, staje si¢ ona roéwniez coraz czeSciej przedmiotem badan tgczacych
perspektywe socjologiczng z literaturoznawczg. Na uwage zashuguja tu m.in. problemy
recepcyjne. Tworczo§¢ w Sieci jest przeciez interesujacym zapisem nie tylko sposobu
wspoélczesnego rozumienia utworow sprzed dekad czy nawet stuleci, ale rowniez ich
odbioru przez czytelnikow uksztattowanych przez odmienne tradycje literackie. Jednym
z przejawow takiej recepcji jest rosyjskojezyczna tworczo$é fanfikowa zainspirowana
przez polska literaturg. Ze wzgledu na duza popularno$¢ fikcji fantastycznej wsrod
rosyjskojezycznych czytelnikow, istnieje spory korpus tekstow bedacych projekcja
fantastycznych $wiatow Andrzeja Sapkowskiego i Stanistawa Lema. Nieco mniejszym
zainteresowaniem ciesza si¢ utwory historyczne i obyczajowe, wsrdd nich powiesci
Henryka Sienkiewicza, Bolestawa Prusa, Janusza Wisniewskiego, Joanny
Chmielewskiej.

Zanim jednak przejd¢ do omawiania na wybranych przykladach zjawiska
wykorzystywania polskich powieSci przez rosyjskojezycznych autoréw, przywoltam
kilka podstawowych informacji dotyczacych zjawiska fanfikcji. Sam termin fan fiction
odsyta do motywacji tworzenia tekstow — od angielskiego fan’s fiction, czyli , literatura
fanéw”, ,literatura fanowska”. Henry Jenkins proponuje tu nastgpujaca definicje
zjawiska: ,,Pojeciem fan fiction okresla si¢ oryginalne opowiadania i powieSci, ktorych
akcja rozgrywa sie w fikcyjnych wszech§wiatach ulubionego serialu telewizyjnego,

! Znane i wielekro¢ przywolywane sg przyktady autorow, ktérzy zaczynali od pisania
fanfikow, lecz z czasem zaczgli tworzy¢ wiasne oryginalne dzieta (m. in. C. Clare, N. Novik,
S. R. Brennan, R. J. Anderson).

47



literatura ludowa

1
2017

filmu, komiksu, gry lub innych produktéw medialnych” (Jenkins 2008). Natomiast
Sheenagh Pugh rozpatruje fan fiction jako odrebny gatunek literacki, ktorego
podstawowa cecha jest wykorzystanie wykreowanych przez innych autorow
kanonicznych postaci i/lub elementéw fabuty (Pugh 2005: 24). Na polsk1m gruncie
problemem definiowania zjawiska owej wtornej tworczosci zajmowalo si¢ juz wielu
badaczy, m. in. Daria JankOWIak (Jankowiak 2013: 105- 106) oraz Lidia Gasowska
(Gasowska 2015: 108-112)% U obu autorek znajdziemy zamienne stosowanie termindw
fan fiction i fanfik. W niniejszym artykule jednak zaproponujq pewne ich
rozgraniczenie: forma angielska bedzie odnosi¢ si¢ do szeroko rozumianej tworczos$ci
fanowskiej, wyraz spolszczony wskaze konkretne utwory®,

Do tej pory w polskich badaniach nad fan fiction, poza ogélniejszymi opisami
medialnych i socjologicznych uwarunkowan tej twoérczosci (z przywotaniem
klasycznych zachodnich prac w tej dziedzinie autorstwa H. Jenkinsa (Jenkins 1992,
2007) i S. Pugh (Pugh 2005)), skupiano si¢ gltdwnie na probach systematyzaql oraz
typologizacji fanfikow, bez ich odnoszenia do dziel polskiej literatury”. Jesli wiec
zachodnie prace podejmuja badania nad fanfikowymi $wiatami Jane Austen (Van
Steenhuyse 2011) czy Joanne Rowling (Grossman 2011), to podobne prace dotyczace
obecnos$ci w Internecie opowiesci inspirowanych utworami Henryka Sienkiewicza,
Bolestawa Prusa czy, chociazby, Andrzeja Sapkowskiego, wiasciwie nie istniejg. Co
jest powodem tego braku zainteresowania odwotaniami do polskich dziel? Mozna
zatozyé, ze problemem jest po prostu niski poziom literacki owych przetworzen.
Rzeczywiscie, przygladajac si¢ polskim forom oraz stronom internetowym, trudno nie
zauwazyC, iz przewazajaca cz¢$¢ znajdujacych si¢ tam prac stanowig tlumaczenia
anglojezycznych utwordéw inspirowanych najpopularniejszymi zachodnimi utworami
literackimi, serialami oraz filmami. Natomiast fanfiki odwotujace si¢ do polskiej
klasyki cze;sto wydaja si¢ blizsze znanej od dawna w polskiej szkole formule
wypracowan przedstawqucych dalsze losy Stanistawa Wokulsklego czy Antka
z noweli Bolestawa Prusa, niz petnokrwistym dzietom literackim®.

Rowniez przedmiotem moich badan nie stanie si¢ zapisana w Sieci aktywno$¢
polskich autoréw literatury fanowskiej. Skupi¢ si¢ natomiast na fenomenie wtornej
tworczosci odwotujacej sie do polskich dziet literackich i zwigzanej z nig subkultury
fanfikowej w spoteczno$ci rosyjskojezycznej. Skad wybdr akurat tego $Srodowiska?
Otoz, jak twierdzi znana rosyjska ttumaczka polskiej literatury Ksenia Starosielska,
w drugiej polowie minionego stulecia polska literatura cieszyla si¢ wielka
popularnoscig u rosyjskiego odbiorcy, na co wptyw miata, rzecz jasna, rowniez polityka
wydawnicza realizowana w Zwigzku Radzieckim (Crapocensckas 2017). Jednak juz na
przetomie wiekow nowa sytuacja rynkowa wptyneta na zmiang zainteresowan
czytelnikow i przektady z jezyka polskiego zostaty wyparte przez thumaczenia literatury

2 Tu réwniez stownik najwazniejszych pojeé¢ oraz literatura przedmiotu obejmujaca
najwazniejsze polskie i anglojezyczne publikacje na ten temat.

% O trudnosciach zwiazanych z odréznieniem tych dwoch poje¢ wspominata A. Perzynska
(Perzynska 2015: 247-248).

Najogolniej rzecz ujmujac, baza materialowa polskich badan staja si¢ fanfiki do dziet
anglojezycznych, np. praca |. Ozgi na temat fanfikcji do cyklu Harry Potter (Ozga 2009;
Jankowiak 2014: 43).

® Teze te formutuje na podstawie lektury fanfikow, zamieszczonych na Forum Literackim
Mirriel  (www.forum.mirriel.net) oraz stronach FanFiction.pl (http://www.fanfiction.pl/)
i Opowi.pl (http://www.opowi.pl/).
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anglojezycznej®. Odwotanie do rosyjskojezycznej spolecznosci fanfikowej pozwala
wiec na opis recepcji polskiej klasyki literackiej wolny od wczesniejszych uwiktan
ideologicznych, a jednoczeénie ujawnia perspektywe czytelnika osadzonego
w odmiennej kulturze.

Jako dzieto kanoniczne, ktore postuzyto za inspiracj¢ dla fan fiction, wybratam
Trylogie Henryka Sienkiewicza, co powoduje, Ze problem przetworzen mozna
poszerzy¢ o stosunek rosyjskojezycznych odbiorcoéw do zapisanej na jego kartach
historii i kultury siedemnastowiecznej Polski. Warto tez doda¢, ze cztonkowie badanej
spoteczno$ci wyraznie odgraniczaja tworczo$¢ opartag na literaturze od inspiracji
ekranizacjami. Przy okazji, jako ze owo $rodowisko uksztaltowalo wlasng tradycje fan
fiction, réznigca si¢ w niektorych aspektach od tej, ktora dominuje na Zachodzie
(chociaz w ostatnim czasie obie tradycje coraz wyrazniej podlegaja wzajemnemu
przenikaniu i scalaniu), praca bedzie stanowi¢ rdéwniez probe wskazania tej
odmiennosci (Prasolova 2007). Wywody przedstawione w artykule sa oparte na
bezposredniej obserwacji dziatan rosyjskojezycznej spotecznosci fanow.

Najcenniejszym zroédlem wiedzy na temat funkcjonowania interesujacego mnle
srodowiska byta rosyjskOJe;zyczna platforma Kruuea cDqubukoe (‘Kniga Fanﬁkov)
Dodatkowo $ledzitam 1nne rosyjskojezyczne portale i fora, m. in.: Fanflcs me®,
@onesnuxu (‘@dnievniki’)®, JKypnan ,, Camuzoam” (‘Zhurnal ,,Samizdat™)™, oraz
liczne grupy o tematyce fanfikowej na portalach spoteczno$ciowych. Przedmlotem
analizy stato si¢ pigtnascie tekstow odwolujqcych si¢ do poszczegolnych czesei Trylogii
traktowanych w zasadzie jako odrebne catosci™’. Wydaje sie, ze na podstaw1e tej probki
utworéw mozna dokona¢ juz pewnych uogdélnien dotyczacych zarowno mechanizmow
przeksztalcen owych, osadzonych w polskiej kulturze historycznej dziet, jak i cech
specyficznych rosyjskojezycznej tradycji fanfikowe;. Pamiqtajqc 0 tym, ze istota
tworczosci w Sieci jest zwrotno$¢ relacji mle;dzy autorami i czytelnikami, musiatam
wzia¢ pod uwage nie tylko same utwory, ale i powigzane z nimi komentarze. Warto tu
zaznaczyC, ze owa spolecznos$¢ jest sktonna do autorefleksji, dlatego dysponowatam
réwniez szeregiem pisanych przez fandw wypowiedzi krytycznych. Oczywiscie, teksty
te nie spelniajg kryteriow naukowosci, sa tez w wigkszo$ci podpisane pseudonimami
i na dodatek nieustannie cytujg sie nawzajem. Jednak pozwalajg one na spojrzenie na t¢
tworczo$¢ ,,0d §rodka”, od strony oczekiwan jej odbiorcow.

Rosyjskie fandomy wobec twérczosci zachodniej

Rosyjskojezyczna tradycja tworczosci fanowskiej wykrystalizowata si¢ w gronie
mitosnikow Tolkiena. Tworczos¢ tego pisarza dla odbiorcoOw rosyjskojezycznych jest
tym, czym dla tradycji zachodniej byt serial Star Trek. Pierwsze fanfiki oraz ilustracje
powstaty wlasnie do §wiatow Tolkienowskich i przez dlugi czas ograniczaty si¢ do tego

® Sposrod wspotezesnych polskich pisarzy, ktorych dziela sa chetnie czytane przez
rosyjskich odbiorcéw, nalezy wymieni¢ Janusza Wisniewskiego oraz Andrzeja Sapkowskiego
(Crapocenbckast 2017).
7 https [Ificbook.net/, [dostep: marzec 2017].
http //fanfics.me/, [dostep: marzec 2017].
® http://www. diary.ru/, [dostgp: marzec 2017].
1o - http://samlib.ru/, [dostep: marzec 2017],
1 Czesto rosyjskojezyczni autorzy fanfikow zamieszczajg swoje utwory od razu na kilku
portalach. Przyktadowo, analizowane przeze mnie teksty obecne sa zarowno na ‘@dnievnikakh’,
jak tez na ‘Knigie Fanfikov’.
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fandomu (Prasolova 2007; Oblomskaya 2005). Wspotczesnie popularno$¢ inspiracji
utworami autora Wladcy pierscieni nie zmalata (na co niewatpliwy wplyw miaty
rowniez ekranizacje jego utwordw), rownie czesto jednak przetwarzane sg takie
wytwory kultury popularnej, jak cykl powiesci/filméw o Harrym Potterze, stworzone
przez Dmitrija Gluchowskiego uniwersum Metro 2033, a takze popularne seriale
(Sherlock czy Nastoletni wilkotak).

W poczatkach rosyjskojezycznej tworczosci fanowskiej niezwykla popularnoscia
cieszyly si¢ wierszowane formy fanfikow. Zreszta do tej pory, w przeciwienstwie do
tradycji zachodniej, poezja wystepuje tam niemal na réwni z proza pod wzgledem
liczby utworéw. W odniesieniu do Trylogii pi¢¢ z pigtnastu wybranych przeze mnie
tekstow to wiersze najrozmaitszych odmian, od tetrastychow, poswigconych
poszczegblnym bohaterom, do poematu o bitwie pod Chocimiem.

W ujeciu zachodnich twoércow i badaczy widoczna jest che¢ szczegdtowej
typizacji owej tworczosci przy uwzglednieniu jak najwickszej liczby mozliwych
parametrow. Stad podziaty ze wzgledu na temat lub nastrdj (m.in. Adventure, Drama,
Hurt/Comfort), na usytuowanie czasowe (sequel, prequel, midquel), dtugos¢ tekstow
(Drabble, Mini, Midi, Maxi) etc. (Perzynska 2015: 249; Gasowska 2015: 115-117).
Tradycja rosyjska jest w mniejszym stopniu sktonna do tak szczegétowych klasyfikacji.
W jej ramach wydzielone zostaly zaledwie cztery podstawowe odmiany fanfikow:
apokryf (ros. «anoxpud»/ apokrif’), kontynuacja (ros. «HPOI[OJ'I)KGHI/IG»/prOdOtheniie?,
humor (ros. «iomopy/‘iumor’; «cTéby/‘stéb’) oraz poezja (ros. «modsmsi»/‘poéziia’)’
(Banumxkast 2008: 45). Z ta prosta typologia taczy sie tez nadrzgdne w rosyjskiej tradycji
kryterium oceny przerobek. Oto kilka typowych wpisow internautow:

Och, jak cudownie) Wszyscy w charakterze [sic!], wszyscy sa rozpoznawalni) Dzigkuje
za takie mite wiersze) (komentarz do: Anastazja Lawlinska 2015a).

O mato nie przegapitam. Jakie to wspaniate. Wszyscy sg tacy rozpoznawalni, to jaki$ cud.
| zabawne(komentarz do: Anastazja Lawlinska 2015b).

To wspaniate! Od razu przypomina si¢ kanon, bohaterowie rozpoznawalni :) a forma — po
prostu znakomita (komentarz do: fashion lemur 2015)",

Wypowiedzi te eksponujg rozpoznawalno$¢ bohaterow, ktora staje si¢ istotnym,
o ile nie najistotniejszym kryterium oceny przerobki. Autor fanfika moze modyfikowaé
fabute i kanoniczne uniwersum lub stwarza¢ swoje wlasne $wiaty, natomiast cechy
wystepujacych w jego tekscie bohaterow powinny pozostawaé bez zmian™. Innymi
stowy, posta¢ w nowym tekscie to nie tylko rozpoznawalne imi¢ i nazwisko, lecz takze
pewien model zachowania, okre§lony przez pierwowzor. Nalezy tu od razu podkreslic,

ze niezaleznie od cytowanych wyzej entuzjastycznych ocen, catkowite odwzorowanie

12 Warto zaznaczyé, ze dostowny przeklad terminéw rosyjskich moze byé mylacy dla
polskiego odbiorcy, gdyz kazda z uzytych nazw akcentuje inne kryteria, ktore sa ze soba
niewspotmierne (przyktadowo, termin ,,poezja” we wspolczesnym jego rozumieniu wskazuje na
wierszowy zapis tekstu, podczas gdy ,humor” odsyla do kategorii estetycznej). W dalszym
zapisie do oznaczenia tych poje¢ w rozumieniu rosyjskim bede stosowaé cudzystow.

Wszystkie obecne w artykule wypowiedzi czytelnikow zostaly przytoczone
W thumaczeniu wlasnym, z zachowaniem oryginalnej interpunkcji oraz emotikonow. Cytowane
komentarze znajduja si¢ na stronie www.ficbook.net.

Warto zauwazy¢, ze zmiana charakteru opisywanych postaci jest dopuszczalna w celu
uzyskania efektu komicznego. Wtedy autor, zgodnie z fanfikowym savoir vivre, musi
poinformowaé o tym czytelnika specjalnym oznaczeniem — OOC (skrot od angielskiego Out of
character). W innych przypadkach zadne modyfikacje nie sg mile widziane i stajg si¢ obiektem

krytyki.
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oryginalnych charakterow w nowym $rodowisku zdarza si¢ dos$¢ rzadko. Lepiej bytoby
tu wigc mowic¢ o wickszych lub mniejszych odstepstwach od oryginatu. Wynika to nie
tylko z braku umiejetno$ci warsztatowych, ale i z problemdéw z trafno$cia rozpoznania
kulturowych uwarunkowan zachowania postaci. Czesto w wypadku utworéw spoza
rosyjskiej literatury mamy do czynienia z poddawaniem ich swoistej akulturacji, czyli
adaptowaniem zapisanych w nich kreacji do obcych kulturowo tresci. Modyfikacja
charakterow  przebiega rowniez wzgodzie ze  schematami  fabularnymi
wykorzystywanymi w nowym tekscie. Wrocg jeszcze do tego problemu w dalszej
czgsei artykutu.

Dostrzezone modyfikacje kreacji bohaterow sa poddawane ostrej krytyce, jako
ze $wiadcza, zdaniem fandéw, o niewystarczajacych umiejgtnosciach pisarskich autora
fanfika. Oto dwa komentarze do tekstu Lalka autora o pseudonimie ,, vikibedia ”:

[...] Czy na pewno Autor czytal ksigzke? Jesli tak — to nie wyobrazam sobie, jak mozna
bylo tak wypaczy¢ jego [Bohuna — A. P.] charakter.

To sztuka tak strasznie znicksztalci¢ bohaterow. Naprawde trzeba miec ,talent”, zeby
zostaly z nich same imiona (komentarze do: _vikibedia_ 2017).

W zachodniej tradycji fan fiction nie ma tak sztywnego przywiazania do
kanonicznych cech postaci. Istotniejszym kryterium oceny jest tam artystyczna warto$¢
przetworzenia (tzn. obrazowos$¢, poprawno$¢ jezykowo-stylistyczna, bogata, ciekawa,
logicznie poprowadzona fabuta z uzasadnieniami dziatan bohateréw etc.). Mozna nawet
pokusi¢ sie o uogolnienie, ze zachodni tworcy i odbiorcy fan fiction coraz mniej uwagi
przywiazuja do jego zgodnos$ci z kanonem.

Jednak, jak zasygnalizowalam na poczatku, w ostatnich kilku latach
rosyjskojezyczne fandomy upodabniaja si¢ coraz bardziej do zachodnich. Owa
modyfikacja zatozen tworczych i technik dokonuje si¢ tak pod wplywem zauwazalnie
zwigkszajacej si¢ liczby tlumaczen, gtownie z jezyka angielskiego, jak i z checi
zaistnienia rosyjskiej tworczosci rowniez na portalach zachodnich, gdzie umieszczane
sa jej angielskie przektady. Jaskrawym przejawem owej integracji sa chociazby coraz
czgéciej zdarzajace si¢ odwolania do wielosktadnikowego zachodniego systemu
oznaczenia fanfikow (,,gatunkow”). Angielskie terminy pojawiaja si¢ na
rosyjskojezycznych portalach w pisowni oryginalnej lub zapisane cyrylica. Niemniej
jednak, obco$é zachodniego systemu jest nadal zauwazalna — dowodem na to sa
chociazby odmienne definicje tego samego terminu na poszczegdlnych stronach
internetowych™.

Trudno powiedzie¢, na jakim etapie integracji znajduja si¢ obecnie te dwie
tradycje. Niezaleznie jednak od stopnia ich zblizenia fanfiki rosyjskojezyczne posiadaja
nadal pewne cechy charakterystyczne i rozpoznawalne. Po pierwsze, w znacznej czesci
przerdbek opartych na dzietach nierosyjskich, bez wzgledu na czas zdarzen, dochodzi
do uwspotczesnienia sposobu myslenia i zachowan postaci (bamunkas 2008: 46-48).
Mozna zatozy¢, iz wynika to gtdwnie z niezrozumienia przez fana réznic czasowych
i kulturowych miedzy §wiatem literackim a tym, w ktorym zyje on sam. Zauwazalne
jest to, na przyktad, w fanfiku Nie ma nic wiecznego pod ksigzycem, ktorego autor dosé¢

5 przyktadowo, pojecie songfic na stronie ficbook.net jest definiowane jako ,.fanfik
napisany pod wrazeniem od jakiej$ piesni, w tekscie fanfika moga by¢ cytowane jej fragmenty”.
Natomiast strona fanfics.info proponuje nastgpujace okreslenie: ,,fanfik, w ktorym dostownie jest
cytowana jaka$ pie$sn”. Czyli, jesli pierwsza definicja zaktada tylko mozliwo$¢ wystepowania
tekstu piesni w fanfiku, to w drugiej jest to warunek konieczny.
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niefrasobliwie potraktowat calg religijna i rycerska otoczke kulturows, w ktorej jest
zanurzony Sienkiewiczowski Longinus Podbipigta (Medieval Queen 2015). Stad wzieto
si¢ zaskakujace i nieprawdopodobne psychologicznie ztamanie przez bohatera sluboéw
czystosci.

Po drugie, istnieje tendencja do zabiegu zruszczania opisywanych realiow,
niezaleznie od tego, gdzie jest osadzona akcja — w Rosji czy poza jej granicami
(bamuukas 2008: 46-48). Sami fani wymieniaja tu dwa powody. Pierwszy z nich mozna
opisa¢ nastepujaco: jesli co$ nie zostato doktadnie opisane w dziele oryginalnym, lub
nie zostalo opisane w ogdle, autor, uzupetniajac te niedookreslenia we wlasnym tekscie,
najczesciej sigga do dobrze znanej mu rzeczywisto$ci. Kolejny powod wynika
z ukierunkowania fanfikow przede wszystkim na czytelnikow zZyjacych we
wspotczesnej Rosji (Bamuikas 2008: 46-48). Zruszczenie moze przejawiac si¢ prawie
na wszystkich poziomach utworu: w sposobie myS$lenia bohaterow, normach
spotecznych, prawie, tradycjach, elementach zycia codziennego. W fandomie Trylogii
owa tendencja wyraza si¢ juz na najbardziej zewngtrznym poziomie onomastyki,
poprzez zastgpowanie polskich imion bohateréw przez rosyjskie odpowiedniki. Tak
Helena staje sie Jeleng albo — w skrajnych przypadkach — Lenkg. W niektorych tekstach
mozna spotka¢ imi¢ ,,Andriej” badz ,,Andrij”, zamiast ,,Andrzej”. Oczywiscie zdarzaja
si¢ i takie teksty, w ktorych zostaly zachowane polskie imiona.

I wreszcie trzecia cechg rosyjskojezycznego fan fiction jest sklonnos¢ do
romantyzacji literackich $wiatow. Oczywiscie opowiesci o wyjatkowe]j jednostce,
nierozumianej przez innych, czesto nieszczesliwie zakochanej, ciesza si¢ popularnoscia
wérod czytelnikow na catym $wiecie. Jednak na rosyjskich forach stanowia one
najcze$ciej spotykany typ tematycznych przetworzen (Bammukas 2008: 46-48).
W Trylogii postacia, ktorej losy sa przeksztalcane zgodnie z powyzszym schematem,
jest Jurko Bohun. Bohater ten wywotuje szczera przychylno$¢ autorow nawigzan,
ktérzy wspodtczuja mu z powodu nieodwzajemnionej mitosci i nieszczg$é zyciowych.
By¢ moze dlatego wlasnie tak chetnie tworzg alternatywne wersje jego losow. Jednak
taka transformacja wcale nie powoduje, iz postacie u Sienkiewicza pozytywne przestaja
by¢ takimi w oczach fandéw. Mito$nicy Trylogii darzg sympatig rowniez protagonistow:
Skrzetuskiego, Wotodyjowskiego czy Kmicica. Warto tu zaznaczy¢, ze nastawienie na
eksploatowanie watkow melodramatycznych wygenerowato ogromng ilo§¢ klisz
fabularnych i charakterologicznych, powtarzanych z fanfika na fanfik i wielokrotnie
wy$mianych przez samych fanéw w pisanych przez nich tekstach krytycznych (Gilbert
Richter 2013; --Aus-- 2016). Nalezy tez zauwazy¢, ze wszystkie wymienione wyzej
cechy rosyjskojezycznych fandoméw trudno pogodzi¢ z preferowang przez czytelnikow
wierno$cig wobec oryginalnej kreacji bohaterow.

Przepisywanie klasyki: analiza wybranych tekstow

Sposoby  przetwarzania Trylogii postaram si¢ ukaza¢, przywolujac
zaprezentowane w poprzednim rozdziale odmiany fan fiction oraz przynalezace do nich
utwory. Poniewaz ,,poezja” to typ wypowiedzi wydzielony ze wzgledu na forme, zas
tre§ciowo moze by¢ ona zaréwno ,.apokryfem”, jak i ,kontynuacja” czy ,,humorem”,
nie bed¢ mowi¢ o niej osobno, lecz rozpatrz¢ przy omodwieniu kazdej z trzech
pozostatych odmian.

Pojecie apokryfu taczy si¢ z niekanonicznymi tekstami okotobiblijnymi,
wywodzacymi si¢ ze Srodowisk wczesnochrzescijanskich lub gnostyckich. Jednak
wspoélczes$nie znaczenie tego terminu rozszerzane jest roOwniez na utwory, ktore
stanowig modyfikacj¢ jakiegokolwiek kanonicznego pierwowzoru. Danuta Szajnert,
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oprocz Pisma Swigtego, wyrdznia trzy inne rodzaje kanondw: mit, tekst literacki oraz
autentyczny tekst niefikcyjny. Zatem apokryf, w ujeciu badaczki, oznacza ,twdrcze
wyzyskiwanie mozliwo$ci odkrytych w historycznie zinterpretowanym pierwowzorze”
(Szajnert 2000: 137-159). Jest to formufa trafnie oddajaca réwniez istotne zatozenia
tworczosci fanfikowej (Prasolova 2007). Jednakze w odniesieniu do rosyjskiej fanfikcji
ramy pojg¢cia apokryficznosci zostaja, mozna by rzec, zawgzone — W rozumieniu
fanowskim bowiem apokryficzno$¢ wiaze si¢ z jedng istotng cechg. Mianowicie, dla
apokryfu” najwazniejszy staje si¢ jego wydzwigk polemiczny wobec oryginalu. Moze
on si¢ przejawia¢ w zmianie relacji miedzy bohaterami, w przeksztalconych realiach
$wiata przedstawionego, wreszcie w nowej, odbiegajacej od kanonu wersji rozwoju
wydarzen. Autor jednego z autorefleksyjnych artykutéw pt. Cafa prawda o fanfikach
zaznacza, iz ,,apokryfy” powstaja, gdy jakie§ dzielo pozostawia silne wrazenie, lecz
niektore jego czeSci wywolujg w $wiadomosci odbiorcy (tu: u potencjalnego autora
fanfika) che¢ poprawienia, dopasowania $wiata przedstawionego do swoich upodoban
(Chameleon 2006). Najczestsze motywy, bedace tematem ,apokryfow” w fandomie
Trylogii, to watki mitosne. Szczegdlna popularnosciag cieszy si¢ para Bohun/Helena.
Autorka fanfika Jed? z Bogiem... daje wyraz uczuciom bohaterki przez przypisanie jej
czutej modlitwy bedacej prosba o ocalenie Bohuna w bitwie, jak rowniez przez
ujawnienie dziwnych przeczu¢ dotyczacych jego losow (Natalie J. Hollowell 2014). Do
niewyttumaczalnych obaw Heleny o zycie Kozaka nawigzuje rowniez autorka
0 pseudonimie ,,Ramida” w Starej legendzie (Ramida 2015). Kierunek zmian jest tu
wyrazny: chodzi o wyeksponowanie duchowego zwiazku migdzy tymi postaciami,
ukazanie, ze Helena w glegbi serca odwzajemnia uczucie, ktorym darzy ja Bohun. Bieg
wydarzen ma tu doprowadzi¢ bohaterke do uswiadomienia i przyjgcia tej mitosci.

Mowiac o ,,apokryfach”, nie mozna nie wspomnie¢ o takim kontrowersyjnym,
lecz niezwykle popularnym wsrdd fandéw zjawisku, jakim jest slash. Pojecia ,,apokryfu”
i slashu sg niewspoimierne, gdyz slash to kategoria tematyczna, podczas gdy ,apokryf”
odnosi si¢ do typu relacji miedzytekstowych. Ponadto slash nie wymaga zmian
w fabule oryginalnego dzieta, mogac stanowi¢ rowniez jego dopetnienie o tresci
rzekomo przemilczane. Zaklasyfikowanie fanfika do odmiany ,apokryfu” wynika
jednak z zalozenia, ze czynnik konstytutywny stanowig relacje milosne migdzy
bohaterami jednej pici, ktore nie wystepowaly w pierwowzorze. Cztery z pietnastu
badanych przeze mnie tekstow wprowadzaja owe, tamiace Sienkiewiczowska
konwencje, relacje. Przyktadowo, ,,Juta” (‘Dita’) podaje nastepujaca adnotacje do
swego fanfika pt. Sucze syny: ,,Odrzucony przez panne Billewiczowne Bogustaw
Radziwilt rzuca si¢ w goraczce i milosnym zamroczeniu, a jego wierny stuga i bliski
przyjaciel Sakowicz jest gotow na wszystko, aby ulzy¢ megce najdrozszego ksigcia”
(dura 2014).

Z kolei ,aruma” w tekstach Wytchnienie i Sokolik postacig cierpigca czyni
Jeremiego Wisniowieckiego, koncentrujac si¢ na konfliktach wewngtrznych bohatera,
a jego zwigzek z Janem Skrzetuskim w pierwszym teks$cie (aruma 2012a), lub z Jurkiem
Bohunem — w drugim (aruma 2012b), staje si¢ sposobem na przezwyciezenie wlasnego
rozbicia.

Szczegodlnym rodzajem ,apokryfu” jest tak zwany crossover — fanfik, w ktorym
wspotwystepuja realia z kilku dziet. Jest to zabieg rownie literacko ryzykowny jak
slash, czgsto prowadzacy do mimowolnego komizmu. W tym przypadku wynika to
Z trudnosci zwigzanych z harmonijnym potaczeniem elementéw dwdch niezaleznych od
siebie dziet. Napisanie crossoveru jest zadaniem o wiele trudniejszym, niz napisanie
zwyklego fanfika, gdyz wymaga od autora znajomos$ci nie jednego §wiata fikcyjnego,
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lecz kilku. Dla sensownosci powigzania niezbedne jest znalezienie/stworzenie jakiego$
wezta kontaminacyjnego. Jesli go nie bedzie, istnieje ryzyko, ze autorowi fanfika
pozostang jedynie imiona i wyglad kanonicznych bohaterow, za$ straca oni
charakterystyczne dla nich cechy osobowosciowe.

Fandom Trylogii oferuje dwa crossovery, jednakze sg one tak zaskakujace, ze
nie sposob ich pomingé. Pierwszy z nich — Nie ma nic wiecznego pod ksigzycem — 10
alternatywne uniwersum, w ktérym realia, przedstawione przez Sienkiewicza, zostaly
skontaminowane ze $wiatem WiedZzmina Andrzeja Sapkowskiego (Medieval Queen
2015). W tym fanfiku wymieszato si¢ wszystko: Skrzetuski i Wotodyjowski okazujg si¢
by¢ Geraltem i Jaskrem, ktorzy przybrali nowe imiona i rozpoczeli nowe Zycie,
a Longinus Podbipigta angazuje si¢ w romans z Milva i dla niej tamie swoj Slub
czystosci. Mamy tu do czynienia wiladnie z sytuacjg, gdy dwa Swiaty sg ze soba
powiagzane bardzo luzno. W tym przypadku nalezy zatozy¢ wpltyw na autorke fanfika
ekranizacji obu utworéw i wuznaé, ze utozsamienie bohateréw Sienkiewicza
i Sapkowskiego wigze sie z grajacymi ich aktorami: Michalem Zebrowskim (rola
Skrzetuskiego w filmie Ogniem i mieczem'® oraz Geralta w WiedZminie'"), a takze
Zbigniewem Zamachowskim (wcielajgcym sie¢ w postaci Wotodyjowskiego i Jaskra).

Oczywi$cie, mozna tez doszukiwaé si¢ podobnych cech charakteru u obu par
bohateréw, jednak autorka nie podejmuje takiej proby. Nie ttumaczy ona rowniez, jak
doszto do tego, ze Wiedzmin zostal polskim rycerzem. Brak tych podstawowych
uzasadnien prowadzi do wielu pytan, ktore ,Medieval Queen” pozostawia bez
odpowiedzi. Ponadto w tekscie zauwazalne sa istotne fabularnie niekonsekwencje.
Przyktadowo, epilog rozpoczyna si¢ od nastgpujacych stow:

Ale wraz z koncem lata dobiegly konca i te szczg$liwe czasy. Zaczeta si¢ wojna z Ukraing
i tatarskg orda. Stuzba jest stuzba, ich drogi si¢ rozeszly. Longinus wyruszyt wraz z Janem
Skrzetuskim i Michalem Wotodyjowskim, a Milva znalazta si¢ po drugiej stronie krolestwa
z Geraltem i Jaskrem (Medieval Queen 2015).

W przytoczonym fragmencie od razu rzuca si¢ w oczy sprzecznos$¢ z wstepnym
zatlozeniem mowiacym, ze Skrzetuski jest tozsamy z Geraltem, a Wolodyjowski
z Jaskrem. Autorka gubi si¢ we wilasnej fabule — stad niedajagce si¢ niczym
usprawiedliwi¢ potknigcia logiczne. Wyraznie wida¢ rdéwniez niezrozumienie
motywacji  dziatan opisywanych przez nig bohateréw: nieprawdopodobne
psychologicznie i historycznie sg uzasadnienia faktu ztamania przez Longinusa $lubu
czystosci. Mozna powiedzie¢, ze autorka potraktowata kanoniczng posta¢ jak atrape dla
tresci odleglych od Sienkiewiczowskiej kreacji.

Inaczej rzecz si¢ ma w drugim tekscie typu crossover, ktorym jest Znak niebios.
Jego autorka, ,julia_monday”, wprowadza do fabuty Potopu Maedhrosa — bohatera
Silmarillionu J.R.R. Tolkiena. Autorka uzupelnia brakujagce momenty z biografii
Kmicica, zwigzane z decyzja o ztamaniu przysiegi danej Radziwittowi. W jej podjeciu
pomaga wilasnie Maedhros opowiadajacy wlasng historie:

Widzisz, do czego doprowadzita nas $lepa wierno$¢ przysiedze? A wiesz, cztowieku, co
mi powiedzial moj brat, zanim po raz ostatni zaatakowaliSmy naszych rodakéw? Powiedzial mi
wtedy: "Jezeli nie ma nikogo, kto by nas uwolnit, to zaprawd¢ Wieczna Ciemnos¢ bedzie naszym
udziatem, dochowamy przysiegi czy naruszymy ja, ale mniejsze zto popetnimy, jesli naruszymy".
Nie postuchalem go, i jak bardzo zatowalem podzniej! Chciate$ rady, cztowieku? Oto ona, rada.
Rozumiesz mnie, cztowieku? Oto... rada... (julia_monday 2015)

16 Ogniem i mieczem, rez. Jerzy Hoffman (1999).
Y Wied¢min, rez. Marek Brodzki (2001).
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,Julia_monday” doszukuje si¢ wspolnej plaszczyzny u Sienkiewicza i Tolkiena
w sytuacji dylematu moralnego Kmicica i bohatera Silmarillionu. Autorka podkre$la
jednak, ze Kmicic zadecydowal inaczej niz Maedhros, i zwyciezyl.

W istocie rzeczy, przerobka ta nie jest alternatywna wersja wydarzen, a raczej
dopowiedzeniem. Rodzi si¢ wigc pytanie, dlaczego zostala ona zaliczona do
apokryfow”. Podstawowym powodem jest to, ze §wiat Potopu zostal wykreowany
w zgodzie z konwencjg realistyczng. Zatem decydujacym kryterium uznania Znaku
niebios za ,,apokryf” staje si¢ zakwestionowanie tej konwencji przez przeniesienie do
historycznego $wiata elfa Maedhrosa.

W opozycji do ,apokryfu” stoi ,kontynuacja”, ktorej istota jest zgodnosc
z pierwowzorem. Cho¢ sama nazwa odmiany sugeruje tu tworzenie ciggu dalszego,
w praktyce nie jest to jednak warunek konieczny. ,.Kontynuacja” moze rdéwniez
wypetnia¢ luki w pierwowzorze, opisywaé zdarzenia z perspektywy ktdregos$
Z bohaterow lub przedstawia¢ losy bohateréw drugorzgdnych. Najwazniejsze jest to, by
fanfik dopelnial i rozwijat dzielo oryginalne, a nie polemizowat z nim. Na przyktad,
autor wspomnianej juz wczesniej Starej legendy koncentruje si¢ na postaci wiedzmy
Horpyny, zastanawia sig¢, jak ona moglaby odbiera¢ wszystko to, co si¢ rozgrywato
wokot niej. Fanfik jest eksplikacja jej osobistych motywow, przezy¢ i dazen:

[...] Przypomniata swoja wrozbe i przestraszyla si¢. Tyle 0so6b ma jeszcze umrzec.
A Bohun zostanie ranny w pojedynku... zreszta, jego-to Zycie wcigz nikomu nie jest potrzebne,
jesli umrze — nikt nie bedzie si¢ smucié. Niech to na niego spadnie cios losu. A jej brat bedzie zyt
— ona go potrzebuje, ona czeka na niego... i zrobi wszystko, by go uratowa¢! (Ramida 2015)

Ciekawy przyktad ,kontynuacji” stanowi tworczo$¢ autorki podpisujacej si¢
pseudonimem ,,Dikanna”, ktora, postugujac si¢ forma wiersza, kreuje zliryzowane
obrazy wybranych zdarzen z Trylogii. Utwor pt. Obrorica przedstawia wydarzenia pod
Jasng Gora (Dikanna 2015a). W Zbaraskim Stawie czytamy o bohaterskiej wyprawie
Skrzetuskiego do kréla (Dikanna 2015b). Wiersz zatytutowany Pojedynek to poetyckie
ujecie boju miedzy Wotodyjowskim a Kmicicem, ponadto autorka wplata w tekst cytaty
z Potopu (Dikanna 2015c). | wreszcie Bitwa pod Chocimiem odwotuje si¢ do formy
poematu batalistycznego (Dikanna 2015d). Warto tez zwrdci¢ uwage na staranno$é
wersyfikacyjnego uksztattowania utworow, wszystkie one spetniajg podstawowe zasady
sylabotonizmu; ulozone sa metrem jambicznym; zawieraja doktadne i bogate rymy.

Jako ze odmiana , kontynuacji” jest najblizsza oryginatowi, na uwagg zashuguje
tu réwniez sposob potraktowania warstwy historycznej Trylogii i kulturowych
uwarunkowan Sienkiewiczowskich §wiatow. Ot6z kontekst historyczno-polityczny dla
rosyjskojezycznych fanow nie jest wazny, i jesli zostaje wprowadzony w tres¢ fanfika,
to jedynie jako tto motywujace przygody lub rozstania bohateréw. Autorzy zupetnie
pomijaja obecng u Sienkiewicza kwesti¢ stosunkow polsko-ukrainskich; wojny sg tylko
pretekstem dla tworzenia watkow romansowych. Nie akcentuje sie tez rdznic
religijnych: zaden autor nie stosuje terminu ,,katolicyzm”, wszelkie odniesienia do Boga
majg charakter ponadwyznaniowy.

Z kolei odmiana ,humoru” obejmuje wszystkie zartobliwe i parodystyczne
teksty. Ta odmiana fanfikow nie miesci si¢ w klasycznej klasyfikacji gatunkow.
Przydatng propozycja na to, gdzie osadzi¢ te utwory, jest teoria dzieta literackiego
W Ujeciu Stefanii Skwarczynskiej, w ktorej typy struktur rodzajowych sg wyodrebnianie
ze wzgledu na funkcje tekstu. Takie podejscie wydaje si¢ uzasadnione, poniewaz
waznym kryterium zaliczania fanfikow do danej odmiany jest funkcja rozrywkowo-
autoteliczna (Skwarczynska 1965: 113-118). Gléwnym przeznaczeniem fanfika-
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,humoru” jest rozbawienie czytelnika, dostarczenie mu przyjemnosci. Srodkéw
stuzacych temu celowi jest wiele — zaprezentuj¢ je na przykladzie kilku fanfikow.
W tekécie pt. Wzywaliscie pogotowie?™® Stosowane sa rézne odmiany komizmu
(Anastazja Lawlinska 2015c¢). Po pierwsze, autorka naktada na siebie dwie ptaszczyzny
czasowe, wprowadzajac do XVII-wiecznych realiow elementy $§wiata wspotczesnego,
co nadaje calosci wydzwigk komiczny albo wrecz absurdalny. Przyktadowo, opowies¢
zaczyna si¢ w neewsroomie telewizyjnego programu informacyjnego ,,Poranek
hubienski”, a jedna z wiadomosci jest pojawienie si¢ portalu czasowego. W dalszym
ciggu fanfika czytamy o przygodach Andrzeja Kmicica i Jana Skrzetuskiego, ktorzy
wraz z Andrijem Bulbg (bohaterem powiesci Nikotaja Gogola Taras Bulba) wyruszaja
W przysztos¢ w celu ,,poprawienia” polskiej historii. Wszystkie te motywy buduja
komizm sytuacyjny. Wazna rolg peli takze komizm jezykowy — zabawne dialogi,
$mieszne powiedzenia, gry stowne, jak w ponizszym fragmencie, w ktorym
bohaterowie podrézuja przez portal czasowy i, po przybyciu do XVIII wieku, wpadaja
do studni:

—No i jak stad wyleziemy?

— Moze po prostu krzykniemy? — niezdecydowanie zaproponowat Andrij, zwolennik
metod bezposrednich.

— Mozna, — popart go Kmicic, zwolennik szybkiego wylazenia ze studni.

[...]

— A w jaki sposéb wytlumaczymy nasza obecno$¢? — zapytat Skrzetuski, ktory z kolei byt
zwolennikiem logiki [...].

— Tutaj wszystkie rzeczy si¢ thumaczy tym, ze si¢ jest nauczycielem, — powiedziat Andrij.

— He-e-¢j! Ludzie! JesteSmy w studni! — krzykneli chérem Kmicic i Andrij.

— Nauczyciele w studni... Cudownie, — cicho zazartowal Jan (Anastazja Lawlinska
2015c).

Z komizmem postaci mamy do czynienia w fanfiku Uuu-jeee, Skrzetuski!. Jego
tres¢ obejmuje jeden epizod — $piewanie piosenki przez Onufrego Zaglobe z okazji
urodzin przyjaciela. Autorka sprawnie odwotuje si¢ do cech osobowosciowych Zagtoby
— szczegolnie jego sktonnosci do trunkow i tromtadracji — w taki sposéb, by stworzyc
zabawng sytuacj¢ (Iepuoruns nAnancon 2015).

Jak wida¢, ,,humor” — podobnie do ,apokryfu” i ,kontynuacji” — moze by¢
pisany zaroéwno proza, jak tez wierszem. Ale na tym jeszcze nie koniec, gdyz bedac
tekstem rozrywkowym, moze on réwniez przyjmowaé forme anegdoty, rebusu czy
zagadki. Dobitng egzemplifikacja takiego podejscia do fan fiction jest zbior Zagadki
z Sienkiewicza. Cykl ten sktada si¢ z sze$ciu famigtdwek, w ktorych tre$¢ wprowadzone
zostaly pewne informacje dotyczace bohaterow Trylogii. Oto jedna z nich
wykorzystujaca forme¢ zadania szkolnego:

W okresie sprawozdawczym Pan Wolodyjowski odbyt pojedynki z 149. przeciwnikami.
141 z nich zabil na miejscu, a o§miu pozostawil z urazami w stopniu od tagodnego do
umiarkowanego. Z tych o$miu trzej zostali jego dobrymi przyjaciotmi. Oblicz sprawnosé
Wolodyjowskiego, jesli za prace podstawimy jedna z dwdch wartosci: a) zabdjstwo, b) przyjazn
(fashion lemur 2015).

Autor Zagadek z Sienkiewicza stosuje takie zabiegi, jak: hiperbolizacja cech
bohateréw, sigganie do leksyki ekspresywnej (np. ,,autor przewrécit si¢ w grobie” —
ros. ,,aBTOp IepeBepHyJics B Tpo0y”/ avtor pierieviernulsia v grobu’), ,.tysy jak kolano”

18 W odniesieniu do tego tekstu nalezy podkreslié wprowadzenie fragmentéw z podzialem
na role, a wigc w formie dramatycznej.
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— r0s. ,ibichlii kKak koneHo™/‘lysyl kak kolieno’) i nacechowanej stylistycznie (np.
wyrazy z rejestru slangowego: ,,poderwac kobiete” — ros. ,,ckinenTs xenmuny’”/ ‘sklieit’
zhenshchinu’, ,,podwala¢ si¢” — ros. ,,oxmypsaTp’/‘okhmuriat’””). Wazne jest, iz
bogactwo i réznorodnos¢ wystepujacych w tekscie srodkéw wcale nie prowadzi do
poczucia nadmiaru — autor nie przekracza granicy pomi¢dzy humorem i absurdem.

Powyzsze obserwacje sklaniaja do wniosku, iz wspotczesni rosyjskojezyczni
czytelnicy Trylogii pozbawiaja ja kontekstu historyczno-politycznego i traktuja jedynie
jako opowiesci romansowo-przygodowe lub jako przedmiot wlasnej literackiej gry.
Tworcza inwencja owych fanow jest jednak o wiele bogatsza niz w wypadku polskich
przetworzen cyklu, byé moze ograniczanych tez szkolna wiedza o jego ideowych
sensach i przynaleznos$ci do literackiego kanonu. Zaskakujace, cho¢ czgsto mimowolnie
humorystyczne, sg nowe kulturowe konteksty, w ktore wprowadza si¢ zapozyczone od
Sienkiewicza postaci. Odwolujac si¢ na koniec do tezy Darii Jankowiak, ktora
podkresla nieustanne ewoluowanie tworczosci fanow, co wyklucza jakiekolwiek
ostateczne wnioski na jej temat (Jankowiak 2013: 117), mozna powiedzie¢, ze
kreatywno$¢ autoréw fanfikoéw wynajdujacych coraz to nowe sposoby interakcji
z oryginatlem jest jedocze$nie miarg jego zywotno$ci, poniewaz reinterpretacja moze
pojawic si¢ tylko tam, gdzie 6w oryginal jest czytany.

Bibliografia
Literatura podmiotu

ANASTAZIJA LAWLINSKA (20153a). Hupoocku epemén goccmanusi XmenbHuyko20
(ttum. wiasne). Kuura ®@andukos. Pozyskano z https://ficbook.net/readfic/3621997.
ANASTAZIJA LAWLINSKA (2015b). ITupooicku epemén Illeedckozo IHomona (tum.
wiasne). Kuura ®anduxos. Pozyskano z https://ficbook.net/readfic/3673276.
ANASTAZJA LAWLINSKA (2015c). Ckopyto evizviganu? (thum. wiasne). Kuura
danduros. Pozyskano z https://fichook.net/readfic/3454696.

ARUMA (2012a). [lepeoviwuxa (thum. wiasne). Kuura ®anduxos. Pozyskano
z https://fichook.net/readfic/198647.

ARUMA (2012b). Coxonux (ttum. wilasne). Kuura Danduxos. Pozyskano
z https://ficbook.net/readfic/196830.

DIKANNA (2015a). 3awumnux (ttum. wiasne). Kuura @anduxos. Pozyskano
z https://fichook.net/readfic/3720829.

DIKANNA (2015b). 36apascckuti npyo (tham. whasne). Kuura ®andukos. Pozyskano
z https://ficbook.net/readfic/3869153.

DIKANNA (2015c). [Iloedunox (thum. wiasne). Krura ®anduxos. Pozyskano
z https://ficbook.net/readfic/2836022.

DIKANNA (2015d). bumesa npu Xomune (thum. wiasne). Kuura ®andukos. Pozyskano
z https://fichook.net/readfic/3495281.

FASHION LEMUR (2015). 3a0auxu no Cenxesuuy (thum. wiasne). Kuura ®andukos.
Pozyskano z https://fichook.net/readfic/3343360.

JULIA_MONDAY (2015). 3uamenue webec (thum. wiasne). Kuura Dandukos.
Pozyskano z https://fichook.net/readfic/2860684.

MEDIEVAL QUEEN (2015). Huumo ne 6euno noo aywoi... (thum. wiasne). Kuura
danduros. Pozyskano z https://ficbook.net/readfic/3814179.

57



literatura ludowa

1
2017

NATALIE J. HOLLOWELL (2014). E3zocaii ¢ bozcom... (thum. wiasne). Kuura
danduxos. Pozyskano z https://ficbook.net/readfic/1747475.

RAMIDA (2015). Cmapoe npeoanue (ttum. wiasne). Kuura ®andukos. Pozyskano
z https://fichook.net/readfic/3877985.

_VIKIBEDIA_ (2017). Kykna (ttum. wiasne). Kuura @andukos. Pozyskano
z https://ficbook.net/readfic/5054372/13038164.

TEPLHHOTMHA OAJIAHCOH (2015). Vyy-eee, Cruwemyckuu! (ttum. wiasne). Kuura
danduxor. Pozyskano z https://ficbook.net/readfic/2970049.

JOUTA (2014). Cyusu cowmer (ttum. wiasne). Kuwra @andukos. Pozyskano
z https://fichook.net/readfic/2523522.

Literatura przedmiotu

GASOWSKA, L. (2015). Fan fiction. Nowe formy opowiesci. Krakow: Korporacja
Halart.

GROSSMAN, L. (2011). The Boy Who Lived Forever, ,Time”. Pozyskano
z http:/www.time.com/time/arts/article/0,8599,2081784,00.html.

JANKOWIAK, D. (2013). Fanfikcja jako przyktad instrumentalizacji literatury, czyli
niespodziewane (z)uzycie tekstow literackich. ,Litteraria Copernicana” 2 (12), 105-106.
JANKOWIAK, D. (2014). Fan fiction — wolnos¢ czy samowola? Miedzy wlasnoscig
intelektualng, tworcq a mitosnikami. W: K. Kowalczyk, J. Ploszaj (red.), Wybory
popkultury. Relacje kultury popularnej z politykq, ideologiq i spoleczenstwem (S. 42-
52). Wroctaw: Stowarzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowe;j
,, Irickster”.

JENKINS, H. (1992). Textual poachers. Television fans & participatory culture (thum.
wiasne). New York, London: Routledge.

JENKINS, H. (2007). Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw (przet.
M. Bernatowicz, M. Filiciak). Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne.
JENKINS, H. (2008). How Fan Fiction Can Teach Us a New Way to Read Moby-Dick.
Part 1 (thum. wtasne). Confessions of an Aca-Fan. The Official Weblog of Henry
Jenkins. Pozyskano  z http://henryjenkins.org/2008/08/how_fan_fiction_can_teach
us_a.html.

OBLOMSKAYA, D. (2005). A History of Russian-Language Fanfiction (thum. wtasne).
RuffHistory. Pozyskano z http://ruff.fanrus.com/.

OZGA, 1. (2009). Fanfikcja do Harry’ego Pottera jako przyklad nowej twérczosci
w Internecie [praca magisterskal. Academia. Pozyskano
z http://www.academia.edu/2240570/Fanfiction_do_Harryego_Pottera_jako przyk%C5
%82ad_nowej_tw%C3%B3rczo%C5%9Bci_w_Internecie.

PERZYNSKA, A. (2015). Literackie zabawy w srodowiskach fanowskich. Studium
przypadku, ,, Teksty Drugie” 3, 246-260.

PUGH, S. (2005). The Democratic Genre. Fan Fiction in a Literary Context (ttum.
wiasne). Bridgend: Seren.

PRASOLOVA, K. (2007). 'Oh, Those Russians!': The (Not So) Mysterious Ways of
Russian-language Harry Potter Fandom (ttum. wtasne). Confessions of an Aca-Fan.
The Official Weblog of Henry Jenkins. Pozyskano z http://henryjenkins.org/2007/07/
oh_those_russians_the _not_so_m.html.

SKWARCZYNSKA, S. (1965). Wstep do nauki o literaturze, t. 111. Warszawa: Instytut
Wydawniczy Pax.

SZAINERT, D. (2000). Mutacje apokryfu. W: W. Bolecki, I. Opacki (red.), Genologia
dzisiaj (s. 137-159). Warszawa: Instytut Badan Literackich.

58


http://henryjenkins.org/2007/07/

literatura ludowa

1

2017

VAN STEENHUYSE, V. (2011). Jane Austen Fan Fiction and the Situated Fantext:
The Example of Pamela Aidan's “Fitzwilliam Darcy, Gentleman”. ,English Text
Construction” 4 (2), 165-185. Pozyskano z http://hdl.handle.net/1854/L.U-2032836.
BAJIULIKAS, E. (2008). @enomen fanfiction e cemesoii aumepamype: «nusosasn
cnogechocmvby 6 cemeevix nybauxayusix [praca magisterska] (ttum. wiasne).
RuffHistory. Pozyskano z ruff.fanrus.com/diplom_fenomen_fanfiction.doc.
CTAPOCEJIBCKAS, K. (2017). «Muykesuu, Cenxesuy, Buwmescxuiin, unu 6cs
nonvckas aumepamypa 3a 4 munymer (ttum. wiasne). Rozm. przepr. Hatanes
Bursuikas. Culture.Pl. Pozyskano z http://culture.pl/ru/article/mickevich-senkevich-
vishnevskiy-ili-vsya-polskaya-literatura-za-4-minuty.

Opracowania amatorskie

CHAMELEON (2006). Bcs npasoa o ¢angpuxax (tum. wiasne). Tol-Eressea.
Pozyskano z http://eressea.hmurr.ru/library/public/chamelnl.shtml.

GILBERT RICHTER (2013). Tunuunvie wmamnsl opuddicunanog. 2em u cidwi (tham.
wilasne). Kuura ®@andukos. Pozyskano z https://ficbook.net/readfic/993699.

--AHSI-- (2016). Ilpuuunsl nposanos 6 scampax I'em u Pomanmuxa (thum. wiasne).
Kuura ®andukos. Pozyskano z https://fichook.net/readfic/3054408.

Strony internetowe

Fanfics.me. Dostepny w Internecie: http://fanfics.me/.

FanFiction.pl. Dostgpny w Internecie: http://www.fanfiction.pl/.

Forum Literackie Mirriel. Dostepny w Internecie: http://www.forum.mirriel.net/.
Opowi.pl. Dostepny w Internecie: http://www.opowi.pl/.

JKypuan ,, Camuzoam”. Dostepny w Internecie: http://samlib.ru/.

Knuea @anguxos. Dostgpny w Internecie: https://fichook.net/.

@onesnuxu. Dostepny w Internecie: http://www.diary.ru/.

59



literatura ludowa

1
2017

ANASTASIYA PODLYUK

FAN FICTION IN RUSSIAN: IN THE CIRCLE OF POLISH
INSPIRATIONS

The purpose of this article is to present ways of reception of Polish literary
classics by an average recipient of Polish culture in the framework of Russian-language
fan fiction community. The text shows specific features of the contemporary Russian
fan fiction, which is a synthesis of two fan fiction traditions — Western and Russian. In
addition, this article is also an attempt to introduce the Russian tradition, which arose
independently of the Western one, to a Polish audience.
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O TYCH, KT(')RZY WYRUSZYLI,
BY STRACH POZNAC

Katarzyna Slany, Groza w literaturze
dziecigcej. Od Grimmow do Gaimana,
Wydawnictwo  Naukowe  Uniwersytetu
Pedagogicznego, Krakow 2016, ss. 331.

W dotychczasowej refleksji badawczej
poswigconej literaturze dla dzieci groza
stanowila raczej kontekst rozwazan, niz
byla jej przedmiotem. W swoich pracach
odnosity si¢ do niej migdzy innymi: Jolan-
ta Lugowska (Bajka w literaturze dziecig-
cej, Warszawa 1988), Magdalena Jonca
(Enfants terribles. Dzieci zle, Zle wychowa-
ne w literaturze polskiej XIX wieku, Wro-
cltaw  2005), Violetta  Wroblewska
(Od potworow do znakow pustych. Ludowe
demony w polskiej literaturze dla dzieci,
Torun 2014) i Weronika Kostecka (Basn
postmodernistyczna: przeobrazenia gatun-
ku. Intertekstualne gry z tradycjq literackq,
Warszawa 2014). Monografi¢ Katarzyny
Slany Groza w literaturze dziecigcej.
Od Grimméw do Gaimana uznaé jednak
trzeba za pierwsza zwarta publikacje
W pelni poswigcong temu tematowi. Klu-
czowe dla rozprawy pojecie grozy uzywane
jest przez autorke wymiennie z terminem
,horror”. Doczekalo si¢ ono pehiejszego
rozpoznania w studiach nad kultura popu-
larng, ktore stanowig w pracy widoczng
inspiracje, ale i punkt wyj$cia do podjecia
badan nad literaturg nieprzypadkowo zwana
,,0sobng”. Wiasne, osobne prawa tej litera-
tury, a zwlaszcza wpisany w nig bohater
i odbiorca — stajace wobec grozy dziecko —
stajg si¢ przedmiotem wnikliwych analiz
Autorki, podejmowanych w czterech cze-
$ciach ksigzki. Zanim jednak do nich przej-
dziemy, warto podkresli¢ erudycje miodej
badaczki, Jej bardzo dobrg znajomo$¢
dawnej i najnowszej literatury przedmiotu,
w tym cze¢ste korzystanie ze zrodet obcych,
samodzielnie tlumaczonych na potrzeby
rozprawy. Na pochwal¢ zastuguje rowniez
odwaga widoczna w podejmowaniu pro-
blemow badawczych i formulowaniu sa-
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dow, ktore wyprowadzaja literaturg dzie-
cieca i jej odbiorcow z getta arkadyjskosci.

Jedynym mankamentem cennej roz-
prawy wydaje si¢ wybor tekstow. To pro-
blem, przed ktorym staje wielu autordéw.
Slany opiera swoje rozwazania na klasyce
literatury dla dzieci oraz na wspodtczesnych,
najbardziej wyrazistych utworach grozy,
przeznaczonych dla mlodego czytelnika.
Wsrdd analizowanej tworczosci w ogoéle nie
pojawia si¢ literatura polska; jak zaznacza
autorka groza, makabra i frenezja sg w niej
rzadko obecne. Mimo to jednak czytelnik
odczuwa pewien zawdd, zwlaszcza ze
wskazane zostaja, a nastgpnie pominicte,
teksty zastugujace na uwagg (chocby twor-
czo$¢ Grzegorza Gortata i Marcina Szczy-
gielskiego). Brakuje rowniez wypetnionych
groza postmodernistycznych basni Andrze-
ja Sapkowskiego, cho¢ pojawiajg si¢ utwo-
ry Angeli Carter, ktore mozna uznaé za
podobne w odniesieniu do klimatu, formy
iadresata (w obu przypadkach jest on
niejasny). Zaskakuje tez, ze kluczowa dla
historii literatury dzieciecej — réwniez
z punktu widzenia obecno$ci horroru —
seria 0 Harrym Potterze Joanne K. Rowling
zyskuje jedynie kilka napomknien. By¢
moze jest to decyzja §wiadoma, ksigzki
0 mlodym czarodzieju byly juz wielokrot-
nie analizowane z réznych punktéw widze-
nia, jednak ich pominigcie nie zostaje
uzasadnione.

Analizy poprzedzaja refleksje teore-
tycznoliterackie i metodologiczne, przed-
stawione we Wprowadzeniu. Autorka roz-
poczyna od wyjasnienia kluczowego dla
niej terminu: horror/groza, ktdry pojmuje
jako kategorie estetyczng (nie: genologicz-
ng), przejawiajacg si¢ w réoznych odmia-
nach prozy dla milodego odbiorcy. Zazna-
cza rOwniez, ze utozsamienie horroru
z fantastyka grozy, stosowane w starszych
badaniach nad kultura popularng, jest
w dobie postmodernizmu bezzasadne,
glownie przez poszerzenie pojecia i coraz
czestsze w kreacji literackiej odrzucanie
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pierwiastka nadnaturalnego. Poszukujac
korzeni samego zjawiska, dostrzega je
w folklorze, w  dziewi¢tnastowiecznej
pedagogice ludowej oraz w dziecigcych
zabawach i opowie$ciach. Badaczka wy-
raznie tez formutuje przewodni temat swo-
jej ksigzki; jest nim niewinna zabawa
dziecka w groze, nastepnie fascynacja ztem,
w koncu za$ ,,uwiedzenie dziecka przez zto
za jego zgoda, a takze zinterioryzowanie
zta” (s. 11). Okres$la rowniez wiodacg me-
todologi¢ rozprawy. Jest nig krytyka arche-
typowa, a rozpatrywane topiczne i archety-
powe obrazy maja podstawe w pracach
Ernsta Roberta Curtiusa, Carla Gustava
Junga, Mircei Eliadego, Gastona Bachelar-
da, Pierre’a Péju. Metodologicznym dopet-
nieniem staja si¢ koncepcje: znawcy dzie-
cigcej psychiki, Brunona Bettelheima,
polskiej filozofki Jolanty Brach-Czainy
oraz Michaita Bachtina i Slavoja Zizka.

Kompozycja pracy opiera si¢ na mode-
lu koncentrycznym; autorka poszukuje
grozy najpierw w basniach ludowych, by
dojs¢ do tekstow wspotczesnych, niejedno-
krotnie jednak zatacza w swych rozwaza-
niach koto, by cofnaé si¢ do jakiego$ inte-
resujacego ja zagadnienia. Taki sposob
pisania nie tylko porzadkuje, ale i proble-
matyzuje wywod. Ponadto kazda z czgsci
zaopatrzona zostaje we wstep, wprowadza-
jacy w glowne zatozenia rozdziatu.

W  rozdziale pierwszym, Groza
W basniach magicznych, istotne s3g dwa
zatozenia. Po pierwsze basniowa groza
traktowana jest jako ludyczny horror. Opo-
wieéci magiczne postuguja si¢ nig, by za jej
posrednictwem wyzwoli¢ strach, jednak
sytuacje te sg zderzeniem horroru z ludus.
Po drugie wprowadzona zostaje kategoria
szczelinowosci/transgresyjnosci. Stuzy ona
opisaniu uznanych za najistotniejsze, gra-
nicznych do$wiadczen bohateréw opowie-
$ci Grimmow i Perraulta. Nalezy do nich na
przyktad bycie pochtoniets, bedace udzia-
tem Czerwonego Kapturka i rozpatrywane
w sposob odkrywezy, bo w porzadku od-
wroconym wobec dotychczasowych inter-
pretacji; nie z pozycji ofiary, ale do$wiad-
czajacego podmiotu. Kluczowym bohate-
rem tego rozdziatu jest wilk, rozumiany
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jako ,,posta¢ szczelinowa”, destrukcyjna
i $mierciono$na. Badaczka tym mianem
obejmuje  zar6wno zarloczne zwierze
z basni Grimmow 1 Perraulta, jak morderce
zon — Sinobrodego, $mier¢, diabta, a nawet
hybrydycznego Jasia Jezyka oraz ,zraca
matke” (czarownice, macoche), dybigca na
zycie dzieci. Taka klasyfikacja moze jednak
wywotywac sprzeciw. O ile ,,wilczo$¢”
Sinobrodego nie budzi watpliwosci, o tyle
problematyczna staje si¢ w przypadku
pochodzacej z zupetnie innego zrodta agre-
sji Jasia Jezyka. Niezgode moze rodzi¢
réwniez zaliczenie do ,,wilczych” postaci
kazdej basniowej macochy. Chocby
w przypadku Kopciuszka trudno doszukaé
si¢ w niej cech wilkotaczo-wampirycznych,
o ktorych wspomina autorka.

W  kategorii szczelinowych przezyé¢
analizowane sg takze proby Jasia i Matgosi,
ktorzy, ulegajac checi niekontrolowanego
pochfaniania, wdaja si¢ w symbiotyczno-
pasozytnicza relacj¢ z czarownica, a takze
akty podgladania, dokonywane przez cie-
kawska zong¢ Sinobrodego. Badaczka celnie
akcentuje moc subwersywng tych do$wiad-
czen, poprzez grozg, dziko$¢, transgresje
maja one ostatecznie umacniac i pokrzepia¢
jednostke. Nie okaleczaja, ale rozwijaja
cztowieka. Basn jest jednak rowniez —
0 czym autorka nie zapomina — opowiescia
o $cieraniu si¢ z wiasnym Cieniem. Temu
réwniez stuzy konfrontacja ,,szczelinowa”.
Fascynacja animalizmem, okrucienstwem,
erotyzmem czgsto powoduje poddanie si¢
mrocznej naturze popedow, w  efekcie
czego — konkluduje Slany — basniowy
bohater oscyluje miedzy stanem dionizyj-
skim a apollinskim.

Rozdzial drugi zostal poswigcony wy-
facznie basniom Hansa Christiana Anderse-
na. Wedlug Autorki ich fundamentem jest
przybierajacy posta¢ fantazmatow grozy
koszmar ludzkiej egzystencji. Dunski ba-
$niopisarz kreowal tragiczng wizj¢ Swiata
i cztowieka, zwyciestwo $mierci nad zy-
ciem i leku nad czlowiekiem — oto glowne
tezy tej czesci rozprawy. Jak podkresla
badaczka, odwrécit tym samym odwieczny,
optymistyczny wzorzec basni magicznych.
Nawigzywal do niego jedynie we wcze-



snych tekstach, w tworczoSci pdzniejszej
jego domeng stata si¢ irracjonalnos¢, frene-
zja i groza. Dlatego tez w jego uniwersum
stabi, delikatni, wrazliwi — ,,egzystencjalni
odmiency” i ,,0dszczepiency z pigtnem” —
skazani sa na klgske. Jesli przechodza
inicjacj¢, okazuje si¢ ona pozorna. Slany
Zwraca rowniez uwage na odmienne
w stosunku do basni ludowej uksztattowa-
nie przestrzeni. Andersenowski bohater nie
przechodzi ze sfery interior do exterior, nie
przekracza progu, miejsca mediacji migdzy
sacrum i profanum. Raczej btadzi w labi-
ryncie, ktory staje si¢ symbolem jego uwie-
zienia i ubezwlasnowolnienia. Tak odczy-
tywany Andersen jawi si¢ jako pisarz zde-
cydowanie ,nie dla dzieci”, trudno jednak
nie zgodzi¢ si¢ z przywotanymi interpreta-
cjami. Sg one $miate, niekiedy wrecz od-
krywcze oraz poparte wnikliwa, konteksto-
wa analizg.

Kolejna czg$¢ rozprawy nosi tytut
Dziwnosé i groza w powiesciach onirycz-
nych i fantazmatycznych. Autorka obejmuje
w nim refleksja tworczos¢ Ernsta T. A.
Hoffmanna, Lewisa Carrolla i Jamesa M.
Barrie'ego. Watpliwosci moze budzi¢
zaklasyfikowanie Dziadka do orzechéw do
powiesci, ale nie kwestie genologiczne sa
W rozdziale najwazniejsze. Tym, co laczy
omawiane utwory jest kluczowy motyw snu
lub marzenia. Sen i fantazmat potraktowane
zostaja jako ,,0$rodki psychiczne”, poprzez
ktore bohater do$wiadcza siebie innym,
doswiadcza ,ja” subwersywnego, przed-
stawionego jako Jungowski Cien. W zajmu-
jacych analizach przeprowadzanych przez
Slany emblematyczne postacie literatury
dziecigcej — Alicja z Krainy Czardéw i Pio-
tru§ Pan — zostaja ,,odlukrowane”, emancy-
puja si¢ i odchodza z pokoju dziecinnego,
by tworzy¢ wyobrazniowe ,,schizolandy”
i terrolandy”. To bohaterowie wywrotowi,
kreatorzy $wiatow dwoistych, nonsensow-
nych, granicznych i barbarzynskich. Jak
podkresla badaczka, daja oni poczatek
nowemu, subwersywnemu paradygmatowi
dziecinstwa. Jest to, jej zdaniem, dziecin-
stwo utraconej niewinnosci, ,.gargantuicz-
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nej pajdokracji”’, wkraczajace do literatury
w polowie XX wieku.

Czwarta, najdtuzsza, bo liczaca okoto
stu stron, cze$¢ rozprawy zatytutowana jest
Drziecigca powies¢ grozy. Reprezentuje ja
bogaty repertuar tekstow wspolczesnych.
Pojawiaja si¢ tu tacy autorzy, jak: Roald
Dahl, Lemony Snicket, Philip Ardagh,
Maurice Sendak, Francesca Simon, Neil
Gaiman, Chris Priestley. Slany wychodzi
z zalozenia, ze dominanta kompozycyjna
powiesci grozy jest kreowanie $wiata bu-
dzacego przerazenie, a nastgpnic jego eg-
zorcyzmowanie przez wprowadzenie czar-
nego humoru, ktory stanowi strategi¢ ra-
dzenia sobie z Igkiem. W przesladowczych
schematach tej prozy odnajduje topiczne
postacie: sierot¢ w opatach, okrutnego
opiekuna i dziecigcego lotrzyka. Ten ostat-
ni, w ramach dziatanh wywrotowych przej-
muje wladz¢ nad Swiatem, jak to si¢ dzieje
w tworczoéci Dahla, Snicketa i innych.
Autorka odczytuje ich utwory jako wizj¢
dziecinstwa zafiksowanego na pragnieniu
ponizenia makabrycznych i zagrazajacych
dziecigcej wolnosci dorostych. Dzialania
niedorostych bohateréw okresla celnym,
subwersywnym ,.terminem”: bachorzenie.
W dalszej cze$ci rozdziatu zostaja przesle-
dzone odwotania literatury dzieciecej do
literatury grozy. Zdaniem badaczki inter-
tekstualno$¢ przejawia si¢ tu poprzez paro-
diowanie figury monstrum, najczesciej
wilkotaka lub wampira. Polega ono na
infantylizacji potwora, zazwyczaj przez
wy$mianie, odebranie mu cech grozotwor-
czych. Ludyczna groza jawi si¢ w tych
rozwazaniach jako przedmiot zabawy inte-
lektualnej, polegajacej na rozpoznawaniu
przez dziecko zapozyczen, ale rowniez jako
swoista propedeutyka gry ze strachem
podejmowanej przez przeznaczong dla
milodziezowego adresata ,literatur¢ mro-
ku”. Ta ostatnia odmiana prozy podejmuje
jednak — stwierdza Slany — gre innego
rodzaju, polegajaca na wyartykulowaniu
i zZrozumieniu  nie§wiadomych  lgkow
i odpychanych uczué bohatera/czytelnika.

Posrod tych trafnych rozpoznan jedno
wydaje sie polemiczne. Chodzi
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0 potraktowanie Zlotej rozdzki Heinricha
Hoffmanna jako tekstu prekursorskiego
wobec wspoélczesnych powiesci fantazma-
tycznych, ktore przedstawiaja fascynacje
dziecka ztem. O ile moge si¢ zgodzi¢
zteza, ze mali bohaterowie Koraliny
i Wilkow w scianach Gaimana oraz Opo-
wiesci grozy wuja Mortimera Priestleya
zostaja uwiedzeni przez zlo istniejace
wshutych przez nich fantasmagoriach,
0 tyle nie moge przysta¢ na podobne odczy-
tanie utworu Hoffmanna. Zlota rozdzka
operuje represyjna, ,czarng” pedagogika,
w ktorej dziecko zawsze okazuje si¢ wino-
wajca, traktowane jest jak podsadny, a jego
przewinienia  zostaja  wyolbrzymione
i Sciagaja niewspOlmierng do nich Kkare.
Gdyby wigc potraktowac ,,czarne” przygo-
dy dzieci jako ich wiasne fantazje, one
same okazatyby si¢ (kilkuletnimi zaled-
wiel) masochistami.
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Mimo powyzszej uwagi, ktéra ma cha-
rakter polemiczny, nie rzeczowy, w petni
zgadzam si¢ z zamykajaca rozdziat konklu-
zja, ze kazdy (moze lepiej: prawie kazdy)
Znas jest od dziecka w swojej wyobrazni
zar6wno animatorem, jak amatorem scena-
riuszy grozy. Rozprawa Katarzyny Slany
otym przekonuje, ponadto nie pozwala
tkwi¢ w przeswiadczeniu o beztroskiej
i blogiej naturze dziecinstwa. W zwigzku
z tym rekomenduje ja nie tylko literaturo-
znawcom i badaczom reprezentujagcym
childhood studies, ale rowniez nauczycie-
lom i pedagogom, ktérym moze pokazac,
ze w opowieéciach grozy roéwniez istnieje
potencjat edukacyjny i wychowawczy.

GRAZYNA LASON-KOCHANSKA

Akademia Pomorska w Stupsku



SLENDER MAN.
FOLKLORYSTYKA | BADANIA CY-
FROWYCH OPOWIESCI

Shira Chess, Eric Newsom, Folklore,
Horror Stories, and the Slender Man: The
Development of an Internet Mythology,
Macmillan, New York 2015, ss.144.

Opowiadanie historii za pomoca cyfro-
wych narz¢dzi komunikacyjnych (digital
storyteling) staje si¢ coraz bardziej popu-
larne (Alexander 2011) i od dawna jest juz
tematem badan literaturoznawcoéw, medio-
znawcow 1 folklorystow (Schneider 1996).
Internetowe praktyki narracyjne od czasu
do czasu stajg si¢ tez przedmiotem szersze-
go zainteresowania. Dzieje si¢ tak zwlasz-
cza w sytuacji, gdy jaki$ watek przekracza
granice niszowych serwisow czy forow
dyskusyjnych, a zwlaszcza gdy wychodzi
on poza rzeczywisto$¢ wirtualng, ,,materia-
lizujac si¢” w postaci okreslonych zdarzen
czy praktyk majacych miejsce w $§wiecie
pozainternetowym. Przyktadem takiego
zjawiska moze by¢ panika medialna, jaka
zapanowata w Polsce na wie$¢ o incyden-
talnych przypadkach, w ktorych nastolat-
kowie dokonali samookaleczen begdacych
rzekomo skutkiem internetowej ,gry”
w niebieskiego wieloryba (blue whale
challenges). Podobny mechanizm zadziatat
w przypadku Slender Mana. 31 maja 2014
roku w miejscowosci Waukesha w stanie
Wisconsin  (USA) doszlo do nieudanej
proby zabodjstwa, podczas ktorej dwie
dwunastoletnie dziewczynki zadaly swojej
kolezance 19 cioséw nozem. Opinia pu-
bliczna poruszona zostala nie tyle maka-
brycznoscia tego czynu, co raczej zaskaku-
jacym wyznaniem nastolatek. W trakcie
przestuchan stwierdzity one, ze atak ten byt
przez nie planowany od kilku miesigcy,
a zbrodni¢ popehily, aby zyska¢ wzgledy
Slender Mana, nadprzyrodzonej postaci
bedacej bohaterem licznych internetowych
opowiesci. Fakt ten wywolat w Stanach
Zjednoczonych goraca debate na temat
zagrozen, jakie stwarzaja technologie Cy-
frowe, a zwlaszcza rdznego rodzaj interne-
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towe spotecznos$ci, w ktorych powszechnie
uczestnicza mtodzi ludzie.

Sytuacja ta stala si¢ punktem wyjscia
dla szeroko zakrojonych analiz ,,mitu”
Slender Mana, ktore przeprowadzili amery-
kanscy badacze nowych mediéw, Shira
Chess i Eric Newsom; wyniki ich prac
opublikowane zostaty niedawno w ksigzce
Folklore, Horror Stories, and the Slender
Man. The Development of an Internet My-
thology (2015). Rozprawa ta stanowi przy-
ktad nowoczesnych badan folklorystycz-
nych, stuzacych diagnozowaniu aktualnych
zjawisk spotecznych i wyjasnianiu zacho-
wan, ktore w dyskursie publicystycznym
traktowane sg zwykle w kategoriach zagro-
zen czy wrecz patologii. Dzigki umiesz-
czeniu owych zjawisk w konteksécie zna-
nych od dawna praktyk narracyjnych funk-
cjonujacych teraz w obrebie nowych tech-
nologii komunikacyjnych autorom udato si¢
zajrze¢ w glab $wiata ,.cyfrowych tubyl-
cOW” i wyj$¢ z jalowego poznawczo krggu
paniki moralnej. Badania takie pokazuja
zarazem nowe mozliwosci pojawiajace si¢
przed folklorystyka eksplorujaca interneto-
we formy komunikacji.

Pierwsza z tych mozliwosci jest nie-
zwykle trudne w przypadku badania prze-
kazoéw ustnych precyzyjne ustalenie genezy
wielu opowie$ci oraz poszczegdlnych
etapow ich rozwoju. W inicjalnych partiach
swych rozwazan Chess i Newsom $ledza
wigc zrodta 1 poczatki opowiesci o Slender
Manie, ktory po raz pierwszy pojawia si¢
na forum dyskusyjnym Something Awful
8 czerwca 2009 roku w watku zachgcaja-
cym do tworzenia i udostgpniania cyfro-
wych  fotomontazy  przedstawiajacych
zjawiska paranormalne. Pierwsze fotografie
ukazuja Slander Mana jako niewyrazna,
stabo widoczng w tle, nienaturalnie wyso-
ka, szczupla i pozbawiong twarzy postac
ludzka, a dotaczone krotkie podpisy wska-
zuja na to, iz istota ta w tajemniczy i nieja-
sny sposob przesladuje ludzi, zwiastujac
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zarazem nieuchronnie zblizajace si¢ nie-
szczg$cia. Pomyst bardzo szybko zyskuje
duza popularnos¢, poczatkowo wsrod uzyt-
kownikow forum Something Awful,
a nastepnie w szerszych kregach internau-
tow, ktorzy spontanicznie tworza kolejne
elementy i wersje opowiesci o bohaterze
bez twarzy, przybierajace posta¢ publiko-
wanych na réznych platformach rysunkow,
zdjg¢, filméw oraz mini seriali wideo,
opowiadan, a nawet internetowych gier
i aplikacji mobilnych. Ten sposob funkcjo-
nowania sklania¢ moze do umieszczania
Slender Mana w kontek$cie zjawiska narra-
cji transmedialnych (transmedia storytel-
ling), azwlaszcza pewnej szczegdlnej ich
odmiany, jaka sg alternate reality games.
Zasadnicza i kanoniczna narracja (lub
szerzej — uniwersum jakiego$ filmu czy
powiesci) podlega tu fragmentaryzacji,
a zarazem jest rozwijana i uzupetniana, a jej
poszczegdlne elementy czy wersje przyj-
Mmuja rozmaitg forme (np. ksiazek, filmow,
gier, utworow muzycznych), sa umieszcza-
ne na roznych platformach medialnych,
a odbiorca musi sam je odnalez¢ i skompo-
nowaé z nich pewna cato$¢. Autorzy wska-
zuja jednak na zasadnicza odmiennos¢
narracji o Slender Manie, ktére maja swoj
poczatek w amatorskiej tworczosci inter-
nautow i rozwijaja si¢ jako zrdznicowany,
a zarazem udostepniany wszystkim zainte-
resowanym ,strumien” opowiesci, sytuujg-
cy si¢ w opozycji do koncepcji jednostko-
wego autorstwa i wlasnosci intelektualne;.
Przypadek Slender Mana moze by¢ wigc
raczej uznany za probe przelamania pew-
nych zalozen opowiesci transmedialnej,
konstruowanej przez podmioty korporacyj-
ne zmierzajace do zwigkszenia interaktyw-
nosci swoich komercyjnych produktow.
Jest on bowiem znakomitym przyktadem
tego, jak ,,w opowiadaniu historii przez
niekorporacyjna spoteczno$¢ wykorzysty-
wane sg réozne modalno$ci i media, co
z kolei prowadzi do zréznicowanych efek-
tow” (s. 127). Wariantywne i stanowiace
dobro wspdlne opowieéci o Slender Manie
nalezy wigc postrzegaé raczej jako forme
folkloru internetowego, a tym samym
lepszym sposobem ich wyjasniania jest
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odwolanie si¢ do koncepcji memoéw inter-
netowych (digital meme culture). Koncep-
cja ta pozwala bowiem zrozumieé¢ zaré6wno
mechanizmy wirusowego rozprzestrzenia-
nia si¢ interesujacych nas narracji w $rodo-
wisku cyfrowym (por. Shifman 2014), jak
i swoistg dialektyke¢ ich funkcjonowania,
ktora polega na tym, ze zjednej strony
pojawiaja si¢ w niezliczonych i ciagle
nowych wariantach, z drugiej za§ w po-
szczegblnych spotecznosciach internautow
sa poddawane nieustannej ocenie, dzieki
czemu dochodzi do wykrystalizowania si¢
pewnych w miarg stabilnych schematow
kreowania bohatera i fabuty. Slender Man
podobnie jak internetowe memy jest wigc
uzywany jako formula komunikacyjna,
sktadajaca si¢ z pewnych elementéw sta-
lych i obligatoryjnych, a zarazem cechujaca
si¢ elastyczno$cig, pozwalajacg na modyfi-
kowanie wypowiedzi i dopasowywanie ich
do aktualnego kontekstu czy indywidual-
nych predyspozycji lub potrzeb uzytkowni-
ka (Grochowski 2014).

Folklorystyczny =~ wymiar opowiesci
0 Slender Manie widoczny jest tez wyraz-
nie w perspektywie genetycznej. Jak poka-
zuja amerykanscy badacze, nie mamy tu
bynajmniej do czynienia z postacig catko-
wicie nowa i oryginalna lecz raczej kompo-
nowang z pewnych ,potproduktow” czy
gotowych motywow. Poszczegdlne elemen-
ty i aspekty, zar6wno w zakresie wygladu,
jak 1 sposobu dziatania bohatera, mozna
odnalezé w roznych wezeéniejszych prak-
tykach narracyjnych lub zbiorowych wyob-
razeniach. Wskaza¢ mozna tu zwlaszcza na
filmy z gatunku horroru, odwotujace si¢ do
strachu zwigzanego z niepewnos$cig i po-
czuciem niejasnego, trudnego do zidentyfi-
kowania, aczkolwiek nieuchronnie zbliza-
jacego si¢ zagrozenia. W produkcjach
takich czesto wykorzystywany jest roOwniez
motyw pustki, wywolujacej strach przed
unicestwieniem oraz swoisty horror vacui.
Pozbawiona twarzy i rozmazana sylwetka
Slender Mana, ktéry nie morduje swych
ofiar, lecz sprawia, ze znikaja one w tajem-
niczych okolicznosciach, jest niewatpliwie
przetworzeniem i rozwinieciem wczeSniej-
szych motywow filmowych. Chess i New-



som wskazuja jednak rowniez na inne
zrodta. Mozna je odnalezé zaréwno we
wspotczesnym folklorze miejskim, gdzie
popularna jest posta¢ mezczyzny ubranego
na czarno (men in black), jak i we wcze-
$niejszych tradycjach narracyjnych, np.
W bajkach magicznych, z ktérymi laczy
bohatera zdolno$¢ pojawiania si¢ i znikania,
przeksztatcania swej postaci czy upodob-
niania si¢ do elementow przyrody. Charak-
terystyczny wyglad i strdj Slender Mana
(brak twarzy, czarny garnitur, krawat) oraz
fakt, ze §ledzi i przesladuje on ofiary beda-
ce z reguly nastolatkami, sklaniajg z kolei
do poszukiwania jego genezy w Kkrggu
zbiorowych lekow zwigzanych z opresyjna
kultura patriarchalng oraz internetowa
kulturg podgladania i swoistej samoinwigi-
lacji (self-surveillance), a takze w dziata-
niach niektérych subwersywnych ruchow
spotecznych, takich jak Anonymous czy
Occupy Movement.

Okazuje si¢ jednak, ze badanie narracji
internetowych umozliwia folklorystom nie
tylko precyzyjne S$ledzenie rozwoju po-
szczegbdlnych watkéw czy motywow, ale
takze analiz¢ procesow spolecznego kon-
struowana i negocjowania regul gatunko-
wych. Technologie cyfrowe w polaczeniu
z koncepcja medidw spolecznosciowych
stwarzajg warunki do rozwoju postawy
okreslanej mianem uczestnictwa (partycy-
pacji) oraz ruchu open-source. Analiza
opowiesci o Slender Manie w tym kontek-
$cie pokazuje, iz ich rozwdj zwigzany jest
z jednej strony ze wspolpraca pomiedzy
internautami, ktorzy wymieniajg si¢ wiedza
lub materiatami i pomagaja sobie w rézny
sposob, z drugiej strony jednak rownolegle
kontroluja i krytykuja swoje poczynania,
akceptujac lub odrzucajac efekty tworczej
aktywnos$ci uzytkownikow poszczegdlnych
forow internetowych. Tego rodzaju plat-
formy komunikacyjne zawieraja wiec nie
tylko narracje, ale takze rozmaite metanara-
cje, wskazowki, $wiadectwa odbioru
i ,oralng krytyke literacka” (Dundes 1977),
ktore pozwalaja w pelni zrozumie¢ interak-
tywny sposob kreowania tekstow i gatun-
kow folkloru, trudny do zaobserwowania
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w przypadku badan tradycyjnych przeka-
zO6w ustnych. Jak zauwazaja Chess i New-
som, ,,stosowane na forach datowanie jest
dla badaczy narz¢dziem, ktérego nie maja
inne media: odpowiedzi udzielane w czasie
rzeczywistym, dyskusje, uzupetnienia daja
si¢ S$ledzi¢ i moga by¢ zastosowane
W [konstruowaniu] teorii gatunku” (s. 72).

Szczegolnie interesujacy dla folklorysty
jest niewatpliwie czwarty rozdziat omawia-
nej pracy, zatytutowany The Digital Cam-
pfire. Metafora cyfrowego ogniska podkre-
$la istotne whasciwosci i funkcje opowiesci
o Slender Manie, ktore jako ,klasyczne”
przyktady folkloru sytuujg si¢ w 0pozycji
do modelu funkcjonowania mediéw maso-
wych. Autorzy wskazuja tu przede wszyst-
kim na charakterystyczne poczucie wspol-
noty, jakie konstytuuja owe narracje
W obrebie postugujacych si¢ nimi interne-
towych spotecznosci, ktore w dodatku sa
$Swiadome swoistej wartosci wlasnego
~mitu zatozycielskiego” i sg sktonne bronic¢
go przed zakusami komercyjnych korpora-
cji medialnych. Jeszcze wazniejsza wydaje
si¢ jednak kwestia sytuacji wykonawcze;j.
Wbrew zglaszanym niekiedy watpliwo-
$ciom co do ,autentycznosci” folkloru
internetowego ze wzgledu na typowy
W jego przypadku brak bezpos$redniej rela-
cji (face to face) miedzy nadawcami
a odbiorcami, analiza sposobu funkcjono-
wania opowieséci o Slender Manie pozwala
stwierdzi¢, ze stopien ich performatywnosci
W niczym nie ustepuje tradycyjnym narra-
cjom ustnym. Cho¢ nadawcy i odbiorcy
zwykle nie komunikujg si¢ w czasie rze-
czywistym, to wykonanie nie odbywa si¢
tu nigdy w izolacji, zawsze jest ,,wymiang
— stow, energii, emocji, tresci” (s. 85).
Jednym z efektow takiej praktyki wyko-
nawczej jest wspomniana wcze$niej dialek-
tyka konwencjonalnosci i wariantywnosci,
ktéra sprawia, ze w badaniu omawianych
przekazow mozna postuzy¢ si¢ rowniez
formalng analiza Wtadymira Proppa.
Umozliwia ona sprowadzenie niezliczonych
wprost internetowych wersji opowiesci do
stosunkowo prostego w gruncie rzeczy
schematu strukturalnego.



literatura ludowa

1
2017

Slender Man jest jednak bohaterem
wykraczajacym poza obszar folkloru inter-
netowego i uksztatltowanego w jego obrebie
gatunku niesamowitej opowiesci. W piatym
rozdziale swej ksigzki Chess i Newsom
omawiaja takie realizacje interesujacego
nas motywu, ktore przybieraja posta¢ bar-
dziej oryginalnych i jednostkowych kreacji
reprezentujacych gatunek creepypasty oraz
produkcje spod znaku fan fiction. Okazuje
si¢ wigc, ze obiegowy motyw folklory-
styczny moze by¢ rowniez inspiracja do
internetowej tworczosci o charakterze
autorskim. Na tym obszarze jest on przy
tym czgsto opracowywany w sposob zasad-
niczo odbiegajacy od tego, jaki obowigzy-
wal w obiegu pierwotnym. Spotykamy tu
zar6wno uj¢cia humorystyczne czy parody-
styczne, jak 1 transformacje ukazujace
bohatera jako posta¢ opiekuncza, wrazliwa,
samotng, odrzucona przez spoteczenstwo,
a takze obiekt mitosnych fascynacji hetero-
i homoseksualnych.

Niezwykta popularnos$¢ oraz wielosé
réznorodnych przedstawien Slender Mana,
a takze jego swoisty sposob funkcjonowa-
nia na pograniczu narracji fikcjonalnych
oraz opowieSci wierzeniowych, ktorego
jednym z efektow bylo tragiczne wydarze-
nie w USA, kaza postawi¢ pytanie o status
omawianego zjawiska oraz jego glebsze
zrodla. Uzyte w tytule omawianej ksiazki
pojecie ,,mitologii internetowej” wskazuje
na by¢ moze atrakcyjny, ale zarazem do$¢
ryzykowny Kierunek interpretacji. Katego-
ria mitu jest bowiem z jednej strony nie-
zwykle wieloznaczna i rozciagliwa, z dru-
giej strony wypracowana zostala na gruncie
badan nad wierzeniami i ustrojem spotecz-
nym wspoélnot tradycyjnych, a jej zastoso-
wanie w odniesieniu do kultury wspotcze-
snej zawsze rodzi pewne problemy. W tym
przypadku wydaje sig, ze autorom nie udato
si¢ przekonujaco wykazaé, iz opowiesci
0 Slender Manie sg przedmiotem poO-
wszechnej wiary i konstytuuja czy legity-
mizujag okreslone praktyki spoteczne.
Oczywiscie konstytuuja one roznorodne
praktyki narracyjne, oraz sg ,,przyczyna”
incydentalnych zdarzen. Koronny argument
w postaci faktu, iz Slender Man wymknat
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si¢ spod kontroli swych tworcow i zaczat
zy¢ wlasnym zyciem jako obiekt réznorod-
nych dziatan medialnych i pozamedialnych,
to jednak raczej za mato, by uzna¢ oma-
wiany przypadek za przyklad cyfrowej
mitologii. W swojej argumentacji badacze
wykorzystuja funkcjonujaca wsrdd inter-
nautéw teori¢ tulpy, ktora glosi, ze ,,jesli
wystarczajaco wielu ludzi wierzy w cos, co
nie jest realne, moga oni to co$ powola¢ do
zycia jako tulpg” (s. 119). Badacze stwier-
dzaja, ze teoria tulpy tlumaczy paradoks
jednoczesnego istnienia i nieistnienia Slen-
der Mana: ,,nie ma znaczenia — piszg — ze
postac ta nie jest realna — to coO ma znacze-
nie, to fakt, ze mtode dziewczgta popetity
zbrodni¢, poniewaz wydawalo im sig, ze
postac zostata powotana do zycia” (s. 120).
Trudno si¢ nie zgodzi¢ z takg argumentacja,
nie mozna jednak zapomina¢, ze istota mitu
jest ustanawianie pewnych wzorcéw za-
chowan i praktyk o charakterze powszech-
nym i powtarzalnym a nie jednostkowych
zdarzen o charakterze patologicznym.
Bardziej przekonujaca i trafna wydaje
si¢ argumentacja wskazujaca na to, ze
charakterystyczne dla opowiesci o Slender
Manie zacieranie granicy miedzy fikcja
a rzeczywistoscia, nie jest tak naprawde —
co czesto sugeruja uczestnicy rdéznego
rodzaju medialnych dyskusji — specyficzna
i zarazem niebezpieczng cecha interneto-
wych form komunikacji. Historie o duchach
— niezaleznie od tego czy w nie wierzono,
czy nie — bardzo czgsto byty i sa opowiada-
ne w taki wlasnie sposob, by odbiorcom
wydawato si¢, iz prawdopodobienstwo
osobistego spotkania z ich bohaterami jest
catkiem realne. Slender Man wpisuje si¢
wigc tak naprawde w dluga tradycje opo-
wiesci wierzeniowych, stuzacych zaréwno
wzbudzaniu leku, jak 1 przekazywaniu
pewnych informacji o $wiecie (por. Lugow-
ska 1993). Chess i Newsom wskazujg
jednak zarazem, ze moment pojawienia si¢
tego bohatera i jego charakterystyka nie sa
przypadkowe. Obecnie w dorosto§¢ wcho-
dzi bowiem pierwsza generacja urodzona
w §wiecie  wszechobecnych  technologii
cyfrowych oraz powszechnego dostepu do
internetu. Slender Man bylby wiec swoista



emanacja wlasciwych temu pokoleniu
kolektywnych wyobrazen i lgkow, ktore ze
szczegllng intensywnos$cia dochodza do
glosu w przetomowym momencie zycia.

Omawiana praca amerykanskich bada-
czy $wiadczy o tym, ze folklorystyczna
analiza cyfrowych narracji moze przynies¢
wartosciowe i bardzo ciekawe efekty.
Z jednej strony pokazuje ona zywotno$é
i ciagtos¢ praktyk i tradycji narracyjnych,
ktore bynajmniej nie zanikaja, ale rozwijaja
si¢ w obrebie zmieniajacych si¢ szybko
uwarunkowan technologicznych. Z drugiej
strony, daje mozliwo$¢ poglebionego zro-
zumienia nowych zjawisk spotecznych,
ktorych dynamika wykracza poza prosta
i malo juz dzi§ aktualng opozycje $wiata
wirtualnego i realnego. Ksiazka Folklore,
Horror Stories, and the Slender Man sta-
nowi niewatpliwie $wietng inspiracje do
podjecia tego typu badan réwniez na pol-
skim gruncie.

PIOTR GROCHOWSKI

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu
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