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Uniwersytet im. A. Mickiewicza w Poznaniu

JAS T MALGOSIA W XXI WIEKU. O TRAWESTACJACH UWSPOLCZESNIAJACYCH BASNI
W NAIJNOWSZEJ LITERATURZE POLSKIEJ

Transformacje bajek ludowych majg dluga i bogata tradycje. Za najbardziej
elementarne przeksztalcenie badacze uznaja bowiem literacka redakcje oralnych
utwordw — a t¢ przyniost juz pierwszy, popularny do dzis, zbior basni autorstwa Charlesa
Perraulta (zob. Lugowska 1981: 7, Wrdblewska 2003: 20, Waksmund 1992: 90-93).
Jednak to renesans basniowy, zapoczatkowany na Zachodzie w latach 70. XX wieku,
zaowocowal najwickszymi przemianami w sposobach opowiadania tradycyjnych bajek:
przeksztalcano narracje, $wiat przedstawiony, kompozycje¢, konstrukcje postaci, przebieg
wydarzen, az powstawaly utwory, ktore nie tylko nie miescily si¢ w gatunkowej kategorii
basni, ale takze wchodzily w antagonistyczny dialog z pierwowzorami. Utwory takie jak
Krélewna Sniezka Donalda Barthelme’go czy opowiadania Angeli Carter weszty do
kanonu literatury XX-wieku. W polskiej literaturze takze pojawialy si¢ najrozniejsze
przeksztatcenia bajek ludowych (zob. Wroblewska 2003), jednak na przestrzeni ostatnich
trzydziestu lat ich obecno$é, pod wptywem artystycznych i naukowych impulsow
z Zachodu, stata si¢ zdecydowanie bardziej zauwazalna i znaczgca. Opowiadania
Andrzeja Sapkowskiego (zob. Kaczor, Kostecka), Bohdana Butenki (zob. Kostecka) czy
Beaty Kozak (zob. Bednarek) — w roznych obszarach: literatury fantasy, picture bookow,
feminizmu — uzna¢ mozna za najbardziej rozpoznawalne.

Powyzej wymienione utwory mozna okresli¢ jako rewizje basni. Pod poj¢ciem
tym kryja si¢ teksty, ktore nie daza do kopiowania pierwowzoréw (w przeciwienstwie do
duplikatow), a zaznaczajg rozbrat z nimi (Zipes 1994: 8-10). Jednym z bardziej
oczywistych sposobOw przeciwstawiania si¢ bajce magicznej jest rezygnacja
z niedookreslono$ci czasowo-przestrzennej i osadzenie jej akcji we wspolczesnosci.
Zjawisko modernizacji basni stanie si¢ przedmiotem zainteresowania w niniejszym
artykule. Jolanta Lugowska juz przed czterdziestu laty zauwazyla tendencje do
uwspotczesniania fabut basniowych i stwierdzita, ze takie zmiany ,,moga uatrakcyjni¢
prezentowany watek, przyblizy¢ go dzisiejszemu czytelnikowi, a takze wzbogaci¢ pod
wzgledem estetycznym” (Lugowska 1988: 80), cho¢ niekiedy (jesli neguja ludowy
$wiatopoglad w nich zawarty) prowadza do niezamierzonej parodii (Lugowska 1988: 88).
W polskiej literaturze najnowszej (nie tylko tej adresowanej do dziecigcego odbiorcy)
znalez¢ mozna wiele utwordéw, ktdre nawiagzujac do klasycznych bajkowych watkow,
miejscem akcji czynia wspOlczesng rzeczywisto$¢. Zmiang¢ w  konstrukeji
czasoprzestrzeni sygnalizuja nowoczesne artefakty, zjawiska spoteczne, ale takze —
w przypadku ksigzek adresowanych do mtodszego odbiorcy — ilustracje. Wybrane do
analizy renarracje — Leszka K. Talki Jas i Malgosia, fragmenty powiesci Jacka Dukaja
Wroniec oraz Mariusza Sieniewicza Miasto Szklanych Stoni — sa bardzo zréznicowane.
Przede wszystkim kazda z nich adresowana jest do roznych odbiorcéw (dziecigcego —
Talko, podwdjnego — Dukaj, dorostego — Sieniewicz). Renarracje te zajmujg takze
odmienne miejsce w wigkszych cato$ciach: utwor Talki jest samodzielny, ukazat si¢
jednak w serii ,,Niebasnie”, opowie$¢ Dukaja to krociutka narracja wtracona
w obszerniejszym utworze epickim, a Sieniewicza — znaczacy, acz poboczny watek
powiesci. Charakter uwspotczesniajacych zmian takze jest w tych opowiesciach
odmienny.
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Wszystkie wymienione utwory taczy to, ze wykorzystuja ten sam watek,
oznaczony w klasyfikacji Aarnego, Thompsona i Uthera numerem 327 a, ktory realizuje
$wietnie znana bajka o Jasiu i Matgosi. Nie sposob jednak wskaza¢ konkretnej wersji (np.
Grimmoéw, Brzechwy), ktora postuzyta wymienionym autorom jako hipotekst. Aluzje do
watku ograniczaja si¢ bowiem do imion dziecigcych bohateréw oraz motywu pokonania
kobiety (bywa ona nazywana czarownicg — u Dukaja, ale np. u Talki jest po prostu starsza
pania, podczas gdy u Sieniewicza to kobieta w $rednim wieku). Nawet scena spalenia
W piecu nie zawsze jest wykorzystywana (wystgpuje tylko u Sieniewicza). A motyw
glodu — ktory wedlug badaczy stanowi historyczne tlo watku (zob. Alcock: 15-16)
W ogdle jest nieobecny (cho¢ u Talki dzieci sg tase na stodycze). Z tego tez powodu
zasadne wydaje si¢ uznanie, ze przedmiotem odniesienie w tych przypadkach jest nie tyle
pewna wersja watku a wzorzec basni, tak jak rozumie go Kamila Kowalczyk:

Wzorzec basniowy w tym ujeciu stanowi swoisty konglomerat masowych
wyobrazen na temat konkretnego basniowego tytutu i jest zbudowany na podstawie nie
jednej ,.kanonicznej” wersji basni, ktorej istoty nie sposéb uchwycié, ale na podstawie
tych wszystkich przyswojonych przez odbiorce wersji, ktore konstytuuja w jego
wyobrazni odniesienie do konkretnej basniowe;j historii (Kowalczyk 2017: 50).

Ograniczenie pola badawczego do utworéw powiazanych z tym samym
hipotekstem pozwala sprawdzi¢ zakres mozliwosci (literackich, estetycznych
i ideowych), jakie daje ta pozornie prosta zmiana, jakg jest uwspotczes$nienie bajki.

Punktem wyjscia rozwazan chciatabym uczynié trawestacj¢ — przywotany termin
Jacka Zipesa nie zakorzenit si¢ bowiem w polskich studiach nad basniami. Zdecydowanie
czgsciej pojawiajg si¢ takie okreslenia jak antybasnie (Szajnert: 38, Waksmund 2005: 49),
renarracje (Kowalczyk), basnie postmodernistyczne (Kostecka: 16), renarracje
(Kowalczyk 2016), retelling (Skowera: 44- 48) czy prze-pisywanie (Bednarek: 233).
Trawestacja, jako pojecie zdecydowanie starsze i lepiej zadomowione w polskim
literaturoznawstwie (co nie znaczy, ze jednoznaczne), pozwala jednak od razu przejs$é do
rzeczy, w swej najprostszej postaci jest bowiem zjawiskiem z dziedziny stylistyki i polega
na uwspolczesnieniu jezyka. Jak pisal Gérard Genette:

chodzi o przepisanie jakiego$ tekstu z jego odleglego jezyka pierwotnego na jezyk blizszy we
wszystkich tego stowa znaczeniach. Trawestacja jest przeciwienstwem oddalania — naturalizuje
i przyswaja, w sensie (metaforycznie) prawniczym tych termindéw, parodiowany tekst.
Aktualizuje go (Genette: 69).

Taka korekta zazwyczaj pocigga za sobg dalsze transformacje w obrebie Swiata
przedstawionego, aksjologii, konstrukcji postaci itd., prowadzac do modernizacji
diegetycznej, ktora wedlug badacza polega na nasyceniu $§wiata przedstawionego
wspolczesnoscia (Genette: 337).

Oswajanie basni — Leszek K. Talko Jas i Malgosia

Potrzeba przyblizenia wspodtczesnemu odbiorcy kanonicznej fabuty wydaje si¢
oczywista, a jej realizacja prosta. JeSli jednak przyjrze¢ si¢ wspotczesnym basniom
adresowanym do mlodszego czytelnika, tendencja ta wcale nie okaze si¢ dominujaca:
niejednokrotnie spotkamy w nich przynajmniej archaizmy rzeczowe i leksykalne —
$wiadczy¢ one maja o zgodnosci z tradycja, kanoniczno$ci wersji, ale tez realizowaé
funkcje¢ edukacyjna (zob. Lugowska 1988: 83). Do wyjatkow nalezy tu Jas i Malgosia
(2005) Leszka K. Talki, opublikowany jednak (co znamienne) w serii ,,Niebasnie”. To
jednoznaczny sygnat dla odbiorcy, ze ma si¢ spodziewaé gry z tradycja — a nie jedynie
proby jej aktualizacji. Talko prowadzi narracje wspdlczesna, literacka polszczyzna,
niepozbawiong kolokwializmow, co stanowi konsekwencje osadzenia akcji we
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wspotczesnym duzym miescie. Wydaje si¢, ze przeksztalcenie basni w tym przypadku
ma uczyni¢ znang fabule nie tyle bardziej zrozumiata dla odbiorcy (w przypadku tak
dobrze znanej basni byloby to kuriozalne przypuszczenie), co bardziej styczna z jego
zyciowym doswiadczeniem — a wybdr stylu jest tylko pochodna tego zatozenia.

Ja$ i Matgosia w tej opowiesci to niedoszli dzieciecy aktorzy, ktorzy padaja ofiarg
kidnaperow. Portret Jagi nie jest szczegdlnie przekonujacy ani rozbudowany. Graficzna
reprezentacja haczykowatym nosem nawigzuje do wyobrazen znanych z tradycyjnych
wydan basni dla dzieci, jednak makijaz kobiety jest juz catkiem wspotczesny. Podobnie
wspotczesny charakter ma samo kuszenie stodkos$ciami; to raczej ilustracja dawanej
dzieciom przestrogi ,,Nie bierz niczego od nieznajomych”:

— Chcecie lody?

— Chcemy, chcemy! — zawotata Malgosia.

— Wiasciwie czemu nie — pomyslal Jas. — Przeciez juz ja znamy. WidzielisSmy jg przed Wytwornia
(Talko: 25).

Szczupla starsza pani nie jest tez weieleniem metafizycznego ani moralnego zla,
ani tym bardziej ucielesnieniem magicznej mocy (zob. Wroblewska 2014: 51-72).
Korzysta z banalnych $rodkow, by schwytac i uwiezi¢ dzieci; nie dziata tez sama, a we
wspolpracy z tajemniczym mezczyzng. Konfrontacja ze staruchg wabiacg stodyczami jest
tu jednak tylko ornamentem, zwrotem akcji, ktéory pozwala rozwiklaé prawdziwa
perypeti¢. Scena dramatu pozostaje w tej opowiesci mieszczansko-inteligencka rodzina,
a zrodlem kryzysu nie jest, jak w ludowej fabule, Igk o zaspokojenie potrzeb
biologicznych (zob. Zipes 2002: 38-39), a emocjonalnych. Talko wykorzystuje cze$é¢
sugestii, ktore na temat tej basni czyni psychoanaliza. L¢k przed porzuceniem jest i tu
centralnym problemem (por. Bettelheim t. 2: 7-8). Talko wywodzi go jednak nie
z wyobrazni dziecka, a pragnien egoistycznej matki, dla ktérej dzieci sa przeszkoda,
aw najlepszym razie substytutem lub medium w drodze do sukcesu. Motywacja
psychologiczna wyparta basniowa cudownos$é, a ludowa fabuta zostata przeksztalcona
w studium kryzysu patriarchalnej, nuklearnej rodziny.

Zakwestionowanie oczywisto$ci tradycyjnej formy i uwarunkowanych
genderowo 16l spotecznych pojawia si¢ wraz z edukacjg i pragnieniem emancypacji
kobiet. Matka u Talki, uwi¢ziona w sferze prywatnej, za posrednictwem dzieci probuje
przedrze¢ si¢ na zewnatrz, do wielkiego $wiata; pozostaje przy tym gleboko
nieszczgsliwa 1 sfrustrowana. Podczas gdy przedstawiona w basni kobieco$¢ byla
dominujgca, zagrazajaca dzieciom, tutaj jest histeryczna: kobieta od ptaczu przechodzi
do krzykow i grozb, a rownowage zapewnia ojciec, bagatelizujac jej wybuch. We
wspolczesnej ksigzce matki w jej negatywnych aspektach nie zastepuje takze macocha
ani wiedZzma (zob. Bettelheim 1: 139), odpowiedzialno$ci za porzucenie dzieci nie dzieli
tez z mezem. Bezwolny, acz kochajacy dzieci rodzic zostaje zastgpiony ojcem
kochajgcym, nieobecnym, ale w decydujacym momencie chwytajgcym za familijny ster.
Rozbudowana scena rodzinnego pojednania zwraca z kolei uwage na ideologiczny
wymiar publikacji: to, co w basni bylo wedlug Bettelheima uzasadnionym
psychologicznie lekiem dziecigcym, tutaj okazuje si¢ uwarunkowanym spotecznie
problemem zwiazanym z konfliktem miedzy emancypacja kobiet a ich (przyrodzona) rola
matek, zon i gospodyn domowych. Fabula nie mowi wigc wcale o przemianie,
dojrzewaniu dzieci — ten sposdb mys$lenia o Jasiu i Maigosi obecny jest nie tylko
U Bettelheima, wydedukowa¢ go mozna takze z refleksji Proppa, dla ktorego kazdy
bohater, ktory wyrusza w $wiat ulega metamorfozie (zob. Propp: 50-116). U Talki dzieci
nie opuszczaja domu, by odkry¢é w sobie nieznang sitg, odwage, madros¢ czy zdobyé
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czarodziejskie przedmioty — one uciekaja przed instrumentalnym traktowaniem, chtodem
emocjonalnym, brakiem poszanowania i zainteresowania. To rodzina, by dzieci mogly
wroci¢ i odnalez¢é w niej swoje miejsce, musi si¢ zmienié. Jak bowiem zauwazyta Joanna
Papuzinska odnosnie literatury dla dzieci ,,Dom — jako instytucja spoteczna —utracit [ ...]
wiele swych funkcji czynigcych go symbolem trwatosci, rownowagi, cigglosci zycia
i tozsamosci cztowieka” (Papuzinska: 133). Talko, wychodzac naprzeciw przemianom
cywilizacyjnym (i literackim), probuje w swojej opowiesci cofnaé czas i ,,uzdrowic”
rodzing. Dopiero gdy doro$li wracaja na wyznaczone tradycja miejsca, dom staje si¢
opoka dla wszystkich jej cztonkow. Porzadek rzeczy i wlasciwa hierarchi¢ wartosci
przywraca wizja ich rozpadu, utraty potomstwa.

Taka tradycjonalistyczna wymowa publikacji jaskrawo kontrastuje z pozostatymi
opowiesciami inspirowanymi ludowymi fabutami, ktére ukazaly si¢ w serii ,,Niebasnie™:
Czerwonym Kapturkiem Joanny Olech oraz Kopciuszkiem Michata Rusinka®. Sposéb
potraktowania hipotekstu kaze natomiast mys$le¢ o tej renarracji jako o transpozycji
W rozumieniu nie Genette’a, a Balbusa:

[...] owa modernizacja posuwa si¢ tak daleko, ze obecno$¢ tradycyjnego (tj. przynaleznego
wzorcowi) signifiant zaznaczona jest tylko formalnie, zewngtrznie; symptomatyczne cechy
pierwotnego wcielenia tematu majg niejako charakter aplikacji, sa ,,dostawione” i z punktu
widzenia zewnetrznej, formalnej konstrukcji tekstu mozna by je nieraz usungé, nie burzac istoty
owej konstrukcji. Transponowany temat tradycji bywa wiec tutaj w wielu wypadkach niejako
intertekstualnym pretekstem [...] (Balbus: 357).

Jasia i Malgosie Leszka K. Talki mozna uznaé¢ za przypadek, w ktorym
modernizacja basni na wszystkich plaszczyznach (jezykowej, narracyjnej, gatunkowe;j,
fabularnej, $wiata przedstawionego) prowadzi do maksymalnego przyblizenia jej fabuty
wspotczesnemu odbiorcy. Kidnaping, przemyst reklamowy, instrumentalne traktowanie
dzieci, edukacja kobiet i rozbudzanie w nich ambicji zawodowych, konflikt miedzy
indywidualistyczng potrzeba samorealizacji w przestrzeni publicznej a rolg matki — to
zjawiska na wskro$ aktualne i dobrze znane wspoétczesnym czytelnikom — tym dorostym.
Schemat fabularny basni w ogélnym zarysie zostaje niezmieniony, jednak wypelniaja go
wydarzenia mieszczace si¢ w konwencji wspolczesnej realistycznej prozy spoteczno-
obyczajowej i sensy obce hipotekstowi. Pomimo wprowadzenia sygnatow
wspotczesnosci, nie otrzymujemy narracji ukontekstowionej historycznie i kulturowo.
Opowies¢ o Jasiu i Matgosi autorstwa Talki pozostaje ahistoryczna i uniwersalistyczna,
jako ideat przedstawia patriarchalng, nuklearng rodzine, ktorej zagraza zewnetrzny Swiat.
Paradoksalnie wigc modernizacja diegetyczna stuzy w tym przypadku naturalizowaniu
modelu rodziny dominujgcego u schytku nowoczesnosci.

Niektore z powyzej wymienionych probleméw Talko traktuje ironicznie (np.
przedstawienie kidnaperki jako Baby Jagi), inne natomiast (np. frustracja wyksztatconej
kobiety, ktora wykonuje obowiazki domowe) — catkowicie powaznie i krytycznie. Oba
przemykaja jednak, jak si¢ wydaje, niezauwazone ponad glowa dziecigcego odbiorcy.
Utwor zaktada bowiem dwoch adresatow: dzieciecego i dorostego — taka konstrukcje
narracyjng, Barbara Wall okre$lita jako double adress (zob. Wall: 21). Narrator zwraca
si¢ raz do czytelnika dziecigcego, raz do dorostego — ten drugi komunikat jest
przezroczysty, niewidoczny dla miodego odbiorcy. Co wigcej, wydaje si¢ takze
czesciowo transparentny dla dorostego, ktory jest tu raczej niezbednym posrednikiem
lektury, niz jej pelmoprawnym wspottowarzyszem. O ile zartobliwa, ironiczna

1 Dziwi takze w kontekscie dorobku Talki, ktory dat sie poznaé jako liberalny publicysta i felietonista, autor
dowcipnych, anegdotycznych opowiesci o zyciu matzenskim i rodzicielskim.
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intertekstualno$¢ moze stuzy¢ uatrakcyjnieniu lektury dla dorostego, ktory wybiera
ksiazke 1 czyta dziecku, o tyle powazniejsze treSci wydaja si¢ by¢ niewyeksplikowanym
zatozeniem $wiatopogladowym, ktére nie powinno by¢ problematyzowane. Swiadomos¢
kulturowych i aksjologicznych uwarunkowan stojacych za ta konstrukcja obnazylaby
bowiem basniowo$¢, cudownos¢ (w sensie ,,nierealno$¢”) zakonczenia fabuly, ktora
konsekwentnie prowadzona jest jak opowies¢ realistyczna. Odbiorca dorosty wigc, cho¢
uwzgledniany przez nadawce, jest raczej przygodnym czytelnikiem.

Terapia basnia — Wroniec Jacka Dukaja

Uwspotczesnienie moze by¢ jednak pochodna nie transformacji diegetycznej,
a zmiany w konstrukcji narratora. Ksztalt opowiesci o Jasiu i Malgosi we Wroricu (2009)
jest Scisle zdeterminowany przez fakt, ze przytacza ja kilkuletni chtopiec:

— ... 1 Baba Jaga zlapala Jasia i Malgosig, i wsadzita do pieca, i juz miata ich upiec —[...]

— Ale Ja$ mial przy sobie bomb¢ pantomowa. [...]

— Wrzucil bombg do pieca, bum, wylecieli wszyscy az na chmury. Baba Jaga na jednej chmurze,
aJas 1 Malgosia na drugiej. Ale Ja$ miat odkurzacz. Szmruuu, odkurzacz zjadt chmur¢ Baby Jagi.
| Baba Jaga spadla z nieba. A Ja$ i Malgosia, mhm, bo Ja$ miat taki zagiel, i postawit zagiel na
chmurce, i jeszcze zrobili sobie w chmurze bamboliny i fufaterie, i poptyneli z powrotem do domu,
0 (Dukaj: 67).

Narracja stylizowana na ustne opowiadanie Kkilkulatka zdradza nie tylko
wspotczesng wrazliwo$¢ (bomba zamiast szufli, dgzenie do logicznego rozwoju
wydarzen), ale i podporzadkowanie konwencji gatunkowej widoczne w cudownych
wiasciwosciach zjawisk naturalnych i przedmiotéw nieozywionych oraz ich pojawianiu
si¢ deus ex machina. Modernizacja $wiata przedstawionego w tej mikronarracji
odzwierciedla wigc wrazliwo$¢ i horyzont poznawczy opowiadajgcego: magiczne
wlasciwos$ci ma sprzet AGD, a nie ptactwo gospodarskie, ktorego mtody Warszawiak
pewnie nigdy nie widzial w naturze. Z drugiej strony znamienne jest, ze Dukaj prezentuje
watek od najbardziej widowiskowej sceny z piecem po szczesliwy powr6t do domu.
Kompletnie nieobecny jest w tej opowiesci motyw sieroctwa czy opuszczenie przez
rodzicow (zob. Alcock: 20). Tym samym autor unika problematyki psychologicznej
i obyczajowej, oferujagc w zamian czytelnikom ,czystg akcje”, ktorg eksponuje
dominujgca w koncowym fragmencie parataksa. Czy mozna w tym zabiegu doszukiwaé
si¢ czego$ wigcej niz zartu literackiego? Jesli przywotaé kontekst tego fragmentu,
odpowiedz musi by¢ twierdzaca. Ot6z Adas opowiada bajke siostrzyczce, by dodac jej
otuchy i odciagnaé¢ mysli od mgczacej i peinej grozy wyprawy. Ograniczenie si¢ do
zakonczonej sukcesem konfrontacji z antagonistka oraz podrézy do domu podkresla wige
paralelnos$¢ sytuacji bajkowych i powiesciowych bohateréw, rysuje nadziej¢ happy endu
dla tych ostatnich, ale przede wszystkim podkresla sprawczo$¢ i podmiotowo$¢ dzieci.
Nie ma mowy o tym, co wpedzito je w opresje (podtos¢ dorostych czy whasne takomstwo;
a w przypadku powiesciowych protagonistow: sytuacja geopolityczna), bo wazne jest
jedynie, ze Ja$ i Malgosia potrafili sami si¢ z niej uwolni¢. Dukaj za posrednictwem
Adasia kreuje wiec wizje dziecigcego panstwa w panstwie (totalitarnym), w ktérym mali
obywatele probuja ocali¢ prymarne wartosci w rodzinnej mikroskali: mito$¢, solidarnos¢,
odwage — i literaturg.

Warto zauwazy¢, ze w tej wersji opowiesci nie pojawia si¢ chwalona
z perspektywy psychoterapeutycznej komplementarno$¢ rodzenstwa (Bettelheim t. 2: 18,
zob. Wojcicka). We Wroncu brat ratuje siebie i siostr¢, co mozna zinterpretowac jako
odwzorowanie relacji miedzy powiesciowym rodzenstwem: Adas jest starszy i dowodzi
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wyprawa. Chtopiec opowiada basn nie tylko na uzytek siostrzyczki, ale i wiasny.
Tradycyjny watek stuzy mu do autokreacji i projekcji: ksztattuje posta¢ Jasia na
superbohatera, by bra¢ z niego przyktad i rozpozna¢ si¢ w nim. Pozwala to dostrzec
dwukierunkowa relacje migdzy tradycyjnym watkiem a powieSciowa sytuacja
narracyjng. Funkcje terapeutyczng basn pelni, ale nie sama z siebie — dopiero po korekcie,
dzieki ktoérej dzieci moga si¢ w niej odnalezé.

Basn o Jasiu i Malgosi w wykonaniu i interpretacji Adasia, jakkolwiek
rozpoznawalna dzigki wykorzystaniu znanych imion i motywowi pieca, znaczaco
odbiega od tradycyjnej. By¢ moze przyczyn fabularnych redukcji i amplifikacji (por.
Genette: 254-289) szuka¢ nalezy w niedostatecznej znajomoS$ci Jasia i Malgosi
u kilkulatka. Swietnie natomiast zna on konwencj¢ literacka, bash jako wzorzec
opowiadania, i to ona pozwala dobrna¢ mtodemu bajarzowi do kofica historii, po tym jak
z utartych toréw zepchnela ja bomba. Powro6t bohaterow do domu narrator przyjmuje
z ulga, jest szczgsliwe (i znane) zakonczenie, a snuta opowies¢ w koncu spotkata si¢
z wersja kanoniczng. Dziecko z twodrcza dezynwoltura podchodzi do tradycji, swoja
opowiescig abstrahuje te elementy konwencji gatunkowej, ktore s3 rzeczywiscie
niezbywalne (aksjologie, cudownos$¢). Z drugiej jednak strony opowiadanie zdradza
obecnos¢ drugiego narratora o odmiennej, niedziecigcej i XXI-wiecznej wrazliwosci.
Bomba ,,pantomowa” zachowuje oczywiscie §lad zimnowojennej retoryki, ale jest tez
swiadectwem odbioru kultury popularnej. Spalenie czarownicy w piecu moze wydawac
si¢ zagadkowe. Piec, zwlaszcza chlebowy, z otworem, w ktérym zmiesci si¢ cztowiek
jawi sie jako wytwor literatow (patrz: Rozalka Prusa). Co innego bomba! T¢ zna kazdy —
chocby z telewizji. Rzeczywiscie wyswobodzenie z rak czarownicy u Dukaja, w swej
dynamiczno$ci, widowiskowosci i braku prawdopodobienstwa, przypomina filmy akcji.
Taki sposob rozwigzania bajkowego konfliktu nasuwa takze skojarzenia z popularnymi
obecnie adaptacjami tradycyjnych watkow w grach komputerowych oraz kinematografii,
ktore bardzo czesto koncentrujg si¢ na brutalnosci basni (zob. Kowalczyk: 94-142)
W tym punkcie powies¢ zdradza podwodjna perspektywe: wspotczesnag (autora)
i odtwarzang — bohatera.

Na t¢ ambiwalencj¢ naktadaja sie¢ rownoczesnie nadawczo-odbiorcze kategorie
wiekowe: z jednej strony mamy perspektywe (i projektowanego czytelnika) dorostego,
z drugiej — dzieciecego. Narracja kierowana jest rownocze$nie do tych dwoch grup, a jej
sens pozostaje zblizony (Barbara Wall takg konstrukcje okre§la mianem narracji dwoistej
[dual narrative], przeciwstawionej podwojnej [double], ktora odrebny przekaz kieruje do
dorostych i dzieci, zob. Wall: 22). Dojrzaty odbiorca Wronca bardziej niz na rozwoju
fabuty skupia si¢ na jej alegorycznym sensie, automatycznie niemal przenosi
jednostkowe i fantastyczne przygody na grunt historii narodowej, tatwiej niz dziecko
dostrzega intertekstualny wymiar utworu, a utopistyczna wizja walki chlopca
z morderczg maching ma dla niego znane od poczatku zakonczenie. Dziecigcy odbiorca
glebiej z pewnoscig zanurza si¢ w pelnej grozy fantasmagorii stworzonej przez Dukaja,
co ulatwiaja ilustracje Jakuba Jabtonskiego; odbiera przygody Adasia takze bardziej
emocjonalnie. Wydaje si¢ jednak, ze podstawowa funkcja narracji basniowej jest dla
dziecigcego i dorostego odbiorcy ta sama. Przetozenie doswiadczenia osobistego lub
historycznego na kategorie basni ma uczyni¢ je zrozumialymi, mniej strasznymi, a takze
ma przywroci¢ sprawczo$¢ i podmiotowos¢ odbiorcom. Zdoby¢ ja mozna najpierw
dochodzac do glosu, opowiadajac witasng historie (i to Ada$ robi, kiedy baja o Jasiu
i Malgosi, ale robi to takze Dukaj piszac Wrornca), a dalej — dzialajac. Jas i Malgosia
pomagaja dziecigcym bohaterom przetrwa¢ wedrowke, a mtodym stuchaczom daja wiarg
w elementarne humanistyczne wartos$ci. Dojrzalszy odbiorca dodatkowo moze czerpaé
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satysfakcje z groteskowosci wizji zwycigstwa pozornie bezbronnych istot nad ziem,
a takze dostrzec kompensacyjny charakter narracji popularnych.

Defamiliaryzacja bas$ni — Miasto Szklanych Stoni Mariusza Sieniewicza

Uwspotczesnienie basni w powieéci Mariusza Sieniewicza pt. Miasto Szklanych
Stoni (2010) przynosi efekt nieprzewidziany przez Genette’a w jego teorii trawestacji —
defamiliaryzacji. Akcje wspolczesnej wersji Jasia i Malgosi pisarz wplott
w fantasmagoryczng opowie$¢ Jana Kwiecistego i osadzit w matym miasteczku,
pierwowzoru ktorego Krzysztof Unitowski dopatruje si¢ juz to w Olsztynku (huta szkta
wytapiajaca bibeloty, dworzec kolejowy), juz to miescinach Schulza czy Drzezdzona
(zob. Unitowski: 157). Wage tego watku dostrzegta krytyka: jako wazki dla interpretacji
cato$ci lub przynajmniej zapadajacy w pamie¢ wzmiankowany jest w wickszo$ci
omowien (zob. Unitowski: 157; Sobolczyk: 107; Szybowicz; Matochleb: 102; Buryta:
62; Tabor: 198, Wotowicz: 138). Jas i Matgosia, dzieci hutniczki i palacza, nie sg jednak
glownymi bohaterami tej opowieéci — to raczej postaci drugoplanowe. Inaczej niz
w basniowej fabule, nie sg poczatkowo lekkomyslne, podlegle popgdom, a pdzniej
samodzielne, pomystowe, odwazne; wspolczesni Jas i Malgosia nie zmieniaja sie:

,,Pomozecie?” — pyta palacz. ,,Pomozemy!” — odpowiadaja dziatki choralnie. Zaczynaja podawac
drewno. [...] Palacz jest juz wdowcem. Wrecza dziatkom pigé zlotych, krzyzuje rece na piersi.
,,Dobra nasza!” — kwituje mord. ,,Tu macie na lody. Tylko nie méwcie nic o tym w szkole. Jakby
kto pytat, mamusia w Irlandii. Pojechata do pracy”. Matgosia sznuruje usta, Ja$ raczke sktada na
piersi. ,,A, w takim dniu nie bede zalowat!” — tatko dorzuca jeszcze dwa zlote. ,,Cicho sza, bo
udusze!” — niby zartuje, ale dziateczki zapamigtaja tatkowy us$miech po kres dziecinstwa
(Sieniewicz 2010: 215).

Z basniowymi pierwowzorami laczy wige Jasia i Malgosi¢ amoralnosé. W tym
jednak scenariuszu stajg si¢ oni explicite matkobojcami, a Sieniewicz, cho¢ nie
koncentruje sie na dzieciach, posrednio dokonuje takze ich odczarowania. Autor Zydéwek
nie obstugujemy nie tylko (idac Bettelheimowskim tropem i pozostajac w kregu
psychologicznych odczytan watku) odmawia miodym protagonistom zdolnosci do
przemiany, dojrzewania, przezwycigzania wlasnych ograniczen i Igkow, ale takze
catkowicie odrzuca romantyczng wizj¢ dziecka jako uosobienia niewinnosci, zdolnosci
do dostrzegania ukrytej prawdy. Przekonanie o szczegdlnej zdolnosci dzieci do patrzenia
na $wiat wewnetrznym wzrokiem, fantazjowania zostaje catkowicie zdyskredytowane;
jedyne, co Ja$ i Malgosia potrafiag wymysle¢, to makabryczna, basniowej proweniencji
przemoc, ktorej wkroczenie do $wiata rzeczywistego, ich $wiata, antycypuja:

Oprocz nieprzytomnego ,tatusia” w pokoju znajdowat si¢ telewizor, stét z jednym krzestem,
popielniczka zapeliona petami i kaflowy piec, ktory budzil szacunek swoim rozmiarem. [...]
Tymczasem dziewczynka pokazata paluszkiem na drzwiczki i oznajmita: ,,Prosze zobaczy¢,
mogtoby przecisngc si¢ nie tylko dziecko, ale i dorosty cztowiek”. Przeszty mnie ciarki (Sieniewicz
2010: 117).

Dzieci u Sieniewicza pozostaja biernymi pionkami w rozgrywce miedzy
dorostymi: przekupne, podatne na zastraszenie robig to, co umozliwi im przetrwanie.
W Miescie Szklanych Stoni nie zawiazuje si¢ migdzy nimi a kobietami, dwiema
dyskryminowanymi kategoriami ludzi, sojusz. Podobnie jak w basni, i u Sieniewicza
dzieci obojga ptci musza wziaé rozbrat z domena matki. O ile jednak w ludowej
opowiesci dokonywaty tego w imi¢ wyzwolenia z fiksacji oralnej (pozornie neutralnej
genderowo), o tyle w Miescie Szklanych Stoni jednoznacznie opowiadajg si¢ za meskim
porzadkiem.
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Cho¢ Unitowski wskazuje na zakorzenienie tej renarracji w kulturze popularnej
(zob. Unitowski: 156), wydaje si¢, ze wplyw na jej uksztattowanie miat przede wszystkim
dyskurs akademicki: psychoanalityczny oraz feministyczny?. Z Bettelheimowskich
objasnien Sieniewicz zaczerpnat przekonanie o tozsamosci matki i czarownicy (zob.
Bettelheim: 11-13). Z feministycznych opowiesci o wiedzmach — ich pozytywna
waloryzacje¢ i przekonanie, ze bedac uciele$nieniem alternatywnego porzadku, padly one
ofiarg patriarchatu:

Moja Baba Jaga porzucita pralke, kuchenke i zestaw nozykéw do cigcia warzyw, ktore dostata na
imieniny. Ode mnie! Gdyby na tym si¢ skonczylo, jeszcze bym wybaczyt. Jednak kilka dni temu
przeczytala w ,,Wiadomos$ciach Hutniczych” bardzo niemadry artykut Cezarowej, peten
dziwacznych stow. ,,Szklany sufit”, ,,lepka podtoga”, queer, gender i takie tam pierdoty z dalekiego
$wiata (Sieniewicz 2010: 213).

Jadwiga w powiesci Sieniewicza jest jednak nie tylko Babg Jaga z basni, ale takze
reprezentantka warto$ci wpisanych w antynomiczny porzadek, ktory organizuje Miasto
Szklanych Sloni. Uosabia to, co kobiece, podlegajace zmianie, indywidualne,
wyobrazeniowe, marginalne, oddolne w opozycji do tego, co mgskie, trwale,
zinstytucjonalizowane, realne, centralne i odgorne. Zgodnie z tg antynomiczna logika nie
dziwi, ze makabrycznej kary za odstgpstwo od porzadku uznawanego za naturalny
i jedyny stuszny dokonuje maz, ktorego los zawarty jest juz w wykonywanym przez
niego zawodzie palacza.

Mord dokonuje si¢ jednak nie tyle na jednej Jadwidze, ile na kobiecosci w ogdle,
co podkresla holocaustowa topika wielokrotnie przywolywana w prze-pisanej basni®.
W $wietle wezesniejszej powiesci Sieniewicza, Zydowek nie obstugujemy (2005) sugestia
zydowskiej tozsamos$ci Jagi staje si¢ jeszcze bardziej wyrazista (zob. Sieniewicz 2005:
226). Tam bowiem wiedzma z Jasia i Maigosi jawi si¢ jako uosobienie inno$ci: obted,
kobiecos$¢ i zydowskos¢ sytuuja bohatera/bohaterke na marginesie spoteczenstwa, sg
pretekstem dla uprzedmiotowienia go, przemocy wzgledem niego, czynig go
niewidzialnym, a ostateczniec prowadza do jego zagtady. Zydowska tozsamos¢
czarownicy w tej basni nie jest jednak pomyslem Sieniewicza — wywie$¢ ja mozna
z powojennej antygrimmowskiej kampanii, ktora toczyta sie takze Polsce. Zbior Kinder-
und Hausmdrchen, intensywnie wykorzystywany w Trzeciej Rzeszy do ksztalttowania
narodowej tozsamos$ci i rozbudzania ludowej, germanskiej religii, po wojnie byl
rugowany z programdéw nauczania i publicznych bibliotek (zob. Dégh: 35-37,
Kowalczyk: 40-45). Pomijano instrumentalno$¢ ideologicznego wykorzystania
literatury, w samych bajkach dopatrujac si¢ zta: ,,Czyz bardzo wigc dziwié si¢ mozna, ze
gdy taki Hansel wyrosnie na duzego Hansa i w rezymie hitlerowskim zostanie SS-
manem, bedzie pakowal ludzi zywcem do krematorium...” (Kowalczyk: 43) — pisal
w 1946 Wiestaw Osterloff. Maria Tatar zauwazyta, Ze trop ten pojawia si¢ takze w wielu
XX-wiecznych ilustracjach do Jasia i Maigosi (Tatar: 84). Patriarchalizm, podobnie jak
antysemityzm oraz kapitalizm (W Zydéwek nie obstugujemy), Sieniewicz przedstawia

2 Vanessa Joosen przekonujgco ukazala dwukierunkowy ruch idei miedzy tworczoécig artystyczng
(literacka i plastyczng) a dyskursem akademickim na temat basni (zob. Joosen).

3 W tym kontekécie warto przywotaé funkcjonujace w dyskursie feministycznym pojecie gynocide
(kobietobdjstwo) blizniaczo podobne do angielskiego genocide (ludobdjstwo), ktére odnosi si¢ do
Systematycznego okaleczania, gwatcenia i/lub zabijania kobiet przez mezczyzn” (zob. Dworkin: 16), jako
przyktady tego zjawiska Andrea Dworkin, popularyzatorka terminu ukutego przez Mary Daly, podaje
krepowanie stop kobiet w Chinach, traktowanie gwattu jako elementu strategii podboju w Bangladeszu czy
procesy czarownic w Europie i Ameryce Potnocne;j.

10



literatura ludowa

_6
2018

jako nowoczesng maching stuzaca do kategoryzowania ludzi, ich uprzedmiatawiania —
a w efekcie — zagtady.

Za $mier¢ Jadwigi odpowiedzialni sa mezczyzni: palacz-maz, ale takze Kwiecisty
jako inspirator jej przemiany oraz swiadek i piewca jej $mierci. Jak zauwazyl Krzysztof
Unitowski (a wtéorowata mu Paulina Matochleb) (Unitowski: 157; Matochleb: 102)
W prze-pisanej basni znajduje odzwierciedlenie przekonanie o trwalosci struktur wladzy
migdzy plciami. Spalenie Jagi wyraza meska dominacje, tryumf systemu: ,»Panie
Doktorze, musi Pan przyznaé, ze Jadwiga naruszyla opowies¢. Nie tylko moja, ale
i panska, catego miasta«” (Sieniewicz 2010: 213). Co symptomatyczne, prze-pisana
fabuta stanowi poczatek konca marzen Kwiecistego o wyzwoleniu spojrzenia, potwierdza
wigc pierwotno$¢ basniowych rozpoznan, pod warunkiem, ze odpowiednio si¢ je
zrekonstruuje.

Poczucie obcosci tej wersji Jasia i Malgosi ma kilka zrodet. Nalezy ich szukac
zjednej strony w akademicko$ci interpretacji tradycyjnego watku, ktére stoja za
kierunkiem semantycznych przeksztatcen, z drugiej natomiast w stricte literackim
zabiegu odmiennej fokalizacji: tutaj bohaterem nie sg dzieci (jak w znanej basni), a Baba
Jaga. Sieniewicz rzeczywiScie wigc opowiada inng historie¢: nie tylko koncentruje si¢ na
jednej z najbardziej mrocznych postaci w folklorze, ale takze sympatyzuje z nia,
przedstawia jej wersje wydarzen. W kontekscie defamiliaryzacji nie mozna jednak
zapomnie¢, ze ten powiesciowy watek skupia w sobie, niczym soczewka, tak poetyke,
jak i semantyke powiesci. ROwnoczesénie funkcjonuje na dwoch ptaszczyznach: pozostaje
elektryzujaca, oryginalng wersja starej i znanej fabuly. Jest takze metaforycznym
(i krytycznym) obrazem stosunkow wiladzy. Defamiliaryzacja w tym przypadku oznacza
wigc, ze basn ta przestaje opowiadac o relacjach wewnatrz rodziny — jak postrzegaja to
freudysci, z Bettelheimem na czele — a staje si¢ Swiadectwem patriarchalizmu kultury,
w ktorej basn ta powstala i zyskata popularnosé. Intertekstualne nawigzania okazujg si¢
wyjatkowo efektywnym narzedziem krytyki literatury i krytyki spoteczne;.

Zakonczenie

Wspotczesna polska proza podejmujaca wzorzec basni o Jasiu i Malgosi
w przeciwienstwie do kultury popularnej nie epatuje groza ani turpizmem, okrucienstwo
i seksualizacja takze sg im obce. Wnosi¢ wigc mozna, ze transformacje watku opisywane
przez Kamile Kowalczyk (zob. Kowalczyk 2016: 111-122, Kowalczyk 2015: 37-42)
rzeczywiscie specyficzne sg jedynie dla kultury popularnej — zwlaszcza, ze wyzej
wymienione wartosci i wlasnosci pojawiaja si¢ i w polskich komiksach np. Katarzyny
Zawadzkiej, ps. Zavka, — Glodny Jas i zZarloczna Malgosia (2016) oraz Sebastiana
Skrobola Little Queiet Melody. A Simple Fairy Tale (2014). Wspoélczesna polska proza
odwolujagca si¢ do watku ATU 327 a wraca si¢ natomiast ku problematyce
psychologicznej i spoteczno-kulturowej, sposrod wartosci estetycznych preferuje
natomiast te, ktore taczg si¢ z komizmem, jak groteska, ironia, humor.

Nasycajac historie rodzenstwa sygnatami wspotczesnosci, trawestacja przybliza
ja (wraz ze wszystkimi drastyczno$ciami) mtodemu odbiorcy, konieczne sg wigc zmiany,
ktore (podobnie jak basniowa cudownos¢, antypsychologizm i schematycznos¢) ostabia
groze, nie pozwola braé jej dostownie. Stluzg temu rézne strategie. Talko catkowicie
eliminuje elementy drastyczne z fabuty: nie ma mowy o porzucaniu, paleniu ani zjadaniu
kogokolwiek, zagrozenie zewnetrzne jest jedynie sugerowane (nie wiadomo, co
z dzie¢mi chca poczaé kidnaperzy), a to wewnatrz rodziny — szybko zazegnane przez
dorostych. Dukaj postgpuje odmiennie — zachowuje groze, uwspolczesnia terror, ale
réwnoczes$nie osadza go w konwencji rownie nierealistycznej, co basniowa — filmow
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akcji; dodatkowo wyrazista stylizacja na opowie$¢ dziecka przypomina o jej fikcyjnosci.
Jedynie Sieniewicz, piszac wyltacznie dla dorostych, pozwolit sobie na zachowanie
motywu spalenia w piecu. Co znamienne, obudowal go jednak sieciag nawiazan
kulturowych, a dystans do tej opowiesci buduje takze figura niewiarygodnego narratora.

Watek ATU 327 a, czego dowodzi wspotczesna polska proza, wcale nie musi
dotyczy¢ Jasia i Malgosi. Dzieci pozostaja gtownymi bohaterami tylko w jednym
z omawianych utworé6w — u Dukaja. (Taka fokalizacj¢ mozna uzna¢ za konsekwencje
konstrukcji narratora: dziecko opowiada o dziecigcych przygodach). Talko i Sieniewicz
koncentruja si¢ natomiast na postaciach dorostych, a konkretnie — matki. Choé¢ dla
kazdego z autorow jej figura stuzy manifestacji szerszych zjawisk spolecznych,
odmiennie je waloryzuja. Co ciekawe jednak, obaj, wbrew psychologicznym
interpretacjom tego watku, uzywaja go do moéwienia nie o przezwyci¢zeniu przez dziecko
uzaleznienia od dorostych, a wprost przeciwnie, by ukaza¢ wszechmoc tych ostatnich.
Warto zwréci¢ uwagg, ze Talko nie tylko odmawia dzieciom mozliwosci dojrzewania
i samostanowienia, ale wrecz je wiktymizuje (dzieci sprowadzaja na siebie
niebezpieczenstwo wlasng niesubordynacja, tamiac zakazy dorostych).

Modernizacja diegetyczna basni wraz z towarzyszaca ja trawestacja Sensu stricte
moze mie¢, jak wynika z przedstawionych interpretacji, dwie przeciwstawne funkcje.
Moze prowadzi¢ do demonstrowania, na ile dany watek jest aktualny: czy potrafi
powiedzie¢ co$ o dzisiejszej rzeczywistosci (spotecznej, psychologicznej). T¢ droge
wybrali Talko i Dukaj, starajac si¢ moéwi¢ za pomoca basniowych fabul o byciu
dzieckiem w XXI wieku, kondycji wspolczesnej rodziny, warto$ciach humanistycznych,
najnowszej historii. Modernizacja w tym przypadku rzeczywiscie przybliza
wspoélczesnemu odbiorcy tradycyjne fabuly, likwidujac elementy nieakceptowalne
z dzisiejszej perspektywy (np. kanibalizm, porzucenie dzieci, morderstwo), przektadajac
je na dostepne mu do$wiadczenia, kategorie my$lowe oraz jakosci estetyczne. Z drugiej
strony, stosujagc modernizacj¢ mozna pytaé o to, co ze wspolczesnej perspektywy mozna
powiedzie¢ o watkach folklorystycznych. Te¢ droge wybral Sieniewicz, ktory
w beletrystycznej formie wykorzystal odkrycia badaczy i badaczek basni: jego renarracja
Jasia i Malgosi ma charakter wybitnie metaliteracki, pozostajac przy tym opowiescia
silnie zaangazowang politycznie. Miasto Szklanych Stoni podkresla uniwersalno$é
i ponadczasowo$¢ dawnej opowiesci, ktora pod plaszczykiem optymistycznej fabuty
o tryumfie dzieciecej pomystowosci, odwagi, solidarnosci i dojrzatosci kryje historie
przesladowania kobiet. Tematem basniowej wypowiedzi Sieniewicza jest wigc nie tyle
wspolczesna rzeczywisto$¢, co basn i mozliwo$¢ jej odktamania. Jak si¢ okazuje, zrobic¢
to mozna nie tylko dyskursywnie, ale i fabularnie.
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MAGDALENA BEDNAREK

HANSEL AND GRETEL IN THE TWENTY-FIRST CENTURY: ON TRAVESTIES UPDATING
FAIRY TALES IN RECENT POLISH LITERATURE

The purpose of the article is to present the phenomenon of the modernization of the fairy
tale in contemporary Polish fiction. The theoretical frame of the article is Gérard
Genette’s theory of intertextuality, and in particular the following two categories: travesty
and diegetic modernization. The author focuses on the works linked to the same folk
hypotext — ATU 3273, such as Hansel and Gretel. The three texts analysed in the paper
were written by esteemed authors: Leszek K. Talko, Jacek Dukaj and Mariusz Sieniewicz.
They addressed their works to diverse audiences: children, adults, and both. These
methodological assumptions give an opportunity to show a wide spectrum of possibilities
enabled by modernization. The style, the represented world, the plot and the interpretation
of the fairy tale are the elements which could change when modernization occurs. The
described technique of retelling aims is make the fairy tale more familiar to contemporary
audiences, as well as to allow for critique of politics, society and literature. Its therapeutic
function is important, too. In spite of the fact that the texts analysed herein lack the sense
wonder characteristic of the traditional fairy tale, thereby reducing the distance from the
reader, one can see that they rely on various ways of distancing the audience, which
reduces the horror of the traditional fairy tale.
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