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P1oTR GROCHOWSKI
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

NA TROPACH POLSKIEJ EPIKI LUDOWEJ

Poszukiwania polskiego Homera

Pierwsze stowa wstepu do wydanej w 1958 roku antologii Polska epika ludowa
wprawiaja czytelnika w zdziwienie i zaklopotanie. Stanistaw Czernik (2006) stwierdza
w nich bowiem, ze tytutowa epika w zasadzie nie istnieje:

Polska poezja ludowa nie stworzyla epiki w wyzszym stylu, tzn. epiki pelnej, czystej, epiki sensu
stricto. Nie mamy pies$ni bohaterskich o wielkich czynach wojennych lub spotecznych: nie mamy
opowiesci o przezyciach narodu, ludu, plemienia, grupy lub klasy spotecznej; nie mamy opowiadan
fantastycznych, ktore odtwarzatyby lub zastgpowaty mitologi¢. Polska tworczo$¢ ludowa nie moze
wykaza¢ si¢ utworami na miar¢ Mahabharaty, Ramajany, lliady, Odysei, Kalewali, jugostowian-
skich piesni bohaterskich, wielkoruskich bylin.

Rozczarowanie Czernika wynika w gruncie rzeczy z pewnego zaslepienia. Poszu-
kujac rodzimych utworéw epickich, przyjmuje on wzorzec epiki wlasciwy innym tradycjom,
dodatkowo uksztaltowany w znacznej mierze na gruncie literatury pisanej, a nie tworczo-
$ci ustnej. Ow wzorzec sprowadza si¢ tu do trzech zasadniczych cech. Po pierwsze,
»prawdziwa” epika powinna by¢ wierszowana, po drugie, jej tematem maja by¢ wielkie
czyny bohaterskie, po trzecie wreszcie, ma przybieraé¢ forme utworéow o rozmiarach mo-
numentalnych albo utworéw mniejszych, ale dajacych si¢ utozyé w obszerne i spdjne te-
matycznie cykle. Takie zatozenie sprawia, ze Czernik, zapatrzony w 6w homerycki model,
nie potrafi dostrzec bogactwa opowiesci, jakie pod roznymi postaciami egzystuja w naszej
kulturze. Zamiast tego konstruuje on osobliwg teori¢ ,,rozktadu i zniszczenia” polskiej
epiki ludowej, ktora miata jakoby ulegac ,,rozstrojeniu” i zanika¢ wraz z ,,rozkladem
systemu panszczyznianego” (Czernik 2006: IX). Na gruncie tej teorii proponuje on tez
swoistg metodg¢ ,,archeologii literackiej”, polegajaca na rekonstruowaniu fragmentow
dawnej epiki i poszukiwaniu jej sladow w dos¢ odlegtych i zaskakujacych formach poez;ji
ludowe;j (np. piesniach obrzgdowych), ktore nie posiadaja tu wartosci autonomicznej, lecz
sg traktowane jako ,,cmentarzysko”, ,,masa wykopaliskowa” czy ,,mieszanina czastek,
szczatkdw, zlepkow, nawarstwien, zbitkéw, odpadkdéw, pozostatosci roznych okresow,
stylow, konwencji” (Czernik 2006: XIV). Stanowisko Czernika i jego proby rekonstruk-
cyjne spotkaly si¢ juz dawno z ostrg krytyka (Krzyzanowski 1980), a z punktu widzenia
wspotczesnej metodologii badan folklorystycznych wydaja si¢ one wrecz kuriozalne i nie
warto si¢ nad nimi rozwodzié. Przywotatem jednak to uj¢cie, poniewaz jest ono wyrazi-
stym przyktadem uksztattowanej w epoce romantyzmu charakterystycznej, inteligenckiej
postawy wobec sztuki stowa mowionego i §piewanego, a zarazem $wiadectwem znacznej
trwato$ci romantycznego ,,mitu” epiki ludowe;j.

,»Mit” ten ukonstytuowatl sytuacj¢ paradoksalng. Nadzieja na odnalezienie wiel-
kiego dzieta literatury oralnej oraz tgsknota za polskim Homerem sasiadowata tu bowiem
z postrzeganiem istniejacej tworczosci stownej polskiego ludu jako niedoskonatej, a za-
razem kolektywnej i zasadniczo bezimiennej. Paradoks ten miat znaczace konsekwencje.
Z jednej strony podejmowano liczne wysitki zmierzajace do zbierania i publikowania
ludowych opowiesci, z drugiej jednak strony poddawano je czesto redakcyjnej obrobcee,
a ich twdrcom nie po§wigcano nawet najmniejszej uwagi. W ten sposob nie tylko znie-
ksztatcano oryginalne wlasciwosci rodzimej tradycji epickiej, ale usuwano w cien tych,
ktorych rzekomo poszukiwano — naszych rodzimych ,,a0jdow”. Jest rzecza niezwykle
wymowna, ze nawet w zbiorach Oskara Kolberga, ktory stosowal nowatorskie jak na
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swoje czasy rozwigzania metodologiczne (Grochowski, Wroblewska 2014), bardzo czesto
nie znajdujemy nawet podstawowych informacji o narratorach czy wykonawcach piesni,
nie méwiac juz o bardziej rozbudowanych opisach ludowych tworcow czy charakterysty-
ce indywidualnych styléw wykonawczych. Romantyczni i postromantyczni mito$nicy
folkloru nie potrafili dostrzec wérdd wiejskich opowiadaczy mistrzéw sztuki stowa,
ktorych w tamtych czasach bez watpienia nie brakowato. Niemal wszyscy oni zostali
pogrzebani na kartach prac etnograficznych, przeistaczajac si¢ w bezimienny lud. Na tle
owego ,,grobu nieznanego opowiadacza” mgliscie rysuje si¢ jedynie kilka sylwetek. Naj-
bardziej wyrazista z nich jest niewatpliwie Jan Krzeptowski Sabata.

Z kilku powodow warto przyjrze¢ si¢ blizej tej postaci. Stosunkowo duza liczba
informacji na jego temat, a zwlaszcza opisy okolicznosci i sposobow opowiadania przez
niego rozmaitych historii, pozwalajg zrozumie¢ zaré6wno specyficzng formg wyjatkowego
zainteresowania tym §wietnym gawedziarzem, jak i pewien rodzaj niespetnionych ocze-
kiwan poktadanych w jego talencie narracyjnym. Mamy tu zarazem okazj¢ skonfrontowaé
pewne cechy wspomnianego ,,mitu” epiki ludowej z jej rzeczywistymi wlasciwosciami.

Wyjatkowy status Sabaly wérdd ludowych narratorow wynika z niezwyktej popu-
larnosci, jaka zdobyt on pod koniec XIX w. wsrdd przybywajacych do Zakopanego arty-
stow i inteligentow. Jak pisat Ferdynand Hoesick (1922: 177), ,,nie tylko pisali o nim
najznakomitsi w Polsce ludzie [...], ale nadto z pewnoscia nie byto stawnego cztowieka
w naszym kraju, ktorego by tyle malowano, rysowano i rzezbiono, co Sabal¢”. Popularnosé
te spotegowala zapewne publikacja Sabalowej bajki Henryka Sienkiewicza, jednak utwo-
rem, ktory przyczynit si¢ w najwigkszym stopniu do utrwalenia literackiego wizerunku
Krzeptowskiego jako legendarnego zakopianskiego barda byto Na przeleczy Stanistawa
Witkiewicza. Czytamy w nim m.in:

Sabaty opowiadan stucha sig tak [...], jak si¢ czyta po wiele razy piesni Homera — z ktéremi maja
one wiele wspolnego. Odrzuciwszy forme¢ wiersza, ktorej Sabata nie uzywa, to wszystko, co stanowi
tre$¢ zycia, ten materiat, z ktérego sa zbudowane obrazy, w jednym i drugim wypadku sa te same.
Przede wszystkeim gorska natura prowadzi do tych samych poréwnan; zycie ludzkie, zycie pasterzy
u Sabaty i u Homera jest tak podobne, Ze jezeli na miejsce bohaterow Iliady lub Odysei [...] podsta-
wimy naszych Walczakow, Pitoniow, Gasienicoéw 1 Mardutéw nie bedziemy potrzebowali dodawac
nic wigcej procz »ztota i Srybta«, ktorych homerydzi mieli do zbytku, a o ktorych pasterze hal ta-
trzanskich tylko marzyli. Skala uczué, poziom etyczny, stosunek do natury sa tak dalece te same, ze
kiedy$my raz siedzac w zimie u ogniska w Roztoce czytali Odyseje goralom, stuchali jej jak opo-
wiadan Sabatly i bawili si¢ rowniez dobrze, a nade wszystko sam Sabata niewymownie si¢ cieszyt
z pomystow Odyseusza (Witkiewicz 1891: 174).

Witkiewicz, kreslac paralele migdzy opowiesciami Sabaty a epika homerycka,
pozostaje w kregu wskazanego wezes$niej modelu ,,wielkiej” epiki, jednak inaczej niz
wiele lat pozniej Czernik, dostrzega jego realizacje rowniez w takich opowiesciach, kto-
re nie maja formy poetyckiej (wierszowanej). Charakterystyczne jest przy tym, ze kon-
centruje si¢ on tylko na pewnym wycinku twoérczosci Krzeptowskiego i jesli porownamy
narracje utrwalone w Na przeleczy z innymi zapisami, np. Andrzeja Stopki czy Bronista-
wa Dembowskiego, to dostrzegamy istotng roznicg. Tworca stylu zakopianskiego zachwy-
ca si¢ przede wszystkim tymi opowiesciami, ktére mowia o przygodach mysliwskich
i 0 walkach gorali podhalanskich z mieszkancami Liptowa, regionu potozonego po drugiej
stronie Tatr. W jego ujg¢ciu opowiadania te zostajg zarazem osadzone w specyficznym
kontekscie mitycznych czasow przodkéw-zatozycieli:

Lud pasterski musiat stoczy¢ walke z wlasciwymi tubylcami tej dzikiej ziemi gorskiej, wyzwoli si¢
z ich przemocy, a potem by¢ ciagle przed nimi na strazy. Niedzwiedz, wilk, orzet byly temi pierw-
szemi nieprzyjacioimi, ktore czyhaty na stada owczarzy, z ktoremi nalezato si¢ przede wszystkim
rozprawi¢. Poniewaz jednak czlowiek i wzglgdem ludzi bywa wilkiem, wigc co si¢ nie dato wy-
strzyc ze grzbietow owiec, co si¢ nie zdobylo na skorze i migsie niedzwiedzia i wszystkich innych

66



" ISSN 2544-2872 (online)

literatura ludowa ISSN 0024-4708 (print)
4-5

2020 DOI: 10.12775/LL.4-5.2020.006

zwierzat dzikich, to si¢ dobierato, ,,pozyczato” z komory liptowskich wolarzy, hrubych gazdow,
orawskich panoéw i bogatych bacow. Otdz z tych bitew homerycznych z Liptakami, z tych polowan
na niedzwiedzie, z walki z tg calg naturg gorska, z dziwnych obrazéw pasterskiego zycia, z legend
i bajek [...] sktadajg si¢ opowiesci Sabalty (Witkiewicz 1891: 171).

Z bogatego repertuaru Sabaly Witkiewicz wybiera wigc opowiesci spetniajace
kryterium heroicznosci, czyli takie, ktore opisujg przygody mogace by¢ uznane za boha-
terskie i kresla obraz ,,walk $miertelnych ludzi z ludzmi i ze zwierzgtami” (Witkiewicz
1891: 165). Taka selekcja moze wynikac z okreslonych okolicznosci, w jakich pisarz miat
okazje stucha¢ narracji starego gorala (wroce do tego jeszcze w dalszej czgsci tekstu), po
czesceli jest jednak takze niewatpliwie jednym z elementéw kreacji ,.tatrzanskiego Home-
ra”. Jego repertuar byl bowiem w rzeczywistosci duzo bardziej zréoznicowany. Jak stwier-
dza Teresa Brzozowska (1969: 23-27), Sabata, bedac pierwszym zakopianskim przewod-
nikiem-artysta, ,,opowiadal przede wszystkim w celu zabawienia towarzystwa, totez
wickszo$¢ jego bajek sklania si¢ w kierunku anegdoty i kawatu”, cechujac si¢ zarazem
realizmem oraz silnym zwiazkiem z lokalnym pejzazem i realiami zycia codziennego;
w sferze wartosci natomiast wysoko stawiane sg tu takie przymioty jak spryt, pomysto-
wos¢, zaradnos¢ i dowceip'. Estetyczna i aksjologiczna specyfika wielu opowiesci Krzep-
towskiego w gruncie rzeczy nie bardzo wigc przystawata do romantycznego modelu
epiki bohaterskiej. Podobnie problematyczne byty ich stosunkowo niewielkie rozmiary
oraz fragmentarycznosc i brak tematycznej jednosci. Jak pisze Andrzej Stopka (1897: 41),
,»hie zawsze jego opowiadania miaty ze soba zwigzek, a to dla roznych epizodéw. Zda-
rzato si¢ czesto, ze poczatek bajki opowiadal z rana, a potem zeszedl na manowce, zagu-
bit si¢ i zapomnial, co zaczat opowiadaé. Pozniej, gdy sobie przypomnial, nawiazywat
opowiadanie do poprzedniego i konczyl”. Taka epizodycznos¢, a zarazem pozorny brak
spojnosci tekstow, ktorg w tym wypadku gwarantujg okreslone okoliczno$ci ich wygta-
szania a nie wlasciwosci kompozycyjne, to cechy charakterystyczne dla wielu odmian
ludowych piesni i opowiesci (Bartminski 1990). Dla literatow zapatrzonych w homerycki
wzorzec eposu byty one jednak rodzajem defektu czy niedoskonatosci. Wszystko to przy-
czynilo si¢ zapewne do tego, iz mimo powszechnych zachwytow i poréwnywania Sabatly
do Homera czy Miltona oraz rozwoju badan folklorystycznych, niewiele z jego opowiesci
zostato utrwalonych przez etnograféw (Brzozowska 1969: 23), a procz swietnego repor-
tazu Witkiewicza i skromnego opowiadania Sienkiewicza trudno wskaza¢ powazniejsze
proby literackiego ,,nobilitowania” Sabatowej epiki. Rzecz znamienna, ze nie dokonat
tego nawet Kazimierz Przerwa-Tetmajer. Zafascynowany Sabala, wykreowal on co praw-
da posta¢ Sablika w swojej Legendzie Tatr, jednak w Na Skalnym Podhalu, ktére uzna¢
nalezy za duzo ciekawszg i bardziej warto$ciowg probe stworzenia ,,tatrzanskiego eposu”,
wykorzystat watki zaczerpnigte od innych informatorow (Kolbuszewski 1998: XLV-LV)?.

Poglady Tetmajera na temat ludowej sztuki opowiadania mozna by przy tym uznac
za niemalze wzorcowe dla literatow poszukujacych rodzimych okazéow ludowej epiki.
Gromadzac i komentujac liczne polskie i stowackie przekazy na temat Janosika, stwierdza
on ostatecznie:

Legenda o Janosiku jest uboga w ogole, w szczegoty skapa, mato zajmujaca i nadzwyczaj dziecinna
i pierwotna, ma jednak Janosik w sobie wszystkie warunki na bohatera heroicznego eposu [...].
Achilles z ciata, Hektor z duszy. Niezawodnie walczy on bez nadziei zwycigstwa, po prostu dlatego,
ze nie walczy¢ nie moze — jest na to za szlachetny i za potgzny. Tragiczna $mier¢, podobnie jak Achil-
lesowi, musi mu sta¢ przed oczyma: tamten idzie ku niej dla chwaty, ten dla petnienia obowiazku.
1 jakiz to stlowianski bohater! Stowianie — wigc naturalnie jacy$ niewolnicy swojej czy obcej tyranii

! Podobnie wnioski ptyng z rozwazan Anny Brzozowskiej -Krajki (1995).
? Trzeba jednak odnotowac, ze kilka opowiesci z repertuaru Sabaty Tetmajer przytoczyt w ksiazce Ba-
Jeczny swiat Tatr (1905).
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—1ten jeden posrod nich, wazacy wszystko dla obrony swego ludu i ulegajacy przemocy. Odwieczna
historia Stowian, odwieczna historia stowianskich bohateréw (Przerwa-Tetmajer 1905: 56-57).

Tak wiec ,,dziecinna” i ,,uboga” forma ludowych opowiesci o Janosiku sprawia, ze
zdaniem mtodopolskiego poety homerycki potencjat tego bohatera moze by¢ dopiero
zrealizowany w przyszlych dzietach literackich. Tetmajer daje tu nawet pewne ogdlne
wskazowki dotyczace takiej realizacji, sam jednak nie bardzo potrafi sprosta¢ wyzwaniu
stworzenia owej ,,odwiecznej historii stowianskich bohaterow”. Probe podjeta w dwuto-
mowej powiesci Legenda Tatr trudno bowiem uzna¢ za udang. Ostatecznie wigc wysitki
zmierzajace do odnalezienia ,,polskiego Homera” badz stworzenia z materiatdw ludowych
»prawdziwej”, ,wielkiej” epiki nie przyniosty rezultatow na miar¢ Kalevali czy Piesni
Osjana. Sprawity one zarazem, ze w mniejszym stopniu dostrzegano i doceniano zjawiska
stanowiace na polskim gruncie jadro zywej tradycji ustnych opowiesci.

Epika zycia codziennego

Epicka tworczos¢ oralna rozwijata si¢ w Polsce w kilku rownoleglych, a zarazem
przenikajacych si¢ nurtach. Romantyczna koncepcja ludu i fascynacja ,,starozytno$ciami
ludowymi” sprawily, ze najszerzej znana i najlepiej opisana jest tradycja chtopska. Nie
mozna jednak zapomina¢, ze réwniez w dawnych srodowiskach szlacheckich i ziemianskich,
koscielno-klasztornych, robotniczych i rzemieslniczych czy inteligenckich opowiadanie
r6znego rodzaju historii nalezato do powszechnie przyjetych praktyk. Wspolnym mianow-
nikiem tych réznych tradycji wydaje si¢ to, ze chodzi tu w gruncie rzeczy o praktyki zycia
codziennego, ktorych ksztatt byl w znacznym stopniu uwarunkowany okreslonymi wa-
runkami egzystencji. Krotko mowiac, sztuka opowiadania byta zawsze rodzajem sztuki
uzytkowej, znajdujacej konkretne zastosowanie w roznych zyciowych sytuacjach. Przy-
wolywany wczesniej biograf Sabaty, tak wspomina swoje mtodziencze do§wiadczenia:

Starzy pamigtaja jeszcze te zimowe wieczory, kiedy schodziliSmy si¢ na tak zwane ,,przadki”. Ko-
biety snuly Iniane nici, a my czytaliSmy rozne pigkne powiastki. Plakalismy nad nieszczgsliwem
zyciem Genowefy i oburzaliSmy si¢ na okrutnego Gola, to znéw Jasiek Hotarski, lub inni opowia-
dali dziwnie na mtoda wyobrazni¢ dzialajace powiastki o zakletych w granity krolewnach, o dzia-
dulach $piacych w $rodku turni, czarownicach i czarownikach, o grotach i pieczarach, ktéoremi moz-
na bylo na wylot przej$¢ ziemi¢ i w ten sposob wyemigrowaé tanim sposobem do Ameryki. Smoki
strzegace tej drogi i kosci ludzkie, rozrzucane po zjedzeniu ciata na cztery strony $wiata, ukazywaty
si¢ nam mtodszym we $nie i napawaly strachem (Stopka 1897: 2).

Krotki opis Andrzeja Stopki pozwala uchwyci¢ najwazniejsze cechy ludowych
opowiesci funkcjonujagcych w zywej tradycji.

Pierwsza z nich jest to, iz narracja zwigzana jest tu zawsze z pewnymi czynnikami
zewngtrznymi i towarzyszy zawsze innym rodzajom aktywnosci. Powszechny w wielu
rejonach Polski zwyczaj spotykania si¢ w pewnych okresach roku na swoistych ,,seansach”
opowiesci, posiadal rozne lokalne nazwy (np. ,,wieczornice”, ,,przadki”, ,,skubaczki”), kto-
re wskazuja na istotng wlasciwo$¢ takiej praktyki. Byta ona uwarunkowana dwoma podsta-
wowymi okoliczno$ciami: koniecznos$cia wykonywania zmudnych, monotonnych aczkolwiek
nie wymagajacych wielkiego wysitku prac gospodarskich oraz brakiem elektrycznosci
i dostepu do medidéw innych niz stowo méwione, ktory sprawiat z kolei, ze dlugie wieczory
w okresie jesienno-zimowym dos¢ trudno bylo wypetni¢ sensownym rodzajem aktywnosci.
Opowiadanie r6znego rodzaju historii miato jednak miejsce nie tylko w czasie ,,wieczornic”.
Dochodzito do niego w wielu innych sytuacjach, zwigzanych przede wszystkim z paca
(np. pasterstwo, 1zejsze prace polowe i rzemieslnicze, flisactwo, praca w lesie, §winiobicia),
ale takze podrozowaniem (np. wyprawy na jarmarki, odpusty, pielgrzymki), zyciem rodzin-
nym oraz réznymi okolicznosciami towarzyskimi i obrzgdowymi (Smolinska 1987: 28-32;
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Smolinska 1992: 59-80). Owe czynniki zewngtrzne oraz gtdwna aktywno$¢ w znacznym
stopniu determinujg ksztalt oraz tematyke opowiesci. Swietnych przyktadow takich uwa-
runkowan dostarczaja uwagi Karola Daniela Kadtubca na temat sztuki gawedziarskiej Jo-
zefa Jezowicza. Pisze on m.in.: ,,W roku 1965 stata si¢ rzecz bardzo rzadka. Jezowicz za-
chorowal i znalazt si¢ po raz pierwszy w szpitalu. Wspotpacjentom umilal dtuzace si¢
chwile opowiadaniem. Kawaty i anegdoty miaty oczywiscie przewage, wiadomo, towarzy-
stwo meskie. Najczesciej jednak opowiadat takie, ktore w jaki$ sposob wigzaty si¢ z oko-
licznos$ciami 1 otoczeniem. Byt to wige watek o oszuscie, ktory leczyt chorych, jak i cata
seria opowiesci o doktorze Sikorze z Jabtonkowa” (Kadtubiec 1973: 88). W tym kontekscie
warto przytoczy¢ jeszcze znamienne stowa wnuka Sabaty, ktéry zapytany, czy pamicta
gadki opowiadana przez swojego dziadka, odpowiedziat: ,,Gadek to on w domu nie prawit,
tylko w kompanii, a najwigcej to gosciom” (cyt. za Wojcik 2010: 76-77). Wypowiedz ta
potwierdza, ze w dawnej kulturze wiejskiej umiejetno$é opowiadania (podobnie zreszta jak
iinne obszary tzw. sztuki ludowej) miata wymiar pragmatyczny, w tym sensie, ze wynika-
fa ona ze $cisle okreslonych sytuacji, ktore ,,wymagaly” opowiesci i poza tymi sytuacjami
w zasadzie nie istniata. Stosowany w odniesieniu do niej termin ,,literatura ludowa” jest
wigc w gruncie rzeczy mylacy, sugeruje on bowiem, jakoby folklor stowny stanowit rodzaj
sztuki, majacej charakter autoteliczny, ktéra wykonywana jest w jakichs whasciwych tylko
dla siebie formach i okolicznoséciach. W rzeczywistosci polska epika ludowa wykonywana
byla ,,przy okazji” i petnita funkcje stuzebne wobec innych form ludzkiej aktywnosci.

Druga z cech ustnych opowiesci, ktora dobrze ilustruje przytoczone wspomnienie
Stopki, jest ich wymiar spoleczny. Narracja jest prezentowana w gronie ,,swoich” i stano-
wi jeden z waznych elementéw konstytuujacych wspoélnote, poprzez przywotywanie
i utrwalanie akceptowanego w danej spotecznosci zespotu norm, wartosci, wiedzy o §wie-
cie i praktyk interpretacyjnych. W pewnym sensie wszystkie opowiesci sg tekstami
,-objasniajacymi §wiat”. Cho¢ w czgsci z nich na poziomie fabularnym zaktada sig¢ fikcjo-
nalno$¢ prezentowanych zdarzen, to jednak zawsze wymagaja one od odbiorcy zgody na
pewien og6lny model ujmowania rzeczywistosci, a wigc takze swego rodzaju wiary w ten
model (np. w to, ze mozna przej$¢ ziemi¢ ,,na wylot”). Jak zauwaza Jolanta Lugowska
(1999: 27), ,,spontaniczna akcja wymieniania si¢ przekazami stownymi podjeta moze by¢
wszedzie tam, gdzie dochodzi do spotkania si¢ 0s6b dysponujacych wspolnym doswiad-
czeniem i typem kulturowej edukacji, sktonnych do wykonywania gestow majacych na
celu potwierdzenie przynaleznosci do wspolnoty”. Tradycyjna epika funkcjonuje wige po
czgs$ci zgodnie z opisywanym przez Jurija Lotmana (2008: 91-96) modelem autokomuni-
kacji. Z jednej strony chodzi tu o to, ze jej repertuar jest ,,wspolnym dobrem” o ograni-
czonych rozmiarach, w zwigzku z czym odbiorcy czgsto spotykaja si¢ z opowiesciami,
ktore juz kiedys styszeli. Z drugiej strony, na glebszym poziomie (prezentowanego mo-
delu $wiata, norm i wartosci) tego typu narracje w ogole nie dostarczaja nowych infor-
macji czy koncepcji, tylko powielaja to, co w danej spotecznosci jest juz znane i powszech-
nie przyjete. W takiej sytuacji zard6wno opowiadanie, jak i aktywne stuchanie okre$lonych
narracji $wiadczy o akceptacji owego modelu §wiata, a tym samym jest swoista deklara-
cjg przynaleznosci do wspdlnoty interpretacyjnej’.

Trzecig istotng cecha epiki ludowej jest jej ustnos¢. Wspomnienie Stopki jest cie-
kawe réwniez dlatego, ze dokumentuje ono sytuacje, w ktorej narracje opowiadane wy-
stepuja obok tekstow czytanych na gtos z ksigzek lub innych publikacji. Sytuacji tej nie
nalezy postrzega¢ wytacznie jako sygnatu przemian czy schytku modelu oralnej twoérczo-
$ci epickiej. Jest ona raczej ilustracja ciaglego procesu przenikania si¢ tradycji ustnej
i pisanej (drukowanej), ktorego efektem bylo stale poszerzanie repertuaru wiejskich
narratoréw o watki i motywy zaczerpnigte z innych tradycji epickich (np. hagiograficznej,

3 Jedna z form takiej wspolnoty interpretacyjnej jest opisywana przez Kazimierza Zygulskiego (1985)
wspodlnota $miechu.
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apokryficznej, jarmarczno-odpustowej). Te elementy byty jednak zawsze wiaczane do
obiegu ustnego i funkcjonowaly w ramach komunikacji bezposredniej (face to face),
ktorej podstawowa cecha byta performatywnos¢ wszelkich przekazow. Fakt, ze odbiorcy
opowiesci widzieli i styszeli jej nadawce, sprawial, iz w swoim wystapieniu moégt on
korzysta¢ z réznorodnych pozawerbalnych §rodkéw wyrazu. Jak przekonuje Stanistaw
Witkiewicz (1891: 173), Sabata byl mistrzem takiego wlasnie narracyjnego performansu:

Samo jednak stowo mu nie wystarcza. [...] Jego nieporéwnanie wyrazista i ruchliwa twarz mieni si¢
wszystkiemi odcieniami uczug, i tak, jak ton glosu, ilustruje wypadki, podkresla spokdj lub groze
potozenia. Sabata w opowiadaniu jest i soba, i niedzwiedziem, i orlem, i skala, i Liptakiem, i kozicg.
Jego rece rysuja w powietrzu kontury grani, opadaja po stromych $cianach skat lub waza sig, jak orle
skrzydta, nad przepasciami. Kiedy Sabata mowi: ,,do wirchu” — wznoszac oczy i palce ku gorze — to
si¢ widzi szczyt zaobtoczony*.

Bezposredni kontakt migdzy stuchaczami a narratorem sprawial zarazem, ze ten
ostatni mogt dostosowywac swoja powies¢ zarowno do ogdlnych okolicznosci wystapienia,
jak 1 do charakteru publicznosci oraz jej reakcji, obserwowanych na biezaco w trakcie opo-
wiadania. Zjawisko to dobrze ilustrujg nastepujace uwagi Andrzeja Stopki (1897: 40-41):

Sabale nigdy nie brakto stow do wypowiedzenia swoich mysli. Nawet t¢ samg powiastke lub jakis
drobny szczegdt umial w sposdb bardzo nieraz zr¢czny, czasem nawet misterny, a jednak odmienny
przedstawic¢. Inaczej opowiadat, gdy posrod stuchaczy znajdowaly si¢ kobiety, inaczej mieszanemu
towarzystwu, mtodym i starym, a inaczej mtodziezy plci meskiej. [...] Elastyczno$¢ mowy i wiecz-
na przytomno$¢ pozwalata mu zawsze znalez¢ dowcipng i stosowng odpowiedz dla tych, co go
chcieli zbi¢ z tropu 1 udowadniali mu nieprawdopodobienstwo faktow, ktore przytaczat.

W badaniach folklorystycznych wielokrotnie zwracano uwagg na bardzo istotne
znaczenie sytuacji wykonawczej. Chodzi tu zwtaszcza o sktad i reakcje publicznoscei,
ktoéra na zasadzie tzw. sprze¢zenia zwrotnego istotnie wptywa na ostateczny ksztatt nar-
racji, w ten sposob bedac nawet po czesci jej wspottworca (Dundes 1977: 96-97; Kadtubiec
1973: 87-90). Zjawisko to ttumaczy wariantywno$¢ przekazoéw ustnych funkcjonujacych
w zywej tradycji. Brak stabilnej i kanonicznej wersji tekstow wynikal bowiem nie tyle
Z ustno-pamigciowego sposobu ich transmisji (niektorzy narratorzy dysponowali znako-
mitg pamigcia 1 potrafili powtarza¢ swe gawedy w niemalze niezmienionej postaci), co
wlasnie z faktu, ze ludowi gawedziarze kazdorazowo dostosowywali je do aktualnych
okoliczno$ci i brali pod uwage obserwowane na goraco reakcje stuchaczy. Co wigcej,
mozna wykaza¢, ze w takim modelu komunikacji publiczno$¢ wptywa nie tylko na poziom
powierzchniowy opowiesci, czyli sposob jej przekazania, styl wypowiedzi narratora,
dobor poszczegbdlnych motywow, ale takze ksztattuje jej glebsze warstwy, warunkujac
np. zmiang ogdélnej wymowy czy pewnych wiasciwosci gatunkowych. Przyktadowo, we
wspomnianych uwagach Kadtubca na temat tworczosci gawedziarskiej Jezowicza znaj-
dujemy informacje, ze opowiadajac bajki, legendy i podania swoim wnukom zmienia on
interpretacje poszczegodlnych historii, ,,opuszcza stowa wulgarne i stara si¢ je wykorzystaé
do celéw wychowawczych” (Kadtubiec 1973: 89). Innym przyktadem moze by¢ dobrze
opisane zjawisko transformacji gatunkowej watkow bajkowych lub wierzeniowych, ktore
opowiadane w pewnych okolicznosciach (np. w mgskim gronie lub w obecnosci ,,obcych”),
przybieraly zwykle forme¢ anegdoty (Lugowska 1996).

Charakterystyczny dla bezposredniej komunikacji ustnej mechanizm sprzezenia
zwrotnego mozna wykorzysta¢ do wyjasnienia wspomnianej wczesniej problematyczne;j
kwestii epiki bohaterskiej w repertuarze Sabaty. Epika ta zostata utrwalona jedynie w nie-
wielkim fragmencie prawdopodobnie dlatego, ze Krzeptowski zazwyczaj nie opowiadat

4 Szczegblowa analizg niewerbalnych srodkow przekazu u cieszyfiskiego gawedziarza Jozefa Jezowicza,
wraz z przyktadami fotograficznymi, prezentuje Karol Daniel Kadtubiec (1973: 82-86).
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jej »,obcym”. Dlaczego? Po pierwsze, mogta by¢ ona przez niego traktowana jako szcze-
golny rodzaj cennych opowiesci, zarezerwowany dla wtajemniczonych, ktorzy w jego
mniemaniu s3 w stanie zrozumie¢ i zaakceptowa¢ obowigzujacy w nich obraz §wiata
i system warto$ci. Bylyby wigc one zasobem w jaki$ sposdb chronionym przed profanacja
(np. w postaci o$mieszania, czy podawania w watpliwo$¢ przedstawianych faktow) ze
strony odbiorcow nie posiadajacych odpowiednich kompetencji. Po drugie, dostosowywat
on swoje narracje do aktualnej sytuacji wykonawczej oraz oczekiwan i reakcji stuchaczy.
W tym zakresie istotne jest za$ to, ze jego opowiesci wykonywane bylty zwykle w oko-
licznosciach o charakterze turystyczno-ludycznym (konieczno$¢ zabawiania turystow
oraz podtrzymywania ich na duchu w trakcie trudnych i meczacych wycieczek po gorach),
z kolei preferencje odbiorcow warunkowane byly w znacznej mierze karnawalowym
stereotypem kultury ludowe;j. Tezg taka potwierdzaja liczne informacje o tym, jak doktor
Chatubinski, stuchajac bajek Sabaty ,,poktadat si¢ ze Smiechu”, a takze relacja Bronistawa
Rajchmana, opowiadajacego, jak podczas wycieczki na Lomnice Krzeptowski ,,zabawiat
towarzystwo” swoimi bajkami. ,,Kazdy ustep tej bajki — pisze Rajchman — ozywianej
nadzwyczaj oryginalnym akcentem i gestykulacja Sabaty, wywolywal wielka rados¢,
a gdy opowiadajacy skonczytl, wesolo$¢ zamienita si¢ w jaki$ frenetyczny §miech z ghu-
piego wilka, ktory z tego ze spat, wniost o tem, ze jadt, bo nie lubit na czczo zasypiac”
(cyt. za Hoesick 1922: 255-256). O wplywie okolicznosci na repertuar wykonywanych
przez Sabalg opowiesci dobitnie §wiadcza tez wspomnienia Witkiewicza (1891: 203-204):

Bardzo wielu spomigdzy bywajacych tu podroznikow, ktorzy spotykajac Sabate po drogach, zacig-
gali do siebie, leli w starca wodke i wyciagali na anegdoty, mysli, ze kilka spro§nych konceptow,
ktore ustyszeli sg najlepsza strona Sabaly. Jest to bardzo mylne wyobrazenie. Sabala ma tyle i tak
réznorodnych rzeczy do opowiadania, ze da kazdemu, czego on szuka — i madremu madre, i glupie-
mu ghupie — wygodzi kazdemu. [...] I kto przeleje miarke, kto zanadto ,,omaszcza” herbate, podej-
mujac starca, ten nie ustyszy najlepszych opowiadan. Nie kazdemu on zreszta chce opowiadac, nie
z kazdym chce ,,ugwarzy¢”. Ma on swoich przyjaciol, towarzyszy, jak np. Wojtek Roj, z ktorym cate
noce czasem nie sypiaja, jak si¢ zejda w zimie, i wtedy, we wsciektym goracu kuchni humor i we-
rwa, obrazowos$¢ i bogactwo opowiadan jest nieporownane. Kto wigc chce znaé przesztosé goralska
i naczytac si¢ Sabaly w najpoprawniejszej edycji, ten niech go stucha ,,we wirchach kany, przy wa-
trze” albo w szalasie, jak on opowiada swoim towarzyszom, dobrym znajomym spomi¢dzy ,,pa-
now”, mlodzi goralskiej, ktora si¢ go zastuchuje lub wspomina ze starymi bacami dawne czasy.

Zaréwno sytuacja wycieczki turystycznej, jak i okolicznos$ci wywiadu etnogra-
ficznego nie sprzyjaly powaznym, bohaterskim opowiesciom o ,,dawnych czasach”. W efek-
cie na utrwalony i znany obecnie repertuar Sabaty sktadaja si¢ gtdwnie bajki, legendy
i inne gawedy o wydzwieku humorystycznym.

Swoista sytuacyjnos¢ i uzytkowosé polskiej epiki ludowej pozostaje w Scistym
zwiazku z jej zréznicowaniem genologicznym. W badaniach folklorystycznych wyrdznia
si¢ zwykle kilka gatunkow, ktore byty charakterystyczne dla opowiesci funkcjonujacych
w tradycji ustnej. Forme wierszowana (§piewana) reprezentujg przede wszystkim ballady
realizujace schemat fabularny winy i kary (Jagietto 1975) oraz zréznicowana pod wzgle-
dem tematycznym i formalnym grupa pie$ni dziadowskich, zawierajgcych réoznego ro-
dzaju historie o wymowie religijnej (Grochowski 2009). Z kolei w obrebie form prozator-
skich (mowionych) wprowadza si¢ zwykle podzial na trzy zasadnicze kategorie: bajke,
podanie i anegdote, ktore ro6znig si¢ zar6wno pod wzgledem pewnych cech poetyki (np. typ
bohaterow, kompozycja fabutly, sposob ujecia czasu i przestrzeni), jak i stosunku narra-
tora do prezentowanych zdarzen (wiara lub brak wiary w ich prawdziwo$¢) oraz jego
intencji (che¢ rozémieszenia stuchaczy, przekazania im istotnych informacji o $wiecie
albo chwilowego oderwania od trudow codziennego zycia) (Simonides 1969; Lugowska
1993). Przywotywane wcze$niej uwagi na temat repertuaru Sabaly oraz badania nad lu-
dowymi praktykami narracyjnymi pozwalajg sformulowaé¢ dwa zasadnicze wnioski
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dotyczace epickich gatunkdow ustnej tworczoscei stownej. Z jednej strony poszczegolne
gatunki byty skorelowane z okreslonymi sytuacjami zyciowymi i w jakims sensie ,,obstu-
giwaty” te sytuacje, dostarczajac ich uczestnikom wygodnych i uzytecznych form komu-
nikacji. Bajka czy ballada byta wiec adekwatna w przypadku ,,wieczornicy” i wykonywa-
nia monotonnych prac, pie$n dziadowska pojawiata si¢ w ramach odpustu lub czuwania
przy zmartym, anegdota dominowata w czasie gorskich wycieczek w meskim gronie,
a podania czy inne bohaterskie opowiesci o ,,dawnych czasach” przekazywane byty naj-
czesciej w kregu 0sob wtajemniczonych (lub dopiero wtajemniczanych) w okreslony system
wyobrazen i wartosci. Z drugiej strony folklorystyczne klasyfikacje gatunkowe nalezy
traktowac jedynie jako pewien model teoretyczny, ktory niewatpliwie opisuje istotne wta-
Sciwosci ludowych opowiesci, jednak nie znajduje doktadnego odzwierciedlenia na grun-
cie rzeczywistych praktyk narracyjnych. W istocie bowiem konwencje gatunkowe funk-
cjonowaty raczej jako zestawy ,,materiatow i1 narzedzi” (motywdw, watkow, tematow,
sposoboéw kreowania bohateréw, czasu, przestrzeni i innych elementéow $wiata, formut
stownych itp.), ktorymi utalentowani narratorzy mogli si¢ postugiwaé stosunkowo swo-
bodnie, ksztattujac funkcjonujagce w ramach danej tradycji opowiesci zgodnie z wymaga-
niami aktualnej sytuacji, oczekiwaniami i reakcjami stluchaczy, wlasnymi celami i inten-
cjami czy tez indywidualnymi preferencjami lub predyspozycjami wykonawczymi.
W konsekwencji granice pomigdzy poszczegdlnymi gatunkami epiki ludowej byty duzo
bardziej ptynne, niz zaktada si¢ to w ramach folklorystycznych systematyk.

Ciekawym przyktadem ilustrujacym powyzsze zjawisko jest choc¢by tworczos¢
Piotra Borowego, ktory jako chtopski dziatacz religijny, spoteczny i polityczny przetwa-
rzal tradycyjne watki narracyjne w alegoryczne bajki polityczne, bedace swoistymi przy-
powiesciami o wymowie patriotyczno-moralnej (Pigon 1946: 188-189; Pigon 1948: 294-309).

Miedzy estradg a internetem

Dziatalno$¢ Sabaty przypada na okres, kiedy w polskiej kulturze ludowej rozpoczy-
na si¢ proces dynamicznych zmian, ktérych skutkiem jest m.in. to, ze warunki, w jakich
ksztattowata si¢ i funkcjonowata ludowa sztuka opowiadania, ulegaja gruntowne;j transfor-
macji. Chodzi tu przede wszystkim o zmiany w sferze technologicznej i ekonomiczne;j
(np. mechanizacja pracy, zwigkszajaca si¢ samowystarczalnos¢ rodzinnych gospodarstw,
zjawisko chloporobotnikow), ktore sprawiaja, ze z wiejskiego zycia znika wiele wspomnia-
nych wezesniej typowych sytuacji sprzyjajacych opowiadaniu. Dodatkowo upowszechnie-
nie edukacji oraz pojawienie si¢ masowych medidow w postaci prasy, radia i telewizji skut-
kuje tym, ze w innych sytuacjach praktyki takie jak czytanie, stuchanie radia czy ogladanie
telewizji w znacznym stopniu wypieraja wezesniejsze formy narracyjnej aktywnosci zwia-
zanej ze wspolna pracg, spedzaniem czasu czy zdobywaniem wiedzy o $wiecie. Nie oznacza
to jednak, Ze sztuka opowiadania zupetnie znika z pejzazu zycia codziennego. W zmienia-
jacych sig¢ realiach caly czas bowiem egzystuje cz¢s¢ dawnych sytuacji folklorotworczych
(np. wesela, pogrzeby, spotkania rodzinne i towarzyskie), a zarazem pojawiaja si¢ takze
nowe okoliczno$ci sprzyjajace opowiadaniu, charakterystyczne dla zycia w zindustrializo-
wanym $wiecie (np. kolejki w sklepach i poczekalniach, podréze pociggiem, pobyty w szpi-
talu, w sanatorium, na wczasach, spotkania na dziatkach pracowniczych itp.). Przemiany
w sferze technologicznej, obyczajowej 1 $wiatopogladowej skutkuja zarazem przeobraze-
niami tradycyjnego repertuaru ustnych opowiesci. Z powszechnego uzytku znikaja stop-
niowo gatunki $piewane oraz bajki i podania, rozwijaja si¢ natomiast rézne formy anegdot
(Simonides 1977). Powstaja tez nowe gatunki narracji. Odmienne realia spoteczne oraz
dramatyczne wydarzenia okresu II wojny $wiatowej sprawiajg, ze coraz wigksza rolg za-
czynajg odgrywacé opowiesci wspomnieniowe i tzw. opowiesci z zycia (Czubala 1985;
Hajduk-Nijakowska 2016). Z kolei post¢pujaca industrializacja, przemiany w sferze poli-
tycznej oraz znaczacy wzrost liczby mieszkancow osrodkow miejskich warunkuja
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ksztaltowanie si¢ wielu innych pokrewnych form narracji, takich jak wspotczesne legendy
miejskie, plotki, pogtoski czy, narracje spiskowe (Czubala 2014; Czech 2015).

Rownolegle powstaje i rozwija si¢ jednak jeszcze jeden, zupelnie nowy typ sytuacji,
w obrebie ktorych funkcjonuje sztuka opowiadania. Poczatki tego zjawiska siegaja juz
czasOw Sabaly, o czym §wiadczy wyraznie przytoczona wczesniej wypowiedz jego wnu-
ka, stwierdzajacego, iz dziadek swoje ,,gadki” opowiadat towarzyszom lub przybywajacym
w Tatry gosciom. W tym kontek$cie mozna powiedzieé¢, ze Krzeptowski byt nie tylko
wybitnym narratorem, ale zarazem tez na swoj sposob reformatorem ludowego gawedziar-
stwa, ktore za jego sprawa zyskato nowy krag odbiorcow poza lokalng spotecznoscia. Jak
zauwaza Wiestaw Wojcik (2010: 76), ,,od Sabaly poczeta si¢ swoista moda na goralskich
gawedziarzy, wskutek czego wzrosta — by uzy¢ terminologii ekonomicznej — »podaz«
tego rodzaju »ustug«, nie zawsze jednak stojacych na najwyzszym poziomie”.

Idea prezentowania i popularyzowania réznych form sztuki ludowej — w tym tak-
ze ustnych opowiesci — przed ,,o0bca” publicznoscia rozwijana jest w Polsce systematycz-
nie od poczatku XX w. (Korduba 2013). Szczeg6lny ksztatt zyskuje ona jednak w okresie
po II wojnie $wiatowej. Wtedy bowiem — po czgsci ze wzgledow ideologicznych — wybra-
ne obszary kultury ludowej zostaja objete regularnym panstwowym mecenatem, ktory
sprawia m.in., ze dynamicznie rozwija si¢ ruch folklorystycznych przegladow, festiwali
i konkurséw oraz roznego rodzaju wystaw, targéw i kiermaszy sztuki ludowej. Dochodzi
tu do powstania zjawiska okreslanego zwykle mianem folkloryzmu, ktore nie moze by¢
postrzegane jako prosta kontynuacja dawnych tradycji, jego istota polega bowiem na
umieszczaniu wybranych form folkloru w nowej sytuacji, celowo zaaranzowanej na po-
trzeby pokazu dla publicznosci wywodzacej si¢ gtéwnie spoza krggu jego pierwotnych
uzytkownikow (Burszta 1974: 308-314). W ramach tej formuty zaczyna funkcjonowaé
réowniez sztuka opowiadania. Znamienne jest, ze jeden z najstarszych i najwazniejszych
konkursow tego typu, odbywajacy si¢ od 1967 roku w Bukowinie Tatrzanskiej, nosi nazwe
»Sabatowe Bajania” (Wojcik 2010: 351-354).

Pomijajac kwesti¢ oceny samego zjawiska folkloryzmu (Hernas 1987), a takze
wspomniany przez Wojcika problem jako$ci §wiadczonych w jego obrebie ,,ustug” narra-
cyjnych, warto zauwazy¢, ze w tej sytuacji epika ludowa zaczyna funkcjonowac w zupet-
nie odmiennym paradygmacie. Przestaje by¢ forma sztuki uzytkowej i elementem praktyk
zycia codziennego, a staje si¢ takim rodzajem aktywnosci, w ktorej dominuje funkcja
estetyczna, a zarazem konstytuuje ona sytuacj¢ szczegolna, na swoj sposob odswigtna
i ma stuzy¢ w znacznej mierze oderwaniu si¢ od tego, co stanowi tres¢ zycia codzienne-
go. Dopiero w takiej sytuacji mamy wigc do czynienia z literaturg ustng w §cistym zna-
czeniu tego stowa, ktora ma charakter autoteliczny, a jej gtdwnym zadaniem jest dostar-
czanie stuchaczom indywidualnej przyjemnos¢ z ,,lektury”.

Prezentowanie opowiesci w sytuacji scenicznej radykalnie zmienia uktad relacji
miedzy wykonawcami a stuchaczami, a tym samym istotnie wptywa na ksztalt repertuaru
i forme poszczegdlnych narracji. Przede wszystkim znika tu, albo ulega znaczacej reduk-
cji, wspomniany efekt sprz¢zenia zwrotnego. Jest tak gtéwnie dlatego, ze na scenie obo-
wigzuje zasadniczy i ,,sztywny” podzial na artystow 1 widzow, ktérym wyznacza si¢
bardzo waski zakres dopuszczalnych form aktywnosci (stuchanie, oklaski, ewentualnie
$miech). Gawedziarze z kolei starannie przygotowuja swoje opowiesci przed wystgpem,
nierzadko sporzadzajac je w formie pisemnej i uczac si¢ ich na pamigé. W takich warunkach
zaréwno sktad publicznosci, jak i jej reakcje maja wigc bardzo ograniczony wplyw na
sposob opracowania i zaprezentowania poszczegolnych watkow, a charakterystyczng dla
tradycji ustnej narracj¢ improwizowang zastepuje narracja recytowana. W konsekwencji
teksty wyglaszane sg podczas roznych okazji w identycznych badz niemal identycznych
wersjach, a ich wariantywnos¢ sprowadza si¢ zwykle do poczatkowych partii, gdzie poja-
wiaja si¢ elementy specyficzne dla estradowej sytuacji wykonawczej, np. powitania
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stuchaczy, zwroty do juroréw, odniesienia do wczesniej wystepujacych gawedziarzy czy
informacje o zrodlach repertuaru. Wykonawcy staraja si¢ raczej dostosowywaé do zasad
1 instrukeji zapisanych w regulaminach konkursow i przegladow albo tez zaktadanych
wczesniej ogdlnych oczekiwan publiczno$ci, ewentualnie pewnych (faktycznych lub do-
mniemanych) sugestii czy wskazéwek formutowanych przez jury lub inne podmioty poli-
tyki kulturalnej. W tej sytuacji charakterystycznym przemianom ulega nie tylko ksztatt
ale 1 repertuar opowiesci. Dominujaca pozycj¢ zyskuja w nim anegdoty i inne teksty hu-
morystyczne, redukcji ulegaja watki bajkowe, pojawiaja si¢ tez zupetnie nowe rodzaje
narracji, nierzadko zwigzane z instytucjonalnym zapotrzebowaniem na gawedy podejmu-
jace okreslona tematyke, np. dziejow ruchu robotniczego, powstan §laskich czy II wojny
$wiatowej (Smolinska 1987: 35-52). Prowadzi to czgsto do osobliwego zjawiska podwojne-
go repertuaru. Jak zauwaza Teresa Smolinska (1986: 42), ,,narratorzy posiadaja inny reper-
tuar, ktory prezentuja wérod znajomych odbiorcéw we wlasnym srodowisku, natomiast na
konkursie opowiadaja teksty, ktore — ich zdaniem — zjednaja im powszechny aplauz i uzna-
nie”. Formuta konkursu diametralnie zmienia tez spoteczny wymiar praktyki opowiadania
a zarazem spoteczne usytuowanie samych wykonawcow. Nie uruchamiajg juz oni bowiem
procesow wigziotworczych w obrebie wlasnej spotecznosci, dostarczajac jej tresci i impul-
sow stuzacych tworzeniu wspdlnoty interpretacyjnej. Co wigcej, wiele wskazuje na to, ze
uczestnictwo w festiwalach i1 przegladach folklorystycznych wywotuje liczne napigcia,
ktore w istocie moga prowadzi¢ do powstawania podzialow i bardziej lub mniej trwatych
animozji. Dzieje si¢ tak dlatego, ze — jak wskazuje Jolanta Eugowska (1999: 29) — ,,wspol-
pracujacy cztonkowie wspolnoty kulturowej staja si¢ wobec siebie konkurentami, rywali-
zujacymi o nagrody i wyréznienia”. W tym kontek$cie istotnego znaczenia nabiera zwlasz-
cza kwestia autorstwa. Tradycja epicka zasadniczo traktowana dawniej jako bedace
w powszechnym uzytku ,,dobro wspolne” okre$lonej grupy staje si¢ tu polem zabiegow
zmierzajacych do wykreowania oryginalnego i autorskiego dorobku artystycznego. Wy-
konawcy zaczynaja postrzegac si¢ nie jako nosiciele lecz autorzy ustnej tradycji. Mozna
wiec powiedzie¢, ze w takich okolicznos$ciach narrator przeistacza si¢ z rzemieslnika,
ktory nie dbajac o prawa autorskie, pozostaje na ustugach swojej spotecznosci, w artyste,
ktory $wiadomie dgzy do tego, by jego tworczos¢ byta nie tylko podziwiana i doceniana,
ale takze $cisle i jednoznacznie zwigzana z jego osobg i nazwiskiem. Te réznice w posta-
wach dobrze ilustruja uwagi Wiodzimierza Wnuka na temat Sabaty i dwoch innych znanych
zakopianskich gawedziarzy, Andrzeja Tylki Sulei i Tomasza Stopki Gadei: ,,Suleja tym si¢
przede wszystkim réznit od Sabaty i Gadei, ze kiedy tamci opowiadali swoje gawedy, nie
troszczac si¢ o ich utrwalenie, on swoje spisywatl, przesylat do czasopism, zabiegat o ich
wydanie — stowem mial ambicje autorskie” (Wnuk 1981: 101). Najlepszym $wiadectwem
owego poczucia autorstwa jest oskarzenie o kradziez utwordw rzucone przez Suleje pod
adresem Kazimierza Przerwy-Termajera, ktory wiaczyl kilka jego opowiadan do drugiego
tomu Na Skalnym Podhalu, skadinad wyraznie zaznaczajac: ,,Z opowiadan spisanych przez
Jedrzeja Suleje z Koscielisk”. Dla zakopianskiego gawedziarza i poety taka forma uznania
najwyrazniej nie byta jednak satysfakcjonujaca, cheiat bowiem, zeby jego teksty publiko-
wane byty jako utwory autorskie (Kolbuszewski 1998: LIV-LV).

Nurt folkloryzmu odgrywat wazng role w obrebie interesujacych nas zagadnien
przede wszystkim w drugiej potowie XX w. Obecnie jego znaczenie zdecydowanie zma-
lato. We wspolczesnej kulturze duzo wazniejszym czynnikiem wplywajacym na funk-
cjonowanie réznych form tworczosci epickiej sa bez watpienia media. W omawianym
kontekscie rézne $rodki techniczne stuzace komunikacji zaposredniczonej medialnie
(druk, radio, telewizja, telefon, internet) cechuje swoista paradoksalnosc.

Z jednej strony — jak juz wspomniano — prowadza one do zaniku tradycyjnych
sytuacji folklorotworczych oraz znaczacego ograniczenia komunikacji typu face to face,
ktora byla jednym z fundamentow tradycyjnej sztuki opowiadania. Czytanie ksiazek
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i gazet, sluchanie radia, oglqdanie telewizji czy przegladanie stron internetowych sprawia,
ze coraz mniej jest czasu i okazji, w ktorych moga zaistnie¢ narracje ustne. Odbiorca
narracji medialnych staje si¢ za§ — przynajmniej w ujgciu teoretycznym — biernym kon-
sumentem, ktory ma niewielki wptyw na ich ksztalt i repertuar. Technologia, ktora — jak
si¢ wydaje — odegrata w ostatnich latach szczegolnie istotng role w tym procesie, jest
mobilny internet. Przeobrazit on wiele praktyk zycia codziennego w taki sposéb, ze po-
trzeba wchodzenia w bezposrednie kontakty oraz rozmawiania z innymi ludzmi w miej-
scach publicznych zostata radykalnie ograniczona. Publiczne $rodki transportu, pocze-
kalnie, sklepy, szpitale, korytarze i boiska szkolne przestaty by¢ miejscami, w ktorych si¢
rozmawia i opowiada rézne historie. Instalowane standardowo w smartfonach systemy
nawigacji sprawiaja, ze nawet pytanie o droge w nieznanym miejscu nie jest juz okazja
do nawigzywania werbalnych kontaktow. Zartobliwe okre$lenie ,,YouTube party” $§wiad-
czy za$ o tym, ze nawet w czasie roznego rodzaju spotkan w gronie znajomych i przyjaciol,
towarzyskie pogawedki zastgpowane s3a nierzadko wspolnym ogladaniem rozmaitych
materiatéw udostgpnianych w mediach spotecznos$ciowych.

Z drugiej strony wspolczesne media sg czynnikiem generujacym wiele narracji
krazacych w obiegu ustnym, a w komunikacji zaposredniczonej przez rézne srodki tech-
niczne z powodzeniem funkcjonujg rozmaite formy opowiesci. Zjawisko to byto juz
wielokrotnie analizowane przez folklorystow (Hajduk-Nijakowska 2007, 2009, 2010;
Kajfosz 2009), w tym miejscu chcialbym wiec jedynie zwroci¢ uwage na jego dwa aspek-
ty, ktore wydaja mi si¢ szczegodlnie interesujace.

Pierwszy polega na publikowaniu w réznego rodzaju mediach narracji o charak-
terze folklorystycznym. Chodzi tu np. o czasopisma, ksigzki, audycje telewizyjne i radio-
we czy serwisy internetowe, gdzie opowiada si¢, drukuje lub udostgpnia dowcipy (Lu-
gowska 1999: 29-31; Brednich 2005). Innym przyktadem moga by¢ tabloidy oraz portale
i czasopisma plotkarskie, w ktorych znajdujemy liczne formy narracji, poczawszy od
przerébek tradycyjnych podan i legend, przez wspotczesne legendy miejskie, az po roz-
maite plotki, pogtoski, opowiesci z zycia czy narracje spiskowe (Grochowski 2016a;
Kaminska 2011). Wazne jest, ze publikacje tego typu maja po cz¢sci wymiar uzytkowy,
to znaczy widzowie, stuchacze i czytelnicy czesto wykorzystujg je, by ksztattowac whasny
repertuar opowiesci, ktore tym samym ponownie trafiajg do obiegu ustnego. Komercyjny
charakter mediéw sprawia zarazem, ze publikowanie okreslonych tekstow wynika tu
zwykle z wezesniejszego rozpoznania potrzeb konsumentow, a nie z realizowania jakich$
odgornych zatozen ideologicznych. Tym samym repertuar medialnych opowiesci, a po
czgscei takze ich forma, sg odzwierciedleniem oddolnych i nieformalnych ,,naciskow”
plynacych ze strony odbiorcow, ktorzy z kolei wykorzystujg oferowane im historie w ro6z-
nych celach i ,,uzywajg” ich w rozmaitych sytuacjach zycia codziennego. Wszystko to
sprawia, ze pod pewnymi wzgledami Z_]anSkO to Jest nawet blizsze tradycyjnym warun-
kom funkcjonowania ludowych narracji niz organizowane przez roézne instytucje gawe-
dziarskie biesiady, przeglady czy konkursy (Lugowska 1999: 31).

Drugi aspekt istnienia opowie$ci w obrebie wspotczesnych mediow elektronicznych
zwigzany jest z cz¢sciowym powrotem do pierwotnych sytuacji wykonawczych. Rozwoj
technologii cyfrowych, a zwlaszcza internetu, mediéw spotecznosciowych i tzw. techno-
logii Web 2.0, doprowadzit do tego, ze powszechny dostep do prostych i najczgsciej
darmowych narze¢dzi umozliwia tatwe tworzenie i udostgpnianie szerokiej publiczno$ci
rozmaitych narracji w formach zaréwno tekstowych, jak i audiowizualnych. W takim
otoczeniu medialnym powstaje nowe zjawisko okreslanego czesto jako digital storytelling,
ktore w moim przekonaniu mozna rozumie¢ co najmniej dwojako. Z jednej strony sg to
swiadome i zmierzajace zwykle do os1a,gn1e;01a jakiego$ stopnia profeSJonahzmu prakty-
ki konstruowania i udost@pnlama opowiesci za pomocg narzedzi i platform cyfrowych,
np. fanfiction czy inne narracje regularnie umieszczane przez tworcow na blogach lub
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w serwisach typu YouTube (Alexander 2011). Z drugiej strony mamy tu do czynienia ze
spontanicznym i zasadniczo pozbawionym wigkszych ambicji artystycznych i autorskich
opowiadaniem ro6znego rodzaju historii na forach internetowych, w mediach spoteczno-
sciowych czy w systemach komentarzy pod materialami umieszczanymi przez innych
uzytkownikow albo tez ,wrzucaniem” na YouTube czy Facebooka amatorskich ,,filmikéw”
z nagraniami osoéb opowiadajacych kawaty czy relacjonujgcych rozmaite wydarzenia
(Grochowski 2016b). W obu przypadkach istotng cechg digital storytelling jest to, ze
nastegpuje tu ponowne zblizenie nadawcow i odbiorcow, a tym samym przynajmniej cz¢-
Sciowy powrot do mechanizmu sprz¢zenia zwrotnego. Multimedialna forma umozliwia
wykorzystanie catego potencjatu pozawerbalnych form wyrazu, co zwykle — za Walterem
Ongiem (1992: 182-185) — interpretowane jest w kategoriach wtornej oralno$ci. Jeszcze
wazniejsze jest jednak to, ze internet i media cyfrowe dajg odbiorcom szans¢ na to, by
niemalze na biezaco oceniaé, komentowac i1 przekazywaé dalej (udostgpniac) prezento-
wane narracje, a takze dyskutowac¢ na ich temat lub odpowiadac na nie prezentowaniem
wilasnych wersji i wariantow. W ten sposob opowiadanie historii odzyskuje swoj wymiar
spoteczny, sprzyjajac powstawaniu i podtrzymywaniu r6znych wspolnot interpretacyjnych,
ktore praktykuja narracyjne performanse, gromadzac si¢ przy ,.cyfrowych ogniskach”
(Chess, Newsom 2015: 77-93).

W kontekscie podjetych przeze mnie rozwazan nasuwa si¢ oczywiscie nieco prze-
wrotne pytanie, czy w nurcie digital storytelling istnieja wybitni narratorzy na miarg
Sabaty i czy — idac tropem romantycznych mito$nikow ,wielkiej” epiki — mozna mieé
nadzieje¢ na odnalezienie polskiego cyber-Homera. Poki co trudno udzieli¢ jakiejs$ zdecy-
dowanej odpowiedzi na to pytanie. Na polskim gruncie zainteresowanie tego rodzaju
narracjami cyfrowymi skupia si¢ bowiem gtownie na badaniu pewnych zjawisk o charak-
terze ogélnym lub poszczegdlnych gatunkow czy tematow opowiesci (Gorska-Olesinska,
Wilk 2011; Gorska-Olesinska 2012), mato uwagi poswigca si¢ za$ ich ,,bezimiennym”
tworcom, tym samym teren badan pozostaje caty czas stabo rozpoznany. Jedna rzecz
wydaje si¢ jednak pewna. Intuicje Stanistawa Lema wyrazone przed laty w Cyberiadzie
(mam tu na mysli opowiadanie pt. Wyprawa pierwsza A, czyli Elektrybalt Trurla) okazu-
ja si¢ stuszne 1 mimo dynamicznego rozwoju informatyki i robotyki trudno liczy¢ na
skonstruowanie wspotczesnych cyberbardow. Nastgpcami Sabaty nie sg i raczej nie beda
urzadzenia czy programy dysponujace zaawansowanymi formami sztucznej inteligencji,
nie jest jednak wykluczone Ze takich nast¢pcow znajdziemy wsrod popularnych blogerow
czy youtuberow.
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P10TR GROCHOWSKI
TRACING POLISH FOLK EPIC

The presence of oral epics in Polish tradition is the subject of disputes and controversy.
In the times of Romanticism, the image of a ,,great” heroic epic was created, which to
a large extent does not fit in with the everyday real narrative practices in folk culture. The
article compares these two epic models and describes the conditions in which folk narra-
tives functioned, taking into account both the original context and later changes caused by
technological and socio-political factors.
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