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AGATA DRWIEGA
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

PO CO NAM DZIS BASNIE? ELEMENTY BASNIOWEJ TRADYCJI W POL-
SKIEJ DRAMATURGII DLA DZIECI I MEODZIEZY

Wiele juz napisano o definicji basni, jej oralnych (Lord 2010) i archetypicznych
korzeniach (Propp 2000 i Propp 2003), oddziatywaniu na podswiadomos$¢ najmtodszych
(Bettelheim 2010) czy domniemanej $mierci rzekomo zadanej jej przez braci Grimm
i Oskara Kolberga (Jurkowski 1986: 5). Basnie, cho¢ powstaty wieki temu, stale inspiru-
ja artystow zwigzanych z popkulturg i wszelkimi dziedzinami sztuki — niekoniecznie
adresowanej do najmlodszych. Zaré6wno adaptacje klasycznych historii, jak i oryginalne
opowiesci zawierajace w tytule stowo ,,bajka” lub ,,basn” od zawsze zajmuja wazne miej-
sce w polskim teatrze dla dzieci. Przede wszystkim dlatego, ze gwarantuja teatrom wy-
soka frekwencje, cho¢ nie jest to jedyny powadd, dla ktérego wspdlczesni tworcy siegaja
do basniowej tradycji. W niniejszym szkicu zaprezentuje, w jaki sposob dziedzictwo
kultury oralnej jest reprezentowane w polskim dramatopisarstwie dla dzieci i mtodziezy.
Wybratam w tym celu sztuki, ktore powstaty w latach 2005-2013, czyli w czasie gdy
autorzy wyjatkowo czesto szukali inspiracji wlasnie w basniach. Po roku 2013 zaintere-
sowanie dramatopisarzy tg cze$cig kultury wyraznie zmalato. Wszystkie omawiane po-
nizej dramaty zostaty nagrodzone w Konkursie na Sztuke dla Dzieci i Mtodziezy orga-
nizowanym przez poznanskie Centrum Sztuki Dziecka, a takze wyr6zniono je drukiem
w kolejnych zeszytach czasopisma ,,Nowe Sztuki dla Dzieci i Mtodziezy” wydawanego
przez te¢ instytucje.

Zdekonstruowane i pozyteczne basnie Marty Gu$niowskiej

Autorka, ktdrej twdrczos¢ trwale odmienita oblicze polskiego teatru dla dzieci, jest
Marta Gu$niowska, a prapremiera jej Basni o Rycerzu bez konia' zapoczatkowata w pol-
skiej dramaturgii i teatrze dla dzieci okres olbrzymiej popularnosci tekstow w rozmaity
sposob nawigzujacych do klasycznych opowiesci?. Co prawda jurorzy wspominanego
Konkursu w 2004 przyznali Basni o Rycerzu bez konia zaledwie wyroznienie, ale rezy-
serow 1 dyrektorow teatrow lalkowych w Polsce i1 za granica sztuka bez watpienia ocza-
rowata. Do dzi$ ten tytul pojawit si¢ w repertuarze dziewieciu teatréw lalkowych w kra-
ju, a takze kilku zagranicznych®, natomiast sama autorka w czasie tych kilkunastu lat
zaczela by¢ uznawana za ,,klasyczng”*. Dramat jest rOwniez chetnie wystawiany zarow-
no przez teatry szkolne i amatorskie, jak i przez studentow szkoét teatralnych. Co jeszcze
$wiadczy o jego wyjatkowosci?

Przede wszystkim to sprawnie napisana komedia z odpowiednio poprowadzona
linig dramaturgiczng i duzg ilo$cia zabawnych songéw, a takze pierwszy w XXI w.

! Rez.: J. Ryl-Krystianowski, prem.: 16 IV 2005, Teatr Animacji w Poznaniu. Warto w tym miejscu nad-
mienic, ze byta to pierwsza realizacja tekstu debiutujacej wowczas autorki, a spektakl jest z powodzeniem grany
do dzis.

2 Co prawda sztuki powielajace i dekonstruujace basniowe schematy oraz postaci wezesniej pisaty Lilia-
na Bardijewska czy Izabela Degorska, jednak to tworczo$¢ Gusniowskiej odmienita sposob funkcjonowania
basni na polskich scenach lalkowych.

3 Wiérod teatrow, ktore wlaczyly go do swojego repertuaru sa m.in. Teatr Banialuka w Bielsku Bialej,
Teatr Lalki i Aktora im. A. Smolki w Opolu, Teatr Baj w Warszawie, Teatr Lalki i Aktora w Watbrzychu, Teatr
Maska w Rzeszowie, Teatr Groteska w Krakowie, Biatostocki Teatr Lalek, Teatr Lalek w Lomzy, a takze Teatr
Lalek w Koszycach (Stowacja) czy Teatr Mtodych w Nowym Sadzie, (Serbia).

4 Wspotczesnie kazdy z istniejacych w Polsce instytucjonalnych teatrow lalkowych (jest ich dwadzie$cia
pie¢) miat w swoim repertuarze cho¢ jedna sztuke napisang przez t¢ dramatopisarke, a zdecydowana wigkszos¢
scen regularnie organizuje nowe premiery i prapremiery jej utworow.
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rodzimy tekst, ktory dekonstruuje basn w tak przewrotny sposob. W tradycyjnej opowie-
Sci gtdéwny bohater wyrusza w podréz, by udowodnié¢ swoje mestwo 1 zdoby¢ krélewne
— tak si¢ dzieje i tu. Jednak o ile w tradycyjnej basni rycerz czy krélewicz powinien
udowodni¢ wlasna wyjatkowos¢, dokonujae nadludzkich czynow, o tyle w basni Gusniow-
skiej po prostu musi on doréwna¢ tym, od ktorych czuje si¢ gorszy — w tym przypadku
wejs¢ w posiadanie odpowiedniego $rodka transportu (konia). Podczas gdy basniowi
bohaterzy nazywani ,,Gluptaskami” w ostatecznym rozrachunku okazuja si¢ wyjatkowi
(przypomnijmy sobie gtéwnego bohatera Konika Garbuska, Szewczyka Dratewke czy
wszystkich Gtupich Jasiéw), nasz Rycerz do samego konca pozostaje miernym fajttapa,
ktory przypadkiem odnajduje brakujacy mu atrybut meskosci. Basii... wypelniaja posta-
ci znane z tradycyjnych opowiesci, kazda jest jednak na swdj sposob niepelna: magik nie
potrafi czarowac, smok zamiast zjes¢ Rycerza pomaga mu w odnalezieniu Konia, a ksi¢z-
niczka samodzielnie zamyka si¢ w wiezy (uznajqc ze to najlatwiejszy sposob na znale-
zienie meza). Perypetie tych bohateréw napisano z ogromnym wyczuciem komizmu sy-
tuacji i jezyka, dzigki czemu historia jest prosta i przyjemna w odbiorze, a spektakle
bedace jej adaptacjami bawia widzow wartka akcja i btyskotliwymi dialogami.

Marta Gu$niowska napisata kilka basni podobnych do tej o Rycerzu bez konia®,
jest takze autorkg adaptaciji powszechnie znanych historii®. Wszystkie jej teksty cechuje
charakterystyczny styl i jezyk, a takze komizm najwyzszej proby. Piszac o tworczosci tej
dramatopisarki, nic mozna wszak pomina¢ Onego — jak do tej pory ostatniej publikowa-
nej sztuki, w ktorej Gusniowska odwotuje si¢ do $wiata basni. Utwor opublikowany w 2013
roku od pozostatych odrozniaja powazny nastrdj oraz przewaga narracji nad akcja sce-
niczng. Tym, co szczegodlnie zwraca uwagg, jest — traktowana przez autorke dostownie —
sprawcza funkcja jezyka.

Ony... to klasyczna basn drogi, czyli opowies¢, w ktorej gtowny bohater wyrusza
w podrdz po to, by lepiej poznaé siebie, przej$¢ swoista metamorfoze i odnalez¢ sens
zycia. Jak zauwazyt Wladimir Propp, imperatywem do rozpoczgcia wedrowki jest funk-
cja braku, oznaczajgca zar6wno niedobor dobr materialnych, spotecznych lub duchowych
(Propp 2000). Decyzja Onego o wyruszeniu w $wiat jest bezposrednim nastgpstwem
smierci matki. Chlopiec przezywa wiele przygdd, z ktorych uchodzi cato — m.in. zostaje
uprowadzony przez Wiedzmeg, a takze uwalnia z wiezy Ksi¢zniczke uw1e;21onq tam przez
Ojca-Olbrzyma. Tak jak w tradycyjne] basni, chlopiec ma dar rozmawiania ze zwierzg-
tami i przedmiotami, wykazuje si¢ sprytem, odwaga i wielkodusznoscia. Cho¢ nie walczy
z ciemnymi mocami, musi przezwyciezy¢ wiele trudnosci. Jego losy poznajemy przede
wszystkim poprzez opowies¢, w ktorej rola narratora i komentatora zdarzen przypadta
gtéwnemu bohaterowi. Ony odrealnia swoje zycie, naktadajac na nie basniowy filtr —
dzi@ki temu Mama nie trafia do szpitala, tylko do Patacu Medyk()w zza Siedmiu Morz,
wuj pedzacy bimber zamienia si¢ w Czarnoks1¢zn1ka Wazqcego W piwnicy tajne ehks1ry,
Dom Dziecka jest zbudowany ze stodyczy, a najgorszymi przeciwnikami, z jakimi musi
zmierzy¢ si¢ chlopiec, sg traktujacy go przedmiotowo dorosli. Zakorzenienie w konkret-
nych opowiesciach wydaje si¢ oczywiste, ale tym, co odréznia losy Onego od przygod
basniowych bohateréw, jest pierwotny cel podrozy bohatera. W tradycyjnych opowiesciach
relacje dzieci z rodzicami sg oparte o mechanizm wiadzy i podporzadkowania — chtopcy
udowadniaja ojcom swe mestwo, a corki pokornie podporzadkowuja si¢ rodzicielskiej
woli. Celem podrozy Onego jest odnalezienie ojca i przekonanie go, by zechciat wrocié
do domu. Chtopiec zywi bowiem naiwng nadzieje, ze gdy tak si¢ stanie, odzyska pelnie
zycia i szczg$cie. Kiedy wreszcie dochodzi do wymarzonego spotkania, nasz bohater jest

5 MLin. O Pryszczycerzu i krélewnie Pigknotce (2005), Basi o grajgcym imbryku (2006), Krél Zaglonosy
(2009). )

® Np. Krolewna Sniezka (prem.: 30 IV 2011, Opolski Teatr Lalki i Aktora) czy Sprawa Kapturka Cz.
(prem.: 13 V 2018, Opera i Filharmonia Podlaska w Biatymstoku).
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juz dorostym me¢zczyzna, a zZlamany przez zycie Ojciec dostownie i w przenosni znajdu-
je si¢ na dnie Morza Mozliwosci, skad nie ma powrotu. Glowny bohater nie zatamuje si¢
jednak i bierze odpowiedzialnos¢ za siebie i swoja przyszios¢ tak, jak robia to dojrzali
ludzie. W ostatnim monologu Ony opisuje zycie, jakie przezyt z Ksi¢zniczka: wspolny
dom, rodzing, ktora ,,nareszcie byta petna” (Gusniowska 2013: 65), staro$¢, a wreszcie
takze Smier¢ — ukazang pod postacig pekajacej mydlanej banki zycia.

Autorka Onego... wykorzystata schemat tradycyjnej opowiesci, a takze jej poszcze-
golne elementy do tego, by opowiedzie¢ o problemach egzystencjalnych i dylematach dziec-
ka radzacego sobie z trudna sytuacja. Na tym poziomie sztuka Gusniowskiej spetnia zatem
jedno z najwazniejszych zadan, jakie tradycyjnym basniom przypisal Bruno Bettelheim:

traktuje egzystencjalne lgki 1 dylematy catkowicie powaznie i zawiera bezposrednie odniesienia do
nich: do potrzeby, aby by¢ kochanym, i lgku, Ze si¢ jest uwazanym za kogos$ pozbawionego warto-
$ci; do mitosci zycia i leku przed $miercia. [...] Wskazuje, ze istnieje co$, co moze ztagodzi¢ bol
wywotany krotkoscia naszego zycia na ziemi: przynoszaca prawdziwe satysfakcje wiez z drugim
cztowiekiem (Bettelheim 2010: 33).

Warto przy tym zauwazy¢, ze autorka potraktowata dziecigcych odbiorcow swoje;j
sztuki niezwykle powaznie — w jej utworze dorosli zachowuja si¢ nieodpowiedzialnie,
jednoczesnie traktujac Onego protekcjonalnie. Tymczasem to chtopiec wykazuje si¢ ma-
droscia, determinacjg i dojrzatoscia, ktorych brak przedstawicielom starszych pokolen.

Jarostawa Jakubowskiego gry z rosyjska bajka magiczng

Przyktadem innej gry z tradycja basni jest Wielka podroz Malinowego Krolika
Jarostawa Jakubowskiego’. Dramat ten (pozornie wydajacy si¢ by¢ nonsensowna, wspot-
czesng bajkg zwierzgca) na poziomie konstrukeji konsekwentnie i jednoznacznie nawig-
zuje do uktadu funkcji rosyjskiej bajki magicznej opisanych przez Wiadimira Proppa
w dziele Nie tylko bajka (Propp 2000).

Malinowy Krolik pracuje w korporacji, zarabiajac na zycie dostownie rozumianym
bieganiem w blgdnym kole. Zawigzanie konfliktu dramatycznego jego historii nastepuje
w momencie, gdy Zorka (fotograf, przyjaciel Kroélika) traci Btysk nadajacy wyjatkowos¢
jego zdjeciom. Zatem ponownie mamy do czynienia z Proppowska funkcjg braku®, ktora
stanowi imperatyw do odbycia podrézy. Malinowy po konsultacji z Gadajagcym Banko-
matem (miejskim magiem, Proppowskim donatorem) decyduje si¢ na przeprawe do Osme-
go Lasu, do chatki Lejdi Jagi w celu zdobycia magicznego przedmiotu. Krolik pojmany
przez Prochowce stuzace wiedzmie, pomyslnie wykonuje trudne zadanie, odpowiadajac
na zagadke czarownicy i odnajduje poszukiwany Btysk. W nagrode Malinowy otrzymu-
je nagrode, jaka ma by¢ $lub z ksiezniczka. Tutaj jednak Jakubowski wylamuje si¢ z tra-
dycyjnego schematu, poniewaz zong bohatera zostaje Lejdi Jaga, a jej chatka okazuje si¢
by¢ faktycznym celem wedrowki Krolika®. Finat o charakterze disneyowskiego happy
endu konczy calg histori¢ nagle i zaskakuje zerwaniem z (tak umiejetnie dotad prowadzo-
ng) gra z rosyjska tradycja oralna.

Postaci Lejdi Jagi warto przyjrze¢ si¢ blizej, jako ze autor w ciekawy sposob po-
laczytl w niej tradycje folklorystyczng ze wspotczesnymi kliszami popkulturowymi.
Tradycyjna Baba Jaga w basniach wyste¢puje jako donator, strazniczka wrot krolestwa

" Autor ten reprezentuje grono dramatopisarzy zwigzanych z teatrem dla dorostych i sporadycznie pisza-
cych dla dzieci (obok nalezy wymieni¢ Michata Walczaka, Magdalen¢ Fertacz, Piotra Rowickiego, Matgorzate
Sikorska-Miszczuk czy Dorote Mastowska).

8 Wyroznione stowa sa nazwami funkcji bajki magicznej wyréznionymi przez Wiadimira Proppa w dzie-
le Nie tylko bajka.

> W rosyjskiej bajce magicznej chatka Baby Jagi stoi na granicy miedzy dwoma krolestwami, ktore sta-
nowig o$ kompozycyjna historii, jest statym elementem granicznym, nigdy za$ ostatecznym celem podrozy.
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bedacego celem wedrowki bohatera, a takze porywacz czy nawet ludojad. Wedtug Prop-
pa to rowniez postac graniczna — przynalezaca do $wiata zmartych i jednoczes$nie umoz-
liwiajaca zywym kontakt z umarlymi. Lejdi Jadze Jakubowskiego mozna przypisaé
kazda z tych cech. Jej spotkanie z Malinowym Kroélikiem przebiega w sposob charakte-
rystyczny dla basni rosyjskich: wiedzma obwachuje zwiazanego przybysza, zapowiada
czekajgce nan tortury i zaprasza na uczte jednocze$nie zastrzegajac, ze jesli $miatkowi
nie uda si¢ rozwigza¢ zagadki, wyladuje on na stole jako jedna z potraw. Krolik zostaje
poczestowany ciastkiem, w ktérym znajduje si¢ tres¢ tamigtowki, a gdy udaje mu si¢
rozwikta¢ zagadke, otrzymuje od czarownicy upragniony Btysk.

Ponizej cytuje schemat spotkania Baby Jagi z Iwanem opracowany przez Proppa:

Baba Jaga z wolna jawi si¢ nam jako strzegaca wejscia do krolestwa za siedmioma goérami, za sied-
mioma lasami, jednocze$nie za$ jako istota zwigzana ze §wiatem zwierzecym i ze §wiatem zmar-
tych. W bohaterze rozpoznaje ona kogo$ zywego i nie chce go przepuscic, ostrzega przed niebezpie-
czenstwami itp. Dopiero po nakarmieniu bohatera wskazuje mu drogg. Iwana rozpoznaje jako
zywego po zapachu. [...] Chociaz w rosyjskiej bajce nigdy si¢ o tym nie mowi, to jednak mimo
wszystko da si¢ stwierdzic¢, ze jest ona $lepa [...] Mozna si¢ domysli¢, ze §lepota Baby Jagi oznacza
jej szpetote (Propp 2003: 71).

Lejdi Jaga nie jest Slepa ani szpetna, nie wyposazono jej takze w kosciang noge.
W didaskaliach zapisano, zZe ,,jest niesamowicie ubrana i wymalowana, rockandrollowo
i troche punkowo, ale w sumie jest kobieca” (Jakubowski 2011: 309). Podkreslona fizycz-
na kobiecos$¢ Baby Jagi to kolejna jej charakterystyczna cecha, cho¢ w folklorze rosyjskim
ma ona zwigzek z macierzynstwem (Propp 2003: 75) nie za$, jak u Jakubowskiego, z ero-
tyzmem i seksapilem. W dramacie znajdujemy takze wyrazng wskazoéwke dotyczaca
pochodzenia Lejdi. Mianowicie kobieta zamieszkata w srodku Btednego Lasu, poniewaz
obrzydto jej zycie w Miescie. Warto zwroci¢ uwage na to, ze Pierre Péju interpretujac
Magdra ElzZuni¢ Grimméw w kobietach, ktore opuscily swoja spotecznos¢, upatruje gene-
zy istnienia czarowic (P&u2008: 145). Wreszcie nalezy zwroci¢ uwage na generalne za-
chowanie Lejdi Jagi — jej ekstrawagancki sposob bycia, a takze rewiowe numery w ma-
kabreskowej aranzacji, jednoznacznie kojarza si¢ z estetyka teledyskow Lady Gagi. Lejdi
Jage mozna zatem nazwac synekdocha taczaca cechy wszystkich wiedzm §wiata — od
wywiedzionej z folkloru Baby Jagi, przez obraz historycznej czarownicy az po uksztat-
towane przez popkultur¢ wyobrazenie demonicznej kobiety wampa bedacej krélowa
showbiznesu.

Zywiol oralno$ci w tekstach Roberta Jarosza

Robert Jarosz jest autorem traktujacym basn jako opowie$¢ wywiedziong z zywio-
tu oralnosci i konsekwentnie eksplorujacym ten aspekt w swojej tworczosci. Zakorzenie-
nie w tradycji opowiesci wida¢ w trzech opublikowanych w ,,Nowych Sztukach...” utwo-
rach tego autora: W beczce chowanym (2006), W brzuchu Wilka (2011) i Sniezy (2012).
Sztuki Jarosza cechuje poetyckos¢, specyficzny rytm zawarty w sposobie komponowania
wypowiedzi oraz ich niejednoznacznos¢ prowokujaca wiele pytan, lecz niekoniecznie
pozwalajaca czytelnikowi udzieli¢ na nie odpowiedzi. By¢ moze sg to powody, dla ktorych
rezyserzy rzadko podejmuja si¢ pracy nad utworami tego autora'.

Sposrod wyzej wymienionych sztuk Jarosza budowa kompozycyjna W beczce
chowanego najbardziej przypomina klasyczny dramat. Mamy tu do czynienia z linearnie
poprowadzong historig, ktorg poprzedza opowiadany przez Psa (narratora i zewnetrznego

0 W beczce chowany doczekat si¢ dwoch premier: w Teatrze Banialuka w Bielsku-Biatej (rez. Bogustaw
Kierc, prem.: 13 V 2007) i Teatrze Animacji w Poznaniu (rez. Janusz Ryl-Krystianowski, prem.: 27 V 2007).
Prapremiera W brzuchu Wilka odbyta si¢ 21 IX 2012 w Teatrze Dzieci Zaglgbia im. Jana Dormana w Bedzinie
(rez. Wiktor Wiktorowicz).

59



ISSN 2544-2872 (online)

ISSN 0024-4708 (print) literatura ludowa
4-5

DOI: 10.12775/L.L.4-5.2020.005 2020

komentatora zdarzen) mit o prapoczatkach §wiata. Opowie$¢ o ludziach, ktoérzy narodzi-
li si¢ z drzew i mieszkali na nich niby w raju, jednoznacznie przywodzi na mysl losy
Adama i Ewy. Biblijny mit o rajskim drzewie dal wigc poczatek innemu, podobnemu.
We wlasciwej historii pobrzmiewaja echa basni o zachtannych rodzicach oraz
dzieciach wyruszajacych w droge, by zapracowac na ich mito$¢ i uznanie (przypomnijmy
sobie choéby Jasia-Jezyka Grimmow oraz wszelkie opowiesci o Gluptaskach). Oto nie-
udolni rodzice chcacy dobrze wychowac dtugo wyczekiwanego Syna zamykajg go w drew-
nianej beczce, by nie zaznat okrucienstw $wiata. Gdy schronienie staje si¢ zbyt ciasne,
bohater musi je opusci¢ i rozpocza¢ doroste zycie, do jakiego nie zostat przez nikogo
przygotowany. Na rozkaz rodzicow wyrusza na poszukiwania ,,pana bogatego”, ktéory ma
naja¢ go do pracy. Zdezorientowany chtopiec za cel swoich poszukiwan bierze napotkany
przy drodze stup i zadowolony z siebie wraca do domu. Wbrew oczekiwaniom rodzicow
nie przynosi ze sobg pienigdzy, czym wzbudza gniew Ojca i Matki. Wypedzony podej-
muje druga probe, a w §lad za nim podazaja rodzice w zwierzecych przebraniach. Nie-
$wiadomy skutkow swojego zachowania, rozgoryczony Syn zabija ich, a nast¢pnie prze-
wraca i kopie shup, pod ktérym znajduje zakopane ztoto. Rado$¢ ze zdobycia pieniedzy
nie trwa jednak dtugo — towarzyszacy chtopcu Pies uswiadamia mu, czego tak naprawde
dokonat wytadowujac zto$é na Zabie i Zajacu. Drewniana drzazga, ktora wbita sic w cia-
o bohatera podczas walki z ,,panem bogatym”, juz zawsze bedzie go bolesnie ktuc.
Utwor przywodzi na my$l Turlajgroszka" Tadeusza Stobodzianka i Piotra Toma-
szuka — dramat inspirowany folklorem pogranicza polsko-biatoruskiego. Nie tylko jesli
chodzi o fabule i ludowa stylizacje, jak zauwazyla to Halina Waszkiel (Waszkiel 2013:
166). W obu tekstach na pierwszy plan wysuwa si¢ maksymalna oszczedno$¢ uzycia stow,
ktore sg rownoczesnie nosnikiem znaczen oraz nadajg rytm wypowiedziom bohaterow.
W kazdym histori¢ wprowadza i komentuje jaki$ zewngtrzny narrator: w Turlajgroszku
jest nim chor, zas§ w W beczce chowanym Pies. Wazny dramaturgicznie moment stanowi
scena przewracania i kopania krzyza (Turlajgroszek) oraz stupa — ,,pana bogatego” (lub
»pana-boga-tego”'? — W beczce chowany), chociaz ten czyn ma rozne skutki dla obu bo-
hateréw. Dla Syna konczy si¢ bolesnym zderzeniem z prawda, dla Turlajgroszka okazuje
si¢ momentem zwrotnym w jego postgpowaniu i po raz kolejny daje mu fatszywa nadzie-
je na rodzicielska mito$¢. Oba teksy nade wszystko taczy aspekt wizualny zwigzany
z drewnem. Podkreslana przez Jarosza geneza powstania ludzi jednoznacznie kojarzy si¢
z legendarna inscenizacja Teatru Wierszalin — nie sposob pozbyc¢ si¢ wrazenia, ze Jarosz
wyrzezbil Matke i Ojca w tym samym drzewie, z ktérego zrobiono ludowe figury grajace
W Turlajgroszku. Podobnie jak w przypadku mitu o rajskim drzewie, mamy zatem do
czynienia z ta sama historig — cho¢ za kazdym razem opowiedziang nieco inaczej.
Myslenie Jarosza o basni jako stale aktualizujacej si¢ opowiesci, a takze no$niku
pamigci emocjonalnej oraz zapisie obrazow, ktorych znaczenie tworzy si¢ na nowo w kon-
tekscie zmieniajacej si¢ rzeczywistosci (Jarosz 2011: 17) najpelniej wida¢ w dwoch kolej-
nych tekstach autora. W brzuchu Wilka — wariacja na temat Czerwonego Kapturka Char-
lesa Perraulta — jest pierwszym z nich. Historia o dziewczynce w czerwonej czapeczce
napisana pod koniec X VII w. r6zni si¢ od dwiescie lat mlodszej wersji tej historii utrwa-
lonej przez braci Grimm — przede wszystkim brakiem szczesliwego zakonczenia. W fi-
nale zamiast mys$liwego spieszacego z odsiecza, pojawia si¢ morat przestrzegajacy mtode
dziewczeta przed wilkiem — uwodzicielem. Zasady moralne obowigzujace w $wiecie tej
basni nie zostaty ustanowione z mysla o ochronie ofiar.
Jarosz, dostrzegajac t¢ zalezno$¢, w centrum zdarzen swojego utworu umiescit Wil-
ka. Takze ten dramat zaczyna si¢ od mitu — tym razem dotyczacego narodzin zta, kategorii

1 Tekst powstat w 1989, a jego realizacja w Teatrze Miniatura w Gdansku jest jednym z najwazniejszych
artystycznych dokonan zatozycieli Teatru Wierszalin. Druk: ,,Dialog” 11/1990. ]
12 Zalezno$¢ zauwazona i szerzej opisana w niepublikowanej pracy licencjackiej (Zygowska 2014: 29).
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moralnej, ktora swoja konkretyzacje znajduje w osobie Wilka. Archetypiczny bohater powstat
z inspiracji sylwetka Karola Kota — historycznego nozownika, mordercy dziewczynek
i staruszek, ktory grasowat w latach 60. XX w. w Krakowie. Przest¢pca uosabia czyste zto
rozumiane tak z perspektywy ogoélnych wzorcéw i norm moralnych. W jednej z wypowie-
dzi Wilka autor parafrazuje stowa mordercy, jakie padly podczas przestuchania: ,,Co jest
przyjemne, to jest moralne. Jesli wigc mnie sprawialo satysfakcje i zadowolenie zgtadzanie
ludzi, to byto to postgpowanie zgodne z moja moralno$cig™. Tak rozumiana moralnos¢ nie
bierze w obrong ani basniowego Czerwonego Kapturka, ani innych zenskich postaci dra-
matu Jarosza: Dziewczynki, Farmacji i Babci. Ich losy za sprawa Wilka staja si¢ archety-
piczng i powtarzajaca si¢ od wiekow historig o przemocy wobec kobiet.

Zakorzenienie w konkretnej basni, ktorej fabute autor multiplikuje, dotyczy takze
sztuki Sniezy — tekstu nawiazujacego do Krélowej Sniegu Hansa Ch. Andersena. Tutaj
jeszcze bardziej zaciera si¢ granica migdzy rzeczywisto$ciami: wspotczesna, historyczng
i basniowa, a takze pomigdzy losami bohaterow w nich zyjacych. Jarosz wykorzystat fakt,
ze cz¢$¢ opowiadan dunskiego pisarza ma wyrazne watki autobiograficzne i powtorzyt
symboliczny gest Andersena polegajacy na zréwnaniu historii napisanych przez zycie
z tymi wymyslonymi przez ludzi.

W Sniezy mit, basn, historia zycia i telewizyjny news mieszaja sie, tworzac meta-
narracyjng opowies¢. W pierwszej scenie utworu Ojciec i Corka opowiadajg o dwdjce
dzieci: Srebrnym i Ztotej, a ich stowa maja moc sprawcza — wypowiedziane zmieniaja
rzeczywisto$¢, ktora za pomoca kamery rejestruje Zty Czarnoksi¢znik. Mit o narodzinach
Stonca i Ksigzyca w jego relacji staje si¢ basnig o Gerdzie i Kayu, a ich ucieczka z domu
— gléwnym tematem programu informacyjnego. Z kolei Srebrny i Ztota wspoélnie snuja
opowie$¢ o dziecinstwie i scenicznych marzeniach Hansa Christiana Andersena, gdzie
kwestie pisarza wypowiada Ojciec. Tymczasem Corka w jednej z ostatnich scen wspo-
mina basn o dziewczynce z zapatkami uzywajac pierwszoosobowej narracji. Kazdy bo-
hater jest jednoczesnie tworca historii i jej podmiotem, wszyscy wywodza si¢ z jednej
tradycji opowiadania.

Sztuki Jarosza w pewnym sensie mieszczg si¢ zatem w oralnej tradycji wykony-
wania ballad przez niepismiennych bardow, ktora badat i opisat Albert B. Lord w ksigzce
Piesniarz i jego opowies¢. Istnieja w niej dwie koncepcje piesni: pierwsza jest ogélna tresé
opowiadanej historii, druga dotyczy jej poszczegdlnych wykonan. Kazde wykonanie jest
jednoczesnie konkretna piesnia (zaprezentowana przez danego pie$niarza w charaktery-
styczny dla niego sposob), a jednoczesnie piesnig ogolng (w sensie fabularnym to zawsze
ta sama historia). Zatem kazde wykonanie piesni to jednocze$nie jej kreacja i re-kreacja
(Lord 2010: 223-225). Jarosz zréwnujac basn zakorzeniong w oralnej tradycji opowiada-
nia z wszystkimi historiami tworzgcymi rzeczywistosc, staje si¢ Lordowskim piesniarzem
jako kreator i re-kreatorem danej opowiesci.

Ponadto Jarosz — §wiadomy niemoznosci przywrocenia dawnej roli i znaczenia basni
—szuka jej ekwiwalentow wsrod nowych opowiesci i znajduje je w telewizyjnych newsach'.
W tym sensie Gerda i Kaj Jarosza symbolizuja kazde zaginione dziecko bedace bohaterem

13 <http://killer.radom.net/~sermord/New/zbrodnia.php-dzial=mordercy&dane=KotKarol.htm> data do-
stepu: 19 IV 2021.

14 Dostrzegam tu nawigzanie do teorii Pierre’a Peju, ktory w przedmowie do nowego wydania
Dziewczynki w basniowym lesie napisat: ,,W tradycyjnym spoleczenstwie basn byta najczesciej ko-
jarzona z wieczornica, w ktorej brali udziat wszyscy cztonkowie wiejskiej spotecznosci, niezaleznie
od wieku, dla przyjemnosci lub angazujac si¢ we wspolne dziatanie. [...] Basn spetniata wowczas
funkcje spotecznego spoiwa, a mieszkancy danego regionu czuli si¢ zwigzani tematami, anegdotami
i specyficznym humorem [...]. Wigz spoteczna migedzy tymi milionami odrgbnych jednostek tworzy
juz nie basn, ale to co nazywamy newsami. Jedyna wiez zbiorows, subtelng i zarazem trwala, za-
pewnia informacja, ktora przybiera posta¢ nieprzerwanego strumienia aktualnych historii”. (Zob.
P. Péju 2008: 8).
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wieczornych wiadomosci, a Wilk utozsamia przestgpcow kierujacych si¢ wlasnym systemem
moralnym. Jarosz stawiajacy znak rownosci migdzy wszystkimi rodzajami narracji — od
mitow przez basnie po medialne newsy wydaje si¢ najbardziej $wiadomym autorem czer-
piacym z tradycyjnych opowiesci, wykorzystujacym nie tylko powszechnie znane, czesto
znieksztalcone czesci skladowe tego, co nazwaé by mozna stereotypem basni, ale siggajacym
glebiej — do ich poczatkow ukrytych w dawno zapomnianej kulturze oralne;j.

Obecno$¢ basni w dramaturgii (nie tylko tej adresowanej do dzieci i mlodziezy)
to temat niezwykle szeroki. Nie sposob wyczerpaé go w jednym artykule. Juz pobiezna
analiza omowionych wyzej utworow pozwala zauwazy¢, ze dla kazdego autora inne
aspekty basniowej tradycji s3 w roznym stopniu inspirujgce i uzyteczne. Nalezy przy tym
podkresli¢, ze zdecydowana wickszo$¢ dramatopisarzy ogranicza swoje zainteresowanie
basnig jedynie do najbardziej popularnych i oczywistych klisz odnoszgcych si¢ do trady-
cyjnych opowiesci, a takze do powielania lub przejaskrawionego dekonstruowania roz-
poznawalnych schematow i postaci. Obok asocjacyjnych nawigzan do konkretnych tytu-
tow oraz prob dopisywania sequeli popularnych basni, autorzy chetnie si¢gaja po
basniowe rekwizyty (takie jak: zatrute jabtko, gadajace lustro czy domek ze stodyczy),
kostiumy i scenografi¢. Celem tych zabiegdw najczesciej jest roz§mieszenie odbiorcow,
a wspolczesna uzytecznos$¢ takich basni ma niewiele wspodlnego z ich pozytecznos$cia
podkreslang przez Bettelheima. Cho¢ wydawac by si¢ moglo, ze pisane dzi$ basnie dra-
matyczne wywracaja na opak wzorce i schematy znane z tradycyjnych opowiesci, nie
sposob oprzec si¢ wrazeniu, ze atrakcyjnos¢ znanych historii tkwi wlasnie w ich pierwot-
nej naturze — stalej i powtarzalnej, jednoczesnie wychodzacej z kultury stowa méwione-
g0, a wigc takiej, w ktorej pojecie oryginatu nie ma racji bytu (Lord 2010: 81). Autorzy,
nawet jesli wyrywajg zgby smokom czy pozbawiaja czarownikéw mocy, powielajg gest
piesniarza, ktory wtasng opowies¢ modyfikowat, dostosowujac ja do stuchaczy i miejsca
wykonania. Robig to oczywiscie w ramach innego medium i wedtug zasad odmiennych
niz te, ktore obowiazywaty w tradycji niepiSmiennej. Jednoczesnie utwory takie jak Ony...
czy sztuki Roberta Jarosza udowadniaja, ze tradycja basni jest na tyle bogata i uniwersal-
na, ze za jej posrednictwem wcigz mozna méwic¢ o wspotczesnosci.
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AGATA DRWIEGA

DO WE NEED FAIRYTALES? REPRESENTATION OF FOLKTALE AND FA-
IRYTALE TRADITION IN POLISH PLAYS FOR CHILDREN AND YOUNG
ADULTS

In her essay, the author presents and analyzes different ways of representing the folktale and
fairytale tradition in contemporary plays for children and young adults. In the beginning
she recalls two dramas written by Marta Gusniowska: Bas#n o Rycerzu bez konia (2004)
and Ony... (2013). Time of their publication designates a time-frame when folktale and
fairytale tradition was particularly inspiring for Polish playwrights. In the first of her works,
Gusniowska deconstructs well-known leitmotivs and characters so as to entertain the audi-
ence. In the second one she abuses the wondrous nature of fairytale to speak about serious
existential issues in a way which is understandable for a child. The second part of the essay
is dedicated to Russian folktale tradition developed by Vladimir Propp and represented in
play of Jarostaw Jakubowski Wielka podroz Malinowego Krolika. The last playwright who
is mentioned in the essay is Robert Jarosz. Three dramas of whom are deeply embedded in
both particular histories and the oral culture. The fact that all the mentioned dramas are — in
some way — the reinterpretation of well-known stories leads Agata Drwigga to the conclusion
that each of the playwrights, who refer in his or her work to folktale and fairytale tradition,
repeats the gesture of singer described by Albert Bates Lord.
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