literatura ludowa

45
2017

PIOTR SKRZYPCZAK
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

STRACH SIE BAC? O LUDOWYM MONSTRUARIUM | DEMONOLOGII
W KINIE POLSKIM

Zycie jest formg istnienia biatka,
ale w kominie czasem co$ zatka...
(A. Osiecka, Nie ma szatana)

Duch, demon, zjawa, strzyga, upidr, wampir, wilkotak, lokis, wita i ...diabel.
Tajemnicze 1 niesamowite konkretyzacje tych pojgé o ludowej proweniencji i ich
desygnatéw zdominowaty polskie kino grozy. Nie kwalifikowatbym tych filméw jako
horrory, bowiem tak naprawde nimi nie s3. Motto z tekstu Agnieszki Osieckiej'(Osiecka
1970) pojawito si¢ tutaj nieprzypadkowo; oddaje ono zartobliwie tonacje polskich filmoéw
opowiadajacych o postaciach ,nie z tego Swiata”; utwordéw interpretujacych te istoty
nierzadko z przymruzeniem oka, a czasem nawet rubasznie, w kazdym razie — niezbyt
serio. Z pewnymi wyjatkami. Swiadomie wymienitem jednym tchem pojecia z ludowego
monstruarium. Zdaj¢ sobie naturalnie sprawg z ich roznego statusu w sferze ludowych
wierzen, folkloru réznych srodowisk; zarowno kultury wiejskiej oraz miejskich legend
i interpretujacych je tradycji literackiej. Jednak w kulturze filmowej wszystkie one razem
zostaly poddane homogenizacji, upowszechnily si¢ i spopularyzowaly w swoich
ekranowych wersjach, za$ ich filmowe konkretyzacje bardzo czesto lekcewazyly
refleksj¢ antropologiczng i etnograficzng na ich temat. Warto zastanowi¢ si¢, dlaczego
polskie ,,opowiesci niesamowite” rzadko strasza, dlaczego wilasnie ,,strach si¢ bac”,
a moze nawet ,,wstyd si¢ bac¢”?

Przyjrze¢ si¢ nalezy na poczatku dwoém terminom definiujacym i kwalifikujacym
filmy, ktorych trescia sa podszyte strachem, opowieSciom o zjawach, duchach
i potworach: film grozy” i ,horror”. Adam Garbicz zdefiniowat film grozy
jako pojecie ogblne i nieprecyzyjne; obejmujace cato$¢ gatunku horroru, gdzie wystepuja
zjawiska nadprzyrodzone, oraz t¢ cze$¢ gatunku filmu kryminalnego, w ktorej
dramaturgii wystepuje czynnik wywotywania strachu. (Encyklopedia kina: 375). Byloby
to wigc okreslenie obejmujace tylko pewna cze$¢ katalogu filmow, ktoére maja na celu
wywotanie niepokoju u widza. Terminem ,,horror” definiuje si¢ natomiast opowiesci,
w ktorych zrodlem napigcia, niepokoju, strachu czy paniki jest pojawienie si¢ zjawy lub
monstrum, kiedys, we wczesnych klasycznych horrorach — istoty fantastycznej, przybytej
z za$wiatdw, pozniej i dzisiaj — pozaziemskiego potwora (kino science-fiction) lub
sadystycznego oprawcy (filmy gore slasher-films i snuff films; Marcel 2015: 170).
Wyrazng cecha horroru, jako jednego z najstarszych gatunkow filmowych, jest zderzenie
rozumu z tym, co nadprzyrodzone czy niewytlumaczalne, oraz obecno$¢ niesamowitosci
w zyciu codziennym. W przeciwienstwie do filmu science-fiction nie ma tu koniecznosci
wyjasniania niezwyktych zjawisk; naruszenie tadu posiada na ogoét ,,naturalne”, a nie
,naukowe” wytlumaczenie (Encyklopedia kina 2003: 419-420).

Zbudowanie jednoznacznej definicji horroru nie jest zadaniem fatwym, poniewaz
zjawisko okreslane tym mianem podlega ciagle niezwykle dynamicznemu rozwojowi
i zmiennosci stylistyczno-tematycznej, a w zwiazku z tym granice formuty sa ptynne
i trudne do okre$lenia w sposob ostateczny. O ile dla odbiorcow kwestia granic gatunku

! Tekst Agnieszki Osieckiej do piosenki Nie ma szatana, muz. A. Zielinski, 1970.
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jest wlasciwie oczywista i na 0og6t nie maja oni ktopotow z ich rozpoznaniem, gdy idzie
o pewne katalogi motywdw tematycznych czy estetycznych, ktore odwotuja si¢ do
intersubiektywnego odczucia doznawania grozy, o tyle badaczom sprawa formalnej
definicji zjawiska przysparza niematych probleméw (Has-Tokarz 2010: 31-51).

Trudno wiaczaé na rownych prawach w kategori¢ horroru takie filmy jak: Lokis.
Rekopis profesora Wittenbacha w rez. Janusza Majewskiego (1970), Diabel w rez.
Andrzeja Zutawskiego (1972), okultystyczne Medium w rez. Jacka Koprowicza (1985)
czy Demon w rez. Marcina Wrony (2015). Dlaczego wskazatem na te cztery filmy? Mimo
ze zrealizowane zostaly w roznych okresach naszej kinematografii i bardzo rdznia si¢
miedzy soba pod wzgledem konwencji i stylistyki, sa utworami udanymi pod wzgledem
artystycznym, poza tym realizuja, co prawda w réznym stopniu i na kilku stopniach
generowania przezywania lgku, podstawowy postulat: straszg.

Pojecie strachu w konteks$cie konwencji horroru rowniez nie jest tatwe do
jednoznacznego zdefiniowania, na co zwrdcita na to uwage Anita Has-Tokarz:

Brakuje [...] jednoznacznych teorii objasniajacych pojecia uznane w tym przypadku za kryterium
typologiczne, tj. okreslen: strach, groza oraz Igk, pomimo Ze nalezg do zespotu zmiennych, ktore
wyrazaja najpowszechniejsze doznania jednostki. Wigkszo$¢ psychologow, filozofow
i religioznawcdow, ktorzy zajmuja si¢ ta problematyka, zgadza si¢ w kwestii, ze Igk jest grupa
negatywnych reakcji emocjonalnych wyzwalanych przez antycypacj¢ bodzcow, ktore dziataja
z zewnatrz badz z wewnatrz organizmu, sg zwigzane z reakcjami fizjologicznymi, maja przykre
zabarwienia i powoduja, ze jednostka czuje si¢ wobec nich bezradna (Has-Tokarz 2010: 47-48).

Wedhug Noéla Carrolla termin ,horror” wzbudza, w swoim sensie
znaczeniowym, pewne watpliwosci, a umieszczenie jakiego$ filmu na potce w dziale
horroréw W wypozyczalni filméw moze by¢ w naturalny sposéb kwestionowane (Carroll
2004: 32). Horror, jako dojrzaty gatunek filmowy, posiada jednak pewne state, spdjne
cechy — paragony stylistyczne. Od samych narodzin horroru w niemieckim
ekspresjonizmie filmowym byly nimi tajemnicze, niedo$wietlone przestrzenie,
nieokreslone sylwetki glownych bohateréw i postacie odrazajace wizualnie — monstra. W
sferze samego opowiadania moga to by¢ zwodzace widza sygnaty struktury fabularnej
takie jak niedopowiedzenia, zaskoczenie, najczesciej pojawiajace si¢ na koncu utworu,
czyli to, co wspodlczesna refleksja filmoznawcza — znajdujaca si¢ w kregu rozwazan
kognitywistycznych, okresla jako nieobecno$¢ struktury sympatii (Smith 1996: 210-242).
Nie kazdy film korzystajacy z takich stylistycznych paragondéw jest horrorem. Krotko
mowiac, jezeli nagle zza wegla btyskawicznie wychynie odrazajaca postaé, nie musi
zawiera¢ sie¢ w kategorii gatunku, o ktorym Carrol pisat jako o ,,art-grozie”:

Element zagrozenia wynika stad, ze potwory wystepujace w horrorach sa niebezpieczne lub na
takie przynajmniej wygladaja; gdy przestaja by¢ niebezpieczne, przestaja tez nas przerazac.
Element nieczystoSci w naszej definicji jest wynikiem spostrzezenia regularno$ci, z jaka
w literackich opisach reakcji fikcyjnych bohaterow na potwora pojawiaja si¢: wstret, odraza,
obrzydzenie, dreszcze i inne (Carroll 2004: 55).

Podstawowymi warunkami formalnymi przynaleznosci do gatunku klasycznego
horroru sa: wizualne niedookreslenie odrazajacego obiektu albo postaci, a zamiast
tego — eksponowanie niepokojacej i niedookres§lonej scenografii, gra §wiatet, troche moze
naduzywane, ale ciggle sugestywne rozwigzania, na przyktad stynny chwyt montazowy
z otwieranym i zamykanym lustrem w lazience, w ktérym pojawia si¢ intruz lub
monstrum. Takich i innych paradygmatéw horroru nie znajdziemy jednak w polskich
filmach. Trudno réwniez (i moze na szcz¢s$cie) w polskim kinie grozy znalez¢ przyktady
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subgatunku horroru, jakimi sa gore czy slash-movie, skupiajgce si¢ na epatowaniu
przemoca okaleczanych i w koncu mordowanych ciat (Przemoc na ekranie 2001: 94-95).

Jezeli nie kino fizjologicznego okrucienstwa, ani klasyczny horror
wampiryczny, horror satanistyczny (np. Dziecko Rosemary w rez. Romana Polafiskiego,
1968) czy nawet nie horror ,,spsychologizowany” (np. Lsnienie w rez. Stanleya Kubricka,
1980), to moze film odwotujacy si¢ do demondéw i monstréw pochodzacych ze
stowianskich ludowych wierzen? Lepiej bytoby takie filmy nazwaé ,,opowiesciami
niesamowitymi”, jak okreslono cykl krotkometrazowych filmow telewizyjnych z lat 60.
ubieglego wieku, w ktorym kategoria lgku rozpigta zostala na rozlegtej skali: od
stylizowanej na science-fiction makabreski Profesora Zazula w rez. Marka Nowickiego
i Jerzego Stawickiego (1965) az po komediowe ujecie gawedy szlacheckiej w Ja gore
W rez. Janusza Majewskiego (1968).

Dorobek polskiej literatury w dziedzinie demonologii — przede wszystkim
Juliusza Stowackiego i Adama Mickiewicza — zaslugiwat na bardziej efektowne ujecie
niz te ukazane w Opowiesci o ,, Dziadach” Adama Mickiewicza. Lawie w rez. Tadeusza
Konwickiego (1990). Autor Zwierzocziekoupiora skupit si¢ w swojej filmowej
interpretacji Dziadow na refleksji historiozoficznej; nie tylko dotyczacej tych, ktorzy
mowili ,plwajmy na te skorupe i zstgpmy do glebi”, ale na narodzie blisko 40-
milionowym, wciaz jednak nieuformowanym, nie okrzeptym, mtodym, jak pisata Anna
Marzec w swojej analizie i interpretacji tego filmu (Marzec 1996: 91). Konwicki nie
straszyt scenami cmentarnymi czy wizjami diabtéw, co nie znaczy, ze nie wprowadzit
scen niepokojacych i frenetycznych w sugestywnych zdjeciach Piotra Sobocinskiego.
W scenach obrzedu, rozciagnictego na caty film, przewaza potmrok, szaro$é, mgla,
podkreslona muzyka oddajaca stan, a ktorym ,mrok tajemnic nas otacza”. Ogniste
i jaskrawe barwy towarzyszg scenom diabelskim; o dynamike ruchu, o ped i tetent kopyt
konskich Pana i Belzebuba w demonicznym wykonaniu Jana Nowickiego (Marzec 1996:
91-92).

Tradycja literacka romantyzmu polskiego obfituje w spory katalog zjaw,
upiorow, wilkotakéw i wampiréw. Nie znalazt on jednak odpowiedniego filmowego
refleksu. Mikotaj Marcela w Monstruarium nowoczesnym probowat dowiesé, ze:

Polskie widma [...] nie wieszcza, nie daja zadnego wgladu w przesztos$¢, zamiast tego sa
raczej znikomymi ksztaltami, niejasnymi widziadtami, czy wrecz, jak w przypadku
samych Dziadéw, jedynie formag widowiska, dziatajgcego na zasadzie podobnej do
ideologii sarmatyzmu: ich niematerialna “nieobecno$¢” do pewnego stopnia przykrywa
brak polskiej materialnosci (Marcela 2015: 170).

Polskie widma mogg by¢, jezeli nie przerazajace, to juz na pewno sugestywne — jak
niesamowity straszacy dzieci trupioblady intruz Gustaw z ilustracji do Dziadow. Czesci
IV, autorstwa Czestawa Jankowskiego (Mickiewicz 1951: 261). Az chciatoby si¢
zobaczy¢ takiego filmowego Gustawa jako zywego trupa — zombie albo, aby nie uzywac
tak karkotomnego skojarzenia, przerazajacego i odrazajacego ducha — zjawy zmartej
osoby, ktora zostaje wywolana po $mierci, nie moze zazna¢ spokoju, ale szuka
sprawiedliwos$ci i pragnie zemsci¢ si¢ na tym, kto ja zabit (Abel 2011: 115-116.) Powstat
jednak film, w ktorym polska tradycja romantyczna, interpretujaca §wiat fantastyczny,
zostata intersujgco ukazana — oparty na prozie francuskiego pisarza — Prospera
Mérimée, malym opowiadaniu, ale pelnym aluzji i cytatow z naszej romantycznej
literatury Lokis... w scenariuszu i w rezyserii Janusza Majewskiego.

Krolewiecki profesor etnografii i lingwistyki — pastor Wittenbach (w tej roli
Edmund Fetting) — wyprawia si¢ w celach naukowych na Litwe i Zmudz. Zaproszony
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przez podrdézujaca z nim, wracajaca z Anglii panig Dowgietto, ciotke Julii (Malgorzata
Braunek), ktorej towarzyszy rowniez angielska guwernantka, decyduje si¢ odwiedzic¢ jej
majatek. List polecony od pani Dowgietto kieruje go najpierw do dworu hrabiego
Szemiota (Jozef Duriasz). Juz od samego poczatku zmudzkiej podrézy Wittenbacha
towarzysza niepokojace epizody. Groza narasta, gdy okazuje si¢, ze nad rodzing Szemiota
cigzy klatwa. Doktor Froeber (Gustaw Lutkiewicz) sugeruje, ze w przeszto$ci, podczas
polowania, miato doj$¢ do gwaltu niedzwiedzia na matce hrabiego, co mogloby by¢
powodem trwajacego dotychczas jej obtedu. Nic w tej opowiesci nie jest do konca
wyjasnione i dopowiedziane: ani kondycja hrabiego Szemiota jako rzekomego lokisa?,
jak w tej okolicy nazywa si¢ niedzwiedzia, ani to, co stalo si¢ w noc po jego zaslubinach
z Julia, ani wreszcie to, czy martwy niedzwiedz w finalowym pokocie jest
przemienionym w lokisa hrabig®. W tym wysmakowanym estetycznie filmie (efektownie
sfotografowane przez Stefana Matyjaszkiewicza plenery i wngtrza patacu w Lancucie
przy akompaniamencie raz romantycznie rozlewnej, to wregcz ,upiornej” muzyki
Wojciecha Kilara) efekt grozy osiagniety zostat bardzo inteligentnie. Chodzi o dwa,
niekonwencjonalne w tradycji filmowego horroru, rozwiazania: cztekozwierz — lokis
ani razu nie zostat dostlownie ukazany?, za$ napi@cie i le;k budowane jest nie, jak
WWleSZOSCl filméw grozy, poprzez operowanie mrokiem i ciemnymi barwami®, ale
przeciwnie — §wiatlem, na co zwrocit uwage Rafat Marszatek:

Swoja pracg operatorskg Stefan Matyjaszkiewicz zalozyt polemicznie wobec klasyki
ekspresjonizmu niemieckiego. Odchodzit od wymys$lnej geometrii makabrycznej widmowosci,
sztucznego S$wiatlocienia. Poszukiwal naturalnego pejzazu i1 autentycznego S$wiatta. Scena
kapliczna, a ktérej odblask $wiec rozszczepial sylwetke pastora na wielokrotno$¢ cieni, gdzie
indziej stanowitaby ekspozycje horroru; w Lokisie jest wyjatkiem (Historia filmu polskiego 1994:
162).

Wspomnialem o obecnych w Lokisie.,. licznych inkrustacjach pisarstwem
Mickiewicza. Szemiot recytuje w tym filmie Swztezzankg, uswiadamia %qc pastorow1
ze jest to tekst literacki, a nie prawdziwy artefakt lokalnego folkloru®, a pozniej —
W swoim teatrze deklamu]e fragment trzeciej cze$ci Dziadow. Scena z kqplqcyml si¢
wieSniaczkami jest aluzjg do rusalek, o ktérych co rusz wspomina si¢ w filmie,
a stojacego w drzwiach kaplicy, ubranego na czarno pastora okoliczny chiop bierze za
diabta (Abel 2011: 111). W filmie Majewskiego sugeruje zreszta niejeden raz, ze to

2 Has-Tokarz wspomina filmowego Lokisa... przy okazji rozwazan nad wilkotakiem i likantropia,
samego lokisa wiaczajac w ten sposob do toposu przemiany cztowieka w zwierze (Has-Tokarz 2010: 264-265).

3 Marszatek zauwazyl, Ze: ,,Mérimée sugerowat, ze niedzwiedZ przekazat swojej bogdance animalne
instynkty i porywy. Majewski zobaczyt w niej predzej ofiare ludzkich uprzedzen. [...] Ekranowa fizjonomia
miodego Szemiota nie zdradzata strasznej tajemnicy matczynej, ale ostatecznie jej nie wykluczata. O hrabinie
powiada si¢, ze musiala by¢ postrachem catej okolicy, a z drugiej strony czyni si¢ bezustanne aluzje do
pamigtnej sceny na polowaniu. Co do wiarygodnosci zdarzenia, to cho¢ Majewski wktadat w usta podroznika
(sprostowanie: nie Wittenbacha, ale Szemiota — P.S.) sentencje¢: »Sa w puszczach litewskich (sprostowanie: na
Zmudzi — P.S.) rzeczy i sprawy, o ktorych nie $nito sie filozofome, chociaz namawiat ktorego$ z bohateréw, by
poswiccit si¢ dla dobra nauki, wlasnie powaga etnograficznych badan zostata w Lokisie podwazona™ (Historia
filmu polskiego 1994: 161).

4 Klasycznymi przyktadami takiego rozwiazania sa oczywiécie niedopowiedzenia: rekina w Szczgkach
wrez. S. Spielberga (1975) oraz Xenomorfa w Obcym. Osmym pasazerze ,, Nostromo” w rez. R. Scotta (1979).

% Koncepcja Matyjaszkiewicza byta pierwszym pomystowym rozwigzaniem operatorskim tego typu,
ale najstynniejszym w dziejach gatunku horroru okazaty si¢ zdjecia Johna Alcotta ,,blyszczenia” w Lsnieniu
w rez. S. Kubricka (1980) na podstawie powiesci Stephena Kinga.

6 W scenariuszu Majewskiego jest to zartobliwa aluzja do autora literackiego pierwowzoru, ktory znat
co prawda Trzech budrysow, ale ich autorstwo przypisywat Puszkinowi.
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Stowiafiszczyzna jest ojczyzng duchow i demondw: co wydaje si¢ wtorowaé tezie
wyeksplikowanej przez samego Mickiewicza:;

Wiara w upiory wyszta z ludu stowianskiego, rozszerzyta si¢ u Germanow i Celtow, $lady jej
spotyka si¢ nawet u Rzymian. Sa dowody, ze wszystkie basnie o upiorach maja wspolny poczatek,
ze pochodza od ludow stowianiskich (Mickiewicz 1955: 186).

W opinii Alice K. Turner to wtasnie epoka romantyzmu okazala si¢
prawdziwym renesansem fascynacji piektem w odréznieniu od renesansu klasycznego,
p6zniej uczynienia z nauki mitu przez deistow i wreszcie wieku oswiecenia, probujacego
zniszczy¢ jakiekolwiek przejawy mitotworstwa:

Pisarze romantyczni, buntujac si¢ przeciw przesztosci, tworzyli nowe lub synkretyczne mity, ktore
miaty na celu obalenie lub o$mieszenie dawnych. Im dalej w wiek XIX, tym bardziej perwersyjne
byty te nowe mity, blizsze okultyzmowi i fantastyce (cho¢ raczej mniej oryginalne), bardziej
zalezne od rozmyslnie wywotywanych wizji i narkotykow, stawaty si¢ §wiadomie dekadenckie.
W calej Europie ujawnia¢ si¢ zaczal pewien §wiatopoglad, ktory zasadnie mozna by nazwaé
,kontrkulturg” (Turner 2004: 164).

Niestety, wampir i wampiryzm nie doczekaty si¢ w polskim kinie udanej
artystycznie interpretacji. Kuriozalny eksperyment, jakim byt film Lubie nietoperze
wrez. Grzegorza Warchota (1985), to wspoélczesna historia picknej Izy (Katarzyna
Walter), ktora probuje wyleczy¢ si¢ ze swoich krwiopijczych sktonnos$ci. Jej psychiatra
— Rudolf (sic!)... Jung (Marek Barbasiewicz) z poczatku niewierzacy w wampiry,
zmuszony jest zmieni¢ zdanie i to nie z powodu naukowej analizy przypadku
wampiryzmu lzabelli, ale bardziej pod wpltywem jej wdzigkéw. Triumfuje mitose,
a wlasciwie pozadanie. Wampir, czyli rodzaj upiora, zywego trupa (Abel 2011: 209),
zostal sprowadzony w filmie Warchola do postaci pongtnej, zupelnie normalnej
dziewczyny, ktéra od czasu do czasu zaspokaja swoj apetyt na krew. Dlaczego to robi —
nie wiadomo. Tylko dwie cechy wampira zostaty w filmie Warchota wyeksponowane:
skojarzenie wampiryzmu z nietoperzami oraz potaczenie choroby z seksualnoscia, o
czym pisata Anita Has-Tokarz (Has-Tokarz 2010: 255).

Likantropia’ i wilkotactwo sg tematem kultowej® dylogii w rezyserii Marka
Piestraka: Wilczycy (1982) oraz Powrotu wilczycy (1990). Oba filmy opowiadaja historie
z dworow XIX-wiecznej Galicji, w ktorych gldéwnymi postaciami sg szlachcianki
zamieniajace sie w wilkotaki. W Wilczycy powracajacy po powstaniu styczniowym do
domu Kacper Wosinski (Krzysztof Jasinski) zastaje konajaca zon¢ Maryng (Iwona
Bielska), posadzang o kontakty z diabtem. Kacper przenosi si¢ do majgtku hrabiego
Ludwika (Stanistaw Brejdygant) oraz jego zony Julii. Rzucona przed $miercia klatwa
Maryny, sprawia, ze wciela si¢ ona jako wilczyca w Juli¢... Maryna-Julia oprocz cech
wampira posiada rowniez cechy wity — w mitologii Stowian wabigcego mezczyzn ztego
kobiecego ducha (Abel 2011: 212). W obu filmach Piestraka nie ma oczywiscie cienia
analizy zrédta mitu wilkotactwa, zwigzanego z indoeuropejskim znaczeniem stowa
,.wilk”, oznaczajacym grabiezce i ciemigzyciela (Has-Tokarz 2010: 258). Pojawia si¢
natomiast skojarzenie z biblijnym oznaczeniem wilka jako wcielenia Zta (Has-Tokarz
2010: 263) w zaprzedaniu si¢ Maryny diabtu oraz intensywny seksualny apetyt bohaterek

" Warto w tym miejscu wspomnieé o znakomitej animowanej Lykantropii w realizacji Piotra Dumaty
(1981).

8 Obie Wilczyce, Kigtwa doliny wezy — polska wersja przygéd Indiany Jonesa (1988) i ,.okultystyczna”
Lza ksigcia ciemnosci (1992) Marka Piestraka oceniane sa na réznych forach oraz konwentach jako kultowe,
poniewaz tak zte..., ze az dobre, podobnie jak to byto z filmami Eda Wooda.
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o schizoidalnej zwierzgco-ludzkiej naturze. W Wilczycach prawdziwg klatwa okazata si¢
fatalnie zrealizowana warstwa efektow specjalnych, ktorych nieudolnosé lub zaniedbanie
musi zniweczy¢ kazdy projekt filmowego horroru, jezeli ma on przestraszy¢, a nie
rozémieszy¢®. Podobnie nonszalancko: ni to serio, ni parodystycznie potraktowat temat
»opowie$ci niesamowitej” Mariusz Pujszo w filmie Legenda (2005). Film korzysta
z hollywoodzkiego schematu (sze$¢, poczatkowo wesotych, sex-dzierlatek uwigzionych
zostaje na wieczorze paniefiskim urzadzonym w starym zamczysku). Akcja filmu
osadzona zostata w Sudetach (zamek Czocha), za$ cata intryga zwiazana jest z okoliczng
krwawa legenda. Takze i tu zawiodla realizacja; skromny jak na tego rodzaju film budzet
(milion zlotych) nie musiat zdeterminowaé smutnego finatu przedsiewzigcia, jakim
okazalo si¢ artystyczne fiasko.

Pelnym sukcesem'® okazat si¢ natomiast Demon Marcina Wrony — film
swobodnie nawigzujacy do toposu dybuka. W zydowskim folklorze dybuk to
pozbawiony ciata duch zmartej osoby, nie mogacy odnalez¢ spokoju, gdyz za zycia zostat
skrzywdzony i ciagle cierpi z powodu doznanej niesprawiedliwosci. Powraca do $wiata
zywych, aby zawtadna¢ kims, kto niekoniecznie jest osoba, ktora go skrzywdzita (Abel
2011: 117). W roku 1937 powstata ekranizacja sztuki Szymona An-skiego Dybuk (Der
Dibuk) w rezyserii Michata Waszynskiego. Ten zrealizowany w jezyku jidysz film okazat
si¢ jednym z najlepszych obrazéw polskiej kinematografii migdzywojennej. Obopdlna
obietnica ztozona przez dwoch mtodych przyjaciot: Nissona i Sendera, ze w przysztosci
ich dzieci zostang matzenstwem, jest punktem wyjscia do dalszej fantastycznej fabuly.
Nisson umiera, pozostawiajac na $wiecie ubogiego syna Chonena. Chonen prosi
bogatego Sendera o r¢ke jego corki Lei, ale ten odmawia chtopcu zgody na $lub i wydaje
ja za maz za bogacza. W dniu §lubu Lei wstgpuje w nig dusza zmartego Chonena —
dybuk... Utwor An-skiego, pokazujacy obyczaje i religijne obrzedy chasydzkie, doczekat
si¢ wielu inscenizacji teatralnych, a nawet wystawienia w wersji operowej w La Scali
i wyniost w ten sposob te ludowsg legende do poziomu mitu. Ekranizacja Waszynskiego
udzwigneta temat, dzigki umiejetnemu operowaniu filmowymi §rodkami wyrazu oraz
wyrazistej grze aktorskiej, i jeszcze bardziej go spopularyzowata. Niektorzy z polskich
krytykow tego czasu spontanicznie i bezposrednio przektadali pojecia z mistyki i kabaty
na realia zrozumiale dla wspoélczesnego czytelnika; doszukiwano si¢ rowniez
pokrewienstw z Dziadami Mickiewicza i utworami Stanistawa Wyspianskiego (Gross
2002: 96-97) 11,

Scenariusz Demona autorstwa Pawla Maslony i Marcina Wrony na motywach
dramatu Piotra Rowickiego Przyigniecie opowiada histori¢ powracajacego z Londynu
Piotra, ktory w malym miasteczku remontuje stary, odziedziczony po dziadku swojej
dziewczyny — Zanety dom. Piotr zamierza pos$lubié¢ Zanete, wigc dom przebudowuje
z mysla o ich wspdlnej przysztosci. W dzien przed $lubem koparka odkrywa lezacy
w fundamentach szkielet mtodej kobiety. W dniu samego wesela duch zmarlej wciela si¢
w Piotra, ktory doznaje ataku epilepsji i opowiada w jezyku jidysz histori¢ zmartej

® Wymownie wspolczesng ocene wartosci Wilczycy oddaje tekst z jednego z internetowych portali:
,,9 najlepszych polskich horroréw: Ten kultowy dla pokolenia moich rodzicow film swego czasu wyznaczat
granice ekstremy w polskim kinie rozrywkowym (warto rzuci¢ okiem na ,.heavymetalowy” plakat, na ktérym
przemycono nawet kawatek biustu) Dzisiaj sympatycznie si¢ zestarzal, jak to bywa w kinie gatunkowym”
(https//gadzetomania.pl/2509,9-najlepszych-polskich-horrorow).

® Demon w rez. M. Wrony otrzymat w 2017 r. nominacje do nagrody Saturna, zwanego
fantastycznym Oscarem” Akademii Sciencie-Fiction, Fantasy i Horroru.

1 Autor przytacza opini¢ znanej recenzentki ,,Wiadomosci Literackich” Stefanii Zahorskiej, ktora
W postaci rabina z Dybuka doszukiwata si¢ analogii do Guslarza z Dziadéw i wskazywata na wptyw malarstwa
Artura Grottgera i Wiadystawa Podkowinskiego na tworcow filmu.
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dziewczyny — Hanny. Odwotanie do zydowskiej przesztosci miasteczka, wstepujacy
w Piotra duch skrzywdzonej osoby, wesele jako punkt kulminacyjny oraz epileptyczny
trans Pana Mlodego to oczywiste nawigzania do Dybuka. W czesci weselnej ten film
przypomina nieco Wesele w rez. Wojciecha Smarzowskiego (2004) w zwiazku
z epizodami o zabarwieniu ironicznym i groteskowym?'?, jednak narastajgca groza
z kluczowymi dla opowiesci scenami epileptycznych konwulsji (opetania?) Piotra
rozwiewaja watpliwosci co do charakteru catej opowiesci. Odtworca postaci Piotra —
izraelski aktor Itay Tiran, opisywal swoje doswiadczenia zwigzane z rola, w ktorej
zmuszony zostat do zachowan ekstremalnych:

Dybuk to mit, archetyp, a ja chcialem si¢ zlapa¢ czego$ konkretnego. Wyobrazatem sobie babcig
(urodzong w czeskich Karpatach — P.S.) jako dorastajaca nastolatke, ktorej mtodos¢ brutalnie
zabrano. Zwlaszcza ze miejsca niedaleko Bochni, gdzie krecilismy Demona, byly niemal doktadnie
jak z opowiesci babci z dziecinstwa. Podobne krajobrazy, niemal identyczny sad pelen jabtek,
niedaleko rzeki, a nawet dom, w ktérym odbywa sie filmowe wesele'®.

Ogladajac takie filmy jak Demon Marcina Wrony, nie strach si¢ ba¢. Korzystanie
z dobrodziejstwa bogactwa duchow i monstrow w kulturze ludowej, ciekawie i ambitnie
filmowo zinterpretowanych, moze przerodzi¢ si¢ w artystyczny sukces. Symbole leku
W sztuce maja dwojakie znaczenie; wywotuja lub oznaczaja sam Igk, ale tez chronig lub
uwalniaja od niego (Kepinski 1977: 324). Film, podobnie jak iinne sztuki pigkne,
ogrywa duzg role w demaskowaniu wszystkiego, co jest ,,mistycznie niejasnym
pojeciem” (Haltof, 1992: 21). Dlaczego wigc polskie filmy, ktorych tworcy mieli ambicje
wywotlania u widza uczucia leku, straszg tak rzadko?

12 Wida¢ to wyraznie w dwoch réznych zwiastunach filmu: pierwszy przeznaczony do polskiej
dystrybucji zapowiada bardziej satyr¢ obyczajowa, drugi skierowany do amerykanskiego odbiorcy sugeruje
horror satanistyczny.

18 Demon”: Marcin Wrona zszedf do piekta i zrobif o tym film. Rozmowa Pawla T. Felisa z Itayem
Tiranem (http://wyborcza.pl/1,75410,19030931,demon-marcin-wrona-zszedt).
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PIOTR SKRZYPCZAK

BEING AFRAID TO BE SCARED? ON THE FOLK MONSTERARIUM AND DEMONOLOGY IN
PoLIsH CINEMA

The concepts of a folk monsterarium and folk demonology have come to dominate
Polish horror film. Viewers easily identify the generic border between the cinema of
horror and the cinema of terror, Cinema, as they interpret thematic or emotional motifs
related to experiencing fear and terror. Yet, for film scholars, a formal definition of horror
does not seem so simple. Polish cinema relying on “uncanny” themes and motifs does not
abound with films that are artistically successful and capable of evoking the sense of fear.
Having been reworked by our Romantic literature, folk motifs have been used in Polish
cinema with mixed success. | prove this thesis examining Polish films employing folk
motifs.
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