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PIETNO RODZIMEGO KRAJOBRAZU W TWORCZOSCI MALARSKIEJ JO-
ZEFA SZERMENTOWSKIEGO

Wprowadzenie

Celem niniejszego artykutu jest analiza tworczosci Jozefa Szermentowskiego
i zbadanie, jaka geneze oraz jakie znaczenia i funkcje maja obecne w niej pejzaze ukazu-
jace rodzimy krajobraz malarza. Swoje rozwazania chciatabym zacza¢ od przywotania
antropologicznej koncepcji obrazu, zaproponowanej przez Hansa Beltinga w pracy Obraz
i jego media. Proba antropologiczna. Badacz pisze tam:

Fakt, ze od pojecia obrazu nie mozna oddzieli¢ podwojnego znaczenia (obraz to zard6wno obraz
wewnetrzny, jak i zewnetrzny), wskazuje na jego fundament antropologiczny. ,,Obraz” jest czyms
wigcej, anizeli tylko tym, co widziane lub widzialne. To co$ wigcej niz wytwor percepcji [...].
Chciatbym zaproponowac¢ rozumienie obrazu jako wyniku symbolizacji tego, co pojawia si¢ w spoj-
rzeniu lub przed okiem wewnetrznym [...]. Wspominanie i wynajdywanie obrazow sa ze soba sple-
cione tak integralnie, ze ich wzajemne oddzialywanie tworzy figury cykliczne. Udzialem ciata staje
si¢ nieustanne doswiadczenie czasu, przestrzeni i $mierci, uyymowane przez nas juz z gory w obra-
zach. W perspektywie antropologicznej cztowiek jawi si¢ nie jako ,,pan i wladca” swoich obrazéw,
ale — a to co$ zupelnie innego — jako ,,miejsce obrazow”, ktdre okupuja jego ciato. Takze ponawiajac
proby zapanowania nad obrazami, wydany jest na ich tup (Belting 2000: 296).

Cytowany fragment wskazuje na zasadniczy problem, jaki bedzie mnie interesowat
w dalszej czeséci rozwazan. Wychodze z zatozenia, ze krajobraz w tworczosci malarskiej
jest szczegblnym rodzajem obrazu, ktéry mozna interpretowaé wielowymiarowo, a zara-
zem zdecydowanie nalezy on do grupy opisywanych przez Beltinga obrazoéw znajdujacych
swoje miejsce w ciele cztowieka-artysty. W tym kontekscie cheiatabym postawié teze, ze
Jozef Szermentowski, padt wiasnie ,,fupem obrazéw”, ktore zadomowity si¢ w nim i sta-
ty si¢ dla niego czyms niezbywalnym.

Szermentowski byt jednym z pionieréw czystego pejzazu w Polsce, a jego tworczosé
nalezy do okresu rozkwitu tego rodzaju malarstwa. Cho¢ przeszedt on intensywna edu-
kacje artystyczng i uczestniczyt w duzych i wptywowych wydarzeniach w $wiecie sztu-
ki, to zachowat specyficzny charakter wtasnej tworczosci, ktory ma zwigzek z tym, co
pierwotnie uksztattowato jego sposob widzenia i artystyczng wrazliwos¢, a mianowicie
z chtonigtym w dziecinstwie krajobrazem rodzimym.

Miedzy Bodzentynem a Paryzem. Droga zyciowa artysty

Artysta wykazywat zainteresowanie malarstwem i rysunkiem juz we wczesnym
dziecinstwie. Urodzony 16 lutego 1833 roku w $wietokrzyskim Bodzentynie, swoj pociag
do sztuk plastycznych mogt odziedziczy¢ po ojcu, ktory byt malarzem pokojowym, ale
prawdopodobnie amatorsko zajmowat si¢ rowniez malarstwem artystycznym (jest mu
przypisywane autorstwo bocznego ottarza w bodzentynskim kosciele). Jedna z legend
dotyczacych dziecinstwa artysty mowi o jego sktonnosci do malowania, jakg przejawiat
juz od najmtodszych lat. Bedac pod opieka ciotki-zakonnicy, Szermentowski mial malo-
waé po murach klasztoru. Uczgc si¢ rysunku i malarstwa jako dziecko, od poczatku
z nieprzecigtng wrazliwoscia obserwowat otaczajaca go nature, ktéra ksztalttowata jego
wyobraznig¢ plastyczna i z pewnoscig zapadata gtgboko w pamig¢, wptywajac na pozniej-
sza dziatalno$¢ tworcza. Irena Jakimowicz, biografka pejzazysty, charakteryzuje okolice,
w jakiej si¢ wychowal, w nast¢pujacy sposob: ,,narzucajacy si¢, zdecydowanie polski
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charakter, sktaniajaca do obserwacji, ksztatcaca oko — malownicze, tagodne wzgoérza, lasy,
pola” (Jakimowicz 1950: 6). Autorka podkresla zarazem, ze ten malowniczy krajobraz,
podobnie zreszta jak rodzimy folklor, mocno ksztattowat Szermentowskiego. Anegdota
o klasztornych murach nie jest przypadkowa. Z powodu probleméw finansowych mtody
artysta byl czgsto wysylany do zyjacej w zakonie ciotki i tam wlasnie, przy okazji jednej
z wizyt, zauwazyt go Tomasz Zielinski, naczelnik powiatu kieleckiego, mitosnik i kolek-
cjoner sztuki, ktory miat rdwniez ambicj¢, by zosta¢ mecenasem sztuki. I w istocie stat
si¢ nim wilasnie dla Szermentowskiego. W latach 1849-53 artysta mieszkal w Kielcach,
gdzie pod opieka Zielinskiego rozwijat swoje artystyczne zdolnosci, studiowal przyrode
oraz kielecka architekture, a takze obcowat ze sztuka z kolekcji mecenasa. Jego pierwszym
nauczycielem zostal Franciszek Kostrzewski, §ciagnigty przez Zielinskiego z Warszawy,
mlody malarz, ktory zreszta spedzajac z Szermentowskim liczne godziny w plenerze lub
podczas kopiowania dla zarobku dziet z kolekeji kieleckiego mecenasa, sam dopiero do-
skonalit swoj warsztat. Cho¢ nie ma obecnie zachowanych prac z tego okresu, to wiemy,
ze mlodych adeptow sztuki zajmowato wtedy malarstwo rodzajowo-pejzazowe, studio-
wanie lokalnych typow postaci, a takze architektury (np. kilkakrotnie malowali patac
biskupow krakowskich). Caly poczatkowy okres rozwoju artystycznego Szermentowskie-
g0 byl wigc mocno osadzony w przestrzeni §wigtokrzyskiego krajobrazu i oparty na
cigglej obserwacji tego charakterystycznego otoczenia.

Sytuacja, jaka zastat wstgpujac do Szkoty Sztuk Pigknych w Warszawie, byta
wynikiem wielu lat stagnacji i znuzenia, majacych swoj poczatek jeszcze w represjach,
jakie spadty na §rodowisko tworcow po powstaniu listopadowym. Przez lata panowata tu
umystowa martwota, a brak wystaw i sprawnie funkcjonujacej krytyki artystycznej unie-
mozliwiaty rozwoj sztuki, ktorej studiowanie odbywato si¢ tylko w prywatnych pracow-
niach. Przekazywana adeptom tradycja malowania pejzazu pochodzita jeszcze od Cana-
letta, a sktadaly si¢ na nig gtownie weduty i pejzaze idealistyczne. Po pewnym czasie,
kiedy tworzyta si¢ nowa inteligencja miejska, a krytyka zaczeta si¢ budzi¢ i wota¢ o swie-
70$¢ oraz wyrazaé sprzeciw wobec ucisku, zwrocono si¢ ku swojskosci ziemi rodzimej,
w niej szukajac ozywienia i wolno$ci. Kiedy w 1852 roku Szermentowski wstgpuje do
Szkoty Sztuk Pigknych, krytyka otwarcie nawotuje do si¢gania po tematy ludowe i wiej-
skie, a mlody Wojciech Gerson mowi o tym, by ,,stare poglady z korzeniami wyrwac, aby
zaorawszy je do matki natury po prawde siggnac” (Jakimowicz 1950: 8). Adepci sztuki
studiowali wtedy malarstwo flamandzkie pod katem uchwycenia zjawisk zachodzacych
w przyrodzie. Nauczycielami Szermentowskiego byli kolejno Jan Feliks Piwarski, Chry-
stian Breslauer i Marcin Zaleski. Co prawda, zaden z nich nie zdotal porzuci¢ przyzwy-
czajen, wylamac si¢ z rutyny tradycyjnego malowania i zajac si¢ czystym pejzazem, ale
rozumieli t¢ potrzebg i pomogli w osiggnigciu celu swoim studentom. Piwarski, cho¢ sam
miat sktonnosci do unarodowienia sztuki, wprowadzil do programu ksztalcenia szkice
z natury. Breslauer z kolei idealizowal pejzaz, a Zaleski zajmowat si¢ przede wszystkim
nauka perspektywy wykreslnej i pejzazem miejskim. Wszyscy oni wyprowadzali jednak
swoich studentow w plener, a istotng czegscig prowadzonych pod ich kierunkiem studiow
staly sie wyjazdy, czesto w okolice Gor Swietokrzyskich. W malarstwie z tego okresu
Szermentowski czesto jeszcze poszukuje rozmaitych pretekstow do ukazania przyrody.
Sa to czesto historyczne budowle widziane z oddalenia i umieszczone w pejzazu. Spoty-
kamy tez sceny rodzajowe, podejmujace na przyklad temat pracy chtopdéw na roli, bliski
tworcy 1 znany mu z dziecinstwa. Wazne jest, ze jego prace z czasu studiow to gléwnie
plon wycieczek po kraju, w bardzo duzej mierze w okolice rodzinnego Bodzentyna, do
ktorego artysta wcigz powracal. W czasie nauki rozwijal umiejgtnosci, poszukiwat coraz
lepszych sposobow artystycznego wyrazania zaobserwowanej rzeczywistosci, ale tez
przywolywat znane juz tematy i motywy, w tym, najlepiej rozpoznana, przyrode. Z tego
okresu pochodzi szereg waznych plocien swigtokrzyskich: Widok rynku w Szydtowcu,
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Widok Sandomierza od strony Wisty, Rynek w Sandomierzu, Widok Checin. Okoto 1855
roku malowat tez widoki §wigtokrzyskie do akwarelowych albumoéw przeznaczonych dla
zamoznych nabywcoéw. Warto zauwazy¢, ze mimo odbywanych studiéow akademickich
W jego tworczosci weigz widoczny jest wpltyw Kostrzewskiego, szczeg6lnie w czestych
powrotach do watkéw rodzajowych, od ktorych trudno bylo mu si¢ uwolnié. Tym, co
wyroznialo Szermentowskiego sposrod innych studentow, stajacych przed podobnymi
wyzwaniami, bylo jego zzycie z krajobrazem. Malowat nie tylko obiekty zabytkowe czy
malownicze widoki, ale takze ,,najbardziej zapadle wioski, ciche lasy i pola” (Jakimowicz
1950: 14). Ciagle studia w terenie umozliwity mu stopniowe uniezaleznianie si¢ od $ro-
dowiska warszawskiego. Malowat bezposrednio z natury, od poczatku budujac obraz
kolorem. Uczyt si¢ nie tylko realistycznie oddawac przedstawiany krajobraz, ale przede
wszystkim chwytac¢ jego charakter, atmosfere, tak ze ,,nie ma watpliwosci, jaki kraj zna-
lazt [w jego obrazach] swe odbicie” (Jakimowicz 1950: 14). Artysta wiernie przedstawiat
rzeczywistos¢, a jednoczes$nie starat si¢ nie mnozy¢ szczegotow. Blad ten popetniali
czesto inni pejzazysci, przez co ich prace wydawaty si¢ ckliwe. Ten sentymentalizm
potegowato dodatkowo wrazenie wywotywane przez podejmowanie tematow spotecznych
zwigzanych z bieda i trudng dolg chtopow. Wedlug Ireny Jakimowicz, malarze nie zdo-
bywali si¢ jednak na gitebsza krytyke tych problemow, poprzestajac na wspotczuciu
i czulostkowosci (Jakimowicz 1950: 6).

W 1860 roku mtody artysta otrzymat stypendium rzadowe na dalsze ksztalcenie
i wyjechal do Paryza, skad udat si¢ w okolice Barbizonu. Przebywat tam w towarzystwie
innych malarzy-realistow, ktorzy postanowili po§wieci¢ si¢ wylacznie studiowaniu natu-
ry, ale pracowat samodzielnie, inspirujac si¢ ich dokonaniami, a jednocze$nie caly czas
zachowujac indywidualny charakter swojej twdrczosci. Szermentowskiego i barbizonczy-
koéw taczyta podobna postawa wobec $wiata i przyrody. Irena Jakimowicz nazwata ja
realizmem i ,,intymng swojskoscig” (Jakimowicz 1950: 15). Pod wptywem otaczajacych
go artystow zrezygnowat ze sztafazu w obrazach, cata uwage skupiajac na naturze. Wspol-
ne dla Szermentowskiego i jego francuskich kolegéow bylo tez glebokie przezywanie
przyrody, traktowanie jej emocjonalnie. Duze wrazenie wywarto na nim takze zetknigcie
ze sztuka europejska na wigksza skalg, co przyczynito si¢ do tego, ze nabral $miatosci
i rozmachu, zaczat malowac¢ na wigkszych ptotnach, tworzyc¢ bardziej przemys$lane kom-
pozycje i bardziej starannie wykancza¢ obrazy, konsekwentnie opracowujac swiattocien
i stosujac kompozycje walorowa. W ptotnach z tego okresu widoczna jest inspiracja Ja-
kubem Ruisdaelem, maja one bowiem charakterystyczny, brazowy, ,,muzealny” ton.
Wazne jest tez to, ze wszelkie wplywy i fascynacje zaznaczajace si¢ w tworczosci Szer-
mentowskiego, byly chwilowe, jak gdyby tylko testowat rozne techniki zaobserwowane
u innych, a nastepnie przystosowywat je do wiasnych potrzeb, jesli okazaty si¢ odpowied-
nie. Warto podkresli¢, ze w jego pracach, mimo réznorodnych wpltywow i nastawienia na
realistyczne traktowanie pejzazu, zawsze widoczny jest polski charakter krajobrazu.
Nawet przebywajac we Francji artysta wyszukiwal znane sobie, swojskie motywy.

Okoto 1864 roku Szermentowski wyjechat w Pireneje, gdzie zachwycony gérami,
zmienit catkiem kolorystyke prac i malowat zupetnie bez idealizowania. Po powrocie do
Paryza ponownie zajat si¢ krajobrazem polskim, ktory mogt malowac dzigki studiom
zrobionym podczas wyjazdoéw do kraju, a takze korzystajac z fotografii, o ktérych prze-
sylanie prosit Marcina Olszynskiego. W 1868 roku przyjechat do Polski na dtuzszy okres,
w czasie ktorego ozenil si¢ z Wanda Szawlowska, a nastepnie spedzit z nig miodowy
miesigc w Tatrach, co wywotato kolejna przejsciowa fascynacje goérami, widoczng w jego
tworczosci. Dluzszy pobyt w kraju przyczynit si¢ takze do ,,wyzbycia si¢ naleciato$ci
malarstwa muzealnego” (Jakimowicz 1950: 22). Artysta od$§wiezyt i zweryfikowat swoja
wiedzg¢ o rodzinnych stronach, zrobit zapas szkicow i notatek. Kolejny etap jego rozwoju
naznacza wplyw malarzy angielskich, przede wszystkim Constable’a, z jego prostota,

15



ISSN 2544-2872 (online)
ISSN 0024-4708 (print) literatura ludowa

_3
DOI: 10.12775/L.L.3.2020.002 2020

swobodg i1 naturalnoscig krajobrazéw wiejskich. Polski artysta sprzedal w tym czasie
wiele swoich obrazéw w Anglii, zostal rowniez doceniony na migdzynarodowej wystawie
w Londynie. Coraz wazniejsza w jego tworczo$ci stawala si¢ kwestia Swiatta. W tym
aspekcie doszedt takze do glosu francuski impresjonizm. Malarz rozjasnit palete, zaczat
unika¢ brazowych tonéw, zmienit technike, stosujac zréznicowang fakturg — partie §wia-
tla byty ktadzione krotkimi, wrazliwymi dotknigciami, co dawato wrazenie migotliwosci,
natomiast w partiach cienia farba byta bardziej roztarta. Szczytem tendencji impresjoni-
stycznych w malarstwie Szermentowskiego byt obraz W parku z 1873 roku. Stan przyro-
dy zostal tu oddany w sposob organiczny, widoczna jest koncentracja na zjawisku wspot-
czesnym — by¢ moze byl to jedyny moment, kiedy artysta tworzac, zapomnial o tesknocie
za krajem, skupiajac si¢ wylacznie na uchwyceniu chwili §wiatla (Myslinska 2017: 38).

Poza tym jednym obrazem cata p6zna tworczo$¢ Szermentowskiego jest nazna-
czona nostalgia i pragnieniem powrotu w rodzinne strony. W Paryzu malarz zaprzyjaznit
si¢ z Cyprianem Kamilem Norwidem i dzigki niemu nawigzat kontakt z warszawskimi
periodykami, ktore pozniej publikowaty reprodukcje jego obrazow. Starat si¢ takze o przy-
znanie mu Katedry Pejzazu w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych, co pozwoliloby na
utrzymanie rodziny po powrocie do Polski. Jego propozycja zostata jednak odrzucona,
a poniewaz pldtna artysty nie cieszyly si¢ w kraju wystarczajgcym uznaniem i nie byt on
szczegolnie doceniany przez krytykoéw oraz kolekcjonerow, bez statego zrodta dochodu
nie mogt sobie pozwoli¢ na powrdét do ojczyzny. Pozostat wige we Francji i dalej malowat,
a jego obrazy byty coraz bardziej sentymentalne. Pod wptywem Norwida oraz rozwija-
jacej si¢ choroby artysta zaczal w swojej tworczosci zahacza¢ o symbolizm, w ktérym
zaznaczaly si¢ motywy religijne oraz wizje mistyczne. Namalowat w tym czasie Gwiaz-
de zaranng — nocny pejzaz, ujety realistycznie, cho¢ z pamigci. Na plotnie tym nad typo-
wo polskim krajobrazem unosi si¢ w obtokach Matka Boska z Dzieciagtkiem, patronujaca
rodzimej ziemi. Jest to skrajny przyktad nostalgicznych tendencji w sztuce artysty, wy-
wotanych z pewnoscia nie tylko tgsknota, ale tez poczuciem zblizajacego si¢ nieuchronnie
kresu zycia. Szermentowskiemu juz nigdy nie udato si¢ wroci¢ do kraju. Artysta zmart
w Paryzu 6 wrze$nia 1871, w wieku 43 lat.

Pietno, regionalizm, aura

Wymienione powyzej trzy pojgcia sa w moim przekonaniu kluczowe dla zrozu-
mienia tworczosci Szermentowskiego, dlatego warto poswigci¢ im nieco uwagi.

O znaczeniu pojecia pigtna i jego funkcjonowaniu w jezyku obszernie pisat Erving
Goffman. W znanej pracy Pigtno. Rozwazania o zranionej tozsamosci badacz wywodzit
pochodzenie tego terminu z kultury greckiej, gdzie pierwotnie okreslat on defekt fizycz-
ny. Z czasem pigtno zaczgto mie¢ znaczenie metaforyczne, nazywano nim m.in. cielesne
oznaki $wigtosci. Goffman pisze o nim, jako o atrybucie wptywajacym na tozsamos$¢
spoteczng jednostki poprzez to, Ze réznicuje on noszacego pigtno w stosunku do innych
cztonkoéw grupy, a zarazem silnie dyskredytuje go w oczach pozostatych. Nalezy zazna-
czy¢, ze jest to atrybut dyskredytujacy w danej relacji; to, co stanowi pigtno dla jednego
cztowieka, dla innego lub w innej relacji, moze by¢ czyms$ zwyczajnym i niewyrdzniaja-
cym (Goffman 2005: 33).

Autor Rozwazan o zranionej tozsamosci wyrdznia ponadto trzy rodzaje pigtna,
a mianowicie: deformacje fizyczne, wady charakteru oraz grupowe pigtna rasy, narodo-
wosci 1 wyznania (Goffman 2005: 34). W tym miejscu chciatabym zaznaczy¢ réznice
migdzy rozumieniem pigtna przez Goffmana a moim wlasnym i wprowadzi¢ czwarty
rodzaj pigtna wraz z nowa definicjg, ktorg bede si¢ postugiwaé analizujgc postawiony
przez siebie problem. Podstawa proponowanej przeze mnie definicji jest brak negatywne-
go nacechowania pigtna, ktoére Goffman traktuje jako co$ oczywistego, a ktérego pozo-
state, konstytutywne cechy pi¢tna wcale nie implikuja. Zatozenie o jednoznacznie
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pejoratywnym wydiwiqku terminu wynika moim zdaniem jedynie z powszechnoéci
stosowania tego pojecia w sytuacjach dyskredytujacych, do ktérych odnoszq si¢ trzy
wymienione przez badacza | jego rodzaje. Kategoria ta moze by¢ jednak rozumiana i wy-
korzystywana znacznie szerzej.

Punktem wyjscia do sformutowania mojej definicji jest refleksja, ze wskazanie
widocznosci jako istotnej cechy pigtna oraz teza o nicuniknionym wptywie owej widocz-
nosci na interakcje spoteczne — czyli elementy silnie eksponowane w koncepcji amery-
kanskiego socjologa (Goffman 2005: 84-87) — maja w istocie ograniczone zastosowanie,
poniewaz istnieja sytuacje, w ktorych taka zalezno$¢ weale nie musi mie¢ miejsca. W pro-
ponowanym przeze mnie uj¢ciu pigtno to cecha, ktora wyrdznia jednostke w spotecznosci,
jest niezbywalna i niezalezna od woli nosiciela, nadana mu przez okolicznos$ci, w jakich
si¢ znalazt. Jest §ladem czego$ (np. pochodzenia) lub sladem po czyms (np. po przebytym
doswiadczeniu). Pigtnem moze by¢ obraz czy mysl niedajaca spokoju lub miejsce zapisa-
ne w pamigci. Jest to co$, co mamy niezaleznie od wtasnej woli, co rzutuje na nasze
dzialania, nasz sposob funkcjonowania w $wiecie i jest widoczne (niekoniecznie w sposob
bezposredni). Moze si¢ ono przejawiac nie tylko w wygladzie lub zachowaniu napigtno-
wanego, ale na przyklad w jego artystycznej dzialalnosci, ktora wyrozma go na tle spo-
feczenstwa. Tego rodzaju pietno, nawet jesli ma negatywny wptyw na zycie Jednostkl nie
musi by¢ przez nig traktowane jako cecha negatywna. Erving Goffman poswigca wicle
uwagi kwestii dyskryminacji napigtnowanego i wyrdznia sytuacje, w ktorej osoba nosza-
ca pigtno jest co prawda wyobcowana, ale nie odczuwa z tego powodu dyskomfortu, sama
uwaza si¢ za normalng i nie chce si¢ przystosowa¢ do spotecznych oczekiwan.

Autor Rozwazan...podkresla takze kwesti¢ widocznoS$ci pigtna, jako jego istotnej
cechy, z czym si¢ zgadzam, ale uwazam, ze jego wniosek o nieuniknionym wplywie
widocznosci pietna na bezposrednig interakcje spoteczng jest juz naduzyciem w interpre-
tacji i taka zalezno$¢ wcale nie musi mie¢ miejsca, jesli przyjmiemy proponowang przeze
mnie definicj¢ tego zjawiska. Z pewnoscig nie ma to zastosowania w przypadku, ktory
bede omawiaé. W takim ujeciu istotne staje si¢ stawiane réwniez przez Goffmana pytanie
o relacje miedzy widocznoscig pigtna a wiedza o nim, co bedzie szczegdlnie interesujace
w konteks$cie tworczosci artystycznej. Jak duzy wptyw na interpretacje dziet malarskich
bedzie miata wiedza odbiorcy o zwigzku artysty z pigtnujagcym go krajobrazem? I czy to
pietno miejsca jest zauwazalne dla kazdego?

Drugim istotnym poj¢ciem dla proponowanej przeze mnie interpretacji tworczosci
Szermentowskiego jest regionalizm. Jak zauwaza Jan Grad, rola regionu i lokalnej spo-
tecznosci jest dzisiaj szczegolne istotna, poniewaz ,,w globalizujacym si¢ i coraz bardziej
anonimowym $wiecie wyraznie ujawniajacg si¢ tendencjg jest poszukiwanie wiasnej
tozsamosci poprzez identyfikacje z regionalnymi czy lokalnymi kulturami” (Grad 2010:
54). Cho¢ uwagi te odnosza si¢ do wspotczesnosci, mysle, ze sa one trafne i maja zasto-
sowanie w przypadku artystow, ktorzy w XIX wieku opuszczali miejsce swojego pocho-
dzenia, by tworczo pracowac na obczyznie, zwlaszcza w takich miejscach jak Paryz,
ktore juz wtedy stanowily swoista awangarde dzisiejszej zglobalizowanej rzeczywistosci.

Cytowany badacz, formutujac koncepcj¢ regionalizmu, stwierdza, ze ,,region
kulturowy identyfikowany jest ze wspolnotg kulturowa zamieszkujaca okreslony teren,
ktory w praktyce polskich badan kulturoznawczych utozsamiony zostat z grupa etnogra-
ficzng” (Grad 2010: 53). W dalszym ciagu swojego wywodu wprowadza zarazem inne
okreslenia funkcjonujace w dyskursie regionalistycznym, takie jak ,,0jczyzna ideologicz-
na”, ,,mala ojczyzna”, ,,ojcowizna”, ,romantyczny kraj lat dziecinnych” czy zaczerpnigta
z rozwazan Stanistawa Ossowskiego ,,0jczyzna prywatna”. Wszystkie te terminy daja
pewne wyobrazenie na temat ztozonosci i wieloznaczno$ci pojecia regionu, wskazujac
zarazem na wymieniane przez Grada ,,psychokulturowe i emocjonalne zwiazki ludzi
z miejscem pochodzenia” (Grad 2010: 54), powstajace szczegolnie w okresie dorastania.
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W przywotanym tekscie pada rowniez termin ,,orbis interior”, rozumiany jako ,,lokalne
otoczenie spoteczno-kulturowe usytuowane w przestrzenl geograﬁcznej” (Grad 2010: 54)
a takze zapozyczone od Claude’a Levi-Straussa rozumienie regionu jako ,,$wiata oswojo-
nego” (Grad 2010: 54).

W ujeciu Jana Grada regionalizm mozna opisa¢ na trzy sposoby: jako catoksztalt
dziatalnosci kulturowej podejmowanej w ramach regionu, determinujacej jego specyfike;
jako ruch spoteczno-kulturalny upowszechniajacy §wiadomos¢ regionalng; oraz jako
ideologie, $wiadomos$¢ oraz rodzaj ,,ponadrodzinnej tozsamosci wynikajacej z poczucia
przynaleznosci do wyraznie okreslonej zbiorowosci terytorialnej” (Grad 2010: 57). Jak
zatem nalezatoby zdefiniowad regionalizm w sztuce, a zwlaszcza w sztukach plastycznych?
Proponuje, by przypisa¢ go do ostatniej z wyrdznionych przez Grada definicji jako ak-
tywnosc¢ tworczg wynikajaca z poczucia przynaleznosci do regionu oraz zwigzanej z tym
okreslonej swiadomosci. Takie uj@Cle wykorzystam jako baze¢ do dalszych rozwazan,
poniewaz odnosi si¢ ona do omawianej przeze mnie problematyki i jest w jej kontekscie
niezwykle trafna.

Ostatnie z wymienionych poje¢, czyli aure, wprowadzit do dyskursu o sztuce —
i szerzej kulturze wizualnej — Walter Benjamin w swoim teks$cie Dzielo sztuki w dobie
reprodukcji technicznej. Co rozumiat pod tym pojeciem? Aura w jego rozumieniu to wla-
Sciwos$¢ oryginalnego dzieta sztuki lub miejsca rzeczywistego, wynikajgca z jego niepo-
wtarzalno$ci, umiejscowienia w czasie i jednostkowego odbioru. Jest to jego ,,jedynosé
i trwanie”, a zarazem to, co ,,obumiera w dobie reprodukc;ji techniczne;j” (Benjamin 1996:
207), dlatego, ze ,,nawet przy najdoskonalszej reprodukcji nie ma mowy o niepowtarzalnym
zwiazku dzieta sztuki z miejscem i czasem jego istnienia” (Benjamin 1996: 204).

W tym konteks$cie Benjamin pisze tez o niezblizalno$ci jako charakterystycznej
cesze dzieta auratywnego, wywodzac owa niezblizalnos$¢ z doswiadczenia obserwacji
przedmiotow naturalnych:

[Pojecie aury przedmiotow naturalnych] jest to niepowtarzalne zjawisko pewnej dali, niezaleznie od
tego, jak blisko by ona byta. Wypoczywajac w letnie popotudnie przesuwaé wzrokiem po wrzyna-
jacym si¢ w horyzont gorskim tancuchu lub po gatezi, rzucajacej na nas swoj cien, to oddychac aura
tych gor, aurg tej galezi (Benjamin 1996: 208).

Korzystajac z zarysowanej powyzej koncepcp chciatabym si¢ zastanowic, czy w przy-
padku Jozefa Szermentowskiego mozna méwic o specyficznej aurze w Jego tworczosci
pejzazowej, ktora wynikataby z dystansu, jaki dzielit tworce od malowanego pierwowzoru
i kultu, jakim otaczal swoje wyobrazenie rodzimego krajobrazu? Czy moze powinni$my
moéwic o pejzazu, jako ,,reprodukeji” rzeczywistego miejsca? Czy w tym konteks$cie istnie-
je cos takiego jak ,,przeniesienie” aury danego miejsca w procesie tworczym?

Pejzaze wsi kieleckiej

Pierwsze obrazy Szermentowskiego o charakterze zapowiadajacym dalszg tworczosé
pochodza z lat 50. i poczatku 60. XIX wieku. Pejzaz znad Bobrzy z 1at 1855-56 przedstawia
samotng t6dke na rzece I$nigcej w stoncu i otoczonej bujng roslinnoscig. Uwage zwraca
kolorystyka obrazu, z duza ilo$cia biekitu i zieleni, a we fragmentach ukazujacych ziemie
i postacie, z rozowymi akcentami. Kompozycja obrazu jest diagonalna wyznaczona przez
uko$ny nurt rzeki ze $wietlistymi odblaskami i obtoki na bi¢kitnym niebie. W roli sztafa-
zu wystepuje postac¢ na tddce, ktora jest o tyle istotna, ze wprowadza anegdote i nadaje
krajobrazowi swojskosci (z czasem, artysta bedzie potrafit uzyskac ten efekt rowniez bez
siggania po sztafaz). W tle wida¢ takze pasace si¢ zwierzeta oraz kosciot, standardowy
element pejzazy Szermentowskiego. Najwazniejsza jest jednak roslinno$¢ na obu brzegach
rzeki, charakterystycznie pierzasta. Trudno jest zidentyfikowac poszczegodlne rosliny, nawet
jesli sg na pierwszym planie, wazniejsze od precyzji przedstawienia jest wrazenie, jakie
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wywierajg. Patrzac na obraz, odbiorca moze niemal odczu¢ kiebiasta gestos$¢ zieleni. Jest
to typowa cecha malarstwa Szermentowskiego, w ktorej zawiera si¢ co$ z charakteru kie-
lecczyzny.

W pracach z tego samego okresu podobnie przedstawiana roslinno$¢ wystepowa-
ta m.in. w Krajobrazie wsi kieleckiej z 1855 roku (il. 1) oraz w Krajobrazie z Kielecczyzny
z 1860. Na pierwszym z obrazéw wie$ ukazana zostata jako jedna chata, na koncu piasz-
czystej, polnej drogi, z widocznym w oddali matym, wiejskim ko$ciétkiem. Gama kolo-
rystyczna to gtdwnie ugry, brazy i oliwkowe zielenie. Zielen jest tu przemieszana z kolo-
rami ziemi — ziemiste sa urwiska, wyrobiska, skarpy i usypiska. Na pierwszym planie,
z lewej strony artysta umiescil gteboki wykrot, a nad nim przerzucong drewniang ktadke.
Ziemia na obrazie ,,pracuje”, a flora jest klasycznie okazata i krzaczasta. Za zabudowa-
niami widoczne sg drzewa sadu i wysoka, zamaszyscie malowana sosna, z drugiej strony
obrazu gestwina lasu. Znamienny dla przedstawien artysty jest takze zawarty w kadrze
fragment wody, rozlewiska, by¢ moze zakola rzeki, bedacy réwniez statym elementem
krajobrazu kieleckiego. Dwie trzecie obrazu zajmuje obszar nieba, pokrytego jasnymi
obtokami. Kolorystyka wody i nieba, to biekity paryskie, ugry i szarosci.

Z kolei Krajobraz z Kielecczyzny utrzymany jest w seledynowo-zielono-biekitnych
barwach, z tonami przybrudzonego rozu. Cho¢ na obrazie jest duzo zieleni i biekitu, to
pozostaje on ciepty, we wszystkich kolorach przebijaja si¢ bowiem ugry i oranze, ktore
jednak nie dominuja przedstawienia. To kolejny wtasciwy dla tego rejonu widok — pano-
rama malego miasteczka, z gorujaca nad zabudowaniami wieza kos$ciota i znajdujacym
si¢ w poblizu zbiornikiem wodnym. Na obrzezach miasteczka znajduje si¢ drewniana
chata, a w tyle ruiny zamku, ktére wskazywatyby, Ze jest to prawdopodobnie panorama
Bodzentyna, cho¢ kosciot przypomina zabudowania klasztorne z Koprzywnicy. Za szta-
faz stuza dwie jasne postaci, natomiast na pierwszy plan wysuwa si¢ ponownie roslinnos¢.
Wokoto budynku kosciota znajduja si¢ kepy zielonych krzewow i drzew — roslinnosé
otula architekture, nie jest jej bardzo duzo, ale sprawia wrazenie jakby wzerala si¢ w za-
budowania. Z przodu, u dotu obrazu artysta umiescit krzaki i zarosla, namalowane reali-
stycznie, lecz w sposob, ktory w kolejnych dzietach stanie si¢ juz pewna konwencja, ro-
dzajem malarskiej maniery Szermentowskiego wypracowanej wtasnie w tych wczesnych
pracach malowanych podczas plenerowych wyjazdéw w rodzinne strony. Zdaniem Ireny
Jakimowicz obrazy z tego okresu charakteryzuje jeszcze wyniesiona ze szkoty umownos$¢é
przedstawien, stosowanie wyuczonych efektow. Biograftka mowi takze o pierzastych
krajobrazach Szermentowskiego, jako indywidualnej cesze jego prac oraz o $miatym,
czystym i bogatym barwnie sposobie malowania, ktore razem tworzg podstawe przysztej
tworczosci artysty (Jakimowicz 1950: 6).

Przyktadami takiej pdzniejszej tworczosci, w ktorej rozwingty si¢ wspomniane
sktonnosci artysty, sa dwa obrazy z 1872 roku — Pejzaz z rzekq (il. 2) oraz nagrodzony
ztotym medalem na Salonie paryskim Widok Kepy Pulawskiej (il. 3). Na pierwszym planie
Pejzazu z rzekq znajduje si¢ idgca ukosnie w glab obrazu szara droga, na kolejnym rzeka,
z jasnymi refleksami i zielenig wody odbijajaca ro§linno$¢ z brzegu. Wreszcie, na trzecim
planie, najwazniejszym, bo najbardziej skupiajacym uwagg, znajdujg si¢ drzewa i krzewy,
bujne i liSciaste, mienigce si¢ zielenig — od ciemnej, mieszanej z brazem, do jasnej i zotta-
wej. Od ciemnozielonej masy wigkszych drzew, odrdézniaja si¢ mniejsze, Swietliste topole.
Catos¢ grupy roslinnej kontrastuje z jasnym, blekitnym niebem z kilkoma obtokami.

Na obrazie Widok Kepy Putawskiej widzimy blizniaczy motyw, wykonany w wigk-
szym formacie: kepa drzew na wyspie, nad brzegiem wody, w ktorej si¢ odbija. Pt6tno ma
zimniejszy koloryt, a decyduje o tym ciemna, zroznicowana w tonacji zielen drzew 1 wody
oraz brak charakterystycznej dla wezesniejszych prac Szermentowskiego pomaranczowo-
-rézowawej domieszki, tworzacej ciepty filtr na niemal kazdym krajobrazie. W Widoku Kepy
Pulawskiej cieplejszy kolorystycznie obszar stanowia prze$§wietlone od tytu liscie drzew
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z lewej strony wyspy, czyniac te jej cze$¢ bardziej przyjazna, podczas gdy prawa strona jest
bardziej mroczna. Artysta dawatl tu wyraz swojemu zainteresowaniu samym problemem
$wiatla w obrazie, ktory szczegolnie zajmowat go od czasu wyjazdu do Francji. Korony
przedstawionych drzew sa zwarte, tworza je drzewa liSciaste, by¢ moze dgby, a z prawej
strony, na blizszym planie, samotna wierzba nad brzegiem. Przyroda jest tajemnicza, po-
tezna i pociaggajaca, w tle widac jej bezmiar, daleko ciggnacy si¢ las. Niebo jest chmurne,
z niewielkimi przeswitami biekitu. Spokoj panujacy na obrazie jest majestatyczny, jakby
artysta nadawat coraz wigksza warto$¢ tym samym, znanym widokom.

Cho¢ oba obrazy powstaty w poznym okresie tworczosci, kiedy artysta od wielu
lat mieszkal juz poza granicami Polski, to wybrane motywy oraz sposoby ich realizacji
—oczywiscie ujete z wigkszg wnikliwos$cia 1 swobodg oraz wirtuozeria — pozostaja takie,
jak na poczatku drogi tworczej. Artysta bowiem, zgodnie z teorig Ernsta Gombricha,
widzi i przedstawia jedynie to, co moze zobaczy¢ i przedstawic, na co pozwalaja mu jego
instrumenty poznawcze. Mozg, pamig¢¢, wzrok — to narzedzia, ktorymi postuguje si¢
pejzazysta. Korzystajac z nich, artysta zobaczy to, co spodziewa si¢ zobaczy¢, co nauczyt
si¢ widzie¢ (Gombrich 2011: 90). Patrzy on przez znane sobie schematy — narysowanie
nieznanego widoku przysparza o wiele wigcej ktopotu, niz si¢ powszechnie sadzi, o czym
pisat Gombrich w tek$cie Prawda i stereotyp, przytaczajac historie rycin przedstawiajgcych
zwierzgta, ktore rysownik widzial po raz pierwszy. Wszelkie odstajace od znanego sche-
matu cechy zostawaty dopasowane do wizerunkéw w wyobrazni tworcy (Gombrich 2011:
103). Ponadto — zdaniem badacza — artyst¢ przyciagaja jedynie te motywy, ktore naleza
do jego idiomu. W ten sposoéb z catkiem nowego i nieznanego sobie krajobrazu, wyciagnie
on takie elementy, ktore wpisuja si¢ w znang mu wizj¢ $wiata (Gombrich 2011: 106).
Dlatego istniejace wezesniej wyobrazenie zawsze oddziatuje na artyste, nawet jesli bardzo
chce on odda¢ aktualng prawdg przedstawianej rzeczywisto$ci. Dlatego tez Szermentow-
ski, nawet jesli malujac we Francji studiowat tamtejsza przyrodg, zawsze wyszukiwat
w niej podobienstwa do znanego sobie najlepiej krajobrazu kieleckiego i tym samym
zawieral w kazdej, nawet pdznej pracy jego charakter, za pomoca pierzastosci drzew
i obtokéw przenoszac na francuskie pejzaze aure kielecczyzny.

O Drodze do wsi Jozefa Szermentowskiego z 1872 roku (il. 4), mozna powiedziec,
ze ma kameralny charakter. Obraz powstat we Francji i wida¢ na nim wieloletni wplyw
studiow pod Paryzem. Znikta niesmiata drobiazgowos$¢ wezesniejszych prac, kompozycja
(co byto wida¢ juz w Widoku Kepy Pulawskiej) upraszcza si¢ i monumentalizuje, a inten-
sywne $wiatlo staje si¢ przede wszystkim czynnikiem modelujagcym. Praca przedstawia
wiejska drogg, lessowa, porosnigta po bokach typowo polskimi glowiastymi wierzbami
i strzelistymi, gesto ulistnionymi topolami, potagczonymi u gory koronami i tworzacymi
niby bramg¢ prowadzaca w kierunku zabudowan znajdujacych si¢ w oddali. Drzewa ujete
W porze wiosennej prezentuja szeroka game zieleni — od bardzo jasnej, o zottawym od-
cieniu, do zatopionej w brazach. Kompozycj¢ wyznaczaja dwie diagonale — $wiatla i cie-
nia. Czerwona, o$wietlona droga taczy si¢ z jasnym niebem, a cienie z dwoch przeciwnych
rogdw obrazu spotykaja si¢ na matych drzewach posrodku, jest to miejsce silnych kontra-
stow $wiattocieniowych. Male, §wietliste wierzby migocg na tle poteznych, cienistych
topol. Mtode, wysokie drzewa z przodu, dodajg obrazowi poetyckosci. Cato$¢ przedsta-
wienia tchnie spokojem, wiejska droga prowadzi w glab $wiata Szermentowskiego, $wia-
ta $wietokrzyskiej wsi i polskiej przyrody, ktorej aur¢ zawart na ptotnie, cho¢ malowat
ten widok z pamigci, positkujac si¢ jedynie zdjeciami lub starymi szkicami.

W kontekscie tego obrazu watro powrdci¢ do pytania, czy przeniesienie aury
miejsca na dzieto sztuki jest mozliwe i czy mozna taka wtasciwo$¢ uchwycic. Patrzac na
to i inne omdéwione wczesniej ptdtna, nalezy stwierdzic, ze z pewnoscig mozliwos¢ taka
istnieje, poniewaz pewne wlasciwosci krajobrazu kieleckiego, trudne do okre$lenia i na-
zwania, niekoniecznie uchwytne pod nazwa wierzby czy topoli, sa w pejzazach
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Szermentowskiego wyraznie widoczne, przy czym przebijaja one nie tyle z poszczegdlnych
elementow, co raczej z kazdego $ladu pegdzla. By¢ moze wptynal na to wlasnie swoisty
charakter §wigtokrzyskiej przyrody, a by¢ moze zawarta w jakis sposob w dziele emocja
zwigzana z konkretnym miejscem, z jego niepowtarzalno$cig, umiejscowieniem w czasie
i jednostkowym odbiorem (Benjamin 1996: 207), emocja, ktéra wyczuwalna jest takze
dla odbiorcy.

Ostatni obraz Szermentowskiego, jaki chciatabym omowi¢, to Gwiazda zaranna
pochodzaca z roku 1874 (il. 5), czyli z ostatniego okresu tworczosci artysty. W trakcie jej
tworzenia malarz byl juz chory i zdawal sobie sprawg z tego, Ze jego szanse na jakikolwiek
powrot do kraju sa znikome. Zacie$nila si¢ tez wtedy jego przyjazn z Norwidem, ktory
nastrajat artyste i wyczulat na mistyczne tony, sprowadzal jego uwage ku sprawom ducha
i w tej wlasnie atmosferze mistycyzmu, tgsknoty i poczucia zblizajacego si¢ konca po-
wstato wspomniane ptotno. Jest to obraz symboliczny, cho¢ ujety realistycznie. Nad
rozlewiskiem i kgpami mtodych drzew, na jasniejacym tuz przed $witem niebie przedsta-
wiona zostata Madonna z Dzieciatkiem, z noga wsparta na tuku ksi¢zyca, ukoronowana
gwiazda. Pl6tno to nie jest typowe dla tworczosci Szermentowskiego. Stanowi raczej
pewien przypadek skrajny, w ktérym artysta probowal wyrazi¢ to, czego by¢ moze nie
potrafit (lub tez czul, ze nie potrafi) wystarczajaco dobrze wyrazi¢ samym tylko krajo-
brazem. Ta ostatnia praca, tworzona zapewne w poczuciu wielkiej tgsknoty, powstata
bowiem jako swego rodzaju modlitwa, uwielbienie rodzimych stron. Cho¢ Madonna
znajduje si¢ w centralnym punkcie obrazu, to jest wkomponowana w ciag szarych obtokow
i nie odcigga catkiem uwagi od samego krajobrazu, skadinad ciekawego i oryginalnego
na tle pozostatej tworczos$ci Szermentowskiego. Przede wszystkim nietypowa jest tu pora
dnia, co decyduje o odmiennej niz zazwyczaj kolorystyce — krolujg tu bigkity i szarosci,
dopetniane ciemnymi brazami. Przedstawiony obszar wyglada jak rozlewisko rzeki, teren
podmokty, prawdopodobnie zalany cze$ciowo w czasie przedwios$nia. A wigc nie tylko
pora dnia, ale i pora roku sugeruje oczekiwanie na rozwinigcie, rozkwit. Takie skojarzenia
poteguje znajdujaca si¢ na pierwszym planie mtoda brzoza o jasnozielonych listkach.
Artysta u schytku zycia malowal jego symboliczny poczatek, a wyobrazal go sobie jako
swigtokrzyska, zalang woda take, tuz przed switem. W konteks$cie przywotanych wezesniej
koncepcji pigtna i regionalizmu mozna postawic teze, ze takie wyobrazenie i styl obrazo-
wania wynikaty wlasnie z tego, w jaki sposob Szermentowski doswiadczat swego rodzi-
mego krajobrazu i jak go w mlodosci zapamigtywal. Wspomnienia wywotujace okreslo-
ne odczucia zmaterializowa%y si¢ i przybraty form¢ obrazu. Jak wiadomo, przeszto$¢ ma
szczegolne znaczenie wtedy, gdy jest zrodtem emocji, a w przypadku Szermentowsk1ego
ijego plastycznej wyobrazni, przesztos¢ ta byta zrodtem decydujacym i niewyczerpanym.

Whioski

Podsumowujac zaprezentowane analizy, chciatabym wroci¢ do postawionych
wczesniej pytan i przywotanych koncepcji pigtna, regionalizmu i aury.

W obrazach Szermentowskiego zauwazalna jest powtarzalno$¢ motywow i rozwia-
zan formalnych, ktore osoba zaznajomiona z regionem kieleckim prawdopodobnie rozpo-
zna, cho¢ pozostali odbiorcy moga potrzebowa¢ dodatkowych informacji, by je odpowied-
nio zinterpretowac¢. Tym samym potwierdza si¢ hipoteza o mozliwos$ci przeniesienia
w dziele sztuki aury miejsca oraz o widocznosci pigtna. Wydaje mi si¢, ze w tym kontekscie
teza o regionalizmie w tworczoS$ci artysty jest rowniez zrozumiata. Region byt dla niego
glownym zywicielem wyobrazni, zrodtem tematdw i obiektem tesknoty, motywujacym do
pracy. Przez cale artystyczne zycie tworca byt zalezny od ojczystego pejzazu, skazany na
powtarzalno$¢ motywow, ale tez zachwycony ich niewyczerpaniem. Mysle, ze mozna
uznad, iz ta zalezno$¢ nie byla niechciana, ale byta tez niezalezna od woli i niezbywalna
oraz widoczna. W tym sensie tworczo$¢ Szermentowskiego byta napigtnowana.
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Z perspektywy artystycznej i psychologicznej ciekawe jest, w jaki sposob taka
zalezno$¢ funkcjonuje, jak tworzy si¢ taki rodzaj pigtna. Z perspektywy kulturoznawczej
natomiast, kwestiag warta przemyslenia jest to, jak ono dalej oddziatuje, jakie ma znacze-
nie dla kultury regionalnej i kultury w ogole. Z pewnoscia dzieta takich malarzy jak
Szermentowski daja odbiorcom niecodzienng mozliwos¢ spojrzenia na wybrany fragment
Swiata przez pryzmat wrazliwosci tworcy, jego osobistego stosunku do ojcowizny. Mysle,
ze tego rodzaju arty$ci przenosza rowniez t¢ wrazliwos¢, to umitowanie na odbiorcow
i tworza osobista, szczerg i wzruszajacg opowies¢ o kraju i jego kulturze.

By¢ moze tak rozumianego pig¢tna nalezatoby poszukaé rowniez w tworczosci
pozniejszych artystow, niekoniecznie zajmujacych si¢ pejzazem, tworzacych sztuke mniej
dostowna. Teza o ksztaltowaniu wrazliwo$ci wizualnej, czuto$ci na pewne elementy
rzeczywistosci w otoczeniu rodzimego krajobrazu jest warta rozwinigcia i cickawe mo-
globy by¢ odnalezienie tego rodzaju §ladéw na przyktad w sztuce nieprzedstawiajace;j.
Jesli bowiem zgodnie z Beltingiem uznamy czlowieka za ,,miejsce obrazow”, to przyzna-
my takze, ze kazde spojrzenie jest tez wspomnieniem, a proces tworczy, to nieustajace
odtwarzanie obrazéw, ktore wladaja artysta.
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1. 2 Jozef Szermentowski, Pejzaz z rzeka, 1872, Muzeum Narodowe w Kielcach.
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I1. 3 Jozef Szermentowski, Widok Kepy Putawskiej, 1872, Muzeum Narodowe w Kielcach.

1. 4 Jozef Szermentowski, Droga do wsi, 1872, Muzeum Narodowe w Kielcach.
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I1. 5 Jozef Szermentowski, Gwiazda zaranna, 1874, Muzeum Narodowe w Warszawie.
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NATALIA PORZUCEK

THE MARK OF THE NATIVE LANDSCAPE IN THE ARTISTIC OUTPUT OF
JOZEF SZERMENTOWSKI

The article centres on the analysis of Jozef Szermentowski’s works with special attention to
how his output was influenced by the native landscape. The author explores the concept of
the stigma as an inalienable mark (on the body, in memory, in the artwork) and essential in
discussions of the artwork concepts of aura and regionalism. The author brings to light the
most important aspects of Szermentowski’s biography and uses them to analyse selected
paintings in light of the issues signalled earlier.
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