DWUGEOS O PROZIE FANTASTYCZNEJ DLA
MEODYCH ODBIORCOW. RECENZJA KSIAZKI
WERONIKI KOSTECKIEJ | MACIEJA SKO-
WERY PT. W KREGU BASNI I FANTASTYKI.
STUDIA O LITERATURZE DZIECIECEJ I MEO-
DZIEZOWEJ

Weronika Kostecka, Maciej Skowera,
W kregu basni i fantastyki. Studia o literatu-
rze dziecigcej i mlodziezowej, Wydawnictwo
SBP, Warszawa 2017, ss. 256.

Recenzowana publikacja ukazata si¢
jako kolejny tom w serii wydawniczej Sto-
warzyszenia Bibliotekarzy Polskich — Lite-
ratura dla dzieci. Studia. Tym razem autorzy
—Weronika Kostecka i Maciej Skowera pod-
jeli si¢ opisu wybranych pozycji z kregu fan-
tastyki i basni, tworzac wspotautorskg mo-
nografi¢. Przyjeta ona forme¢ szczegdlnego
rodzaju ,,dwuglosu” warszawskich badaczy.
Zapisane przez nich refleksje raz si¢ dopel-
niaja, innym razem brzmia wspoélnie lub
,,odbrzmiewaja” w odmiennych kierunkach.
Wisrod tytutdw, ktérym poswiecono odrgbne
studia, znalazly si¢ takie utwory, jak: Przy-
gody Sindbada Zeglarza Bolestawa Le-
$miana, Kajtus Czarodziej Janusza Kor-
czaka, The Wishing Tree Williama Faulk-
nera, Kopciuszek Charles’a Perraulta,
Ksigga rzeczy utraconych Johna Con-
nolly’ego, Labirynt Fauna Guillermo del
Toro, Momo Michaela Endego, Czarno-
ksieznik ze Szmaragdowego Grodu Lymana
Franka Bauma, tetralogia Gregory’ego Ma-
guire’a, Omega Marcina Szczygielskiego,
cykl o Harrym Potterze Joanne Kathleen
Rowling, Igrzyska smierci Suzanne Collins.
Autorzy dokonali wigc wyboru tekstow
stynnych, ale stabo obecnych w polskiej my-
$li literaturoznawczej, ktore staty sie tu zro-
dlem interesujacych przemyslen. Wyszli od
znanej tezy mowiacej, ze basn jest

1'W drugiej potowie XX wieku rozwinat sie
silnie nurt biblioterapii wskazujacy na wazne zna-
czenie literatury fantastycznej w utrzymywaniu
zdrowia psychicznego czlowieka,
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pierwszym ,alfabetem kultury” i podstawa
dla dalszych doswiadczen kulturowych
(Bettelheim, 1985), i rozciagneli t¢ mysl na
fantastyke w ogole. Zalozyli, ze konwencje
typowe dla literatury fantastycznej pozwa-
laja opowiedzie¢ o mechanizmach spotecz-
nych, relacjach migdzyludzkich, czy proble-
mach politycznych.

Wybdr basni i fantastyki jest jak naj-
bardziej uzasadniony. Obecnie s3 to gatunki
cieszace si¢ ogromng popularno$cig wsrod
czytelnikow dziecigcych i mtodziezowych,
majace istotne znaczenie we wspieraniu roz-
woju emocjonalnego i psychicznego czto-
wiekal. Konwencja prozy fantastycznej po-
zwala na wiaczanie do utwordéw trudnych
zjawisk egzystencji czlowieka. Nie tylko
przyblizaja je czytelnikom, ale tez je thuma-
cza 1 oswajaja. Autorzy monografii odwo-
huja si¢ do klasyfikacji basni Violetty Wrob-
lewskiej (Wroblewska, 2003), co pozwolito
im umieséci¢ w tomie zardOwno utwory opra-
cowane przez Jacoba i Wilhelma Grimmow
czy Charles’a Perraulta, jak i nowoczesne
basnie literackie Hansa Christiana Ander-
sena, Haliny Gorskiej czy Hermana Hes-
sego. Powiesci fantastyczne objete namy-
stem potraktowano w sposob ogolny, nie
probujac klasyfikowaé ich w odmiany. Ba-
dacze zdajg sobie jednak sprawe z ich r6zno-
rodno$ci i nie podejmujg tego watku, naj-
pewniej z uwagi na jego szeroki zakres i li-
teraturoznawcze nachylenie poszukiwan ba-
dawczych. Proby definiowania poszczeg6l-
nych odmian prowadzityby do innego cha-
rakteru eksploracji, tym bardziej ze dotad
nie stworzono wyczerpujacej klasyfikacji

reprezentowany gléwnie przez psychologow
(Clariss¢ Pinkola Estés, Doris Brett, w Polsce Ma-
ri¢ Molicka i in.).
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literatury fantastycznej dla mtodych odbior-
cOw. Z jednej strony nieco brakuje wiec tego
typu rozwazan, z drugiej — wybor autoréw
jest zrozumiaty. Monografi¢ poswigcono za-
tem interpretacjom i analizom skupionym na
relacjach miedzy tekstami kultury oraz na
zwiazkach mig¢dzy utworami poddanymi ba-
daniom a rzeczywisto$cia spoteczno-kultu-
rowg.

Monografia sktada si¢ z 12. artykutow
zebranych w 4. cze$ciach, zachowujacych
porzadek chronologiczny — od tradycyjnej
basni (U Zrodel fantazji), poprzez utwory
wazne, ale nieco zapomniane i rzadko
obecne w obiegu czytelniczym ((Nie)zapo-
mniane lektury), po teksty inspirowane kla-
syka (Inspiracje i kontynuacje) oraz pozycje
wspotczesne nawigzujace do popkultury
i (po)nowoczesno$ci (W strong wspolcze-
snosci). Taki uktad porzadkuje podj¢te tu za-
dania badawcze, a takze pokazuje szeroka
przestrzen funkcjonowania literatury fanta-
stycznej i basni.

Prezentowane w tomie artykuly (poza
Co sig stalo z macochq?...) byly publiko-
wane w monografiach zbiorowych i czaso-
pismach, ktore ukazaty si¢ w latach 2009—
2016. Zebrane razem, tworza interesujgca
cato$¢, nie tylko pokazujac spektrum zagad-
nien zwigzanych z literatura, ale takze
przedstawiajac obszar zjawisk kulturowych,
ktére towarzysza rozwojowi odmian prozy
fantastycznej dla mtodych. Podejmuja, a za-
razem rozwijaja istniejace w literaturze dzie-
cigcej watki wedrowki, walki, tajemnicy,
bezpiecznego i niebezpiecznego miejsca
oraz zabawy (Ungeheuer-Gotgb, 2009),
wtym karnawalizacji, przedstawiajac je
w prozie fantastycznej dla mlodych, ba-
$niach, arcydzietach literatury dziecigce;j.

W czgéci pierwszej zebrano artykuty
korespondujace z materig fantastyki basnio-
wej. Literaturg podmiotowa uczyniono
Przygody Sindbada zZeglarza Bolestawa Le-
$miana i Kajtusia Czarodzieja Janusza Kor-
czaka, ktorym poswiecono odrgbne teksty.
Artykut zamykajacy rozdziat porusza kwe-
sti¢ melicznosci w basniach.

Zdaniem Weroniki Kosteckiej posta¢
Sindbada stworzona przez Le$miana ekspo-
nuje emocje zwigzane z potrzeba przygody
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i podrozy. Chodzi tu zapewne o typ we-
droéwki dla wedrowania i przygody dla prze-
zywania wrazen. Dzieje si¢ tak, gdy bohate-
rowi nie przy$wieca zaden nadrz¢dny, usta-
lony wczesniej cel, a wedrowka staje si¢ ce-
lem samym w sobie. W tekscie nawiazano
do prac Joanny Papuzinskiej, Jolanty Lu-
gowskiej, Anny Czabanowskiej-Wrobel,
ktore zauwazaja Ow ,,bezinteresowny” cha-
rakter kreacji LeSmiana (Lugowska 1988;
Papuzinska, 1989; Czabanowska-Wrdbel,
1996). W swej analizie autorka si¢ga do teo-
rii psychoanalizy. Prébujac rozwiktaé przy-
padki, ktore spotykaja gtdéwnego bohatera,
odnosi si¢ do znaczen symbolicznych, co
zwykle si¢ udaje, gdy mowa o §wiecie basni.
Ponadto ttem teoretycznym rozwazan jest
tekst Georga Simmela, dzigki ktoremu bar-
dziej wyrazne staje si¢ rozumienie metafory
przygody na przyktadzie przypadkéow Sind-
bada (Simmel 2006). Studium ukazuje istotg
Le$mianowskiej basni zgodnej z mtodopol-
ska filozofig gatunku, w ktorej aspekt zycia
i basni sa ze sobg niepodzielnie ztaczone.
W artykule pt. (Anty)basi Korczakow-
ska zauwaza si¢ w pewnej mierze kontynua-
cje watku podjetego w tekscie poprzedzajg-
cym, dotyczacego obrazu gatunku. Dotyka
on bowiem rozwazan nad klasyfikacja ga-
tunkowa powiesci Korczaka. Autorka od-
nosi si¢ do przemyslen J. Lugowskiej,
R. Waksmunda, V. Wroblewskiej, Z. Ba-
rana i konfrontuje swoje poglady z koncep-
cjami wymienionych badaczy. Za najblizsza
wlasnej tezie uznaje definicj¢ Barana, ktory
okresla Kajtusia Czarodzieja ,basniows
opowiesécig” (Baran 2006: 50; Kostecka
2017a: 35). Nastgpnie poszukuje basnio-
wych sktadnikéw utworu, poczawszy od ka-
tegorii cudownosci poprzez teoric Wtodzi-
mierza Proppa, na psychoanalitycznych wat-
kach Brunona Bettelheima skonczywszy.
Od rozwazan zwigzanych z basnig jako ga-
tunkiem autorka przechodzi do zjawisk nar-
racyjnych, odnoszac si¢ do najistotniejszych
wartos$ci zawartych w mysli pedagogiczne;j
Korczaka i do psychoanalizy Bettelheima.
Dociera do znanej juz w badaniach nad lite-
raturg dziecigca konkluzji (Cieslikowski,
1985; Papuzinska 1988), ze ,,narrator, aby
by¢ wiarygodnym, musial zblizy¢ si¢ do



umystowosci dziecigcej” Kostecka, 2017a:
41). Ow aspekt jest tu potrzebny, by wyka-
za¢ dydaktyczny wymiar dzieta, w ktorym
Kajtu§ przechodzi swoista metamorfozg,
weryfikujac swoj dotychczasowy §wiatopo-
glad.

Muzyka w basni to motyw, ktory
rzadko bywa przedmiotem opisu badaczy.
Tym bardziej, zamieszczone na koncu tej
czesci studium Kosteckiej zaciekawia. Wy-
brane do omdéwienia utwory naleza do sze-
rokiego spektrum basni — od tekstow ludo-
wych po najbardziej wspotczesne. Badaczka
znajduje w nich obrazy literackie, w ktorych
muzyka staje si¢ tozsama z magia, tajem-
nicg, niewiadomym albo w ktorych taczy si¢
ona z transcendencja, sacrum, niewyjasnio-
nymi wymiarami bytu. Przeglad egzemplow
jest imponujacy, cho¢ mogtby by¢ uzupet-
niony o pokrewne w zwiazku z motywem
piesni opowiadanie pt. Piosenka Widczykija
Tove Jansson.

W czgéci drugiej, noszacej tytut
(Nie)zapomniane lektury, autorzy odnie$li
si¢ do tekstow przeoczonych, mato utrwalo-
nych w powszechnym odbiorze i krytyce li-
teratury oraz do utworéw wyrazistych, nie-
jednokrotnie uznawanych za arcydzieta, jak
Momo Endego.

Tekst Macieja Skowery, omawiajacy
zwiazki migdzy tworczoscig Howarda Phil-
lipsa Lovecrafta i Johna Bellairsa wkracza
W zagadnienia mato znane polskiej krytyce
i badaniom literatury dzieciecej. Nieco bra-
kuje tu wprowadzenia do tematu i nakresle-
nia chocby ogolnego tla dla tworczosci
wspomnianych pisarzy. Autor stara si¢ udo-
wodni¢ istnienie intelektualnego dialogu
migdzy Bellairsem i Stricklandem a twor-
czocig Lovecrafta. Wychwytuje w ich
utworach podobne watki, bohateréw i rekwi-
zyty, tworzac logiczny wywod na temat ist-
niejacego migdzy nimi pokrewienstwa. Re-
fleksj¢ konczy wywiedziona z pracy Kata-
rzyny Slany idea dotyczaca ,,ludycznosci
grozy” (Slany, 2016), do ktorej autor przy-
wiazuje si¢ nieco zbyt szybko, nie zostawia-
jac miejsca na wlasne, moze rownie ciekawe
rozwigzania. Warto tez si¢ zastanowic, czy
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rzeczywiscie odczucie ulgi jest tozsame, jak
napisano, z karnawalizacja.

W kolejnym studium omoéwiono je-
dyny adresowany do dzieci utwor Williama
Faulknera pt. The Wishing Tree, nieprzethu-
maczony na jezyk polski. Skowera wspo-
mina o che¢tnie przybieranym przez tworce
kostiumie gawedziarza. Pisarz opowiadat
bowiem z zamitowaniem zaprzyjaznionym
dzieciom o mrozacych krew w zytach zda-
rzeniach. Autor artykutu odkrywa przed pol-
skimi czytelnikami nieznane oblicze amery-
kanskiego pisarza oraz przybliza 6w mato
popularny w Polsce utwoér dla dzieci. Jak
czytamy, z publikacja The Wishing Tree
wigze si¢ tajemnica. Okazuje si¢ bowiem, ze
historia byla napisana w kilku wariantach,
innym dla kazdego z kilku dziecigcych czy-
telnikow, ktorym autor podarowal utwor.
Nikt z obdarowanych nie zdawal sobie
sprawy z istnienia roéznic w tekstach. Jak za
Louisem Danielem Brodskim zauwaza Sko-
wera, ksigzka nalezy do kategorii utworéw
dla dzieci pisanych przez uznanych tworcow
literatury dla dorostych (E.E. Cummings,
A. Huxley, J. Joyce, A. Miller). Adresowana
jest do konkretnego dziecka. Taka zindywi-
dualizowang narracja postugiwali si¢ gtow-
nie pedagodzy, gdy jakas$ pedagogiczng ideg
chcieli zaszezepi¢ w zycie wychowanka
(w Polsce K. Hoffmanowa, S. Jachowicz),
jednak gdy przekaz tworzyt wybitny artysta,
zwykle efekt jego pracy byl bardzo interesu-
jacym zjawiskiem literackim. Dorobek
stawnych dzisiaj pisarzy dla dorostych za-
wiera przyktady takiej tworczosci, a utwory,
ktore wyszty spod mistrzowskiego pidra, sa
zwykle bardziej intymne niz teksty dydak-
tyczne, maja walor artystyczny i czgsto sg je-
dynymi tekstami napisanymi przez znanego
tworce dla dziecka.

W interpretacji utworu Skowera wyko-
rzystal zjawisko karnawalizacji (Czernow
2012), w ktora jego zdaniem bardzo dobrze
wpisuje si¢ utwor Faulknera. Zebrane pod
szyldem karnawalizacji przedziwne przy-
padki bohateréw, konwencja snu, epizod
ucztowania, jezyk, a w koncu wprowadzenie
postaci $w. Franciszka sg dowodem na to, ze
pisarz cheiat cho¢ w czesci przedstawié sfere
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niedorosta” jako $mieszna, dziwna, fanta-
styczng i nalezaca do $wiata, ktory kultura
nazywa karnawalem. Zapewne tak wlasnie
byto, cho¢ brakuje tu nieco konkluzji zwia-
zanej z dziecigcoscig jako kategorig este-
tyczna. Nieopublikowanie utworu za zycia
autora, zmiany w tekscie dedykowane kon-
kretnemu odbiorcy i zastosowane $rodki ar-
tystyczne prowadza ku zdeterminowaniu
aktu powstawania lektury przez owczesna
sytuacje dziecka w kulturze i spoteczen-
stwie, kiedy dzieci traktowane bylo jako
czlowiek i1 szanowane glownie ze wzgledu
na swa naiwno$¢ i — w pojmowaniu doro-
stych — ulomno$é. Wyrazne sg bowiem
W utworze odniesienia do pomystow Lewisa
Carrolla i innych, ktdrzy umieszczajac naj-
mlodszych w $wiecie fantastyki i purnon-
sensu, chcieli ,,poradzi¢ sobie” z madroscia
dziecinstwa. Wydaje sie, ze w artykule nie
udowodniono jednak tytutowej tezy o anty-
basni. Wskazano jedynie taka mozliwos$¢,
ukazujac watki dydaktyczne, moralizator-
skie i autotematyczne. Warto dodaé, ze
w okresie Mtodej Polski i dwudziestolecia
miedzywojennego laczenie dydaktycznych
motywow z rudymentami basni bylo dosc
popularne w polskiej literaturze dla dzieci
(Gucio zaczarowany Zofii Urbanowskiej,
Niezwykte przygody Duszka Dzindzinnika
Ewy Szelburg-Zarembiny, Kajwus Czaro-
dziej Janusza Korczaka).

Kolejny artykut w tej czgsci to intere-
sujace studium Weroniki Kosteckiej na te-
mat ksigzki Michaela Endego pt. Momo
(Krotka historia czasu. Kulturowe i filozo-
ficzne konteksty ,,Momo” Michaela En-
dego). Utwor przedstawiono tu z perspek-
tywy powtdrnego czytania w wieku doro-
stym. Odbiér w okresie dziecinstwa
(w wieku 6 lat) stanowi wspomnieniowa
kalke, na ktorej nabudowana jest filozo-
ficzna i kulturowa koncepcja interpretacji.
Powies¢, ktorej gtownym tematem jest czas,
wymusza taki kierunek rozwazan, prowa-
dzac mysl badaczki ku koncepcjom C. S.
Levisa, Jorge Luisa Borgesa, Stephena Haw-
kinga, Arona Guriewicza. Powtorne czyta-
nie wiacza element uptywajacego czasu. Po-
dazajac swobodnie przez §wiat stworzony
przez Endego, Kostecka stara si¢ rozwikta¢
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znaczenie wystepujacych w powiesci po-
staci oraz wskaza¢ nadrzedny sens utworu,
jaki w wigkszos$ci bedzie zrozumialy jedynie
dla czytelnikow dojrzatych.

W tych trzech tekstach ujetych w dru-
giej czeSci autorzy podjeli probe przypo-
mnienia utworéw zapomnianych/niezapo-
mnianych, poruszajac kwestie interpretacji,
analizy i subiektywnego odbioru.

Rozdziat trzeci — Inspiracje i kontynu-
acje zawiera artykuty podejmujace probe
opisu tekstow powstatych z inspiracji dzie-
tami kultowymi. Ow trend zauwazalny jest
w pis$miennictwie od poczatku XX wieku,
gdy atrakcyjne fabuly stawaly si¢ matryca
dla kolejnych tekstow literackich, dziet ma-
larskich, teatralnych, filmowych, w koncu
réwniez fotograficznych. Nie chodzi tu
0 przeniesienie w inny system znakow, lecz
0 wykorzystanie utworu jako natchnienia do
powstania zupetnie nowego dzieta, ktore nie
jest adaptacja, ale jak pisze Kostecka, rein-
terpretacja utworu podstawowego (Kostecka
2014). Szczegdlng uwagg ciesza si¢ tu obok
fabut postaci z basni, ktoére wyznaczaja
swego rodzaju wzorce zachowan w kulturze.
Jedna z nich jest Kopciuszek. Skowera, bio-
rac na warsztat basn w thumaczeniu Zofii
Beszczynskiej z oprawg graficzng Roberta
Innocentiego, skoncentrowal swg uwage na
ilustracjach. Mozna na nich bowiem zauwa-
zy¢, obok klasycznej juz fabuly, histori¢ ma-
cochy, ktorej zty charakter Innocenti pota-
czyl z chorobg alkoholows. Interpretacja
Skowery jest interesujaca, gdyz pomyst ilu-
stratora tlumaczy nie jako wykorzystanie
stabosci kobiety dla wzmocnienia watku dy-
daktycznego, ale probe uzmystowienia od-
biorcy jej dramatu. Jego zdaniem Innocenti,
tworzac w tle fabuly druga opowiesé,
zwraca uwage na stan psychiczny bohaterki
— poczucie samotno$ci i smutek wynikajacy
z zyciowej porazki (ghipie corki, nieobecny
maz). Jak trafnie zauwaza badacz, tego typu
zabieg ilustratorski powoduje modyfikacje
w przekazie rdzennej opowiesci i miesci si¢
w strategii intertekstualnej gry z tradycja
W basni postmodernistycznej, o ktorej wspo-
mina Kostecka (Kostecka 2014: 247). Ba-
dacz uzmystawia, ze eksponowanie postaci
macochy powoduje, iz blednie obraz



glownej bohaterki, a tradycyjna basn z dy-
chotomiczng konstrukcja ulega przeksztat-
ceniu w obraz rzeczywistego zycia, ktore nie
jest tak klarowne.

W tej czescei ksiazki Skowera podej-
muje temat $wiatdw  pozostajacych
W sprzecznosci z arkadyjska kraing dziecin-
stwa reprezentowang przez Narni¢, Nibylan-
di¢ czy Oz. Jak twierdzi, tworcy literatury
dla dorostych polemizujg z tego typu szcze-
$liwymi przestrzeniami i tworza rzeczywi-
sto$¢ pelna grozy, ktéra wywoluje u bohate-
réw uczucie niepokoju i trwogi. Badacz
omawia dwa rozne teksty kultury — powiesé
(Ksigga rzeczy utraconych Johna Co-
nolly’ego) i film (Labirynt Fauna w rezyse-
rii Guillermo del Toro), postugujac si¢ kon-
cepcja abiektu Julii Kristevej. Taka metodo-
logia stwarza mozliwo$¢ poczynienia odnie-
sien do basniowych §wiatow literatury dzie-
cigcej. W analizie skonfrontowano dziecin-
stwo arkadyjskie z dziecinstwem mrocznym
inieszcze$liwym. Skowera zwraca uwage na
istniejagce w obydwu utworach abiekty, czyli
przeciwienstwa podmiotow i przedmiotow,
ktére maja wymiar pozytywny. Wszelkie
obrzydliwosci, postaci reprezentujace okru-
cienstwo, miejsca ogarnigte zepsuciem i de-
strukcja sa zdaniem autora artykulu odwr6-
ceniem zjawisk arkadyjskich albo uzupel-
nieniem niedopowiedzen, ktore wystepuja w
basni. Autor ogranicza swoj wywod do
,»przedstawienia sytuacji” poprzez wybor
i opis konkretnych zjawisk. Szkoda, ze mato
miejsca poswigcono na probe okreslenia
funkcji, jakie mogtyby pehi¢ przedstawie-
nia tego typu w odbiorze, tym bardziej ze
koncepcja Kristevej ma swe korzenie w psy-
choanalizie.

Ksiazka, ktora stala si¢ doskonalg in-
spiracja dla kolejnych tworcoéw, to kano-
niczna lektura amerykanskich dzieci o czar-
noksi¢zniku z krainy Oz. Maciej Skowera
zwraca uwage na jej niebagatelne znaczenie
w Kulturze amerykanskiej oraz przedstawia
tytuty utworéw powstaltych w wyniku pro-
wadzenia intertekstualnych gier z tg lektura
(The Wicked Years Gregory’ego Maguire’a).
Badacz nawiazuje do Gérarda Genette’a
iuznaje, ze tak zbudowany tekst ma
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charakter palimpsestowy dzigki r6znorod-
nym nawigzaniom do podstawowej fabuty
(Genette, 2014). Skowera zajal si¢ glownie
omoéwieniem obrazu krainy Oz, poszukujac
w cytowanych utworach jej prawdziwego
charakteru — arkadii dziecinstwa lub rzeczy-
wistosci dorostych. Sledzac dzieje czaro-
dziejskiej krainy, autor studium dowodzi, ze
jest ona tylko pozornie arkadyjska i ,,szma-
ragdowa”. W rzeczywistosci symbolizuje
jedna z wielu konstrukeji ukazywanych w li-
teraturze mieszczanskiego spoteczenstwa.
Dorota — mata dziewczynka porwana przez
trab¢ powietrzng staje si¢ tylko narz¢dziem
w rekach dorostych. Jest nieSwiadoma roli,
jaka pelni w procesie zmieniania krainy Oz,
w przeciwienstwie do bohaterki Maguire’a,
ktora poznaje otaczajacy ja falsz $wiata.
Skowera na koniec dochodzi do smutnego
whniosku, ze zderzenie tych dwoch utworéw
w konsekwencji zaprzecza istnieniu krainy
dziecinstwa: ,,Zawsze mamy do czynienie
tylko z imperium dorostych” — pisze (Sko-
wera, 2017). Poniekad jest to bardzo czesto
prawda takze w szerszym ujeciu, gdy pod-
daje si¢ analizie inne jeszcze utwory dla
mtodych.

Ostatni  rozdzial, noszacy tytut
W strong wspélczesnosci, to obszar analiz
utworéow najnowszych. Jednym z nich jest
Omega Marcina Szczygielskiego, powiesc,
ktorag Weronika Kostecka analizuje w kon-
tekscie tzw. zwrotu przestrzennego i place
studies. Konstrukcja przestrzeni w prozie
Szczygielskiego jest rzeczywiscie bardzo
mocnym sktadnikiem $wiata przedstawio-
nego. Cyberprzestrzen, w ktorej porusza si¢
gldwna bohaterka, stwarza nieograniczone
mozliwosci przeksztalcen, pociaga i straszy,
zmieniajac co chwila charakter kolejnych
miejsc. Jak stusznie zauwaza badaczka, ta-
kie ujecie powoduje, ze narracja jest tu nie-
jako ksztaltowana przez wirtualng prze-
strzen, co stanowi swego rodzaju ekspery-
ment literacki. Przestrzen ma wigc wplyw na
fabule i posta¢ bohaterki. Autorka stara si¢
pokaza¢ w swoim studium wszelkie istnie-
jace w zwiazku z tym faktem zjawiska
ksztattujace $wiat utworu. W analizie odwo-
huje si¢ do przemyslen na temat przestrzeni
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dzieta prezentowanych przez Henryka Mar-
kiewicza, Michela Foucaulta, Mart¢ OI-
szewska, Matgorzatg Dymnicka,

Kolejny artykul napisany przez
M. Skowere dotyczy cyklu o Harrym Potte-
rze J. K. Rowling i powieéci lgrzyska
Smierci Suzanne Collins, ktore omawiane sg
w konteks$cie kultury popularnej i przemocy.
Autor zdecydowat si¢ na do$¢ odwazne kon-
frontowanie zjawisk kulturowo-politycz-
nych nawigzujacych do fabut obu serii. Nie
myli si¢, gdy podkresla, ze tego typu utwory
z racji ,,zaszufladkowania” ich do obszarow
kultury populamej i dziecigco-mtodziezo-
wej sg niedoceniane, mimo ich waznej roli
w procesach spoteczno-politycznych. Ich
oddziatywanie na czytelnikow objawia si¢
cho¢by w podejmowaniu spotecznych akcji
inspirowanych ideami zawartymi w wymie-
nionych utworach. Maja one na celu walke
ze zlem $wiata rzeczywistego wyrazajacym
si¢ w famaniu praw czlowieka.

Tom zamyka tekst W. Kosteckiej pt.
Smiech blazeniski w literaturze i kulturze po-
pularnej dla dzieci. Tytut czytany po lektu-
rze Skowery tworzy szczegdlny rodzaj iro-
nicznej refleksji, bo zestawienie to ujawnia,
ze obok spraw tak waznych, jak wywolywa-
nie poruszenia wérdd odbiorcow, literatura
dziecigca potrafi tez doskonale wysmiewaé
bolaczki §wiata dorostych. Autorka artykutu
nawigzuje do tezy Jerzego Cieslikowskiego
na temat zabawowej funkcji dziecinstwa i li-
teratury dziecigcej. Zauwaza, ze blazenada
jako ,,wielka zabawa”, a jednocze$nie okre-
$lenie antropologicznej sytuacji dziecka sta-
nowi jeden z typowych i wspodtczesnie do-
minujacych nurtdéw tworczosci dla dzieci.
Rzeczywiscie, ,,blazenski §miech”, jak okre-
$la to zjawisko Kostecka, towarzyszy wielu
fabutom, jednak obecnie coraz cze¢$ciej po-
jawiajg si¢ tez opowiesci o waznych proble-
mach dziecinstwa, ktéore wymuszaja po-
stawe refleksyjna. Nalezy si¢ jednak zgodzi¢
z autorka, ze strategia absurdu, nonsensu,
zartu jest w literaturze dziecigcej od lat silnie
obecna. W artykule wymieniono imiona po-
staci literackich oraz filmowych, ktore za-
ludniaja $wiat ,,wielkiej zabawy” zamienio-
nej na zabawe btazenska. W istocie wiele z
nich to ,.komiczne karykatury rozmaitych
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ludzkich «typow»”(Kostecka 2017b; 232).
Watpliwosci budza jednak niektore egzem-
pla przytaczane przez badaczke jako $wia-
dectwa blazenady. Ustawianie w jednej po-
zycji dziecka btazenskiego z dzieckiem cie-
kawskim czy poréwnywanie zachowania
czterolatka wynikajacego z jego rozwoju
z zachowaniem szesciolatka, ktory $wiado-
mie przeinacza schematy rzeczywistosci,
nalezaloby podda¢ wnikliwszej ocenie.
Moze warto byloby jeszcze raz zastanowié¢
si¢ nad zrodtem tego okreslenia czy wroci¢
do definicji roli ,,btazna”, w ktérego $mie-
chu zwykle pobrzmiewa nuta ironii. Autorka
wprawdzie sugeruje, ze btazenskie postawy
literackich bohateréw dziecigcych sa zawsze
wizjg dorostych tworcow, jednak na koniec
napomyka o koniecznos$ci ustalenia ram dla
»«autentycznego», «naturalnego» $miechu
btazenskiego” (Kostecka 2017b: 245). Wy-
daje si¢ wigc, ze te granice na gruncie teore-
tycznym nie sg jeszcze w pelni ustalone.

Podsumowujac, nalezy podkresli¢, ze
autorzy zachowuja dyskurs naukowy na wy-
sokim poziomie. Poshuguja si¢ naukowym,
a jednoczesnie jasnym stylem, prawdopo-
dobnie zrozumialym i dla tych czytelnikow,
ktorzy nie sa biegli w badaniach literackich.
Praca stanowi interesujacy przyktad wspot-
czesnego, §wiezego spojrzenia na prozg fan-
tastyczna dla dzieci i mtodziezy, tym samym
wypehia luk¢ w badaniach literackich tego
obszaru piSmiennictwa. Artykuly zawarte
W opracowaniu, cho¢ publikowane w pra-
cach zbiorowych i czasopismach, zebrane
W jednym tomie, tworzg interesujace stu-
dium na temat waznych pozycji lekturowych
dzieci, mtodziezy i jak pisza autorzy, ,,mto-
dych dorostych”.

ALICIA UNGEHEUER-GOLE4B
Uniwersytet Rzeszowski
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