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ZRODEAKREACJI POSTACI JERZEGO PARAMONOWA W POSWIECONYCH
MU TEKSTACH KULTURY

Osmego listopada 1955 roku czytelnicy ,,Zycia Warszawy” mogli zapoznaé si¢
z informacja o rozpoczegciu procesu Jerzego Paramonowa; anonimowy autor notki pokrot-
ce charakteryzowat przestepcza dziatalnos¢ podsadnego oraz donosit o mozliwosci za-
kupu biletow na kolejne sesje sadu (zob.: [?],1955: 2)!. Wydarzenie to — z perspektywy
owczesnej polityki spolecznej — byto zatem na tyle istotne, ze stato si¢ pretekstem dla
zamanifestowania praworzadnosci i sity panstwa. Mozna zatem bylo by uznaé takie me-
dialne naglto$nienie rozprawy za przejaw ,,samooczyszczenia” rodzimego zycia spolecz-
nego, ktérego apogeum stanowily wydarzenia zwiazane z Pazdziernikiem '56. Mozna
jednakze spojrze¢ na owa informacje rowniez z innej perspektywy: jako remedium na
obserwowane 6wczesnie (a niemozliwe do kontrolowania), spoteczne zainteresowanie
osobg przestepcy, zaczynajacego funkcjonowaé w imaginarium communis. Najdobitniej-
szym przejawem owej obecnosci stata si¢ rozpowszechniana anonimowo tworczo$¢ ama-
torska, powielajaca informacje o przestgpczym epizodzie z zycia Paramonowa; jest on
— jak piszg Kazimierz Kunicki i Tomasz Lawecki — jedynym dotychczas rodzimym
przestepca, ktorego czyny doczekaty si¢ zainteresowania ze strony tworcoéw folkloru
miejskiego (zob.: Kunicki, Lawecki 2017: 13)%.

Co istotne: 6w swoisty ,,kult” mordercy nie zakonczyt si¢ wraz z wykonaniem
zasgdzonej wyrokiem sagdowym egzekucji (21 listopada 1955)%; §wiadczy o tym dystych
piosenki, dopisany pozniej, ktorego trescia stata si¢ reakcja mieszkancow stolicy na in-
formacj¢ o $mierci przestgpcy*. Wzmiankowany tu dystych brzmi: ,,Cata Warszawa
chodzi w zatobie/Bo Paramonow lezy juz w grobie” (Ballada o Paramonowie 1971: 370).

Stopniowo tez — jak podkresla anonimowy autor szkicu poswigconego Balladzie
0 Paramonowie —utwor ten, wraz z funkcjonujacymi w komunikacji artystycznej warian-
tami, przeistoczyt si¢ z nalezacego do folkloru marginesu spotecznego w uliczng piosen-
ke, aby ostatecznie — w latach dziewigcdziesiatych XX wieku — znalez¢ si¢ w repertuarze
zespolow wykonujacych muzyke popularng oraz alternatywna®. Nie jest to przyktad od-
osobniony, o czym $wiadcza nagrania wspotczesnych artystow siggajacych do repertuaru
niegdysiejszych kapel ulicznych oraz zespotdéw kontynuujacych ich tradycje (Warszawska
Orkiestra Sentymentalna)®. Tym jednak, co wyroznia ballade poswiecong Paramonowowi

! Proces cieszyt si¢ zapewne powszechnym zainteresowaniem, skoro w nastgpnych dniach na tamach
gazety pojawit si¢ autorski cykl obszernych sprawozdan (zob.: AU a 1955: 2; AU b, 1955: 2; AU ¢ 1955: 2).
Zycie Warszawy” nie byto zreszta jedynym periodykiem informujacym o procesie; notka na ten temat pojawita
si¢ rowniez np. w regionalnym ,,Dzienniku Battyckim” (1955, z dn. 1 1listopada, nr 269, s. 1).

2 Osobng kwestig pozostaje inicjatywa wydawnictwa ,,0d deski do deski”, naktadem ktoérego w latach
2015-2018 ukazata si¢ seria ,,Na F/Aktach”, poswigcona wspotczesnym mordercom (m.in. Leszka Pekalskiego,
Yvesa Goulaisa), ktorych zbrodnie zostaly szczegdlnie naglosnione z uwagi na swa drastycznos¢. Powiesci,
wpisujace si¢ w nurt true crime fiction, pozostaja autorskimi interpretacjami autentycznych zdarzen (zob.:
Adamczewska 2016: 91-115).

* Na temat daty i okolicznos$ci egzekucji Paramonowa zob.: Zwolski 2002: 267.

4 Zob.: Warszawskie piosenki: ,, Ballada o Paramonowie”. Na jego proces sprzedawano bilety, ,,Warsza-
wa.naszemiasto.pl”, http://warszawa.naszemiasto.pl/artykul/warszawskie-piosenki-ballada-o-paramonowie-na-
jego-proces,3712690,artgal,t,id,tm.html [dostep: 12.09.2018].

5 Zob.: tamze. Por.: Klo$, Wroblewski 2010: 18-19. Tym samym zatem mozna mowi¢ o zakonczeniu
procesu przemiany anonimowego tekstu kultury — charakterystycznego dla obiegu nowiniarskiego — w autor-
ski wariant interpretacyjny, rozpoznawalny dzigki identyfikacji utworu z wykonawca.

® Do najbardziej rozpoznawalnych naleza Kapela Czerniakowska oraz Kapela Warszawska, zatozone
przez Stanistawa Wielanka. Rownie popularne sa dzi§ niegdysiejsze przeboje uliczne wykonywane przez
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na tle innych piosenek, jest uobecnianie zdarzen, o ktorych opowiada, w zachowaniach
spotecznych, m.in. dziecigcych zabawach (zob.: Kunicki, Lawecki 2017: 25). Obecnos¢ ta
$wiadczy o potencjalnie normotworczym charakterze opiewanych w balladzie loséw
przestepcy, z ktorym identyfikowali si¢ uczestnicy owych zabaw, analogicznych do ry-
walizacji podczas gry w ,,policjantow” i ,,ztodziei”.

Chronologicznie pierwszy osobe Paramonowa przypomniat, w 1997 roku, zespot
Transmisja, nastepnic WAWAmuffin (2005) oraz Apteka (2010)”. Niezaleznie od rdéznic,
wynikajgcych z zaproponowanej przez interpretatorow estetyki — Transmisja i WAWA-
muffin to zespoty wykonujace aranzacje inspirowane regge i ska oraz funk, Apteka za$
rock psychodeliczny, rock alternatywny i postpunk — oraz roztozenia akcentéw drama-
turgicznych, archetekstem dla owych utworéw pozostaje wersja funkcjonujacej w obiegu
oralnym piosenki. Zostala ona — jako jedyna — zostata zapisana przez Bronistawa Wie-
czorkiewicza (zob. Wieczorkiewicz 1971: 369-370; przedrukowuje ja rowniez Andrzej
Gass jako zalacznik do szkicu poswigconego Paramonowowi; zob. Gass 2009: 36-39).
Osobna kwesta pozostaje wariantywno$¢ oryginalnego tekstu ballady ulicznej. Wspot-
czesnie nie mamy jednak mozliwosci rekonstrukcji innych jej wariantow (zaktadajac, ze
takowe istnialy), ani nawet potwierdzenia, czy funkcjonowaty one w obiegu spolecznym.

Niemniej, zrodla artystycznej inspiracji piosenek o Paramonowie i jego losach sa
wspolne. Inspiracje te uzmystawiajg zarazem, ze — niezaleznie od medium — istnieje
,wspolnota wyobrazni”, z ktorej czerpali zarowno tworcy anonimowej ballady ulicznej,
jak i jej zestetyzowanych wersji. Do najwazniejszych z nich naleza:

— zakorzenienie schematu fabularnego w piesni ulicznej;
— bliska pie$ni jarmarcznej estetyka opisow przemocy;
— kreacja postaci glownego bohatera na wzor opowiesci o zbdjnikach.

Ponizej omowimy je kolejno. Juz teraz nalezy jednak zaznaczy¢, iz wspdlny dla
przywotanych tu zrédet inspiracji, jest ich ludowy charakter (w przypadku piesni uliczne;j
nieco skryty ze wzgledu na ewolucj¢ zjawiska, pochodzacego pierwotnie z kregu kultury
wiejskiej®) przy jednoczesnym ograniczeniu wydzwieku moralizatorskiego, znamiennego

Stanistawa Grzesiuka, ktore w nowych aranzacjach zostaly przypomniane przez zesp6t Szwagierkolaska (Luk-
sus, 1995, Pomaton) i Macieja Malenczuka (na plycie Koledzy, 2007, Agora S.A.).

7 Zob.: Transmisja 1997: 6; WAWAmuffin 2005: 10; Apteka 2010: 7. Gwoli $cistosci dodajmy, ze piosen-
ka wykonywana przez WAWAmuffin to remake utworu zespotu Transmisja, wykonywanego przez tego samego
piosenkarza (Marcina Krasowskiego).

Przywotane tu utwory to nie jedyne $lady obecnos$ci pamigci o Jerzym Paramonowie we wspotczesnej
(pop)kulturze. Koresponduja z nimi demotywatory, po$wigcone zabojcy (zob. np.: https://demotywatory.
pl/1528206/Jerzy-Paramonow;  https://demotywatory.pl/2344914/Jerzy-Paramonow;  https://demotywatory.
pl/2861313/Nie-takie-rzeczy [dostep: 24.10.2018]). Ich autorzy wykorzystuja — zgodnie z poetyka demotywato-
row, utrzymanych w poetyce cynicznego komentarza do rzeczywistosci — gre znaczen, odwolujac si¢ do inicja-
tow zabdjey, tozsamych obecnym w publicystyce terminem JP jako synonimem pokolenia mtodziezy skupione;j
wokot nauk Jana Pawta II. Incydentalnie nazwisko Paramonowa pojawia si¢ rowniez w mediach spotecznos$cio-
wych jako pseudonim uzytkownika; zob.: https://www.facebook.com/adam.setlak.7 [dostep: 25.10.2018]. Z ko-
lei w Wymazanym (2017) Michata Witkowskiego pojawia si¢ wspomnienie o Paramonowie — opowiada o nim
jedna z bohaterek, wspominajac mtodos¢ spedzong na warszawskiej Pradze (zob.: Witkowski 2017: 372-381);
pojawia si¢ tez ocena poswigconych mu piosenek (Witkowski 2017: 401).

8 W historii badan kulturoznawczych bywalo zreszta niekiedy, ze wlasciwa dla folkloru wiejskiego piesn
dziadowska i znamienng dla kultury miasta piesn uliczng traktowano formuty wzajemnie przenikajace si¢. Totez
trudno niekiedy rozstrzygnac jednoznacznie, z ktora z formut mamy do czynienia, na co zwracat niegdy$ uwage
Janusz Dunin, akcentujac przemiany, jakim ulegaty na przelomie XIX i XX wieku pie$ni nalezace pierwotnie do
kultury wsi: ,,Tak zwane piesni dziadowskie wigzaly si¢ [wowczas — przyp. A. M.] $cislej z folklorem miasta,
gdzie tez najcze$ciej byty zapisywane. Juz Kolberg zwrdcit uwage, ze owe piesni weiskajg si¢ do miast i »prawie
do miejskich naleza«” (Dunin 1966: 145). Nb. nie inaczej zrédta piesni ulicznej i jej zwiazki z kulturg ludowa
postrzegat Wieczorkiewicz: ,,Ballada uliczna (...) bedac odmiang piesni ludowej, powstawata w odmiennych
warunkach anizeli utwory zbierane przez Kolberga czy Bystronia. Na ludowych zapewne wzorowali si¢ jednak
uliczni tworcy, bowiem te same lub podobne motywy, uktady tresci i formy wystepowaty zarowno w wiejskich,
jak i ulicznych piosenkach” (Wieczorkiewicz 1971: 18).
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przede wszystkim dla pie$ni dziadowskiej i jarmarcznej (czy tez wrecz jego braku, co
Janusz Dunin traktuje jako wyrdznik piesni ulicznej; zob.: Dunin 1974: 61)°. Z tego wzgle-
du do pewnego stopnia mozna tez — jakkolwiek to kwestia sporna — uzna¢ za punkt od-
niesienia do opowiesci o Paramonowie zjawisko okreslane w anglojezycznej literaturze
przedmiotu jako murder ballads (termin ten nie ma polskiego odpowiednika w refleksji
naukowej, jednak mozna oddac jego istote okresleniem ,,ballady mordercow”). Ich fabu-
fa koncentrowata si¢ na realnych zbrodniach i losach ich sprawcow (cho¢ nie brakowato
rowniez takich ballad, ktore opisywaty fikcyjne przestgpstwa; zob.: Olive 1958: 263-272)"°.

Zakorzenienie schematu fabularnego w pie$ni ulicznej

Pie$ni uliczne to wytwor — na co wskazuje ich nazwa — kultury (wielko)miejskiej.
Nie tylko poruszajg kwestie zwigzane ze stylem zycia obcym wsi, ale tez wyrazajg nie-
kiedy do$¢ odmiennag hierarchi¢ wartosci, bedaca wyrazem odmiennej aksjologii spotecz-
nej. Gloszac pochwate miejskiego dolce vita, podkresla Janusz Dunin, opiewata ,,bohate-
réw zautkow” (Dunin 1974: 61). Jednocze$nie piesni uliczne sg wtoérne wobec innego
zjawiska, tj. piesni nowiniarskiej; mianem ich okreslamy — za Janem Stanistawem Bystro-
niem — pie$ni nawigzujace do wzbudzajacych sensacje wypadkoéw biezacych (zob.: Bystron
1936: 105; por.: Slgk, 1985: 166). Utwory te, w naturalnym kontekscie historycznym,
istotnie odgrywaty rolg w obiegu informacji po czesci analogiczna do wspolczesnej pra-
sy tabloidowej, nastawionej na sensacj¢ (zob.: Walicki 1981: 110-144; Grochowski 2010:
347-348). Nalezy przy tym pamigtaé, ze pierwotnym, naturalnym konteks$cie, piesni te
byly wytworem kultury wsi; dopiero wraz z rozwojem miast stopniowo zmieniat si¢ krag
jej odbiorcow. Sygnalizowang tu prawidlowo$¢ potwierdzaja rozpoznania Krzysztofa
Pawta Wozniaka, wedtug ktorego mozna dostrzec wyrazng lini¢ rozwojowa miedzy pie-
$nig jarmarczng, a piosenka uliczna: ,,Wiele utworow siggato swa genealogia do folkloru
wiejskiego. Po uptywie pewnego czasu forma ludowej piesni przezywata si¢, a fabuta
ulegata dezaktualizacji. Tworcy piosenek ulicznych siggali wige po tradycyjne watki, ale
nadawali im nowg forme, melodig¢ i tre$¢. Najprostsza ze stosowanych technik byto wy-
mienianie realiéw wiejskich na miejskie, badz tez konkretyzowanie fikcyjnych watkow
wspotczesnymi wydarzeniami i okoliczno$ciami” (Wozniak 2016: 214)!.

Z tego wzgledu zarowno styl jezykowy, jak i wizja Swiata, wlasciwe dla piesni no-
winiarskich ulegaty stopniowo asymilacji przez piesn uliczna i byty w niej modyfikowane.
W ten sposob powstata szczegdlna wersja spontanicznej tworczosci, jaka pozostaja piesni/
ballady uliczne (podworkowe), wykonywane przez osoby rekrutujace si¢ ze srodowisk do

Dopiero z czasem Dunin zdefiniowat piesn uliczna jako osobne zjawisko, majace wtasna poetyke i do-
celowego odbiorce, dla ktorego (wielko)miejski modus vivendii stat si¢ naturalnym srodowiskiem funkcjonowa-
nia: ,Mamy tu do czynienia z odrgbnym zjawiskiem, ktore powotaty do zycia swoiste potrzeby. (...) [Piesn]
wldczyta sig (...) po ulicach, szlifowata wielkomiejskie bruki, sadowita si¢ na przedmiejskich optotkach i $rod-
miejskich podworkach” (Dunin 1974: 61). Jeszcze bardziej zaweza krag obiorcow piesni ulicznej Wieczorkie-
wicz: ,,Estrada byty warszawskie podworka, waskie, ciemne i brudne, ze $mietnikiem i cuchnaca ubikacja”
(Wieczorkiewicz 1971: 18)

? Na potrzeby niniejszego szkicu nie wnikamy w ztozone zalezno$ci pomiedzy obiema formutami owej
tworczosci ludowej oraz ich uwiktan terminologicznych. Zainteresowanych odsytamy do Waliniski 1998: 164-194.

10 Jako przyktad bohateréw murder ballads Oliver podaje Jesse Jamesa, Cole'a Youngera [wlasc. Thoma-
sa Colemana Youngera] i Sama Bassa — rewolwerowcow, o ktorych pamigé weszta na state do kanonu opowie-
$ci o podboju Dzikiego Zachodu. Do poetyki murder ballads nawiazuje Nick Cave w ogtoszonym w 1996 roku
(wraz z zespotem Bad Seeds) albumie Murder Ballads. Doczekaly si¢ one w Polsce zardwno przektadu (jako
Ballady mordercéw, 2000, K2 Studio), jak i adaptacji teatralnej jako Ballady kochankéw i mordercéw wg Nicka
Cave’a (2002, rez. Robert Talarczyk). By¢ moze zatem zaroéwno oryginalny album, jak i jego rodzime adaptacje
przyczynily si¢ posrednio do zainteresowania losami Paramonowa i renesansu popularnosci ballady o nim.

11 Jako przyktad omawianego w przywotanym tu fragmencie mechanizmu przemiany piesni jarmarcznej
w uliczna, badacz podaje losy kulturowe;j aktualizacji watku dzieciobdjczyni, znanego w srodowisku wiejskim,
jako piosenki ulicznej pt. Ballada o Zajdlowej, w ktorej ukazano analogiczng zbrodnig (zob.: Wozniak 2016: 214).
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ktorych adresowane byty owe utwory'?. Piesniom nowiniarskim nieobca byla tez tematyka
zwigzana z przestgpczoscia. Posrod wielu wariantdw opracowania tego motywu, wymie-
nionych przez Piotra Grochowskiego (zob.: Grochowski 2010: 272-292), zauwazalna jest
wspolna dla nich dominanta: identyfikacja odbiorcy z ofiarg zbrodni i wytworzenie wigzi
empatycznej, umozliwiajagcej mu odczuwanie litosci wobec niej (zob.: Grochowski 2010:
292; por.: Wieczorkiewicz 1971: 8).

Tymczasem watkéw takich brakuje w szczegdlnym nurcie pie$ni ulicznej, ktory
operacyjnie mozna okresli¢ mianem przestgpczej (na temat jej wyréznikow zob.: Wieczor-
kiewicz 1971: 10). Wiaze si¢ to przede wszystkim z uczynieniem ich bohaterami krymina-
listow; przyktadem stuzy — oprécz ballady poswieconej Jerzemu Paramowowi — odnoto-
wana przez Haling Bryneréwng, piosenka o Piotrze Czabaku, Iwowskim przest¢pcy (zob.:
Bryneréwna 1934/1935: 45-46), badz fragment Warszawskich przyjemnosci Romana Cac-
kowskiego, opiewajacy zalety zycia marginesu spotecznego (zob.: Wieczorkiewicz 1971:
45). Zarazem pozostaje utrzymana, akcentowana przez Grochowskiego (Grochowski 2006:
29) jako konstytutywna juz dla XVII-wiecznych piesni nowiniarskich dychotomiczna
opozycja ,,swoj-obcy” (nalezy oczywiscie pamieta¢ o catkowicie odmiennej jej motywacji
wobec piesni ulicznej). Komentujac XVII-wieczne utwory, Grochowski podkresla ich
funkcje w obiegu spotecznym: zdaniem badacza miaty one nie tyle informowac o wyda-
rzeniach, co wyraza¢ emocje i propagowac idee, dzigki czemu mogty utwierdzaé odbiorcow
w dookreslonej wizji Swiata (zob.: Grochowski 2006: 32-33). Zostaje ona jednak funkcjo-
nalizowana w inny sposob: wykorzystujaca omawiany przez badacza podziat piesn ulicz-
na kresli obraz rzeczywistosci: ,,my”, z ktorymi moga identyfikowac¢ si¢ odbiorcy to $ro-
dowisko przestgpcze; ,,obcymi” z kolei sg reprezentanci opresyjnego porzadku
spolecznego: organy $cigania, stuzby porzadkowe, przedstawicicle wladzy.

Powstata w ten sposob wspolnota odbiorcéw ballady o losach Paramonowa miata
wplyw na cyrkulacje tresci, prowadzac do poszerzenia communitas stuchaczy. Mozna
w owym mechanizmie dostrzec podobienstwo do wyksztatcenia si¢ specyficznej dla
jarmarku (jako zjawiska kulturotworczego) grupy odbiorcéw piesni nowiniarskich'.
Analogiczny mechanizm pojawia si¢ w odniesieniu do artystycznych interpretacji ,,arche-
-tekstu” ulicznej ballady: nieprzypadkowo zespoty muzyczne, siggajace po nig postugu-
ja si¢ piosenka, tj. medium odwotujacym si¢ do kultury oralnej (mozna okresli¢ ja, za
Agnieszka Karpowicz, mianem zaposredniczonej; zob.: Karpowicz 2013: 38)'5.

Bronistaw Wieczorkiewicz we wprowadzeniu do antologii warszawskich ballad
podworzowych wspomina, ze ich teksty bywaty drukowane w matych drukarniach i sprze-
dawane byly na ulicy jako druki ulotne (zob.: Wieczorkiewicz 1971: 10). Co istotne, autor
w przywotanym tu fragmencie pisze jednakze o najogélniejszych warunkach funkcjono-
wania zebranych przez siebie utworow, totez nie mamy informacji na temat tego, w jaki
sposob istniaty w obiegu spolecznym poszczegolne tytuly. Nalezy przy tym pamigtac, ze

12 Sygnalizowane tu zjawisko, na przyktadzie amatorskich zespolow robotniczych, nazywanych w Lodzi
kapelami podwoérkowymi, omawia Krzysztof Pawel Wozniak, wskazujac na specyfike takiej tworczosci 1 jej
sytuacji komunikacyjnej (zob.: Wozniak 2016: 209-220).

'3 Do innych réznic migdzy pie$nia nowiniarska a uliczng nalezy brak wlasciwego tej formie piesni nowi-
niarskiej schematu fabularnego, ktory obejmowatby m.in. pelniaca funkcje fatyczng zwrotu do adresata. Nie
zaakcentowany zostaje rowniez dydaktyczny wymiar opowiesci.

14 Na temat kulturotworczej roli jarmarkow zob.: Bystron 1938: 231-233. Badacz zauwaza przy tym pra-
widlowos¢, ktora ma istoty wplyw na obieg sygnalizowanych tu tresci nowiniarskich: ,,Jarmark byt przez dlugie
lata jedyna wiasciwie okazja do zobaczenia druku; zaczynato si¢ zazwyczaj od ogladania modlitewnikow i po-
boznych wydawnictw, a konczyto na bardziej interesujacych broszurach, najczgsciej nieudolnie uktadanych
przez improwizowanych pisarzy” (Bystron 1938: 233).

'S Owszem, istnieja zapisy tekstow, jednak sa one wtérne wobec pierwotnego (tj. oralnego) obiegu, w jakim
funkcjonuje piosenka — rowniez na nagrana na no$niki i wielokrotnie odtwarzana. Oralny charakter przekazu do-
strzec mozna w aranzacjach Apteki i VAVAmuffin oscylujacych miedzy potocznoscia i artyzmem; wyznacznikiem
tej sytuacji jest jezyk narracji, intencjonalnie stylizowany na zblizony do zwulgaryzowanej odmiany potoczne;.
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nie bylo juz woéwczas wiekszych drukarni prywatnych, znacjonalizowanych w 1946 roku,
ktorych byt uzalezniony zostal ponadto (po 1949) od uzyskania stosownej konces;ji (zob.:
Ustawa z 3 stycznia 1946 1. O przejeciu na wlasno$¢ Panstwa podstawowych gatezi gospo-
darki narodowej. Dz. U. 1946 nr 3 poz. 17; Rozporzadzenie Rady Ministrow z dnia 12 maja
1949 r. w sprawie koncesjonowania przedsigbiorstw przemystu poligraficznego i drukarn.
Dz. U. 1949 nr 34 poz. 245; szerzej zob.: Grochowski 2010: 23-24; Chamera-Nowak 2014:
59-72). Niemozliwa zatem byta do zaistnienia opisywana przez Jadwige Konieczng — na
przyktadzie realiow kulturowych XIX-wiecznej Lodzi — sytuacja, w ktorej powstawaty
firmy ksiggarskie, specjalizujace si¢ w edycjach tekstow piosenek np. oficyny Walentego
Kotarskiego czy Adolfa Stomnickiego i J. Ch. Franka (zob.: Konieczna 2014: 9-14); z kolei
Janusz Dunin przypomina, ze po 1948 pie$niarstwo, jako galaz prywatnego edytorstwa
funkcjonowata jedynie sporadycznie, zas proby dystrybucji tekstow drukowanych miaty
charakter nielegalny (Dunin 2008: 17). Réwnie nicadekwatny do owych realiow polowy
lat pig¢dziesigtych XX wieku zdaje si¢ przedwojenny sposob dystrybucji tekstow przez
samych wykonawcow, o ktorym wspomina Janusz Dunin (zob.: Dunin 1966: 143). Mozli-
we zatem, ze ballada byta rozpowszechniana nie tylko w wersji drukowanej, ale rowniez
odrgcznie przepisywali ja kolejni odbiorcy; zarazem sugerowany tu sposob rozpowszech-
nienia ,,arche-tekstu” ballady nie wykluczat jej obecnosci w obiegu oralnym. Jakkolwiek
bowiem oralno$¢ nie jest wyznacznikiem piesni nowiniarskiej, funkcjonujacej w postaci
drukow ulotnych, wtornie utwory te przenikaty do obiegu ustnego za posrednictwem
stuchaczy, ktorzy rozpowszechniali zastyszana opowies¢. Brak jest jednakze, w odniesie-
niu do ulicznej ballady poswigconej losom Paramonowa, $wiadectw istnienia wariantow
utworu oraz zapisow z przekazow ustnych; nie sposob tez dotrze¢ dzis do relacji stuchaczy,
ktore mogtyby poswiadczy¢ funkcjonowanie utworu w obiegu oralnym.

Bliska pie$ni jarmarcznej estetyka opisow przemocy

Kolejne wersje — tj. anonimowy ,,arche-tekst”, jak i jego artystyczne opracowania
— piosenek o przestepczym epizodzie z zycia Paramonowa mozna traktowac jako aktu-
alizacj¢ analogicznych historii, ktére stawaty si¢ nierzadko tematem drukdéw ulotnych,
sprzedawanych na straganach; podobny jest w wypadku ballady przede wszystkim jej
,»Styl jarmarczny” (kramdarsky styl; okreslenie Bohuslava Benesa; zob.: Bene$ 1970: 26-
27). Druki te rozprowadzane podczas jarmarkow funkcjonowaty w obiegu czytelniczym
jako teksty uzytkowo-rozrywkowe, gromadzace najpopularniejsze w danej chwili wersje
piosenek — mozna traktowac je zatem jako swoiste $piewniki, umozliwiajace zapoznanie
si¢ czytelnikom z ,,przebojami ulicy”. Ich poszczegdlne edycje adresowane byly jednak
nie tylko do ogoétu zainteresowanych, ale i szczegdlnych odbiorcow, funkcjonujacych
w ,,niszach spolecznych”. Byla to — jak okresla jg Bronistaw Wieczorkiewicz — , »twor-
czo$¢« chuliganska i wigzienna” (Wieczorkiewicz 1971: 368)'6. Oczywiscie znajdowata
ona odbiorcéw wywodzacych si¢ z kr¢géw spoza marginesu, jednak byta przez nich
traktowana jako przejaw egzotyki srodowiskowej. Tymczasem w naturalnym kontekscie
opowiesci o przestepcach stawaty si¢ swoistymi ,,legendami”, nierzadko zawierajacymi
watki o charakterze przekazéw normotworczych!”. Znaczace pod tym wzglgdem byty
przede wszystkim wybory zyciowe protagonistow opowiesci oraz reakcja na zdarzenia,
determinujace postawy bohaterow ballad ulicznych.

16 Wykorzystany przez Wieczorkiewicza cudzystow ma sygnalizowa¢ dystans autora opracowania do ze-
branych utworéw; mozna odczytywac¢ go rowniez jako sygnat postawy wartosciujacej. Totez nie dziwi jej ocena
przez antologiste: ,,Jest to (...) tworczos¢ trudno dostepna i raczej watta” (Wieczorkiewicz 1971: 369).

'7 Przyktadem utworu o ,,podwojnym” adresacie jest zanotowana przez Wieczorkiewicza autentyczna bal-
lada uliczna Marsz zatobny Zieliniskiego (za: Wieczorkiewicz 1971: 365-366), ktora nie tylko doczekata si¢ swo-
ich artystycznych wersji (np. Krwawy Wiktor. Postrach Warszawy. Koniec jego bandyckiej kariery), ale i umiesz-
czenia jej w tomiku Nozki na stol. Zbior najnowszych piosenek, kupletow i deklamacji (Warszawa, ok. 1930).
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Odczytywane przez ich pryzmat utwory o Paramonowie — zwlaszcza wersja ,,arche-
-tekstowa” (zanotowana przez Wieczorkiewicza) — uswiadamiajg bliskie ,,powinowactwa
zwyboru” z przedwojennymi piesniami, ktorych tematem pozostaje kariera przestepcza'®.
Jako ich przyktad — znany zapewne rowniez w latach pie¢dziesiatych XX wieku (tj. okre-
sie, kiedy dziatal Paramonow) jest historia Wiktora Zielinskiego — przedwojennego ban-
dyty, rozstawionego w 1926 roku przez pras¢ brukowa (,,Kurier Czerwony”, ,,Dobry
Wieczor”). W jednej z funkcjonujacych dwczesnie opowiesci mamy obraz zagrozenia
dla tadu spotecznego, ktore stwarzal on ja dziatalnosScia:

Byt postrachem wsréd Warszawy,
Bo mordowal, strzelat, bit.

Stynat wkoto »Wiktor krwawy«,
Ktéry z mordow dzikich zy1.

Nie inaczej ukazany zostat Paramonow, przy czym akty przemocy ulegaja w opo-
wiesci o nim ukonkretnieniu; w wersji adnotowanej przez Wieczorkiewicza czytamy:

Na Ogrodowej kto$ glosno wrzasnat,
To Paramonow mtotkiem go trzasnat (Ballada o Paramonowie 1971: 370)*".

W artystycznych parafrazach epizod ten ukazany zostal w dwojaki sposob; VA-
VAmuffin pozostaje bliscy oryginalnej wersji, lokujac zarazem opisywane zdarzenie
w innej topografii (przypomnijmy, ze przywotane w utworze kino ,,Moskwa” usytuowa-
ne bylto na Starym Mokotowie, ul. Putawska 19):

Pod kinem Moskwa kto$ gtosno wrzasnat,
To Paramonow w morde go trzasngt (VAVAmuffin, Paramonow)?>.

'8 W posredni sposdb sg one zreszta zakorzenione w pie$ni dziadowskiej, o ktorej Janusz Dunin pisal, iz
.charakteryzowato [ja — przyp. A. M.] tak znamienne dla catej ulicznej, wielkomiejskiej literatury lubowanie
si¢ w obrazach okrutnych i makabrycznych, co wiaze si¢ z merkantylnym charakterem tej tworczosci, ktora
starala si¢ za wszelka ceng przyku¢ uwage stuchacza” (Dunin 1966: 145).

1 Niniejsza supozycja znajduje oparcie w notce Wieczorkiewicza, piszacego blisko pot wieku po niegdy-
siejszej sensacji: ,,Wokot sprawy Zielinskiego urosta bandycka legenda opiewana w licznych utworach auten-
tycznych (...) i pastiszowych (...). Do dzi$ dnia wérdd starszych zawodowych przestepcow nazwisko to jest
pamigtane i ma swoje znaczenie” (Wieczorkiewicz 1971: 231; podkr. — A. M.).

0[], Zieliriski — postrach Warszawy (za: Wieczorkiewicz 1971: 233). Z kolei w innej wersji losow Zie-
linskiego czytamy:

Bandytow mozny krol

Rzucat postrach Warszawie,

Chodzit w krwawej swej stawie

Posrod miasta i pol.

I kazdy przed nim drzat,

Straszyt w krag niby zmora (Krwawy Wiktor, za: Wieczorkiewicz 1971: 234).

2! Co wigcej: podkreslony zostaje drastyczny charakter zbrodni, poprzez akcentowanie rozcztonkowania

ciata ofiary:

Tu lezy r¢ka, tam lezy gtowa:
To jest robota Paramonowa (Ballada o Paramonowie 1971: 370).

Okrucienstwo napadu zostaje tym samym zwielokrotnione: do jego konsekwencji nalezy bowiem nie
tylko pozbawienie zycia, ale i zbeszczeszczania zwlok. Mamy w tym przypadku bowiem do czynienia z sugestia
tzw. rozkawatkowania ofensywnego poprzez ktore sprawca roztadowuje swa agresj¢ na ciele ofiary (zob.: Stojer-
-Polanska, Strona 2015: 352). Obraz $mierci ,,upadlajacej” moéwi jednoczesnie wiele na temat sprawcy w kon-
tek$cie promowanej w balladzie aksjologii. Brutalizacja zachowan i przemoc zyskuje akceptacj¢ zatozonego
odbiorcy, wywodzacego si¢ ze srodowiska marginesu spotecznego, jako zachowanie wysoko sytuowane w jego
hierarchii wartosci.

22 Wybor lokalizacji napadu w utworze VAVAmuffin zdaje si¢ nieprzypadkowy: kino ,,Moskwa” byto
jednym z najpopularniejszych kin warszawskich, osadzonych w tekstach kultury popularnej (szerzej zob.: Kino
Moskwa [hasto w]: ,,Warszawawiki. Wszystko o Warszawie”, https://warszawa.wikia.org/wiki/Kino Moskwa
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Z kolei w wersji Apteki zmieniona zostata— w relacji do wersji VAVAmuffin — nie
tylko sceneria (rzecz dzieje si¢ na Woli, podobnie jak w ,,arche-tekscie”), ale przede wszyst-
kim interpretacja owego napadu: nie jest on juz skierowany przeciwko anonimowej ofierze
(,,kto$”), lecz reprezentantowi wiladzy. Incydent ten ma tez opisane swoje nastepstwa:

Gdzies$ tam na Woli

Ment glo$no wrzasnat

To Paramonow go mlotkiem trzasnat

Zabral mu spluwe

I ruszyt w miasto

We wiadz¢ Niemcow jak piorun trzasnat

Bo Paramonow zabit sierzanta

By z naszej wladzy zrobi¢ palanta (Apteka, Ballada o Paramonowie).

Sygnalizowane tu réznice moga wynikaé¢ z odmiennej aranzacji muzycznej, beda-
cej wyrazem $wiatopogladu obu zespolow. Wydaje si¢ jednak, ze — zwtaszcza jesli braé
pod uwage anarchistyczny, postpunkowy ethos Apteki — taka transformacja pierwotnej
wersji ulicznej ballady pozostaje w wigkszym stopniu zakorzeniona w tradycji ,,apaszow-
skiej”?*. Umozliwia tez traktowanie tytutowego protagonisty jako kontynuatora ludowych
opowiesci o zbojnikach, przeciwstawiajacych si¢ reprezentantom opresyjnego systemu
wladzy*.

Kreacja postaci glownego bohatera na wzor opowiesci o zb6jnikach

Poszukiwanie paralel mi¢gdzy Balladg o Paramonowie i ludowa tradycja piesni zboj-
nickich mozliwe jest w scalajacej owe zjawiska perspektywie piesni buntu, wyrazajacych
sprzeciw wobec prawnego status quo; tym samym mozna wpisa¢ go w ramy mitu ,,dobrego
ztoczyncy”?. Tozsama pozostaje tez kreacja protagonistow owych utworow jako ludzi od-
waznych (zob.: Janicka-Krzywda 1986: 12)*. Bohater warszawskiej ballady ulicznej ma

[dostep: 29.07.2020]; Kino Moskwa [hasto w]: ,,Wikipedia. Wolna encyklopedia”, https://pl.wikipedia.org/wiki/
Kino Moskwa w_Warszawie [dostep: 29.07.2020]. Byt to zarazem jeden z obiektoéw majacych — w mysl propa-
gandy — pozostawa¢ $§wiadectwem powojennego nowego tadu, zgodnego z politycznymi dyrektywami (zob.:
Rubach 1950: 6-7). Totez dokonanie przestgpstwa w tym miejscu zyskiwato wymiar polityczny jako akt skiero-
wany przeciw oficjalnemu porzadkowi.

» Z sygnalizowanej tu perspektywy innym — procz piosenek ,,apaszowskich” — tropem interpretacyjnym
moze by¢ powies¢ Stanistawa Grzesiuka Boso, ale w ostrogach (1959), odczytywana jako autokreacja biogra-
ficzna. Jest to jednak zagadnienie wykraczajace poza ramy tematyczne niniejszego szkicu, totez jedynie sygna-
lizujemy je tutaj.

2 Whbrew gloszonej oficjalnie propagandzie system komunistyczny byl traktowany jako narzucony, za$
spowodowane podporzadkowaniem mu ekonomii dysfunkcje powodowaty wybuchy spotecznego niezadowole-
nia, ktorych przejawem byly m.in. strajki; zob.: Zarnowski 2002: 38-40; Brzostek 2002; Florczyk 2014: 122-
140. O mozliwosci takiej perspektywy interpretacyjnej, w mysl ktorej przyczyna zainteresowania Paramono-
wem byt kontekst polityczny 6wczesnej rzeczywistosci spotecznej, przypominaja (jakkolwiek zarazem poddajac
ja w watpliwo$¢) Kazimierz Kunicki i Tomasz Lawecki; zob.: Kunicki, Lawecki 2017: 20.

2 W zaproponowanym tu kontek$cie Paramonow pojawia si¢ w szkicu Katarzyny Kuzko jako mieszka-
niec warszawskiej Pragi, bgdacej przestrzenia naznaczong aksjologicznie (zob.: Kuzko 2009: 191). Pamig¢ prze-
stepcy 1 miejscu jego ujecia zdaje si¢ w zaproponowanym tu ujeciu stanowi¢ element wspotkonstytuujacy tozsa-
mos$¢ jednej z dzielnic stolicy.

2 Nalezy jednak pamigta¢, ze w opowiesciach o Paramonowie nie pojawiajg si¢, tak charakterystyczne
dla ludowych legend o zbdjnikach oraz ich artystycznych opracowan, elementy romantycznej ideologizacji ,,do-
brych chtopcow”. W utworach tych — jak pisze Stanistaw Witkiewicz — ,,zbojnik jest bohaterem, wcielajacym
w sobie najpigkniejsze przymioty rycerstwa, i jest zbuntowanym przeciw sile junakiem, dla ktérego mord jest
wstretnym, ktorego si¢ on dopuszcza tylko w ostatecznej koniecznosci — obronie zycia. Jest on wspaniatomysiny,
silny, mezny, hulaka i wierny towarzysz. Pieniadze, zdobyte na bogaczach, rozdaje ubogim i nigdy biedakow nie
napastuje” (Witkiewicz 1963: 162). Interesujace, ze Witkiewicz jako przyktady szlachetnych zbdjnikow podaje
Rinaldo Rinaldiniego, Janosika i Matej¢ (tamze, s. 162). Pierwszy jest postacia fikcyjna, stworzona przez Chri-
stiana Augusta Vulpiusa (Rinaldo Rinaldini, der Rauberhauptmann, 1797); drugi doczekal si¢ mitologizacji
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réwniez —na wzor zbdjnikow z legend i podan ludowych — wlasny, rozpoznawalny przedmiot
(zob.: Janicka-Krzywda 2007: 129). Jest on, co istotne, pozornie rzecza codziennego uzytku,
nie wyrozniajaca si¢ wizualnie sposrod innych nalezacych do zbioru danych desygnatow.
Mozna dostrzec tu analogie, ale i kontynuacj¢ tradycji: Janosik obdarzony jest pasem, ciu-
paga i koszula; Ondraszek — obuszkiem; Bajurak — fujarka; Paramonow — mlotkiem (przy-
pomnijmy, Ze protagonista ballady byt robotnikiem)?’.

Oczywiscie, przeciwnie niz w ludowych opowiesciach o ,,dobrych zbdjnikach”,
ukazany w ulicznej piosence oraz jej artystycznych inkarnacjach Paramonow nie ,,réwna
$wiata”, za$ sprawiedliwo$¢ spoteczna nie jest motorem jego dziatan. Jednakze i tu poja-
wiaja si¢ akcenty wlasciwe dla kreacji zbojnikow, ukazywanych w folklorze jako lubigcych
zabawg (Srodki na nig zdobywane sg na drodze przestgpstwa). Porownajmy dwa utwory;
pierwszy to ludowa przyspiewka, adnotowana przez etnografow; drugi —jedna z wariacji
artystycznych opowiesci o Paramonowie:

Podzmy chtopey, podzmy zbijaé
Bo ni momy za co pija¢! (Piesni Podhala. Antologia 1971: 48)%,;

Rabuja sklepy wigc forse maja

Nocami dziwki na nich czekaja

Gorzalka leje si¢ kolorowa

Bawi si¢ banda Paramonowa (Apteka, Ballada o Paramonowie).

Nastawienie na zabawe i permisywny styl zycia — zar6wno w piesniach o zbdjni-
kach, jak i warszawskich bandytach — zwigzane jest z fatalistycznym przekonaniem rychtym
jego kresie. Nieuchronnos$¢ losu przestgpcow wynika z mobilizacji sit porzadkowych.
W obliczu omnipotencji systemu wladzy jednostka pozostaje bezradna totez — podobnie,
jak w opowiesci o Zielinskim — réwniez Paramonow zostaje ujety. Porownajmy dwa opi-
sy: pierwszy pochodzi z przedwojennego utworu; drugi — powojennej ballady uliczne;:

Nasi chtopcy granatowi

»Dos¢ — krzykneli — Teraz stdj!«

Na $mier¢ pewna szli gotowi,

Az ze strachu zadrzat zbdj (Zieliriski — postrach Warszawy, 1971: 233)%;

Lecz nasza wtadza si¢ skapowata

I dwoch gliniarzy mu znoéw nastata.

Oni ztapali Paramonowa:

Czapa dla niego jest juz gotowa (Ballada o Paramonowie 1971: 370).

Dopelnieniem przestepczego losu Paramonowa — tak, jak zycia zbdjnika — jest jego
zakonczenie, tj. egzekucja wykonana w imieniu prawa. Smier¢ zostaje jednak uwznio$lona

w ludowych opowiesciach, trzeci zas byt — podobnie jak Juraj Janosik — postacia historyczna, ktora przetrwa-
fa w pamigci jako ostatni tatrzanski zbdjnik (wspomina o nim August Wrzesniowski (Wrzesniowski 1882: 52).

Na temat ideologizacji figury zbojnika tekstach kultury zob.: Piasecki 1973: 119-124; Sulima 1985,
s. 300-308.

27 Pozornie wymienione tu atrybuty nie majg z sobg wiele wspdlnego; tym bardziej, ze przedmioty wyrdz-
niajace zbojnikéw cechuje nadnaturalno$¢ wiasciwosci. Jednakze zardwno oryginalnej balladzie, jak i w inter-
pretacji zespotu VAVAmuffin pojawia si¢ fraza: ,,Dajcie mi mtotek Paramonowa/ Bede zabijat, bede mordowat”
(Paramonow). Takie przypisanie przedmiotu do wlasciciela funkcjonalnie petni analogiczna funkcje, co w opo-
wiesciach o zbojnikach, a zarazem wprowadza sugesti¢ demonicznos$ci narzgdzia mordu poprzez wyr6znienie go
ze zbioru innych przedmiotow (mtotkow), znanych odbiorcy z autopsji. Osobng kwestia pozostaje, do jakiego
stopnia mozna upatrywa¢ w tym wypadku petnienia przez mtotek funkcji magicznego $rodka, ktora znana jest
z Proppowskiej analizy magicznej bajki ludowej (zob.: Propp 2011: 49).

2 Watek bawiacych si¢ przy muzyce zbojnikdéw nie jest w tworczodcei ukazujacej zycie gorali wyjatkowy.
Odnotowuje réwniez Andrzej Stopka; zob.: Stopka 1896: 138-139.

» Na temat okolicznosci $mierci Zielinskiego zob.: Milewski 2009: 26-28.
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poprzez metod¢ wykonania wyroku. Wbrew historycznej prawdzie zarowno w oryginalnej
balladzie ulicznej, jak i jej artystycznych interpretacjach zostaje on rozstrzelany; w istocie
skazany zostal na $mier¢ przez powieszenie, zgodnie z polskim prawodawstwem (r. XIII,
art. 110, § 1 Kodeksu karnego wykonawczego):

Juz Paramonow zgby zaciska,
Bo mu taduja kule do pyska (Ballada o Paramonowie 1971: 370) *°.

»Honorowa” $§mier¢ ma by¢ zwienczeniem takiegoz zycia. Co wiecej: owa ,.kule
tadowang do pyska” mozna — w konteks$cie zwigzkow kreacji Paramonowa z opowiescia-
mi o zbdjnikach — traktowac jako kar¢ §mierci analogiczng do powieszenia na haku, za-
rezerwowang jedynie dla przywodcow band rozbojniczych, tzw. hetmanow (zob.: Kucho-
wicz 1975: 426)*.

Smier¢ protagonistow przywotywanych tu opowiesci rownoznaczna jest z wyda-
rzeniem granicznym, ktore zostaje upamigtnione w miejscu aktywnos$ci przestepcy —
zbdjnika optakuje natura; w wypadku Paramonowa sg to mieszkancy miasta, z ktérym
byt identyfikowany??:

Kie Janicka wiedli od Lewoce,
Zaptakaty turnie i uboce (za: Kolbrecka2007: 195)%.

Cata Warszawa chodzi w zatobie
Bo Paramonow lezy juz w grobie (Ballada o Paramonowie 1971: 370).

*kk

Przywolane w niniejszym szkicu, wspolczesne artystyczne interpretacje anonimo-
wej ballady ulicznej poswigconej Jerzemu Paramonowowi funkcjonuja niewatpliwie
w odmiennych kontekstach komunikacyjnych. Dzieje si¢ tak, poniewaz i jej ,,arche-tekst”,
i jego artystyczne interpretacje pozostaja sytuowane w kontekscie kulturowym, poza
ktoérym ich odczytanie wydaje si¢ niemozliwe. Biorac pod uwage realia spoleczne i poli-
tyczne poczatku lat pigédziesigtych mozna traktowac uliczng ballade jako przejaw tego,

3 Interesujgce, ze w interpretacji zespotu VAVAmuffin sposob wykonania wyroku jest pominigty milcze-
niem. W zamian pojawia si¢ jedynie sygnat kary smierci: ,,Czy pamigtacie Paramonowa/ czapa dla niego jest juz
gotowa” (WAWAmuffin, Paramonow). Znaczace jest siggniecie przez wykonawcow do slangowego okreslenia
czapy jako synonimu kary $mierci (zob.: Miejski Stownik Slangu i Mowy Potocznej, hasto: Czapa, https://www.
miejski.pl/slowo-czapa [dostep: 12.01.2019]. Wzmacnia ono stylizacj¢ na odmiang $rodowiskowa jezyka mo-
wionego, ktora wykorzystuje rowniez ,,arche-tekst” ballady uliczne;j.

31 Slady przywotanego tu sposobu egzekucji odnajdujemy w ludowych piesniach podhalanskich, zanoto-
wanych przez Andrzeja Stopke: ,,Zavysom Janicka za posrednie zobro” (Stopka 1896: 97).

Smier¢ taka, jak podkresla Kuchowicz, byta traktowana przez podsadnych jako godne zwieficzenie
zywota. Przeciwnie §mier¢ przez powieszenie: ta traktowana byta w imaginarium communis, co akcentuje Mo-
nika Cwikta, jako ,,nichonorowa”, w przeciwienstwie do rozstrzelania. Zob.: Cwikta 2017: 231. Jako pogtos
opinii Cwikty mozna uznaé notk¢ w ,,Wikipedii. Wolnej Encyklopedii”, w ktérej rozstrzelanie jest tak samo
waloryzowane i przeciwstawione powieszeniu jako ,,hanbigcemu” sposobowi pozbawienia zycia skazanca; zob.:
[hasto]: Rozstrzelanie, https://pl.wikipedia.org/wiki/Rozstrzelanie [dostep: 22.10.2018].

32 Gwoli $cistosci nalezy doda¢, ze Paramonow — o czym nie wspomina ani ,,arche-tekst” ballady ulicz-
nej, ani jej artystyczne interpretacje — dokonal napadéw rowniez w innych miejscowosciach, m.in. w Migdzybo-
rzu koto Grodziska Mazowieckiego, Bartnikach niedaleko Skierniewic oraz na linii Ptock — Kutno — Lowicz —
Skierniewice — Piotrkéw Trybunalski — £6dz — Lukéw (szerzej zob.: Kowalik 2015: 88-90; por. Kunicki,
Lawecki 2017: 20).

3 W innej, przywolywanej przez badaczke piesni, czytamy:

,,Juz umar Janosik trzynsie sie osika, / Nigdy nie zaginie imie Janosika” (Smutny zbéjnik smutny, Kol-
brecka 2007: 199). Wykorzystany w utworze antoponim nalezy traktowac jako odsytajacy nie tyle do konkretne;j
postaci (tj. Juraja Janosika), ile imi¢ znaczace, bgdace reprezentacja zbojnika. Na taki proces ,,przeniesienia”
wskazuje Wrzesniowski, piszacy: ,,Wszystkie przymioty ciata i umystu zbdjnikowi przypisywane, ztaczyli Pod-
halanie i Stowacy w obrazie stawnego i tyle do dzi$ wielbionego Janosika” (Wrzesniowski 1882: 46).
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co Lukasz Kaminski — w odniesieniu do lat 1944-1948 — okresla mianem ,,zywiotowego
oporu” (Kaminski 2000)*.

Do pewnego stopnia w tradycji opisywanego przez badacza zjawiska lokuje si¢
estetyka wykonania wspolczesnych interpretacji ballady: zar6wno bowiem regge, jak i ska
(,WAWAmuffin”) oraz nurty muzyki rokowej, w obrebie ktorej sytuuje si¢ tworczosé
»Apteki” to pogranicza wspotczesnej muzyki rozrywkowej, programowo opozycyjne
wobec muzyki rozrywkowej zdominowanej przez nurt pop i latino disco (tworczosé
np. Shakiry [wlasc. Shakiry Isabel Mebarak Ripoll] czy Enrique Iglesiasa); z zapropono-
wanej tu perspektywy mieliby$my zatem do czynienia z aktualizacja koncepcji ,,zywio-
towego oporu” Kaminskiego, u podstaw ktorego legt protest juz nie o charakterze poli-
tycznym, a kulturowo-estetycznym, skierowany przeciw ,,przestodzonej” estetyce
wspotczesnej muzyki pop*. Tym samym, nalezgca do kregu piesni ulicznej, ballada
o Paramonowie staje si¢ dla jej wspodtczesnych interpretatorow medium oporu wobec
dominujgcych w muzyce rozrywkowej tendencji. Nie nalezy tez zapominac, iz pierwotnie
oba utwory przygotowane byly do wykonania ,,na zywo”, w trakcie koncertow (ptyty
stanowig ich poklosie). Co wiecej, estetyka reggae odwotuje si¢ do jamajskiej muzyki
ludowej (mento), co wskazuje na jej nie-profesjonalny charakter, tozsamy z ballada ulicz-
ng, podkreslajacy jej zwigzkami z muzyka afrykanska (zob.: Floyd Jr 1999: 1-38). Rowniez
do pewnego stopnia anarchizujgcy postpunk (wtasciwy dla ,,Apteki”) sygnalizuje zwigz-
ki z kultura nieoficjalna, za ktorej przejaw mozna uzna¢ pierwotng wersj¢ ballady; nie-
przypadkowo przeciez byta ona dystrybuowana poza obiegiem oficjalnym. Biorac za$ pod
uwagg realia spoleczno-polityczne w potowie lat pieédziesigtych XX wieku, najprawdo-
podobniej opowie$¢ o losach Paramonowa funkcjonowala, o czym uprzednio, przede
wszystkim w obiegu ustnym.

*

Pies$n jarmarczna, piesn uliczna, opowiesci o zbdjnikach to zapewne nie jedyne
zrodta kreacji postaci Jerzego Paramonowa w poswigconych mu tekstach kultury; nie sa
one tez z pewnos$cig oczywiste ani dla stuchaczy ,,arche-tekstu”, ani artystycznych rein-
terpretacji ballady. Jednakze traktowanie owych form kulturowej ekspresji jako punktu
odniesienia dla utworéw sytuujacych si¢ w obiegu popularnym, u§wiadamia trwatosé
mediow kultury, ktére moga przejawiac si¢ w rozny sposob, niezaleznie od tego, czy ich
pierwotne formy funkcjonuja w kulturze, czy tez pozostajag w niej jako reminiscencje
w pamigci spolecznej*®.

3* Nalezy przy tym mie¢ $wiadomos¢, ze — jesli wykorzystamy koncepcje ,,zywiotowego oporu” jako
klucz interpretacyjny dla pierwotnej wersji ballady, poswigconej Paramonowowi — bedzie ona przejawem oporu
jedynie czgsci spoteczenstwa, najprawdopodobniej wywodzacego si¢ przede wszystkim z przestgpczego margi-
nesu. Bylby to zarazem tekst funkcjonujacy w takim ujeciu jako wytwor kultury spotecznego marginesu, o czym
pisat wzmiankowany uprzednio Wieczorkiewicz.

3 Osobng kwestia, ktorg chcemy tu jedynie zasygnalizowaé, jest postrzeganie strategii estetycznej VAVA-
muffin i Apteki jako alternatywy dla avant-popowego projektu Chucho [wlasc. Stawomira Mazura], imitujacego
styl latino w piosence Czuje to (2018) (zob.: Pawlak 2018).

3 Sygnalizowana tu kwestia ,,kulturowej $mierci” pie$ni dziadowskiej jest zreszta trudna do jednoznacz-
nego rozstrzygnigcia, biorac pod uwage obserwowana wspotczesnie popkulturowa mode¢ na ludowosé, ktorej
przejawem sa m.in. festiwale folkowe (np. cykliczny Festiwal Piesni Dziadowskiej w Swierzawie; zob.: http://
dolfil.pl/kalendarium,iv-festiwal-piesni-dziadowskiej-oraz,73 [dostep: 30.06.2020]).
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ADAM MAZURKIEWICZ

THE ORIGINS OF CREATION OF JERZY PARAMONOW’S FIGURE IN THE
CULTURAL TEXTS DEVOTED TO HIS ACTIONS

Jerzy Paramonow is a criminal who remains a hero of an anonymous barnyard ballad in
the social imagination. For years he has been existing in a very narrow cultural circulation,
however, recently the creators of popular music have reminded the society of this persona.
Numerous versions of Paramonow’s history - regardless of the differences resulting from
the immanent aesthetics of the music groups and media — present the “unity of imagination”
which was the main source both for the anonymous ballad and its aestheticized version.
The most important include:

— anchoring the fictional pattern in songs of city news;

— aesthetics of violence typical for the fair music;

— creation of the main character in a similar manner as in the stories about brigands.
At the same time, embedding these cultural texts in the tradition of anonymous creations
of the past centuries impresses the durability of some specific ideas. Theoretically, they are
updated and adjusted to the changing social context of the audience, however, their essence
and function in literary communication remains unchanged.
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