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Praca poswigcona jest analizie argentynskiej ksigzki obrazkowej dla dzieci pt.
Los indomables pensamientos del Serior O (2016, thum. Nieposkromione mysli Pana
0)!, wydanej po raz pierwszy w 2013 roku, napisanej przez Amali¢ Boselli
i zilustrowanej przez Vero Gatti. Celem analizy jest uchwycenie dominujacych znaczen
implikowanych przez tekst (tzw. shadow text?), rozumiany tutaj nie tylko jako elementy
werbalne, ale roéwniez ikoniczne — obejmujacy dwie reprezentacje, stowo i obraz
(Cackowska 2009). W ramach proby odpowiedzi na pytanie o orientacj¢ temporalng
pograzonego w myslach i marzeniach bohatera opowiesci zbadana zostanie rola
dziecinstwa i dorastania w zmieniajacym si¢ stosunku postaci do terazniejszosci
i przysztosci oraz zwigzek postrzegania uptywajacego czasu z pasywnoscig i aktywnym
dziataniem.

Proponuje odczytanie historii tytutowego bohatera w odniesieniu do refleksji
filozoficznych Jeana Jacques’a Rousseau na temat czasu i marzenia w interpretacji
Georges’a Pouleta (1977), atakze w oparciu o paradygmat orientacji temporalnej
i wizje marzenia z perspektywy psychologicznej. Teksty Rousseau — Emil (1955)
i Przechadzki samotnego marzyciela (1967) — a takze ich krytyka przeprowadzona
przez Pouleta, petnig w pracy nie tyle funkcje ram badawczych, co raczej inspiracji do
podjgcia pewnego tropu interpretacyjnego. Jesli chodzi o wlasciwg aparaturg badawcza,
W analizie wykorzystano gtéwnie kategorie zaczerpniete z psychologii kognitywnej,
m.in. paradygmat orientacji temporalnej, pojecie obrazow mentalnych i wizj¢ marzenia
dziennego. Odejscie od ukierunkowania $cisle literaturoznawczego uzasadnione jest
bogata juz historig i dorobkiem j¢zykoznawstwa i poetyki kognitywnej, bezposrednio
powigzanych z tg galezia nauk psychologicznych. Warto takze podkresli¢ rolg
kognitywnie zorientowanych badan w przypadku analizy tekstow adresowanych do
dzieciecego czytelnika®.

Chociaz prace z zakresu narratologii kognitywistycznej czy poetyki kognitywnej
skupiaja si¢ — w duzym uproszczeniu — na procesach psychologicznych warunkujacych
percepcje czytelnicza i rozumienie utworu literackiego, niniejsza analiza wykorzystuje
terminy zwigzane z ludzkimi procesami poznawczymi w pierwszej kolejnosci
w konteks$cie wiasciwoSci przypisanych przez narracj¢ bohaterowi literackiemu.
W przypadku ksigzki Boselli i Gatti wydaje si¢ to jednak zasadne; tekst przepetniony
jest znaczeniami odnoszacymi si¢ do dziedziny, kluczowa role odgrywa w nim psychika
bohatera, jego wyobraznia i marzenia. Dopiero wnioski wyplywajace z analizy pozwola
na odwotanie do implikowanego przez tekst oddzwicku czytelniczego.

! Ksiazka nie ukazala si¢ w wersji polskiej — wszystkie przethumaczone cytaty s autorstwa mojego
i Alicji Telejko.

2 Termin shadow text Perry’ego Nodelmana odnosi si¢ do tresci, ktérych tekst skierowany do
dziecigcego czytelnika nie ujawnia explicite, a ktére mimo to odgrywaja szczegdlng role przy formutowaniu
intentio operis (Eco 1996: 64). Jak wyjasnia Nodelman: ,the shadow accompanying (...) [the] text will
include a set of realizations about the ways in which the events the text describes as happening do and do not
mirror the actual possibilities of reality” (2008: 10).

3 Analizg literatury dzieciecej z wykorzystaniem nauk kognitywnych zajmujg sie m.in. Maria
Nikolajeva (2014) i John Stephens (2011).
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Terminéw powstalych na gruncie psychologii uzywam w pracy ze
$wiadomoscia, ze ich zadaniem nie jest zastgpienie narzedzi wypracowanych przez
teori¢ literatury, a jedynie poszerzenie perspektywy interpretacyjnej tekstu. Ich
zastosowanie nie wyklucza analizy literaturoznawczej, ktéra pozostaje nadrzednym
celem tej pracy. W centrum uwagi znajduja si¢ tu wiec zjawiska literackie, cho¢ ujete
znieco innej perspektywy. Ponadto uwzglgdniam role ilustracji, ktore
W Nieposkromionych myslach Pana O s3 rownie istotne co stowa®.

Przechodzac do jednego =z najwazniejszych termindw zaczerpnigtych
z psychologii, na potrzeby niniejszej pracy przyjmuj¢ definicj¢ marzenia za Jerome’em
L. Singerem, ktory o ,,marzeniu dziennym” pisat jako o stanie zamyslenia, zadumania,
fantazjowania itp., wefekcie ktérego w umysle powstaja nowe reprezentacje,
przewaznie o charakterze mysli wyobrazeniowych (1980). Wiasnie te mysli zdajg si¢
odgrywac pierwszoplanowg rol¢ w analizowanym tekscie.

Pisze Poulet, czytajac Rousseau:

Z dzie¢mi rzecz ma si¢ podobnie jak z ludZzmi pierwotnymi: ,cala ich wiedza polega na
wrazeniu®. Gdy spojrzeé na istote ludzka w momencie jej narodzin lub w stanie naturalnym
(...), podlega ona czystemu wrazeniu zmystowemu, to znaczy wrazeniu terazniejszemu, ,,czysto
organicznemu 1 lokalnemu” (...). (...) Wrazenie nie laczy si¢ u niego z niczym, nie tworzy
konstrukecji, nie przeradza si¢ w idee, lecz pozostaje obrazem (Poulet 1977: 125).

Psychologia, rozrozniajagc wrazenie od spostrzezenia, a wigc percepcji,
przypisuje temu pierwszemu charakter doznania pierwotnego i niezwigzanego
z procesem nadawania znaczen (Maruszewski 2011: 45-46). Rousseau wilasnie
W pierwotno$ci wrazenia dostrzega jego warto$¢. Zwiazek wrazenia zmyslowego
z bodzcami zewnetrznymi, bycie niejako poza myS$leniem i poza czasem, umozliwia
wedlug niego zgodno$¢ z zawieszonym w chwili terazniejszej wilasnym ,ja”
zespolonym z otaczajacym je $wiatem. Gwarantuje to poczucie absolutnego spokoju,
ktory celnie zdaje si¢ opisywaé autorka Tajemniczego ogrodu:

Opanowuje uczucie owo niekiedy, gdy cztowiek si¢ ze snu zbudzi o jutrzence, znajdzie si¢ sam
wobec natury i glowe w tyt odrzuciwszy spojrzy ku niebu, ujrzy, jak jego blady seledyn z wolna
si¢ rozjasnia, gdy tymczasem na wschodzie dziejg si¢ cudowne rzeczy, az wreszcie narasta jakby
w jeden okrzyk triumfu. (...) Wtedy — na chwilke — zapomina si¢ o wszystkim (Burnett 1999:
221).

Nie bez przyczyny cytatem zdajacym si¢ ilustrowaé rozwazania Rousseau jest
ten zaczerpnigty z klasyka literatury dziecigcej poczatku XX wieku. Znaczna czes$é
pogladow filozofia oczywiscie nie znajduje juz potwierdzenia we wspolczesnej refleksji
humanistycznej, szczegoélnie teorie dotyczace ,,ludow pierwotnych” i anachroniczna
dzi§ opozycja binarna natura-kultura. Stad konieczne wydaje si¢ podkreslenie raz
jeszcze, ze fragmenty mys$li Rousseau sa w niniejszej analizie nie tyle zapleczem
filozoficznym, co raczej lektura paralelng do lektury ksigzki Boselli i Gatti.
W odwotaniach do tekstow Pouleta nie chodzi o podkreslenie mistycznej sity natury
ijej roli w doswiadczaniu wrazenia zmystowego. Interesujaca wydaje si¢ tu przede
wszystkim wielowymiarowos¢ koncepcji marzenia, jego orientacja temporalna i Status
marzyciela, niosacy ze soba zatarcie réznicy miedzy aktywno$cia i pasywnoscia.

4 Roli stowa i obrazu w picturebookach nie sposéb pos$wiecié tu wiele miejsca; teksty zwigzane z tym
zagadnieniem napisaty m.in.: Kristin Hallberg (1982) czy Maria Nikolajeva i Carole Scott (2006), a na
gruncie polskim Matgorzata Cackowska (2009) (by wspomnie¢ o tylko kilku autorkach najbardziej znanych
prac na ten temat).

® Wyréznienie autorki.
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Wyraznie widoczna jest obecno$¢ obu tych postaw, aktywnej i pasywnej, w przypadku
marzacego bohatera omawianej ksiazki i dlatego ciekawe wydaje si¢ odwotanie wlasnie
do Rousseau.

Opowies¢ Boselli zaczyna si¢ od stow: ,Maty O mial wielkie mys$li” (Boselli,
Gatti 2016: [2]°). Istotne dla analizy wydaje si¢ przyjrzenie temu, jakie dokladnie sg
owe mysli i czego dotycza. Juz epitet uzyty w tytule ksiazki do ich opisania zwraca
uwage na charakteryzujaca je dzikos¢. To mys$li ,nieposkromione”, a wigc
nieokielznane, nieujarzmione jeszcze przez cztowieka. W duzej mierze dotycza fauny
i flory — na ilustracji towarzyszacej temu pierwszemu zdaniu widaé stofice, chmury,
ogromne ukwiecone drzewo, ptaki, ryby i dinozaura (Boselli, Gatti 2016: [3]). To nie
wspomnienia ani antycypacje, a raczej wizualne reprezentacje zmystowych wrazen,
oderwane od kontekstu i wolne od kategorycznych podzialéw na to, co realne i to, co
fikcyjne. Warto zaznaczyé, ze na ilustracji chtopiec i jego imaginarium to jeden spojny
byt, poszczegdlne elementy taczg sie tu z O, niejako wyrastajac z jego glowy. W tym
ujeciu mysli nie sg czgSciami sktadowymi ustrukturyzowanego procesu poznawczego,
araczej zdaja si¢ by¢ potencjalnie zawarte w chtopigcym istnieniu jako takim. Na byciu
ta czysta potencja, ktéra w przypadku obrazéow wrazen zmyslowych zachwyca si¢
Rousseau, moze takze polega¢ ich wielkos¢.

Juz na poczatku warto podkresli¢, ze chociaz wspomniatam wczeséniej
0 wrazeniach, ,wieclkie mys$li”, o ktorych tu mowa, wymykaja si¢ precyzyjnym
definicjom. Nawet w perspektywie calej opowiesci nie sposdb jednoznacznie
stwierdzi¢, czy rzeczywiscie chodzi o ,mys$li” i co dokladnie widoczne jest na
ilustracjach: wizualne reprezentacje mysli’, wyobrazen® czy marzef, metaforyczne
obrazy wrazen lub doswiadczanych emocji® itd. Ta zagadkowo$é wpisana jest jednak
niejako w specyfike ksiazki obrazkowej, a w tym konkretnym przypadku moze by¢
takze interpretowana na poziomie metafikcyjnym — nieokre§lonos¢ doswiadczen
zwigzanych z funkcjonowaniem poznawczym glownego bohatera odpowiada
wieloznacznym interpretacjom wynikajacym z lektury ksigzki.

Wydaje si¢, ze szerokie rozumienie mysli pana O ukazanych na omawianej
ilustracji (a takze wielu kolejnych), tj. jako obrazow mentalnych, w ksiazce
przedstawionych w formie wizualnej, pozwoli na oméwienie tekstu i jednoczesne
uniknigcie definitywnych rozstrzygnigé, ktore moglyby by¢ interpretacyjnym
naduzyciem. Pojecie to odwoluje si¢ do wewngtrznie odczuwanych danych
sensorycznych (Lapinski 2009: 49) czy tez pewnego rodzaju mentalnej reprezentacji
tworzonej poprzez rdzne sensualne modalnoéci (Rembowska-Ptuciennik 2012: 278)%,
Uzycie terminu obrazéw mentalnych zwalnia niejako z koniecznosci decydowania, co
reprezentujg lub czego doktadnie sg metaforg, a jednoczesnie pozwala poruszaé si¢
w obregbie ludzkiej doznaniowosci.

Czytamy dalej, ze Maty O ,,(...) miat tez jednak wielki problem. Mysli unosity
sic nad jego glowa i1 kazdy mogl je zobaczy¢” (Boselli, Gatti 2016: [5]).
W konsekwencji juz w dziecinstwie O uczy si¢, ze dzikie mysli nalezy poskramiaé —

5 W ksigzce brak paginacji, numery stron pochodzg od autorki.

" Mysli rozumiem tu jak $wiadomy i kontrolowany proces psychiczny, za ktorego pomocg ,,tworzy sie
pewien model rzeczywistosci” (Maruszewski 2011: 360).

8 ., (...) wyobraZenia s3 umystowymi obrazami rzeczywistosci przypominajacymi spostrzezenia tyle
tylko, Zze pojawiaja si¢ one pod nieobecnos¢ pewnego obiektu” (Maruszewski 2011: 269).

® Emocje —,, (...) system trojsktadnikowy, zawierajacy komponenty nerwowe, ekspresyjno-motoryczne
oraz subiektywne, czyli uczucia” (Maruszewski 2011: 404).

0 Zob. tez Reisberg, D., Wilson M., Smith, J.D. (1991).
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i to niezaleznie, czy dotyczg tego, co pozytywne, czy tego, cO negatywne. Jest tez
przekonany, ze jesli to niemozliwe, trzeba je ukrywaé, zeby nie naraza si¢ na
niezadowolenie dorostych albo drwiny rowiesnikow. To, ze je widaé, chtopiec
postrzega jako odstepstwo od normy, co$, co sprawia, ze czuje si¢ inny i ma wrazenie,
ze za bardzo zwraca na siebie uwage otoczenia.

Puste wczesniej tlo ilustracji na kolejnej stronie zapeilnione zostaje
rzeczywistoscia (szkolng), w ktorej widoczno$¢é mysli definiowana jest jako ,,problem”
— koledzy i kolezanki zwracaja uwage na nietypowa wiasciwos$¢ chtopca, pokazuja go
palcami i $miejg si¢, a nauczycielka spoglada surowo (Boselli, Gatti 2016: [4-5]). Maty
O odczytuje t¢ sytuacje, jako konfrontacje. Przerazaja go jego mysli widoczne dla
innych, poniewaz wiaza si¢ z wybiegajacymi w przyszios¢ konsekwencjami. Tym
samym opuszcza terazniejszy stan potencji tworczej, odpowiadajacy okresowi
dziecinstwa i wkracza w stan spoteczny okreslany przez czas linearny prowadzacy ku
dorostosci. Ten etap istnienia, nazywany upadkiem w czas, w filozoficznych
rozwazaniach Rousseau wyjasnia Poulet.

To chwila, kiedy spojnemu ,,ja” granice zaczyna wyznaczac ,,nie-ja”, a konflikt
miedzy tym, co wewngtrzne i zewnetrzne stopniowo si¢ poglebia (Poulet 1977: 131).
Istnienie wykracza tym samym poza terazniejszo$¢, zaczyna doswiadczaé takze
przesztosci i przysztosci. W ten sposob ,,ja” zostaje rozcztonkowane. Uplywajacy czas
sprawia, ze rzeczywistos¢ jest niestabilna i niezdeterminowana, dopasowanie si¢ do niej
wymusza wigc rozwdj jednostki, dziatanie (Poulet 1977: 131-132). Wszystko to wigze
si¢ z naturalnym przetozeniem potencji mysli na $wiadome przezywanie tej aktywnos$ci
poznawczej. Skoro dzialanie jest konieczne, musi tez istnie¢ w umysle poprzedzajaca je
refleksja. Nic dziwnego, ze w procesic myslenia przewaza¢ zaczyna wyobraznia
antycypujaca — cztowiek projektuje mysli w stron¢ przysztosci i przysztych dziatan, od
czystych fantazji do bardziej realistycznych planow, opartych na przesztych i obecnych
doswiadczeniach (Zalewski 1994: 10). W pracach psychologicznych, chociazby Erica
Klingera (1990, 1994), Philipa Zimbardo (Zimbardo, Boyd 2009) czy Singera (1980),
podkreslana jest dominacja marzen zorientowanych na przyszto§¢ nad tymi
dotyczacymi minionych wydarzen. Wyobrazanie sobie potencjalnych zdarzen moze
napawac nadziejg, ale jednoczes$nie budzi niepokoj i lgk. Z badan wynika takze, ze
w poczatkowej fazie dojrzewania marzenia dzienne czgsto wywotujg poczucie winy.
Zmartwienia powigzane z przysztosciag wptywaja wigc na rézne reprezentacje mentalne,
a wszystko to pocigga za sobg silne emocje.

Jak zauwaza Poulet, wyobraznia antycypujaca dominuje u mlodego Rousseau
(1977: 133). W poréwnaniu z terazniejszoscig czy przesztoscia, ktorej wydarzeniami
wladamy we wspomnieniach, przyszto$¢ jest dla filozofa w swojej istocie nieprzyjemna
(Poulet 1977: 132-133); wystarczy nawet niewielkie ryzyko, ze wydarzy sie co$ ztego,
zeby wzbudzata permanentny niepokoj.

Wydaje si¢, ze upadek w przysztosé, rozumiang chociazby jako czas ponoszenia
konsekwencji za terazniejsze wydarzenia, przeraza rowniez O. Chlopiec decyduje si¢
poskromi¢ swoje mysli nie dlatego, ze same w sobie sg nieprzyjemne — ich wizualizacje
sg przeciez pelne pozytywnych konotacji — ale dlatego, ze ich wielobarwnos¢, na
ilustracjach wyraznie kontrastujaca z czarno-bialym §wiatem, wigze si¢ z niepewnoscia
i niepokojem. Uplyw czasu sktania do poréwnan i zaznacza granic¢ miedzy ,,ja” i ,,nie-
ja”, miedzy O i jego myslami a otoczeniem. Chlopiec zegna si¢ wigc z dziecigcymi
fantazjami i szybko dorasta. Na jednej stronie jego mysli — widoczne dla czytelnika,
rozgniewane]j nauczycielki i kolegow z klasy — kraza wokot zagli, stonca i bigkitnych
fal; na nastepnej Pan O chowa je juz pod specjalnie w tym celu uszytym kapeluszem.



literatura ludowa

2
2019

Bohater wktada okulary, nosi wasik, ubrany jest w garnitur z kieszeniami wypchanymi
po brzegi wizytowkami i matematycznymi przyborami (Boselli, Gatti 2016: [7]).
Zostaje ,,wybitnym naukowcem i profesorem nauk naj$cislejszych. Zawsze mowi
0 rzeczach powaznych i konkretnych. I nigdy si¢ nie usmiecha” (Boselli, Gatti 2016:

[6]).

Od tej chwili po glowie bohatera kraza wylacznie mysli o formutach
matematycznych. Tylko takie mieszcza si¢ pod kapeluszem — to mysli pouktadane,
powigzane z twardymi faktami, konkretnymi teoriami i definicjami — mysli bardzo
doroste. Tkwiagcy w O zalazek potencjalnie nieograniczonej wyobrazni pozostaje
niewykorzystany, sploszone zderzeniem z rzeczywisto$cia i upadkiem w czas
nieposkromione mysli chowaja si¢ w glab umystu, a sam bohater zamyka si¢ w sobie.

To wszystko do czasu, gdy na konferencji naukowej spotyka Pania I, ktora
wpatruje si¢ w niego z zainteresowaniem: ,,serce mu zatopotato, a nad glowa co$ urosto.
(...) I tak wiasnie jego mys$l po raz pierwszy uwalnia si¢ spod kapelusza i ucieka”
(Boselli, Gatti 2016: [8]).

Mysli, ktore rozsadzaja kapelusz, zrywaja si¢ do lotu, plyna nieprzerwanym
strumieniem. Wielkie mysli, powracajace z czasow dziecinstwa, to zarazem mysli
wzbudzajace wielkie emocje, co podkreslone jest na ilustracji za pomoca koloréw,
przestrzeni, ktora zajmuja na kartkach ksigzki, i wrazenia ruchu; z umystu O
wystrzeliwuja czerwone kwiaty, bigkitne ryby, zolte ptaki, balon z helem i1 wielki
wieloryb szybujacy przez rozktadowke (Boselli, Gatti 2016: [10-11]).

Warto zwr6ci¢ uwage na zwigzek migdzy uwolnionym strumieniem mysli
a poprzedzajacym go strumieniem stow. Z poczatku oszczedna narracja rozrasta si¢
zkazdym wersem, ze strony na stron¢ coraz dluzszym; w koncu bezradne stowa
urywaja sie, zalane potokiem wizualnych reprezentacji mentalnych uwalniajacych si¢
spod kapelusza.

Na Kkolejnej stronie narracja wraca juz w swoje ramy, nieposkromione obrazy
zostaja bowiem przywotane do porzadku za pomoca nowego kapelusza — ,jeszcze
wigkszego od poprzedniego” (Boselli, Gatti 2016: [12]). Pan O ucieka od swoich mysli
i zarazem od emocji, ktore si¢ z nimi wiaza. Jak gdyby bal sie, ze jego marzenia
moglyby sie spetni¢, a mys$li moglyby napedzaé dziatania o negatywnych skutkach.

Mimo tego, podczas podrézy pociggiem, kolejna mys$l uwalnia si¢ spod
kapelusza: ,Mys$l zaczeta figlowaé, zabawiajac ludzi, Spiewajac bolera, kradnac
usmiechy i bawiac si¢ wszystkim, co napotkata. Tymczasem Pan O wysiadl, nie
ogladajac si¢ za siebie, i pobiegl w pospiechu przez stacje, trzymajac si¢ za glowe”
(Boselli, Gatti 2016: [17]).

Na ilustracji pasazerowie zdaja si¢ by¢ zachwyceni feerig barw i dzwigkdw
uwolnionych spod kapelusza (Boselli, Gatti 2016: [17]). To w tym miegjscu szczegdlnie
istotna wydaje si¢ interpretacja stow i obrazow jako jednego, spojnego ikonotekstu —
w warstwie werbalnej opowiesci nie ma bowiem mowy o refleksjach czy zachowaniu
jakichkolwiek bohaterow poza tytutowym. Tymczasem widoczny w warstwie wizualnej
niedostrzegalny na pierwszy rzut oka, a jednak niepodwazalny entuzjazm postaci z cata
mocg podwaza zasadno$¢ represjonowania mys$li przez Pana O. Zamkniety w swoim
$wiecie bohater zdaje si¢ sam definiowaé swojg sytuacje w sposob pejoratywny, nie
zwazajac na sygnaly otoczenia. W tym kontek$cie $miech i zdumienie uczniéw z klasy
O z czasow jego dziecinstwa mozna interpretowaé jako pozytywne reakcje, btgdnie
odczytane przez gtdéwnego zainteresowanego.

Pan O sam siebie zamyka wigc w ramach jednej ze stron opozycji binarnej ,,ja”” —
,hie-ja”. Zgodnie z obranym kierunkiem interpretacji kapelusz ukrywajacy jego mysli
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bylby wigc nie tyle wigzacymi dorostych normami postgpowania narzuconymi
z zewnatrz, co konwencjami silnie zinternalizowanymi, je$li nie wlasna projekcja Igku
przed rzeczywistoscia.

Przerazony utrata kontroli Pan O ,prébuje wielu sposobow, zeby rozwigzac ten
problem — oczyszcza umyst, medytuje, nie mysli o niczym” (Boselli, Gatti 2016: [21]).
Zakotwicza si¢ w terazniejszo$ci, ale nie tej hedonistycznej — jak dziecko zwane przez
Rousseau ,,powszechnym sensorium” (Poulet 1977: 129), jednoczace si¢ ze Swiatem
poprzez wrazenia zmystowe. Dla Rousseau ucieczka od przysztosci poprzez powrot do
pierwotnie zmyslowego zanurzenia si¢ w rzeczywistosci jest szansg na odnalezienie si¢
na nowo i dotarcie do szcze$cia. Terazniejszo§¢ Pana O jest fatalistyczna. Bohater
bowiem nie chce nic zmienia¢ nie tylko wilasnym dzialaniem, co juz na etapie
reprezentacji umystowych. Do tego stopnia daje si¢ ponies¢ lekom, wstydowi
i zagubieniu, ze probuje odciaé sie od jakichkolwick wrazen. Zyje wiec z godziny na
godzing, bez plandéw i unikajac jakichkolwiek ingerencji. Chce, Zeby rzeczywisto$¢
dziata si¢ — a przyszto$¢ stawata — niejako poza nim.

Pan O konsultuje si¢ wreszcie z lekarzem, ktéry zaleca mu wzigcie urlopu
(Boselli, Gatti 2016: [22]). O jedzie wigc nad morze, ktorego nigdy jeszcze nie widzial,
cho¢ wyobrazenia todzi i morza pojawialy si¢ w jego myslach od wczesnego
dziecinstwa (Boselli, Gatti 2016: [3, 4, 10-11, 14, 19]). Nietrudno postrzegaé je jako
mentalne obrazy metaforyczne, za ktoérymi stoi oczywista potrzeba wolnosci, choé
jednoczes$nie takze samotno$¢ i uptyw czasu'l,

Nad morzem mysli Pana O ostatecznie go przerastaja (nie tylko w przenosni),
0 czym s$wiadczy ogromny kapelusz, wiekszy juz od niego samego, i czarne ptaki,
zastepujace towarzyszacego bohaterowi ptaka zoéltego, ktory co jakis czas unosit si¢ nad
jego gtowa (Boselli, Gatti 2016: [24]). Tymczasem nadchodzi burza, a wiatr porywa
kapelusz. Pan O bezskutecznie usituje go pochwycié. Ilustracje stajg si¢ coraz
mroczniejsze, az w koncu znikaja zupetnie. Tgczowe mys$li Pana O i szarg kreske
otaczajacej go rzeczywistosci zastgpuje wszechobecna czern (Boselli, Gatti 2016: [30-
31]): ,,W sercu rozszalatej burzy i bez kapelusza Pan O pomyslat o wielkiej todzi...”
(Boselli, Gatti 2016: [31]).

Jak pisze Singer, ,,oddawanie si¢ marzeniu na jawie (...) wymaga pewnego
spokoju i samoakceptacji” (1980: 198). Podobnie jest z fantazjami Pana O. Pogragzony
w rozpaczy godzi si¢ wreszcie ze swoja naturg ,i w myslach zegluje przed siebie”
(Boselli, Gatti 2016: [33]). Na ostatniej stronie czern stron poprzednich zastgpuje petna
ekspres;ji ilustracja Pana O w drewnianej todzi mknacej przez bigkitne morze na tle
bezchmurnego nieba. Bohaterowi odfrungta mucha i spadly okulary, a spod jego
plaszcza wylatuje chmara czarnych ptakow. W pewnym sensie O wraca wigc do
doswiadczenia z dziecinstwa, ktore mozna odnies¢ do wspomnianej juz wielokrotnie
interpretacji rozwazan Rousseau Pouleta:

,,Cztowiek pierwotny [cztowiek-dziecko] jest zawsze bierny, poniewaz zawsze poddaje si¢ swoim
wrazeniom; ale jest jednoczesnie aktywny, poniewaz zawsze chce tych wrazen. Jest swoim
wrazeniem, ale jest takze wewngtrznym poczuciem, ze go chce, ze je przyjmuje, powiedzmy
nawet — ze je powoduje i tworzy” (Poulet 1977: 129-130).

'O mentalnych obrazach metaforycznych, a wiec ,,symbolicznej transformacji przedmiotu” shizacej
uchwyceniu abstrakcyjnych probleméw, pisze m.in. Singer (1980: 62), a w podobnym kontekscie — cho¢
zinnej perspektywy — o zwiazku metafory z psychologiczng teorig wyobrazni i uczucia chociazby Paul
Ricoeur (1984).
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U Pana O pasywne poddanie si¢ swoim mys$lom jest jednocze$nie aktywnym
odczuciem wlasnej egzystencji i zarazem czg¢sciowym powrotem do terazniejszosci.

Nie jest to jednak dzieciece doswiadczenie czystego wrazenia zmyslowego
i poczucia istnienia wylacznie w chwili obecnej — do niego nie ma juz dostgpu po
dlugotrwatym udziale w procesie socjalizacji. Swiadomos¢ istnienia jest tym razem
potaczona z akceptacja ,,ja” osobnego i odosobnionego. Wedtug Rousseau, skupienie na
chwili obecnej i zmarginalizowanie przysztosci otwiera dojrzatemu umystowi droge do
wyobrazni, ktdra jest nie antycypujaca, a tworcza. Dziatanie przestaje by¢ brzemieniem
zwigzanym z wylacznie potencjalnie negatywnymi konsekwencjami, jesli jednostka
otworzy si¢ na otaczajacy ja $wiat pomimo Swojego poczucia odrebnosci czy innosci
(albo wlasnie ze wzgledu na nie).

Na ostatniej stronie opowiesci, Pan O podejmuje wreszcie wysitek, by
kumulowany od dziecinstwa potencjat mys$li przetozy¢ na twoércze dziatanie.

Nie mozna wprawdzie powiedzie¢, zeby bohater pozbyl si¢ kapelusza
w efekcie samodzielnie podjetej decyzji, pozbywajac si¢ w ten sposob takze norm
spotecznych (ktore zreszta de facto sam na siebie narzucit). Kapelusz straca mu z glowy
wiatr, a bohater wreszcie po prostu si¢ poddaje. Jesli jednak interpretowac burze jako
zywiot rozpetany przez jego czarne mysli, wlasnie fakt, ze Swiadomie pozwala, zeby
nim owladng¢ty, staje si¢ jego ratunkiem.

Bierne poddanie si¢ strumieniowi mysli i poptynigcie z ich pradem laczy si¢
wreszcie z ich aktywnym wykorzystaniem dla wlasnego dobra i dla czystej
przyjemnosci — petni w pewien sposob funkcje terapeutyczna; jak w historii o Piotrusiu
Panie, gdy przywo%anie mysli o czym$ cudownym dodaje skrzydet i unosi w pOWietrzu
Dziatanie staje si¢ tworcza syntezg pracy rozumu i wyobrazni, otwartych na rézne, nie
tylko te fatalistyczne, scenariusze przysztych wydarzen

Pytanie, czy ta podr6z przed siebie pana O nie jest zaledwie kolejnym obrazem
mentalnym, ktory nie przektada si¢ na realne dziatanie. By¢ moze to jednak wciaz tylko
czysta potencja umystu, ktora towarzyszy bohaterowi nawet wtedy, kiedy jego historia
dobiega konca i ktora uswiadamia czytelnikowi, ze przysztos¢ poskromi¢ mozna tylko
poprzez $mieré, a wigc zamykajac ostatecznie prowadzgce ku niej drzwi. Takie
rozumienie zakonczenia analizowanej opowiesci wigzaloby si¢ z rdéznorodnoscig
dziecigcych i dorostych interpretacji i mogloby otworzy¢ dyskusje dotyczaca podwdjnej
odbiorczosci literatury dziecigcej. Mozna jednak réwniez pdjs¢ w strone interpretacji,
zgodnie z ktora ostatnia ilustracja w ksigzce (Pan O mknacy przez fale) bylaby mimo
wszystko  obrazem  uwolnionej  kreatywnosci, wychodzacej poza ramy
znormalizowanego S$wiata wspolczesnej wyobrazni zastraszonej przyszioscia;
kreatywnosci powigzanej z mys$lami $miatymi, ktdére moga realnie odmieni¢ naszg
rzeczywistosc.

Wybdr jednego z mozliwych odczytan zakonczenia nie determinuje jednak
obrazu dziecka i dorostego, ktory wytania si¢ z analizy catego utworu; czytelnikowi
prezentowane jest jedno ze stereotypowych spojrzen na dziecinstwo jako etap w zyciu
utozsamiany z czysta potencja i1 nieograniczong wyobraznig (maty nieskrgpowany
kapeluszem 0)¥2. Dorosto§¢ jawi sie natomiast jako koncept powigzany
z ograniczeniami, lgkiem i thumieniem emocji.

Powyzszy przekaz zdaje si¢ by¢ szczegdlnie perswazyjny, jesli wziaé pod uwage
rol¢ ilustracji w analizowanej ksigzce. Wszystkie procesy psychologiczne i stany

12O dziecinstwie jako sielance, czy tez iluzji lepszego $wiata pisze m.in. Astrid Meczkowska-
Christiansen (2010).
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psychiczne bohatera przedstawione w teks$cie w formie wizualnych metafor i powtdrzen
oddzialuja z dodatkows sita, m.in. ze wzgledu na barwy (tgczowe mysli bohatera
i czarno-biata rzeczywisto$¢), organizacje przestrzenng (np. zmieniajgce si¢ proporcje
miedzy Panem O i jego kapeluszem) czy zawarto$¢ ekspresyjng (strony, na ktérych
mysli wyfruwaja spod kapelusza skontrastowane z czarnymi stronami bez ilustracji).

Omoéwione w pracy zabiegi literackie i graficzne odpowiedzialne sa za
immersyjno$¢ przekazu czy tez czytelniczy proces wyobrazeniowego przenoszenia si¢
w narracje (Fortuna 2007). W przypadku analizowanego tekstu jest on tym silniejszy, ze
kwestia uczu¢ 1 wrazen zmystowych jest tematem ksiazki. Jak juz podkreslano, narracja
Boselli i — cho¢ w nieco mniejszym stopniu — ilustracje Gatti sg bardzo subiektywne,
skupione na punkcie widzenia Pana O do tego stopnia, ze niemal niwelujg alternatywng
perspektywe, ktéra nalezalaby do narratora czy innych postaci. Ikonotekst staje si¢
niemalze tozsamy z bohaterem i jego $wiatem wewngtrznym. Emocje bohatera
angazuja emocje odbiorcy; wizualne obrazy mentalne Pana O generuja pochodne
wyobrazenia w umysle czytelnika.

Jak podkresla Rembowska-Phuciennik, obrazowanie mentalne odbiorcy ,,nadaje
samemu procesowi czytania irozumienia charakter sensualny (...). Wyzwalajac
indywidualne czytelnicze skojarzenia i wspomnienia, wprowadza pewien naddatek
informacji, inherentny dla reprezentacji wizualnej” (Rembowska-Ptuciennik 2009: 132
i 133). To obrazowanie mentalne odwotuje sie do ,,doswiadczeniowego charakteru
samego momentu czytania”, jak je nazywa badaczka, niezwiazanego z p6zniejszymi
procesami poznawczymi, refleksja i interpretacja (2009: 133). Jakkolwiek ta koncowa
hipoteza moze wydawaé si¢ zbyt $miala, na poziomie wykraczajacym poza samg
narracj¢, shadow text u Boselli i Gatti — poprzez liczne odwotania do emocjonalnosci
i zmystowosci — aspiruje do zintensyfikowania towarzyszacego kazdej lekturze
indywidualnego czytelniczego doswiadczenia. Tym samym, pomimo obecnych
W opowiesci uproszczen 1 generalizacji, otwiera si¢ on na jednostkowy odbior,
dziecigcy czy dorosty.
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KAROLINA STEPIEN

TAMING THE FUTURE: THOUGHTS, DREAMS, AND IMAGINATION IN LOS INDOMABLES
PENSAMIENTOS DEL SENOR O BY AMALIA BOSELLI AND VERO GATTI

The paper focuses on the Argentine picture book for children by Amalia Boselli and
Vero Gatti titled Los indomables pensamientos del Seiior O from 2013. It is suggested
to analyze the text with respect to Rousseau’s philosophical reflections on time and
dreaming as seen by Poulet, and on the basis of the future orientation paradigm and the
concept of daydreaming studied from the psychological perspective. The research
revolves around the relationship between the main character’s mental imagery and his
perception of the future, with regards to actions he undertakes. Over time, Mr. O’s
thinking process becomes dominated by the anticipatory imagination which deprives
him of boundless creativity experienced in childhood. Eventually the protagonist’s
journey ends with the triumph of creative imagination. It is through numerous
references to the emotionality and sensuality — present at both verbal and visual levels
— that the text by Boselli and Gatti intensifies a singular reading experience. Thus,
despite several simplifications and generalizations, it opens up to the individualized
(child and adult) reader response.
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