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GRECHUTA - POETA, KOMPOZYTOR, NAUCZYCIEL

| MENTOR. PROBA CHARAKTERYSTYKI WARSZTATU
TWORCZEGO ARTYSTY

Z wyksztatcenia architekt, z zamilowania malarz, znany jednak przede
wszystkim jako kompozytor i autor tekstow oraz piesniarz, Marek Grechuta (1945-
2006) w pe1n1 zasluguje na miano artysty o wielu twarzach®. Muzyczny pejzaz
Grechuty mieni si¢ paleta barw glosow wokalnych oraz zréznicowang kolorystykq
wprowadzanych instrumentdw solowych. Wrazliwo$¢ na stowo, subtelne cieniowanie
niuanséw muzycznych i tekstowych to kolejne cechy wyrdzniajace tego artyste. Nie
moze wiec dziwi¢ jego wciaz niestabngca popularnos¢. Wiele stacji radiowych, ponad
dziesie¢ lat od $mierci Grechuty, przypomina jego najwigksze przeboje, a on sam stat
si¢ patronem festiwali piosenek, m.in. w Krakowie czy Stawnie. Ow charyzmatyczny
wykonawca niewatpliwie stworzyt swoj wiasny — dystynktywny — styl artystyczny,
bedacy potaczeniem specyficznych cech muzycznych, unikatowego performansu oraz
ezoterycznej poetyki (Rabianski 2006: 35-37), a przekaz jego piosenek — dzigki
uniwersalno$ci podejmowanych tematéw — wciaz pozostaje aktualny.

Sciezka artystyczna Grechuty

Grechuta urodzit w Zamosciu, ale cala jego profesjonalna kariera zwigzana byta
z Krakowem, do ktorego przyjechat na studia na Politechnice Krakowskiej. Mocno
zaangazowany w studenckie zycie kulturalne, Grechuta — wraz z Janem Kantym
Pawluskiewiczem (ur. 1942) — zatozyt w 1967 roku studenckg formacje kabaretowa
Anawa, ktdrej nazwa zostata utworzona od francuskiego wyrazenia en avant. W sktad
grupy wchodzili takze inni muzycy, m.in. Tadeusz Kalinowski, Zbigniew Wodecki,
Anna Wojtowicz, Tadeusz Dziedzic. Na koncertach formacja ta wykonywala wysokiej
jakosci teksty poetyckie przy akompaniamencie relatywnie zlozonej warstwy
muzycznej, z uprzywilejowang rolg instrumentoéw traktowanych solowo, pojawiajacych
si¢ w krotkich, aczkolwiek znaczacych, ustgpach tych kompozycji. Symptomatyczne
wydajg si¢ same wykonywane teksty, bowiem wybierane one byly przez tworzacych
kabaret miodych ludzi sposrdéd najlepszych liryk polskich poetow okresu
romantycznego oraz tych tworzacych w okresie Mlodej Polski. Pawluskiewicz
i Grechuta komponowali muzyke miedzy innymi do stéw Juliana Tuwima, jak miato to
miejsce w przypadku jednej z pierwszych piosenek Anawy-zatytulowanej Pomararicze
i mandarynki. Tandem ten wspoéttworzyl kolejne przeboje (Majewski 2007: 32),
niejednokrotnie Pawluskiewicz pisal muzyke do stow Grechuty, ale i sam Grechuta
takze chetnie tworzyt muzyke, np. do stow Stanistawa Wyspianskiego (Wesele) czy
Tadeusza Micinskiego i Jozefa Czechowicza (Twoja postac). Juz w tym wczesnym
okresie niektore utwory w catosci (tj. zarowno muzyka jak i slowa) byly dzielem
Grechuty, m.in. W dzikie wino zaplgtani czy Marzenie (Bedziesz mojq panig). Ta

! Niektorzy nazywaja Grechute bardem, chociaz np. Krzysztof Gajda wyraza watpliwosci
co do uzycia tego okre$lenia w stosunku do Grechuty, przyznajac jednoczesnie, ze niektore
elementy jego dorobku, np. stylistyka muzyczna, wpisuja si¢ w szersze rozumienie tego terminu
(Gajda 2017: 106).
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ostatnia piosenka napisana zostala z my$la o Danucie — Owczesnej narzeczonej,
a pozniej zonie i matce jedynego syna Grechuty, Lukasza.

Jako formacja kabaretowa Anawa w swoim repertuarze posiadata takze parodie
utworéw innych wykonawcéw np. Czestawa Niemena, ale ten typ wypowiedzi
artystycznej — satyra czy pastisz — nie zdominowaty ich dziatalnosci koncertowej. Po
debiucie w styczniu 1967 roku zespdt dos¢ szybko zdobylt sporg popularnosé, a w 1968
roku wziat udziat w Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu. Wielka stawe Anawa zyskata
m.in. umuzycznieniem Mickiewiczowej Niepewnosci, chociaz rownie chetnie siegali po
poezje bardziej wspotczesng, np. Juliana Przybosia czy Tadeusza Kubiaka, Leszka
Aleksandra Moczulskiego. Pomimo niewatpliwych sukceséw odnoszonych z zespotem
Anawa, Grechuta opuscit formacje. I gdy w 1973 roku ukazat si¢ kolejny album
Anawy, role wokalisty pelil juz tam (cho¢ bardzo krotko) Andrzej Zaucha (1949-
1991). Zatytutowana Anawa ptyta bylta, notabene, jedyng w dorobku zespotu, na ktorej
stycha¢ bylo Zauchg, a nie Grechute, ktory w tym czasie realizowal swoj wilasny
projekt. Zafascynowany tzw. fusion jazzem, teksty poetyckie Grechuta postanowit
umuzycznia¢ w tym wlasnie stylu i powotat do zycia zespét WIEM. Sama nazwe bandu
uzna¢ mozna za pewnego rodzaju artystyczne przestanie obrazujace $wiadomg zmiang,
jaka zaszta w karierze Grechuty. WIEM to bowiem akronim, ktéry odczytuje si¢ jako
W Innej Epoce Muzycznej. Wraz z takimi muzykami jak, m.in. gitarzySci Pawet
Scieranski czy Antoni Krupa, Grechuta eksperymentowal wowczas z rozmaitymi
brzmieniami instrumentalnymi, a takze z mozliwosciami improwizacji jako s$rodka
przekazu artystycznego. Zestaw instrumentow zaproponowanych w sktadzie bandu nie
byt przypadkowy, gdyz Grechuta szukatl nowych potaczen tradycyjnych brzmien np.
skrzypiec z bardziej nowoczesnymi dzwickami, np. gitar elektrycznych. W tym
eksperymentalnym okresie przypadajacym na lata 1972-1975 Grechuta skupiat sig¢
przede wszystkim na wystepie na zywo jako momencie interakcji z publicznoscia,
podczas ktérego powstaja tworcze kreacje muzyczno-stowne. W trakcie tychze
koncertéw zespot najczesciej improwizowat na muzyczne tematy zasugerowane przez
Grechutg, w taki tez sposob powstal na przyktad ich album Magia oblokow z 1974
roku. Faze wspotpracy z WIEM charakteryzowato sigganie po wiersze wspotczesnych
poetow, np. Leszka Aleksandra Moczulskiego, Tadeusza Sliwiaka czy Ryszarda
Krynickiego, chociaz sam Grechuta nie =zaprzestal pisa¢ wlasnych tekstow
niepozbawionych waloréw literackich’. W pozniejszym czasie nie wracat on juz do
idiomu jazzowego, na nowo odkrywajac urok bardziej wywazonej, by nie rzec nieco
skonwencjonalizowanej stylistyki muzycznej, aczkolwiek nie pozbawionej znamion
indywidualnych, ksztattujacych idiosynkratyczny warsztat tego artysty.

Pomimo powrotu do mniej eksperymentalnego stylu, w 1977 roku Grechuta
wraz z Pawluskiewiczem stworzyli zupetnie nowatorskie, unikatowe dzieto: ich musical
Szalona lokomotywa zainspirowany byt koncepcja ,.czystej formy” Stanistawa
Witkiewicza. Koherencja tego spektaklu nie tyle wynikala wiec z jednolitosci
zastosowanego materialu muzycznego (np. objawiajacego si¢ podobienstwami
w warstwie melicznej lub rytmicznej, spojnoscig instrumentacji, czy tez utrzymaniem
w catym utworze jednej tonacji, ewentualnie jednolitoSci zapewnionej poprzez
oscylowanie wokot pokrewnych tonacji, czy tez preferowanie skali minorowej lub
majorowej), co polegata na zapewnianiu jednosci w (albo pomimo) wielosci. Catosé
zaplanowano bowiem jako jedni¢ muzyki, $piewu, ale i scenografii czy oswietlenia.

2 Jak pisze bowiem Kamil Dzwinel temu dorobkowi artystycznemu ,,nie nalezy odmawiaé
[...] wartosci i potencji literackiej” (Dzwinel 2017: 49).
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Pozornie oderwane od siebie elementy uktadaly si¢ w logiczny ciag $wiadczacy
0 istnieniu oksymoronicznego chaosu uporzadkowanego, bedacego synteza wielu
elementow. Witkiewiczowska ,czysta forma” objawiala si¢ w musicalu
uprzywilejowana rolg formalnego pickna prezentowanego na scenie. Ewentualne
deformacje mialy takze stuzy¢ temu nadrzednemu celowi. Dla tworcow owo pigkno
bylo nader istotne, wazniejsze niz, np. proby uchwycenia prawdy psychologiczne;j,
tudziez zachowania logicznej sekwencji ukazywanych na scenie wydarzen (Witkiewicz
1959: 109). Ideat ,,czystej formy” w Szalonej lokomotywie objawiat si¢ zatem za sprawg
wielorakosci muzycznych opracowan, a takze uwidacznial w warstwie tekstowej
bedacej melanzem wyselekcjonowanych, pojedynczych nickiedy kwestii wyjetych
z tworczosci Witkiewicza, pozbawionych oryginalnego kontekstu. Niewatpliwie na
takim nietypowym podejsciu do gatunku musicalu zawazyly do$wiadczenia Grechuty
Z jego okresu eksperymentalnego, bowiem juz wowczas dla artysty moment spotkania
z publiczno$cig réwnat si¢ z tworcza kreatywno$cia.

Jezyk muzyczny w piosenkach Grechuty

Grechuta pobieral w mtodosci lekcje fortepianu, nieobcy byt mu wige tzw.
powazny repertuar. Takze wykorzystywane przez niego we wlasnej tworczosei Srodki
muzyczne mozna okre$li¢ mianem klasycznych, stosowal bowiem m.in. stylizacje
(wtym archaizacje), uciekat si¢ do uprzywilejowania partii solowych roznych
instrumentdéw, cho¢ nie stronit od bardziej nowatorskich rozwigzan, na przyktad
W postaci nawigzan do idiomu jazzowego (podczas wspotpracy z grupa WIEM), o czym
juz byta mowa. Grechuta nigdy nie byt zainteresowany monumentalnymi brzmieniami,
stawial raczej na bardziej kameralny przekaz, faworyzujac emancypacje
poszczegolnych barw instrumentalnych w ramach konkretnej piosenki. Obok
smyczkow towarzyszyly mu czgsto elektryczne gitary, ale i flety, oboje czy fortepian
oraz perkusja.
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Zrédto: transkrypcji melodii dokonata Daria Brodawska
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Pracujac nad konkretng kompozycja, Grechuta notowat przychodzace mu do
glowy pomysty, ale ksztalt ostateczny piosenki formowal si¢ dopiero podczas nagran.
Czgsto wiec progresje harmoniczne z jego piosenek nie zachowuja zelaznej dyscypliny
nastgpstw znanych w harmonii funkcyjnej, zaciera si¢ niekiedy centrum tonalne,
a preferowane sg potaczenia akordow w pokrewienstwie sekundowym. Pod wzgledem
formalnym piosenki najcze$ciej zachowuja uktad stroficzny lub form¢ ABA. Swietnym
przyktadem pieéni zwrotkowej jest wielki przebdj Wiosna, ach to ty, w ktérym kazda
zwrotka przynosi opowie$¢ narratora o spotkaniu z kolejna pora roku.

Jako architekt z wyksztatcenia i malarz z zamilowania Grechuta byt niezwykle
wrazliwy na barwy — takze instrumentéw muzycznych oraz gltoséw ludzkich. Piosenki
Grechuty nie bez przesady mozna wigc nazwac $piewajacymi obrazami; co wigcej,
whasnie tak tytut — Spiewajgce obrazy — nosi jego album z 1981 roku. Kazda piosenka
zen zastata zainspirowana jakims$ wspaniatym obrazem wielkiego mistrza: a to Vincenta
van Gogha, Pabla Picassa czy Augusta Renoira. Niewatpliwie muzyka oddaja one
tajemnice obrazu. Tym samym Grechuta nawigzal do koncepcji correspondance des
arts, zalecajac jednoczesnie, by stucha¢ tych piosenek, wpatrujac si¢ w te konkretne
obrazy.

Ale predylekcj¢ artysty do malarstwa dzwickowego odnalez¢ mozna takze na
albumie Niezwykte miejsca z 2003 roku. Kazda piosenka z tej ptyty opowiada o miejscu
szczegblnie drogim Grechucie. Sa to przede wszystkim: Krakéw, Lanckorona,
Zakopane czy Zamo$¢, ale 1 miasta zagraniczne, jak chociazby Wenecja, Paryz, Sidney,
Nowy Jork. Zaré6wno w warstwie instrumentalnej, jak i meliczno-rytmicznej
w piosenkach z tego albumu, Grechuta nawigzywat albo do tradycji muzycznych
portretowanych miast, albo do popularnych skojarzen muzycznych, ktére miejsca te
budza. I tak, kiedy $piewa o Paryzu — stycha¢ dzwigk akordeonu, odnalez¢ mozna tez
nawigzania do walca-musette. Natomiast klezmersko brzmigcy klarnet odzywa sig
w piosence o Kazimierzu nad Wista Jak perla migdzy wzgorzami. Nowy Jork
skojarzony jest z idiomem jazzujacym, a sugerujace majestatyczng przeszto$¢ rytmy
gawota wprowadzone zostaty do piosenki opiewajgcej o rodzinnym mieécie Grechuty —
Zamosciu.

Wigkszo$¢ piosenek (stroficznych lub przekomponowanych), ktore znalazty si¢
na tym albumie utrzymana jest w melancholijnym charakterze i umiarkowanych
tempach. Zazwyczaj rozpoczyna je czysto instrumentalny wstgp, a wienczaca je
instrumentalna coda opiera si¢ na materiale znanym ze zwrotek. Jak juz podkreslono,
najbardziej dystynktywnym rysem tych piosenek jest ich muzyczna ilustracyjnosé.
Grechuta tak bardzo uwrazliwiony byl na wartosci sonorystyczne, ze nie tylko sam
wykonywat te piosenki, ale tez chetnie wykorzystywat brzmienia innych glosow. Gtlos
kobiecy pojawia si¢ na przykltad w jego piosenkach w wielorakich funkcjach: jako tto
dla recytacji, jako wprowadzenie do zwrotek czy jako wokaliza w refrenach, ale tez
jako kontrapunkt dla wykonawcy, tudziez w korespondencji z instrumentem solowym,
czy wreszcie jako glowny wykonawca melodii.

Cykle w twérczosci Grechuty

W twoérczosci Grechuty pierwiastek poetycki zyskiwal pewien prymat nad
pozostatymi (muzycznym czy wykonawczym), gdyz chetnie wykonywat on — co juz
niejednokrotnie podkreslono — niezwykle wartoSciowe wiersze polskich poetow doby
romantyzmu, czy literatow dwudziestowiecznych, nie stroniac od umuzycznienia
wilasnych tekstow. Piesni Marka Grechuty do stéow Tadeusza Nowaka z 1979 roku oraz
W malinowym chrusniaku z 1984 roku (napisane do lirykéw Bolestawa Le$miana) to
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dwa albumy, na ktorych Grechuta zdecydowat sie¢ wykorzystaé¢ poezje tylko jednego
tworcy, w kreatywny sposob interpretujac wiersze, wzbogacit je nie tylko o strong
muzyczng, ale i interpretowal literacko, tworzac niezapomniane muzyczno-stowne
cykle piesniowe.

Tadeusz Nowak (1930-1991) nie osiagngl masowej popularnoéci, trudno
zawyrokowac¢ tez dzi$ jak to sie stato, ze jego Psalmy (1971) oraz Psalmy Nowe (1978)
znalazly si¢ w biblioteczce Grechuty i na tyle go zafascynowaly, ze postanowit
wykorzysta¢ je w swoich piosenkach. Moze byta to ich rustykalno$¢ — swoista prostota
tych tekstow tracaca o pewien, zamierzony, infantylizm? A moze byla to ich surowos¢
graniczaca z ascetyczng oszczedno$cia? Moze poczucie solidarno$ci z bohaterami
Nowaka, ktorzy

wstepuja w nowy dla nich $§wiat, w §wiat miasta i cywilizacji [...]. Nie thumacza si¢
z chtopsko$ci, nie usprawiedliwiaja swoich obcigzen i zapdznien. Wprost przeciwnie, ich
chlopsko$¢ jest dumna, nawet grzeszy pycha. W §wiecie podzielonym na chlopéw i niechtopow
to nie chtopi sg prymitywni, powierzchowni (Biefikowski 1978: 248- 249).

Nostalgiczny wydzwick wierszy Nowaka podkreslit Grechuta, stosujac przy ich
umuzycznieniu tonacje molowe (np. f-moll czy cis-moll). Piosenki te wykonywat sam
artysta, ale i Teresa Haremza (Za lasami za wodami, W mafym miasteczku, Matko
Naturo) oraz aktor Marian Opania. Pojawia si¢ w nich takze anielski glos Magdaleny
Umer, np. obok fragmentéw choéralnych, czy w dialogach (np. w piosenkach W matym
miasteczku czy Zebrak bo zebrze). Integracje albumu zapewniaja nie tylko molowe
tonacje, ale przede wszystkim jeden, przewijajacy si¢ w wielu piosenkach motyw
muzyczny, ktory $mialo mozna nazwaé motywem przewodnim (lejtmotywem). Jego
linia melodyczna (np. w piosenkach Stojg gorzkie pagorki, Spit si¢ moj aniot, Chce byé
pomylony) jest tatwy do rozpoznania, cho¢ detale rytmiczne ulegajg zmianom
(np. poprzez rozdrobnienie warto$ci). Poprzez zwarto§¢ melo-rytmiczng oraz
preferencje¢ tonacji minorowych, Grechuta nie tylko uzyskat koherencj¢ catego albumu,
ale takze niewatpliwie uchwycit atmosfere wierszy Nowaka.

Album W malinowym chrusniaku (1984) to kolejny przyktad tak zwartego,
przemyslanego cyklu. Za jego powstaniem stoi aktorka Krystyna Janda, ktoéra Grechuta
spotkat w 1977 roku na Festiwalu w Opolu, gdzie wykonywata ona jego piosenke
Guma do Zucia. 1 to wlasnie Janda miala zasugerowa¢ Grechucie, by pomyslat
0 umuzycznieniu wierszy Bolestawa Le$miana (1877-1937). Grechuta wybrat kilka
lirykdéw, poczynit w nich niewielkie alteracje i w ten sposob stworzyt spdjna historie
pewnej mitosci. Wszystkie piosenki laczy jeden motyw muzyczny, ktéry takze mozna
nazwac lejtmotywem (Majewski 2007: 134). Sktada si¢ on z dwoch czesci, przy czym
nie zawsze obie stychaé we wszystkich kompozycjach albumu, bo na przyktad w £gce
pojawia si¢ tylko pierwszy czton. Niewatpliwe jednak W malinowym chrusniaku
stanowi przyktad albumu spdjnego muzycznie i tematycznie, a piosenki w sposob
naturalny tacza si¢ zar6wno ze swoimi poprzedniczkami jak i z tymi nastgpujacymi po
nich. Album ten nie tylko jest wigc kolejnym albumem konceptualnym, ale i — podobnie
jak w przypadku piesni do stow Nowaka — takze i te piesni Grechuty, tym razem do
stow Lesmiana, nazwaé mozna cyklem.

Grechuta jako wykonawca i mentor

Nazwisko Grechuty taczy si¢ bezposrednio z jego fenomenem wykonawczym.
Chociaz artysta preferowat piosenki wlasnego autorstwa, $piewal rowniez wiersze
innych poetow, do muzyki takich kompozytoréow jak — gtéwnie Jan Kanty
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Pawluskiewicz, ale takze Katarzyna Gaertner (Piesn kronika), a nawet Krzysztof
Penderecki (Stuchaj okrutna). Sceniczna poza Grechuty niewatpliwie stata si¢ jedng
zjego najbardziej dystynktywnych i rozpoznawalnych cech. Skupial on uwagg
stuchaczy nie tyle na sobie, czy towarzyszacym mu zespole instrumentalnym, co na
samej piosence. Nie bez znaczenia pozostawata tez deklamacyjna maniera Grechuty,
ktora umozliwiata mu wyrazistg artykulacje wierszy, kontrastowana znaczenie bardziej
lirycznymi 1 $piewniejszymi fragmentami, gldwnie refrenami. I wlasnie owe refreny
najlatwiej byly zapamigtywane przez publiczno$é, i stanowia do dzi§ wrecz sygnat
wywotawczy wielu przebojow  Grechuty. Podczas koncertéw maksymalne
skoncentrowanie na piosence wspomagane bylo ograniczeniem ruchu scenicznego.
Grechuta stat prawie nieruchomo, co nie przeszkadzato mu nawigzywac bezposredniego
kontaktu ze stuchaczami poprzez medium muzyki.

Owa $§wiadomos$¢ odbiorcy i jego oczekiwan towarzyszyta Grechucie cate zycie,
a co za tym idzie artysta ten w sposob niezwykle przemyslany adresowat swoje kolejne
propozycje do réznych kregéw stuchaczy. Zwigzany poczatkowo z kulturg studencka
pisat i komponowat z my$la o braci studenckiej, ale z czasem zwro6cil si¢ tez w strong
mlodszego audytorium: dzieci i mtodziezy. Doswiadczenia rodzicielskie zaowocowaty
stworzeniem w 1991 roku albumu Piosenki dla dzieci i rodzicow, ktory zawierat
dwanascie piosenek autorstwa Grechuty napisanych w latach 80-tych XX wieku,
zapewne cze¢sciowo z mysla o swoim synu. Obok wlasnych tekstow bazujacych na
popularnych watkach i motywach z bajek, Grechuta wykorzystat tu takze wiersze
Juliusza Stowackiego, Jana Brzechwy, Ryszarda Krynickiego i Krystyny Wodnickie;j.
W zasadzie piosenki te powstaly z przeznaczeniem do stuchania przez dzieci, ale ich
urok i prostota sprawiaja, ze same dzieci mogg je z tatwoscia wykonywac. Juz podczas
nagrywania albumu cze¢$¢ partii wokalnych wykonywaty dzieci, dla ktorych Spiewanie
piosenek stato si¢ pretekstem do zabawy z ich tekstem. W piosenkach tych pojawiaja
si¢ bowiem odglosy onomatopeiczne, stucha¢ np. dzwigki ciuchei. Kazda z piosenek
konczy si¢ moralem, a poruszaja one wazne w edukacji dziecka tematy: prawdy, dobra
itp.

Jako nauczyciel, a nawet mentor, jawi si¢ Grechuta takze w albumie Dziesigé
waznych stow z 1994 roku, ktdry mozna intepretowa jako jego swoiste credo
artystyczne. Dziesie¢ waznych stow to takze rodzaj moralnego vademecum kierowanego
do wszystkich, a zwlaszcza do mitodziezy, ktorej przyszto zy¢ w trudnym okresie
przemian politycznych i ekonomicznych, jakie nastapity w Polsce po 1989 roku.
Artysta nie radzi ani niczego nie podpowiada, a jedynie przypomina, co w Zyciu winno
by¢ najwazniejsze. Spiewa o jego zdaniem kluczowych pojeciach, takich jak: ojczyzna,
wolno$¢, witadza, prawo, praca, wiedza, solidarno$¢, natura, sztuka, mitos¢. Album
mozna wigc odczytzywaé jako komentarz Grechuty do polskiej rzeczywistosci po
upadku komunizmu®, stanowi on tez kolejny przyklad na dzieto potaczone wspodlng
mysla — przestaniem.

Grechuta wciaz aktualny

Popularne od konca lat szes¢dziesigtych XX wieku, piosenki Grechuty nie traca
na $wiezosci w wieku XXI. W 2003 roku popularny woéwczas zespot muzyczny

® Tworczosé Grechuty w kontekscie politycznym odczytuje na przyktad Krzysztof Gajda,
piszac, ze ,,niektore jego wybory mogty by¢ odczytywane jako deklaracja niezalezno$ci od wiadz
— $piewal wiersze Ryszarda Krynickiego, Stanistawa Baranczaka (wowczas poetow spychanych
na margines kultury z przyczyn politycznych)” (Gajda 2017: 108).
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Myslovitz nagrat wraz z artysta nowa wersj¢ jego piosenki Krakow. Niewatpliwie stalo
si¢ to zacheta dla innych artystow, ktorzy takze zaczgli proponowaé autorskie wersje
wielkich przebojow Grechuty. W 2006 roku Grzegorz Turnau zaprezentowal Historie
pewnej podrozy, z czternastoma coverami plosenek Grechuty. Natomiast w 2011 roku
dziesie¢ nowoczesnych aranzacji, roéznigcych si¢ znacznie od oryginalnych wersji
W warstwie akompaniamentu instrumentalnego, ale zachowujacych charakterystyczne
linie melodyczne, zaproponowal zespot Plateau na albumie zatytutowanym Projekt
Grechuta. Wielki przeboj W dzikie wino zaplgtani rozbrzmiewa w wykonaniu zespotu
Zakopower na ich albumie Na siedem z 2007 roku. Jedna z najciekawszych prob
opracowania tworczo$ci Grechuty byla inicjatywa chéru Fermata z Kielc. Na albumie
Grechuta niejednym gltosem z 2012 roku mozna ustysze¢ w ich wykonaniu a cappella
nowe wersje piosenek Grechuty, ktorych aranzacji podjeli si¢ wspodlczesni
kompozytorzy polscy: Jacek Sykulski, Pawel Lukowiec, Grzegorz Miskiewicz, Andrzej
Borzym, i Marcin Wawruk.

Podejmowane sa tez udane proby pisania na temat zycia i tworczosci Grechuty.
A nie jest to latwe zadanie, gdyz spuscizna artysty jest réznorodna i obejmuje, jak
wspominano rozmaite przedsiqwziqcia kabaret, musical, piosenke aktorska, Spiewang
poezje, eksperymenty z Jazz fusion. Grechuta to nie tylko wykonawca, ale takze
kompozytor i poeta, rowniez mentor i nauczyciel. Aby uchwycié te wszystkle aspekty
jego tworczoscei, autorzy opracowan jemu poswigconych musza wykazac si¢ nie tylko
wiedza muzyczng, ale i historyczng, tudziez literaturoznawcza. Radza sobie z tym
nielatwym wyzwaniem w réznym stopniu, ale na uwage zashuguja, m.in. prace Marty
Sztokfisz czy zwlaszcza Wojciecha Majewskiego. Danuta Grechuta jest autorka
cennych wspomnienn o swoim mezu, jej ksigzka stanowi zrodto interesujacych, mato
nieckiedy znanych faktéw. Postaci Grechuty poswigcane sg takze konferencje
muzykologiczne, by wspomnie¢ wydarzenie z 2013 roku zorganizowane w Instytucie
Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego zatytutlowane Marek Grechuta. Artysta
o wielu twarzach. W tej jednostce naukowej powstaty tez prace cenzusowe (pod
kierownictwem dr hab. Anny Piotrowskiej) poswigcone tworczo$ci Grechuty. Jako
zamknigte opus spuscizna artystyczna Grechuty dostarcza bowiem badaczom bogatego
materialu — zar6wno muzycznego, jak i literackiego, a fenomen Grechuty mozna
dodatkowo bada¢ w perspektywie socjologicznej (na przyktad recepcje jego piosenek,
ich nieustajacg popularno$¢) oraz historycznej (jako glos pewnego pokolenia).
Wartosciowa pod wzgledem muzycznym i literackim tworczo$¢ Marka Grechuty tatwo
wpada w ucho i zapada w pamigcC, taczac walory sztuki tzw. wysokiej z niemijajaca
popularnoscia.
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ANNA G. PIOTROWSKA

GRECHUTA: A POET, COMPOSER, TEACHER AND MENTOR
AN ATTEMPT AT CHARACTERISTICS OF HIS ARTISTIC OEUVRE

An architect by profession, a painter in his free time, and primarily
known as a composer, songwriter and singer, Marek Grechuta (1945-
2006) fully deserves to be called an artist with many faces. His musical
landscape dazzles with colours of vocal voices and solo instruments.
Sensitivity to the word and the subtle shading of musical and textual
nuances are his other distinctive features. As a charismatic performer, he
undoubtedly created his own artistic style, which combines specific
musical features, unique performance and esoteric poetics. Due to the
universality of his music, his songs are still cherished and willingly
listened to by new generations.
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