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music — the case of nueva cancion
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ABSTRACT: From the anthropological perspective the main functions of music can be described
as communicative, emotional, integrative and aesthetic. Additionally music has numerous
other functions such as: informative, reviving, creative, stimulating, motivating, contestative,
condemning and testimonial. In music of nueva cancion movement in Latin America in the
60s and the 7o0s the testimonial function is of particular importance — the same function is
also typical of folk music, and used to express social commitment. The same is true of the
music created by the American folk revival movement. The aim of the article is to show that
the use of the testimonial function is an element that connects folk music with various types
of engaged music.
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Wstep

Muzyka to zjawisko natury estetycznej i historycznej, aktywnie przeksztalcajace
sig, a jednoczesnie, poprzez uwiklanie zar6wno w roéznorodne nurty kulturowe, jak
i w wydarzenia polityczne, majace intensywny wplyw na zycie spolteczne i polityczne
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Swiata. Muzyka bywa bazg refleksji ideologicznej, jak rowniez praktycznym narze-
dziem dziatan spotecznych, a nawet czynnikiem interpretowanym jako sprawczy
wobec zmian historycznych'. Wszystkie te zadania moze spetnia¢ w ramach swych
réznorodnych funkcji. W literaturze przedmiotu istnieje duza odmienno$¢ w opisie
owych funkcji i sposobie ich hierarchizowania. Iwona Massaka wskazuje na funkcje
komunikacyjng, emocjonalna, integracyjna, a takze rekreacyjng i estetyczng (Mas-
saka 2003: 23). Z kolei Alan Merriam, twoérca antropologii muzyki, wymienia ich
w sumie az dwanascie, czyli: rekreacyjng, estetyczna, komunikacyjng, symboliczna,
ludyczna, integrujaca, wyrazania ekspresji emocjonalnej, wzmacniania kondycji
fizycznej, egzekwowania norm spotecznych, uprawomocniania, stabilizowania i pod-
trzymywania kultury, a za Charlesem Keilem dodaje tez funkcje katarktyczng i soli-
daryzujaca (Merriam 1964: 223-226). Te same funkcje posiada takze muzyka ludowa,
traktowana w tym artykule jako nieustannie ewoluujacy system komunikacji wyko-
rzystywany jako swoiste narzedzie do celdw spotecznych i politycznych (Massaka
2009: 322), cechujace sie¢ wielkim potencjalem ekspresyjnym i uczuciowym. Dzigki
temu potencjalowi muzyka ludowa moze peini¢ dodatkowo inne funkcje, ktore
Pablo Vila (2014: 3—4) okresla jako u$wiadamiajaca (czyli informujacg o pewnych
zjawiskach natury spoteczno-kulturowej), rewitalizujaca (czyli odradzajaca pewne
watki czy kulture grupy), kreacyjng (stuzaca budowie pewnej rzeczywistosci, czego
przyktadem moga by¢ hymny i marsze tworzone na potrzeby rewolucji francuskiej),
aktywizujaca (czyli motywujaca do wykonywania wyznaczonych dziatan; dobrym
przyktadem sa piosenki powstajace w dobie wczesnego socjalizmu w naszym kraju),
kontestujaca (czyli podwazajaca i krytykujaca zastana sytuacje) oraz za$wiadcza-
jaca. Istota tej ostatniej polega na tym, ze w formie przekazu muzycznego pewne
sytuacje historyczne i egzystencjalne ukazywane sg jako zjawiska o cechach uni-
wersalnych i charakterystycznych dla bytu ludzkiego w ogole. Wymienione funkcje
opisane zostaly w réznym stopniu w literaturze naukowej. Celem niniejszego arty-
kutu jest analiza funkcji kreacyjnej i zaswiadczajacej ujawniajacych sie wspotcze-
$nie w obszarze budowania tozsamoéci narodowej w nurcie muzyki nueva cancion.

Nurt ten, ktérego korzenie siegaja lat 60. i 70. XX w., zainicjowany zostal w Chi-
le, a nastepnie rozprzestrzenit sie¢ w innych krajach Ameryki Lacinskiej. Zrodzit
sie¢ w $§rodowiskach muzykéw o pogladach lewicowych, wspierajacych Salvadora
Allende - pierwszego socjalistycznego prezydenta na tym kontynencie. W Chile
nalezeli don m.in. Violeta Parra (uznawana za zatozycielke ruchu), Patricio Manns,
Victor Jara, Rolando Alarcon, Payo Grondona, Patricio Castillo, Homero Caro, Tito
Fernandez oraz liczne zespoly muzyczne. W 1973 r. po przewrocie wojskowym pod
wodzg generata Augusto Pinocheta, ktory zawrdcit Chile z drogi reform charaktery-
stycznych dla ustroju socjalistycznego (m.in. reforma rolna, wprowadzenie systemu
powszechnej edukacji i praw pracowniczych, poprawa sytuacji bytowej najuboz-
szych), muzycy nurtu nueva cancion byli przesladowani i zmuszani do emigracji.
Jednak nadal petnili swe funkcje spoteczne, wykonujac repertuar zaangazowany
i antyrezimowy, stworzony w oparciu o muzyke ludows tego regionu. W swoich

1 Jak podaje Danuta Gwizdalanka (1999: 147), wroga wobec muzyki dodekafonicznej opinia publiczna
oskarzata jej tworce, Arnolda Schonberga i jego nasladowcoéw o awanturnictwo polityczne i stwa-
rzanie zagrozenia dla porzadku spotecznego monarchii habsburskiej, a nawet o doprowadzenie do
jej upadku.
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utworach wykorzystywali oni folklor, jednoczesnie przeksztatcajac go w sposob
swiadomy i celowy, wedlug zasad, ktore opisze w dalszej czesci artykutu.

Funkcja kreacyjna muzyki ludowej

Funkcja kreacyjna muzyki odnosi sie¢ do wszystkich jej oddzialywan, ktore maja
stworzy¢ pewng rzeczywisto$¢ spoteczng. W odniesieniu do budowania zbioro-
wych tozsamos$ci zagadnienie to posiada bogatg literature, najlepiej opracowang
w kontekscie historycznych zmagan o ksztalt wspolnot narodowych w Europie.
W XIX w., w okresie ksztaltowania sie koncepcji nowozytnych narodow, tworcy
tak zwanej kultury wysokiej czesto siegali do poszczegélnych tradycji etnicznych.
Nazwanie tych tradycji ludowymi bylo jednym z zabiegdéw w procesie budowania
narodowych mitologii, a tym samym konstruowania poczucia ciaglosci kulturowej
oraz kreowania grupowej solidarnosci i zwigzku z okre§lonym terytorium (Smith
1989: 29—32). Lud wedlug 6wczesnego przekonania mial by¢ skarbcem pradawnej, nie-
zmgconej obcymi naleciato$ciami tozsamosci lokalnej. Takie zatozenia towarzyszyty
wlaczaniu poezji i muzyki ludowej do kanonu sztuki narodowej. Emblematycznym
przyktadem tej strategii w kulturze polskiej jest tworczos¢ Adama Mickiewicza
i Fryderyka Chopina. Opisany proces, zgodny z kanonem epoki romantyzmu, miat
miejsce w wielu krajach Europy w XIX w. Ostatnim bodaj dzialaniem w tym du-
chu byta praca Béli Bartoka i Zoltana Kodaly’a na terenie Wegier w poczatkach
XX w. Obaj kompozytorzy od 1905 r. zajmowali sie zbieraniem folkloru muzycz-
nego na wegierskiej wsi oraz komponowali inspirowane nim utwory artystyczne.
Muzyka nurtu nueva cancion petnita te sama funkcje kreacyjnag w Ameryce Lacinskiej,
co dowodzi, ze pomimo uzyskania przez panstwa tego kontynentu suwerennosci
w XIX w., nietatwy proces ksztattowania sie ich narodowosci byt w drugiej poto-
wie XX w. nadal w toku. Nie byta to zresztg sytuacja wyjatkowa, gdyz zakoniczenie
budowania struktur panstwowych czestokro¢ stawato sie dopiero impulsem wzbu-
dzajacym aspiracje do ksztalttowania kultury narodowej, takze w innych czesciach
Swiata. W procesie tym funkcja kreacyjna muzyki w sposob plynny taczyta sie
z funkcjg integracyjng, czyli ta, ktora jednoczy grupy ludzkie, takze cale narody,
wokot pewnych idei.

Tozsamo$¢ modyfikowana folklorem — przyklad Chile>

Anthony Smith wyréznia dwie metody budowania kanonu kultury narodowej:
poprzez biurokratyczng inkorporacje wybranych uprzednio tresci oraz poprzez wy-
sitek elit intelektualnych danego kraju (Smith 1989: 52—70). Ten drugi przypadek od-
powiada sytuacji w Ameryce Lacinskiej z okresu aktywnosci ruchu nuewva cancion.
Ruch ten, znany pod réznymi nazwami?, u swego podtoza miat na celu odnalezienie
tozsamosci oraz korzeni kulturowych kontynentu. Uczestniczacy w nim pie$niarze
w poszukiwaniu bliskiego ich lewicowej ideologii materiatu ludowego stawali
sie etnografami — badaczami terenowymi. Patrzac na ich dzialania w kontekscie
teorii Smitha, mozna powiedzie¢, ze dokonywali oni najpierw kodyfikacji tworczosci

2 Ten podrozdzial jest skrocona wersja mojego artykutu Zdobycze komunizmu. O rewolucyjnych
piesniarzach Ameryki Laciniskiej (Laskowska-Otwinowska 2019).

3 Np. nuevo cancionero w Argentynie lub nueva trova na Kubie.
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ludowej poprzez jej zapisanie, a nastepnie jej kanonizacji* wedtug kryteriow es-
tetycznych, intelektualnych i politycznych, ktore zostang scharakteryzowane
ponizej. Proces wigczania nowych elementéw do zasobow tradycji opisuje rowniez
stworzony przez Petera Bergera i Thomasa Luckmana schemat obejmujacy naste-
pujace etapy: opracowywanie wybranych tresci przez autorytety, poddanie tych
tresci dyskusji spotecznej, nastepnie ich rytualizacje w celu utrwalenia w pamieci
zbiorowej, i wreszcie po ich spotecznej weryfikacji ostateczne zaliczenie do kanonu
tradycji (Berger, Luckman 1983: 96—97). Wszystkie elementy tego schematu odnajdzie-
my w pracy pie$niarzy ruchu nueva cancion: zbieranie materiatu folklorystycznego,
jego opracowanie (przetworzenie), prezentacja i poddanie weryfikacji spotecznej
poprzez wielokrotne odtwarzanie (dodajmy, Ze to odtwarzanie nastepowato czesto
w warunkach kryzysoéw spoteczno-politycznych, co moglto przyspieszy¢ symbolizacje
tredci) oraz wiaczenie do kanonu tekstow kultury narodowej. Caty ten proces mozna
odtworzy¢ w przypadku utworu chilijskiego zespotu Quilapayun, pt. Cantata Popu-
lar Santa Maria de Iquique, co zostanie zaprezentowane w dalszej czesci artykutu.

W przypadku elit intelektualnych Ameryki Lacinskiej w latach 60. i 70. XX w.
kryterium politycznym budowy kanonu pie$ni narodowych na bazie folkloru stata
sie ideologia socjalistyczna i komunistyczna, przy czym wykorzystywano tu tez
retoryke niepodlegto$ciowq piesni z okresu walki o suwerenno$¢ poszczegdlnych
panstw. Stworzeniem i umocnieniem owego kanonu zajeli sie pie$niarze, a jego
propagowanie miato stuzy¢ mobilizacji podmiotéw spotecznych (funkcja integra-
cyjna) wokot trwatego, ideowego fundamentu kulturowego, ktorym byta wiez ze
wspolnotg wyobrazong wlasnego narodu (Anderson 1997). Materiatem zZrédtowym
dla tworczosci opisywanego ruchu byta przede wszystkim indianska muzyka regio-
nu Andow, folklor kreolski, a w niektérych miejscach roéwniez muzyka afrykanska
przyniesiona na grunt Ameryki Lacinskiej wraz z niewolnictwem. Folklor, jako cze$¢
kultury ludowej, wzbudzat duze zainteresowanie lewicujacej inteligencji. Poparcie
ze strony popularnych wowczas w catej Ameryce Lacinskiej ruchéow i partii lewi-
cowych wptywato na prace pie$niarzy-etnografow na kilka sposobéw, m.in. poprzez
postulat taczenia idei postepu spotecznego i cywilizacyjnego z troskg o ludnosc
indianska, jako najbardziej uposledzong warstwe ludows. Jak zauwazyt Tadeusz
Lepkowski (1987: 95), ,[s]lprawa indianska zostata utozsamiona ze sprawa chtopska,
spleciona nierozerwalnie z kwestia wyzwolenia spotecznego i tworzeniem nowego
narodu [...]”. Lewicowy program meksykanskiego prezydenta Lazaro Cardenasas,
stanowiacy pewien wzor dla calego kontynentu, stawiat znak réwnosci pomiedzy
Indianami i proletariatem, wspominajac o potrzebie emancypacji: ,lecz zawsze
W oparciu o jego tozsamoS$¢ rasows, z szacunkiem uznajac zaréwno jego $wiadomosg,
jak i osobowos¢” (Lepkowski 1987: 98). Jak pisatam w jednym z wcze$niejszych
tekstow, ,laczenie dwoch idei: rownosci spotecznej oraz samorealizacji kulturalnej
poprzez odnowienie kontinuum kulturowego ludéw tubylczych byto wspdlnym mia-
nownikiem probleméw dekolonizacyjnych catego 6wczesnego §wiata” (Laskowska-
-Otwinowska 2019: 515).

4 Zgodnie z koncepcja, ktora wypracowal Jack Goody, kanonizacja praktyk spotecznych to ich ,ustale-
nie, umocnienie i utrwalenie albo formalne zamrozenie (fixivity) w tekscie pisanym” (Halili 2012: 215).

5 Program ten byt sformutowany juz w latach 30. XX w.
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Wykorzystanie pie$ni do mobilizacji mas zgodne bylo tez z sugestiami i wska-
zo6wkami Antonia Gramsciego, stynnego i popularnego wowczas w §rodowiskach
lewicowych wloskiego historyka, dziennikarza, filozofa marksistowskiego i wspétza-
tozyciela Komunistycznej Partii Wioch. Gramsci nie tylko badat zaleznosci miedzy
wykorzystaniem muzyki w edukacji a radykalizacja proletariatu, ale tez wskazywat
na nieoceniong w tym wzgledzie role folkloru. Pisat on, ze ,[flolklor nie powinien
by¢ traktowany jako malownicze dziedzictwo, ale jako rzecz bardzo powazna, do
ktorej nalezy powaznie podchodzi¢” (Gramsci 1961: 261). My$l Gramsciego byta sto-
sowana w krajach socjalistycznych w réznym stopniu i w rézny sposob. Jej prak-
tyczna realizacja w Polsce w postaci organizowania pahstwowych zespotdéw piesni
i tanca, takich jak ,Slask” czy ,Mazowsze”, roznila sig¢ bardzo od dziatan ruchu nueva
canciéon. Repertuar polskich zespotow, ktory uzyskat akceptacje spoteczng a zarazem
stal sie wizytowka Polski za granica, miat gtéwnie wymiar stylizacji estetycznych,
podczas gdy utwory pie$niarzy z Ameryki Lacinskiej nalezaty do muzyki walczacej

- najpierw o realizacje idei socjalistycznych, pdzniej rowniez z rezimem Antonio
Pinocheta (Vila 2014: 2—4).

Podejscie Gramsciego ugruntowato sie w krajach tego kontynentu rowniez dla-
tego, ze pasowalo do roli intelektualistow jako pragmatykoéw dziatajacych blisko
ludu, ktorg warstwie wyksztatconej wyznaczyt wptywowy meksykanski filozof,
Alfonso Reyes (1889—1959). Jego znaczenie dla Ameryki Lacinskiej jest nie do prze-
cenienia, gdyz rozwazajac problematyke tozsamosci catego kontynentu, wypracowat
on podstawy podejscia do odrebnosci narodowej i kontynentalnej, gloszac historycz-
ne i kulturowe braterstwo krajow Ameryki Lacifskiej®. Podstawowym zatozeniem
jego koncepcji byta akceptacja réznorodnosci etnicznej Ameryki Potudniowej po-
taczona z ideami uniwersalizmu cztowieczenstwa i powszechnego obywatelstwa.
W swych rozwazaniach ukut on pojecie ,naszoamerykanskosci” (hiszp. nuestroame-
ricano), ktore oznaczato wspdlnote tozsamosci i kultury Ameryki Lacinskiej, idee
rozwijang do dzi$”. Koncepcja ta wplyneta na sposéb prowadzenia badan folklory-
stycznych przez przedstawicieli nueva cancion, ktérzy nie ograniczali si¢ w nich do
wtasnego kraju, lecz studiowali folklor krajow osciennych i komponowali utwory
muzyczne o charakterze wieloetnicznym, w organiczny sposob taczgc problematyke
lokalnych i panlatynoamerykanskich oddziatywan.

Obok twérczosci ludowej do obszaru zainteresowan muzycznych nurtu nueva
cancién nalezala tez wyjatkowa i specyficzna muzyka religijna okresu chrystiani-
zacji ludéow tubylczych znana pod nazwg baroku misyjnego. Muzyka ta rozwijata
sie w okresie misji jezuickich, kiedy wykorzystywanie wrazliwo$ci muzycznej
rdzennych ludéw odgrywato istotng role ewangelizacyjna. Zakonnicy, zauwazywszy
szczegoblnie silne zainteresowanie tubylcow muzyka, zamieniali cze$ci moéwione
mszy na $§piewane i grane, przy czym do wykonawstwa zapraszali samych Indian,
grajacych na wilasnych instrumentach. Indianie zostawali ministrantami i nauczycie-

6 Idee integracji kontynentu w odniesieniu do jego jednosci cywilizacyjnej glosili w okresie walki
o niepodlegtoé¢ niektorzy jej bojownicy, m.in. Simon Bolivar czy Jose de San Martin.

7  Glosi ja np. filozof argentynski Horacio Cerutti Guldberg (2011). Na gruncie muzyki idee te wy-
korzystala m.in. grupa Los Prisioneros. W 1987 r. nagrata ona piosenke pt. We are Sudamerican
rockers, ktora zostala wyemitowana w pierwszym odcinku programu MTV Latin America w dniu
1 pazdziernika 1993 r.
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lami $§piewu. Czesto tez rodzimym pie$niom ludowym nadawano tresci chrzescijan-
skie. Powstawaly nawet opery religijne w lokalnych jezykach, np. Swiety Franciszek
Ksawery w jezyku Indian Chiquito (Gawrycki 2009).

Wykorzystanie folkloru w praktykach ideologicznych

Korzystanie z zasobéw muzyki ludowej przez $rodowiska spoza wsi przynosi
odmienne efekty w poszczegdlnych krajach. Lokalne uwarunkowania historyczne
i polityczne powoduja, ze do budowania tozsamosci narodowej i budzenia §wia-
domosci spotecznej folklor wykorzystywany jest na rozne, czasem wrecz przeciw-
stawne sposoby, nie tylko przez lewicowe, ale i skrajnie prawicowe ugrupowania
polityczne. Dlatego niektorzy badacze twierdzg wrecz, ze ,w zZadnym kraju $wiata
nie pojawito sig zjawisko muzyki zaangazowanej bez bezposredniego zwiazku z muzyka
ludowg” (Wyszogrodzki 200s: 87).

Jak wynika z poprzednich rozwazan, muzyke nueva cancion ksztattowaty trzy
nurty ideologiczne: poszukiwanie odrebnych tozsamoéci narodowych obok tozsamo-
$ci ,naszoamerykanskiej”, rewitalizacja kultur indianskich oraz ideologia lewicowa.
Muzycy o pogladach lewicowych komponowali niekiedy bezposrednio na potrzeby
lokalnych partii (na przyktad na Kubie czy w Chile za rzadéw Unidad Popular i Sa-
Ivadora Allende), czyniac ze swych pie$ni czes¢ strategii politycznej. Mialo to miejsce
cho¢by w przypadku utworu Canto al Programa zespotu Inti-lllimani, na ktory sktla-
daly sie takie cze$ci jak Walc edukacji dla wszystkich czy Piesn o reformie rolnej.
Dokonywano réowniez selekeji gatunkéw w obrebie muzyki ludowej pod katem ich
przydatnosci ideologicznej. W ten sposob w chilijskim ruchu nueva cancién wyeli-
minowano utwory typu tonada, w bukoliczny sposdb opiewajace uroki zycia na wsi
w bogatych latyfundiach. Niezwykle rozwinat sie za to ludowy styl cueca. Argentynski
ruch nuevo cancionero rowniez weryfikowal wykorzystywany przez siebie folklor
pod katem jego uzytecznosci politycznej. Jak pisze Pablo Vila (2019: 14-15), ,,czton-
kowie [tego ruchu] wyraznie chcieli zmieni¢ muzyke ludowy tak, aby towarzyszyta
zyciu i zmaganiom ludzi, akcentujac w ten sposob bardziej przysztoé¢ niz przesztose”.

W przypadku latynoamerykanskich ruchéw muzycznych z lat 60. i 70. XX w.
mieliSmy zatem do czynienia z fuzja muzyki tradycyjnej i stow o wymowie poli-
tycznej. Ogolne zatozenia takiej tworczo$ci wyrazit zatozyciel grupy Quilapayun,
Eduardo Carrasco, ktory pisal: ,[clhcemy [...] tworzy¢ ekspresyjng muzyke bez
0zdob i przesady [...], szuka¢ naszych korzeni [...] i tworzy¢ muzyke rewolucyjng”
(Carrasco 2003: 11) . Za pierwszg pie$n tego ruchu uznaje sie utwor La Carta, z me-
lodia ludowg oraz tekstem Violety Parry opisujacym aresztowanie jej brata w ra-
mach represji za poparcie strajkoéw robotniczych. Wzorcowym utworem tego typu
byta tez Funeral Song for Che Guevara, z tradycyjna muzykq ludowsq opracowana
przez Parre i stowami Pablo Nerudy, stynnego chilijskiego poety, laureata Nagrody
Nobla i komunisty.

Wyrazem zaangazowania w kulture Indian stawato sie dazenie do uzyskania spe-
cyficznego brzmienia poprzez zastosowanie andyjskiego instrumentarium ludowego,
w postaci m.in. quena, charango czy bebndéw. Kierunek ten wyznaczyt argentynski
muzyk o pseudonimie Atahualpa Yupanqui, ktory korzystat z folkloru andyjskie-
g0 juz na przetomie lat 30. i 40. XX w. Komponowat on utwory z wykorzystaniem

»stylu andyjskiego” i tekstow piosenek ludowych, gtéwnie Indian Kolla i Calchaqui.
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Cho¢ muzycy nueva cancion, a takze badacze tego nurtu uznawali go za prekurso-
ra gatunku, Atahualpa Yupanqui podkreslat odrebnoé¢ swoich motywacji. Twierdzit,
ze kierowata nim troska o najbardziej zmarginalizowana grupe spoteczna, jaka byli
Indianie, o ktérych w latach 40. XX w. nie wspominat jeszcze program spotecz-
ny wprowadzany przez 6wczesnego prezydenta Argentyny Juana Perona. Piesni
wzorowane na tworczo$ci ludowej miaty wiec sta¢ sie swoistym narzedziem walki
— metaforycznymi grotami indianskich strzat (Molinero, Vila 2014: 167). Atahualpa
Yupanqui eksponowat znaczenie kultury Indian, uznawat ja obok kultury koloniza-
toréw za pelnowarto$ciowe dziedzictwo Argentyny oraz podkreslat rownos¢ obu
tradycji i ich naturalne nastepstwo. Tym sam dokonat on przetomu w mys$leniu
o kulturze swego kraju: dotychczasowi barbarzyncy, z ktorymi nalezato bezwzgled-
nie walczy¢, stawali sie madrymi przodkami.

Sprzeciw Atahualpy Yupanqui wobec zaliczania go do grona muzykéw nueva
cancion wynikat z dwoch zatozen. Pierwszym bylo to, ze reprezentant ludu nie
powinien by¢ zaangazowany w zaden ruch polityczny i musi pozosta¢ niezalezny.
Petng niezaleznos¢ dawata za§ anonimowos$¢ tworcy charakterystyczna dla kultu-
ry ludowej, ktorej muzyk chciat by¢ wierny. Anonimowo$¢ pie$niarza jest zarazem
warunkiem zachowania utworu w obszarze kulturze ludowej (Molinero, Vila 2014:
185). Atahualpa Yupanqui uwazat wrecz, ze muzyka walczaca wypacza istote mu-
zyki ludowej, ktéra powinna petni¢ wylgcznie funkcje zadwiadczajaca: nie agitowaé
lecz pobudzact i ,taskotad”, wyprowadzaé z rownowagi bogaczy, a przede wszystkim
opowiada¢ o dramatach ludzkiej egzystencji (Molinero, Vila 2014: 189).

Warto podkreslic, iz czeste inspiracje kulturg Indian wigzaly sie rowniez z faktem,
ze potozenie geograficzne Andéw — pasma ciagnacego sie przez caly kontynent —
pozwalato wielu krajom na uznanie andyjskiego folkloru za swoj wtasny, co wzmac-
nialo tez poczucie ,naszoamerykanskos$ci”. Brzmienie charakterystyczne dla muzyki
andyjskiej stalo sie¢ wiec kanonem nueva cancién i byto tak jednoznacznie kojarzone
z pie$nig zaangazowana, ze po puczu wojskowym Pinocheta gra na instrumen-
tach andyjskich zostata zakazana. Zakaz ten starano sie omija¢, grajac na nich inng
muzyke, w tym muzyke powazna, co miato miejsce w przypadku grupy Andean
Barogue czy nowego nurtu zwanego canto nuevo, w ktorym zrezygnowano z tekstow
politycznych, jednak zachowano sposob przetwarzania muzyki ludowej nawiazujacy
do nueva canciéon. Jak wspominajg stuchacze canto nuevo, samo uzycie tego zesta-
wu instrumentéw rodzito uczucie stuchania muzyki zakazanej (Morris 2014: 34).

Odzwierciedleniem ideologii ,naszoamerykanskosci” byt repertuar chilijskiego
zespotu Inti-Illima, ktory nie do$¢ ze odwotywat sie do folkloru miejskiego (wow-
czas jeszcze nie uznawanego za folklor ludowy przez ,ortodoksyjnych” badaczy)
jako najlepiej odzwierciedlajacego sytuacje proletariatu, to jeszcze wykorzystywat
nie tylko muzyke chilijska, ale tez boliwijska, peruwianska czy argentyniska. Inny
rodzaj praktykowania tej idei znajdziemy w przetomowej kompozycji grupy Quila-
payun Cantata popular Santa Maria de Iquique, ktorej po§wiece kolejny fragment
artykutu. W tym miejscu zaznacze tylko, ze Cantata jest utworem zaréwno wielo-
etnicznym, jak i w pewnym sensie diachronicznym, to znaczy taczacym w catosé¢
rozne tradycje etniczne i historyczne. W kontekscie wymienionych powyzej praktyk
i technik stosowanych do spoteczno-politycznej adaptacji muzyki ludowej, kreacyjna
funkcja folkloru uwidacznia si¢ bodaj najpetniej.
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Cantata popular Santa Maria de Iquique

Utwor ten powstal w 1969 r. Zaréwno muzyka — bedaca kompilacja roéznych wat-
koéw ludowych i historycznych oraz oryginalnych pomystow artystycznych — jak
i tekst sg dzietem Luisa Advisa, ktory posiadal wyksztalcenie akademickie. Pierwot-
nie utwor przeznaczony byt dla orkiestry symfonicznej, ostatecznie jednak w 1970 .
wszedl do repertuaru wspominanej wcze$niej sztandarowej chilijskiej grupy nueva
cancién — Quilapayun. Trescig Cantaty sq wydarzenia z 1907 r., gdy w miejscowosci
Iquique sity rzagdowe dokonaty masakry protestujacych gornikoéw z kopalni saletry
potasowej oraz ich rodzin. Wydarzenie to bylo niemal nieobecne w oficjalnej hi-
storiografii Chile®. Nawigzujacq do peruwianskiego baroku misyjnego forme kantaty
wypetniono tresciami spoteczno-politycznymi; recytatywy zastgpiono narracja
o faktach historycznych oraz wezwaniami do solidarnos$ci i tworzenia wspdlnoty.
Zachowano jednak charakterystyczng dla tego gatunku zasade nastepstwa rézno-
rodnych form wyrazu artystycznego i podziatéw metrycznych tta instrumentalnego®.
W niektorych czeéciach utworu pojawiaja sie cytaty z ludowych piosenek chilij-
skich i rytmy indianskie. Calo$¢ grana jest na instrumentach andyjskich, takich jak
zampona (fletnia Pana), lutnia charango®, bebny czy quena (rodzaj fletéw prostych),
ktorych brzmienie uzupetniaja wiolonczela i kontrabas. Utwor wykonywany byt za-
wsze W specjalnej oprawie scenicznej wypracowanej przez Victora Jare, 6wczesnego
lidera Quilapayun. Za bardzo wazny element ideologiczny uznano uzycie w tytule
kantaty stowa popular, ktéore w jezyku hiszpanskim odpowiada pojeciu ,Judowy”
na gruncie jezyka polskiego.

Mimo poczatkowego sprzeciwu wobec nowatorskiej formy utworu — wyrazanego
przez innych muzykéw obecnych na jego premierze podczas II Festiwalu Chilij-
skiej Nueva Canciéon w 1970 r. — ostatecznie zostal on uznany za przelomowy dla
tego nurtu i zapoczatkowal ere komponowania podobnych dziet w catej Ameryce
Lacinskiej. Wydaje sie, ze stato sie tak dlatego, iz zawarta w warstwie dzwiekowej
otwarto$¢ stylistyczna i interpretacyjna wobec muzyki ludowej, klasycznej i reli-
gijnej (chrzescijanskiej) wspolgrata z poszukiwaniami zrodet tozsamosci nie tylko
Chilijeczykow, ale tez innych zamieszkujacych ten kontynent narodéw. Otwar-
to$¢ ta stanowila zarazem swego rodzaju odpowiedZ na tozsamos$ciowe dylematy.
W réznorodnoéci elementéw sktadajacych sie na ten utwor dochodzito bowiem do
manifestacji opisanych wyzej nurtow ideologicznych; mozna tam znalezé zaréwno
idee lewicowe, jak i pomyst rewitalizacji kultur rodzimych mieszkaticow Ameryki,
a takze koncepcje poszukiwania korzeni oraz kultury ,,naszoamerykanskiej”, ktorej
czes$cig jest rowniez dziedzictwo chrystianizacji kontynentu.

Jak wskazywali muzycy Quilapayun, zawarta w utworze ideologia lewicowa
polegata na gloszeniu ,,duchowej sity zjednoczenia spotecznego” (Bolton 2014: 53).
Ricardo Venegas Carhart ujat to w nastepujacy sposob:

8 Warto doda¢, ze w nurcie nueva cancion wydarzenie to zostalo podjete juz wczesniej, w piosence
zespotu Quilapayun z 1968 r. pt. Canto a la Pampa, ktora powstala na bazie poezji Carlosa Peoza
Veliza (1879-1908), chilijskiego poety, pedagoga i dziennikarza.

9  Struktura muzyczna kantat oméwiona jest m.in. w pracach Bohdana Pocieja (1984), Danuty Wojcik
(1996) oraz Jozefa Chominskiego i Krystyny Wilkowskiej-Chominskiej (1984).

10 Charango powstato dopiero po konkwiscie, na bazie hiszpanskiej gitary i lutni. Jest to, rodzaj nie-
wielkiej mandoliny, uwazany za narodowy instrument Peru.
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Mysle, ze wychodzg z koncertu z tym samym uczuciem, z tym obrazem,
z tym impulsem, energig moéwienia: ,,Ok. musimy sie zjednoczy¢. Zjedno-
czyli$my sie, zeby to nie zdarzyto w Chile nigdy wiecej” (Bolton 2014: 53).

Cantata miata zarazem wymiar profetyczny. Jej stowa przestrzegaly: ,moze jutro
albo pojutrze, a moze pdzniej, historia, ktorg styszysz, moze sie¢ powtdrzy¢” (Bolton
2014: 54). W istocie proroctwo to spetnito si¢ w postaci puczu wojskowego Pinocheta,
ktory nastapit zaledwie trzy lata po premierze utworu. Mimo panujacego wtedy
terroru oraz zakazu Cantata zostala Wykonana W 1975 r. W mieScie Conception
przez tamtejszych wieznidw, obrazujac ich tragiczng sytuacje. Fakt ten przyczy-
nit sie do mityzacji tego dzieta muzycznego, ktére w okresie emigracji Quilapayun
byto przez nich grane na calym $wiecie okoto 400 razy (Bolton 2014: 69) jako wy-
raz oporu i nadziei na wyzwolenie narodu chilijskiego, a w samym Chile odbierano
je jako utwor reprezentujacy kulture narodowsq (Bolton 2014: 47). O jego narodowej
randze $wiadczg liczne wykonania w réznych stylach (np. w aranzacji rockowej
nagranej przez Colectivo Cantata Rock w 2007 r.) (Bolton 2014: 56—-64) i waznych
momentach spotecznych (np. w czasie strajkow studenckich przed Uniwersytetem
w Santiago w 2011 r.).

Funkcja zaswiadczajaca muzyki ludowej

Pojecie funkcji zaswiadczajacej pojawia sie w literaturze dotyczacej muzyki
u wspominanych wczeéniej Pablo Vila (2014) i Carlosa Molinero (2011: 54). Jed-
nak u obu tych autoréw nie znajdujemy jego definicji. Uzywane jest ono raczej
intuicyjnie, zgodnie z powszechng praktyka jezykows. Odwotujac sie do seman-
tyki oraz etymologii stowa ,za§wiadcza¢™ na potrzeby dalszych analiz przyjmuje
wiec, ze funkcja zaswiadczajaca polega na poswiadczaniu prawdziwosci opisywa-
nych w pieéniach zjawisk czy wydarzen, a jednoczesnie sktadaniu swego rodzaju
hotdu ich bohaterom.

Dobrym przyktadem ujawniania sie zaswiadczajacej funkcji przekazéw muzycz-
nych jest repertuar $redniowiecznych pie$niarzy, zwlaszcza celtyckich bardéw oraz
tworczo$¢ typu sirventes w wykonaniu francuskich trubaduréw z Bertranem de
Born na czele™. W tego typu utworach przenoszona byta pamie¢ wielkich wyda-
rzen, czesto o charakterze politycznym: koronacji, traktatow krolewskich czy bitew.
Mamy tu do czynienia ze swego rodzaju dokumentacjg historyczng charakterystyczng
dla kultury oralnej. Funkcja za§wiadczajgca realizuje sie jednak nie tylko w re-
pertuarze historycznym. Jest obecna takze w powstajacej na bazie folkloru pie$ni
zaangazowanej, w ktorej uwieczniane sg wydarzenia dramatyczne, posiadajace za-
razem wymiar uniwersalny, bedace obrazem ludzkiego losu. Jednym z pierwszych

11 W jezyku polskim podstawowe znaczenia to: ,oficjalnie co$ potwierdzi¢”, ,,da¢ dowdd czegos” lub
Lsta¢ sie §wiadectwem czegos$”. Z kolei w jezyku angielskim testify wywodzi sie z tacinskiego testi-
monium (dowdd, $wiadectwo) i wigze si¢ m.in. z podkreslaniem czyich$ zastug oraz zabiegami mar-
ketingowych budujacymi zaufanie i prestiz marki. W polu konotacyjnym czasownika ,zaswiadczac”
procz potwierdzania i zeznawania pojawiaja sie wiec takie znaczenia jak uznanie, hotd, dowdd czy
wdzieczno$e.

12 Sirventes mialy czesto charakter satyryczny, w kontekscie tematu niniejszego artykutu wazne jest
jednak, ze ich cechag byto wykorzystywanie starych melodii do nowych tresci — zabieg stosowany
réwniez w nurcie nueva cancion.
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przyktadéw tego rodzaju piesni moze by¢ utwor Atahualpy Yupanqui zatytutowany
El Arriero, ktory uwaza sie za prekursorski dla aktywistycznego nurtu nueva can-
cion. Nawigzuje on do kultury gauchos, w owych czasach uchodzacej za rezerwuar
»prawdziwego” folkloru Argentyny, dlatego tez wigczenie do refrenu tej piosenki
fragmentu indianskiej poezji w formie skargi'® odebrane zostalo jako moment prze-
tomowy w kulturze Ameryki Lacinskiej. Z perspektywy historii muzyki zabieg ten
jawi sie rowniez jako moment narodzin pie$ni zaangazowanej.

Na funkcje za$wiadczajacq muzyki wskazuje takze Greil Marcus (2011) w kon-
tek$cie potnocnoamerykanskiego ruchu folk revival, ktory rozpoczal sie w latach 40.
XX w., a swoje apogeum osiagnal w potowie lat 60. Historia tego ruchu oraz jego
relacja w stosunku do folkloru zastuguja na odrebny opis, w tym miejscu skupie
si¢ wiec jedynie na istotnej dla obu tradycji muzycznych funkcji zaswiadczajacej,
obecnej rowniez w amerykanskim folku, z ktérego wywodzg sie pie$ni protestu.

Momentem inicjujacym odnowe zainteresowania amerykanskg muzyks tradycyjng
bylo nagranie w 1958 r. przez kalifornijski zesp6t Kingston Trio albumu z ballada
pt. Tom Dooley. Utwor ten powstal w 1866 r. na terenie ubogiego regionu Appalachow
i opowiadat o tym, jak tytutowy bohater zostal oskarzony i osadzony za morder-
stwo, ktorego prawdopodobnie nie popetlnil. Jest to wiec piosenka o tematyce
sensacyjnej, ktora jednak zawiera pytania natury ogoélnej o losy ludzi uwiktanych
w problemy egzystencjalne, o poszukiwanie sprawiedliwosci, o fatum wiszace nad
postaciami tego dramatu, i w ten sposob realizuje rowniez funkcje zaswiadczaja-
cg. Dla rodzacego sie wowczas w USA ruchu walki o prawa obywatelskie stata sie
ona zrodlem inspiracji, a zarazem charakterystycznego przekonania, ktore Greil
Marcus ujat w nastepujacy sposob: ,Biedni sg sztuka, poniewaz wys$piewuja swoje
zycie bez rozmys$lania i bez namystu, bez falszywej ugody z kapitalizmem i falszy-
wych pragnien reklamy. [...] A wiec [w tym przypadku] to nie §piewak §piewa
piesn, lecz piesn wysépiewuje §piewaka” (Marcus 2011: 27). Owczeéni aktywisci
z Ameryki Péinocnej, podobnie jak piesniarze ruchu nueva cancion, siegali do po-
$wiadczanych w muzyce ludowej probleméw i wydarzen oraz szukali w niej prawd
ponadczasowych. W latach 60. XX w. muzyka ta byla traktowana jako wyraz protestu
wobec nieréwnosci spotecznych, biedy i odejscia od ideatow amerykanskiej demo-
kracji. Dzieki swemu uniwersalizmowi mogta tez wyraza¢ obawy przed é6wezesnymi
zagrozeniami: wojng, konsumpcjonizmem i konformizmem (Marcus 2011: 93). Wska-
zywala zarazem pewien kierunek poszukiwania rozwiazan aktualnych problemoéw,
a takze alternatywny zespot wartosci. Robert Shelton, ,odkrywca” Boba Dylana,

13 Chodzi o tekst, ktorego fragment postuzyt jako tytutowy cytat do niniejszego artykutu: ,,Smutki i bydlo
ida ta sama droga / Smutek jest nasz, bydlo jest ich” (Molinero, Vila 2014: 171).

14 Warto jednak wskazac na pewien istotny aspekt tej relacji. Z jednej strony folk okresla sie jako
rodzaj muzyki popularnej, czerpiacej inspiracje z folkloru (utwory artystyczne intencjonalnie po-
chodne folklorowi), tworzonej przez osoby spoza $rodowiska artystow ludowych (Steszewski 2000:
9). Z drugiej strony, jak powiada Bob Dylan, utworem tradycyjnym nie musi by¢ historyczna mu-
zyka ludowa. Moze nim by¢ rowniez utwor wspoétczesny, z ktorym jednak wszyscy sie identyfikuja,
przez co — podobnie jak folklor - staje sie on dobrem wspoélnym (Marcus 2011: 28), cho¢ sama for-
ma taczy go z folkiem. W perspektywie amerykanskiej opozycja folklor-folk ulega wiec pewnemu
zatarciu, a muzyke folkowa ujmuje sie czesto tez jako ustnie przekazywana muzyke jakiej$ spotecz-
nosci, ktorej przypisuje sie dodatkowo ceche autentycznosci oraz charakter antykomercyjny. Na tej
tez podstawie amerykanski ruch folk revival wykorzystuje tradycyjny folklor muzyczny jako baze
do tworzenia muzyki kontestujacej.
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gwiazdy amerykanskiego folk revival, ujat wptyw muzyki tradycyjnej na spote-
czenstwo amerykanskie lat 60. XX w. nastepujgcymi stowami: ,Jest jeszcze jedna
droga wyjscia z dylematu wspotczesnego spoteczenstwa miejskiego, ktéra nauczy
nas wszystkiego o tym, kim jestesmy. Na wsi blisko ziemi mieszkajq piekni, prosci,
stosunkowo nieskomplikowani ludzie, ktorzy majgq wlasng tozsamos$¢, wiasne po-
chodzenie. Wiedzg, kim sa i wiedzg, jaka jest ich kultura, poniewaz sami ja tworzg”
(Marcus 2011: 20).

Gteboka identyfikacja srodowiska amerykanskich aktywistow spotecznych
z przekazem zawartym w muzyce ludowej miata wplyw réwniez na to, ze trady-
cyjna piesn gospel We shall overcomes wykonana w 1963 r. na festiwalu folkowym
w Newport stata sie¢ hymnem ruchu praw obywatelskich. Trzeba bowiem zauwazy¢,
ze w tamtych czasach powszechng praktyks aktywistow na rzecz praw obywatel-
skich w Ameryce Pdinocnej bylo rowniez wykonywanie piesni religijnych w nowym
kontekscie, niekiedy ze zmienionymi stowami dostosowanymi do aktualnej sytu-
acji. Howard Zinn, charakteryzujac dziatania ruchu antydyskryminacyjnego w USA,
wspomina, ze ich stalym elementem byta adaptacja hymnoéw chrzedcijanskich do
biezacych potrzeb (Zinn 2016: 584). Sytuacje taka opisuje Stokely Carmichael, jeden
z dziataczy owego ruchu: ,[...] szeryf zaczal wyciaga¢ kajdanki. Nie ruszytem sie
z miejsca i zaczatem $piewac: I'm Gonna Tell God How You Treat Me. I wszyscy
podchwycili pieén [...]” (Zinn 2006:588). Uzycie pieéni religijnych w takich okolicz-
noéciach miato podkresla¢ uniwersalny wydzwiek spraw, o ktére walczono, oraz
podnies¢ ich range.

Funkcja za$wiadczajaca wyraznie zaznacza sie rOwniez w omawianej wcze$niej
Cantata popular Santa Maria de Iquique. Jak bowiem stwierdzita Eleen Karmy Bol-
ton, ,[nlajbardziej transcendentalng cecha Cantaty jest jej zdolnoé¢ do pozostawa-
nia aktualng pomimo uptywu czasu oraz do ponownego wyrazania i wyja$niania
réznych probleméw i wydarzeh w naszej historii poprzez rdézne muzyczne jezyki,
a jednoczeénie do przekazywania tej samej centralnej idei, ktora miat na mysli Luis
Advis w 1970 roku” (Bolton 2014: 65). Przypadek ten dobrze pokazuje, ze funkcja za-
swiadczajgca polega na taczeniu przesztodci z terazniejszoscia, a zarazem ostrzega-
niu przed przyszto$cig, czemu stuzy forma palimpsestu, w ktorym kolejne warstwy
znaczeniowe zachodzg na siebie, jednak nie zakrywaja poprzedniej. W Cantatcie
mamy wigc do czynienia nie tylko z rewitalizacja i bezpo$rednim wykorzystaniem
muzyki ludowej, lecz roéwniez z zastosowaniem jej funkcji za§wiadczajacej w mu-
zyce innego typu.

Podsumowanie

Dokonana w tym artykule analiza tworczo$ci muzycznej powstajacej w nurcie nueva
canciéon wskazuje na obecno$¢ w niej funkcji za§wiadczajacej, ktora wystepuje
tez w muzyce ludowej roznych epok i roznych obszaréw geograficznych. Funkcja
ta — obok funkcji kreacyjnej — jest jedng z najczesciej wykorzystywanych do celow
spoteczno-politycznych, przy czym odgrywa ona podstawowgq role w muzyce zaan-
gazowanej, takiej jak nueva cancion czy amerykanski folk, ktora czerpie inspiracje

15 Utwor Charlesa Alberta Tindleya z 1901 .



84 LITERATURA LUDOWA PTL

z muzyki tradycyjnej. Mozna nawet wzmocnic¢ to spostrzezenie uznajac, ze to wia-
$nie funkcja za$wiadczajaca stanowi swoistg 08, wokodt ktorej rozwijajg sie rozne
formy muzyki zaangazowanej i walczacej czy pie$ni protestu. Fakt iz sa one 13-
czone z tworczoscig ludowsq sprawia, ze rodza sie dzieta o ogromnym potencjale
emocjonalnym, co czyni z nich czesto utwory zapisujace sie¢ w dziejach narodéow
jako ich kulturowe dziedzictwo, a poprzez odwotanie do ogdlnie zrozumiatych tre-
$ci rowniez dziedzictwo uniwersalne, wymykajace sie ze swoich ram narodowych
i politycznych. To dowdd ich wyjatkowej wartosci.
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