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ABSTRACT: My assumption is that music can embody political views, organise the human
understanding of society and the world, as well as become a political expression, that it has
the power to create as well as change social orders. Music often becomes the political voice
of the oppressed, whose voice cannot be heard otherwise. Music can be treated as a weapon,
but also as a way of dealing with difficult reality. Moreover, I am deeply convinced that this
combination of music and politics is a universal, timeless value. To prove this hypothesis,
I analysed selected traditional lyrics taken from the ethnographic collections of Oskar Kolberg
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as women’s rebellion. My aim is to show that certain feminist ideas connect contemporary
actions of Polish women with the experiences of their female ancestors.
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Oj, nieszczesliwa moja podola, co to za niewola!

Cicho babo, czarownico, szczekasz babo, nie wiesz o co.
Ty tam zczarowany, bos co dzieri pijany.

Co dzien pijany, w domu nie nocujesz,

gospodarstwa nie pilnujesz,

rujnujesz, rujnujesz, rujnujesz.

(Kolberg 1963c: 230)
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Muzyka ludowa jest wesota, stuzy do zabawy i taiica, pie$ni opowiadajg o zalotach
i potancéwkach — takie potoczne opinie nadal mozna spotkaé. I owszem, muzyka
na wsi byta dawniej nieodlacznym elementem wesel i potancowek, stuzyta wspol-
notowemu radowaniu sie. Ale... nie tylko. Niektorzy za takie zbanalizowanie wizji
muzyki tradycyjnej winili (a moze nadal winia) Oskara Kolberga. Zbiorom ojca pol-
skiej etnografii krytycznie przygladat sie przede wszystkim Ludwik Stomma, pod-
liczajac, ze w swoich opastych tomach Ludu az 84% treéci po§wiecit on ,wesotym
zajeciom, zwigzanym przede wszystkim z czasem wolnym”. Same za$ zapisy pie$ni
i tancow mialy zajmowac 50% tre$ci tomu Mazowsze (Stomma 1986: 236). Z pew-
noscig przedstawiciele XIX-wiecznego ,ludu” nie spedzali az polowy swojego zycia
na tancach i $piewach. Z pewnoscig tez romantyczni i pozytywistyczni zbieracze
folkloru przyczynili sie do wyksztalcenia pewnego mitu ludowosci, ktory operowat
znieksztalconymi obrazami wiejskiej rzeczywistosci (por. Kowalski 2004). Sadze
jednak, ze krytykujac Kolberga, warto mie¢ na uwadze kilka spraw. Po pierwsze byt
on z wyksztatcenia muzykiem i kompozytorem, a zatem naturalnie te tresci najbar-
dziej go interesowaly; zresztg dla etnomuzykologéw jego zbiory sg absolutnie nie-
ocenionym zrodltem wiedzy o dawnym wiejskim repertuarze (Grozdew-Kotacinska
2014). Po drugie czas, w ktéorym dziatal, czyli druga potowa XIX w., nadal zdomi-
nowany byl przez ludoznawcze zbieractwo, w kontekscie ktorego Kolberg wyrastat
na absolutnego innowatora i postepoweca, jesli chodzi o sposéb pozyskiwania ma-
teriatdow, zestawiania ich, a takze rozmiary jego pracy (Waszczynska 2014). Proby
oceniania jego pracy z perspektywy osiagnie¢ wspoétczesnej antropologii wydaja
sig nietrafione. Po trzecie za$, i o tym chyba moéwi i pisze sie najrzadziej, z analizy
zapisOw piesni i tancOw niekoniecznie wylania sie obraz wsi kolorowej, wesotej
i roztaniczonej. Wiele w nich bowiem smutku, rozpaczy, wymarzonych wizji rze-
czywistodci, wyobrazen §wiata na opak, tresci historycznych a takze politycznych.

Zaréwno badacze, jak i wykonawcy tradycyjnej muzyki wiejskiej doskonale wiedza,
ze poza utworami atrakcyjnymi dla szerokiej publicznoéci, najczesciej prezentowa-
nymi przez rdézne zespoly pieéni i tanca, w materiatach ludoznawcéw i etnomuzy-
kologoéw znajduje sie wiele pies$ni pogrzebowych, przeznaczonych na czas zaloby,
ballad opowiadajacych dramatyczne historie zZotnierskie a nawet kryminalne, a takze
piesni, ktore po prostu opisywaly trudne codzienne zycie chlopoéw panszczyznianych.
Bardzo interesujace wydaje mi sie to, ze z tych niewesotych tresci dawnego folkloru
czesto korzystajg dzi§ artysci folkowi, ktorzy inspirujac sie dawna tradycja wiejska,
na jej podstawie tworzg catkiem nowe muzyczne konstelacje.

Tekst piesni, ktorg umieécitam na poczatku niniejszego artykutu, pochodzacy ze
zbioréw Kolberga (1963c), to lament mezatki ubolewajacej nad swoim losem. Ko-
bieta nazywa go niedolg i niewolg jednocze$nie. Skarzy sie na niedobrego meza
alkoholika, ktory roztrwania caly gospodarski dobytek. Stowa tej pie$ni wyraznie
pokazuja zarazem, jakie bylo miejsce kobiety w hierarchii domowej. Jej lamenty
na nic sie nie zdadzg — marudzgca zona to czarownica, a jej narzekania potrakto-
wane zostang co najwyzej tak, jak szczekanie psa. Niech siedzi cicho. Analizujac
krytycznie teksty pie$ni zanotowane przez Oskara Kolberga, dosztam do wniosku,
Ze sg one wstrzgsajacym zapisem dramatycznego losu kobiet wiejskich z XIX w.
Sadze tez, ze by¢ moze wladnie $§piewanie bylo jedna z niewielu mozliwych form
artykutowania nie tylko bdlu, ale takze sprzeciwu i buntu wobec rzeczywistosci.
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Wychodzac z powyzszego zalozenia, postaram si¢ w niniejszym tekscie ukazac
tresci feministyczne obecne w polskiej muzyce tradycyjnej a nastepnie zanalizowac
sposoby wykorzystywania tego tradycyjnego idiomu buntowniczego przez wspot-
czesne artystki sceny folkowej. Wybrane przeze mnie pie$ni ze zbioréw Oskara
Kolberga oraz utwory wspolczesne stanowia jedynie pewne przyktady ilustrujace
procesy i dzialania kulturowe o znacznie szerszym zakresie. Tego typu spisanych
swiadectw kobiecej niedoli w materiatach etnograficznych i tworczosci dzisiejszych
artystek jest bowiem znaczenie wiecej.

Muzyka, polityka i kobiety

Zanim przystapie do analizowania konkretnych materialéow etnograficznych i muzycz-
nych, pragne poczynic¢ kilka teoretycznych uwag. Po pierwsze nie bede sie tu odnosi¢
do spraw genderowego umiejscowienia kobiet w przestrzeni muzycznej. Wiele juz na
ten temat napisano, powstaly prace tlumaczace niewielky liczbe wiejskich muzykan-
tek, a takze plciowe uwarunkowania marginalizacji kobiet grajacych (Kizinska 2012;
Koskoff 2014; Matanicz-Przybylska 2014; Nowak 2016). To wazne tematy dla folklory-
styki feministycznej, jednak w tym przypadku interesowa¢ mnie bedg raczej sposo-
by podejmowania dzialan o charakterze politycznym (a szczegdlnie feministycznym?’)
poprzez muzyke. Sadze, ze zwiazki muzyki z polityka nie sg tak oczywiste, jak czasa-
mi chce sig o nich mys$leé. Naturalnie muzyka moze intensyfikowac spoteczne emocje
(Gwizdalanka 1999), moze wywiera¢ nacisk na wtadze wyrazony w protest songach,
moze takze wspiera¢ konkretne polityki i wizje §wiata (Street 2012) — wtedy mowi-
my o muzyce stricte politycznej. Jednak ja chce rozumieé sfere przenikania sie mu-
zyki i polityki szerzej. Bliskie jest mi podejscie Johna Streeta, ktory pisal, ze muzyka
i polityka nie powinny by¢ postrzegane jako oddzielne przestrzenie, ktore stykaja sie
tylko okazjonalnie. Nalezy je raczej rozumie¢ jako wzajemne przedluzenia. Muzy-
ka ucielesnia bowiem polityczne wartosci i ekspresje, organizuje i porzadkuje nasze
rozumienie spoteczenstwa jako struktury politycznej z jej konkretnymi dziataniami.
Muzyka nie jest wigc, jak ujat to Street (2012: 1), nosicielkg politycznych tresci, ona
sama staje sie polityczng ekspresja. W podobny sposob o muzyce jako sposobie dziata-
nia pisata Tia deNora (2000). Badaczka uwaza muzyke za potezne medium spoteczne
stuzace zaré6wno do konstruowania jednostkowych i zbiorowych tozsamosci, jak tez
do kreowania i zmieniania porzadkow spotecznych. Muzyka jest forma praktyki, ale
bywa tez zrodtem zasobéw i Srodkéw niezbednych do ksztattowania rzeczywistosci,
a wiec moze dostarcza¢ podstaw do podjecia konkretnego dziatania. Mowiac prosciej,
deNora uwaza, ze muzyka stuzy ludziom do mys$lenia, wyobrazania, motywowania
czy tez organizowania dziatania (2020: 17). Takie podejScie sktania — jak pisata Maureen
Mahon (2014: 329) — do ,badania sposobdw, w jakie ludzie komunikuja, reproduku-
ja, a czasami zmieniaja relacje wladzy poprzez swoje zaangazowanie w przestrzenie
kultury ekspresyjnej”. Antropolozka ta, prowadzaca badania wsrod afroamerykan-
skich artystek rockowych, uwaza ponadto, ze wlasnie poprzez artystyczna ekspresje
ludzie moga reagowac na polityke, ale tez radzi¢ sobie z opresjg wladzy oraz z praw-
dziwymi problemami codziennoéci (Mahon 2014: 327).

1 Poniewaz w pracy bede przywotywac przyktady pochodzace z réznych czasoéw i kontekstow kulturo-
wych, stowo ,feminizm” chce tu traktowac¢ mozliwie szeroko, jako wszelkie dzialania, ruchy, a nawet
gesty majace na celu poprawe zlej sytuacji kobiet lub nawet tylko jej wskazanie i nazwanie.
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Przypuszczam, ze tak pojete polityczne znaczenie ekspresji muzycznych mozna
odnalez¢ w tekstach dawnych piesni wiejskich $piewanych przez kobiety. Jest to
oczywiscie jedynie hipoteza. Nie mam juz natomiast watpliwosci, ze wykorzystujac
ten dawny material jako inspiracje do dziatan artystycznych, wspotczesne muzyczki
i wokalistki swiadomie angazuja sie w polityke, czujac swoja sprawczosé. Nie tylko
chca opowiadac o ztym losie kobiet, ale tez pragng go zmieniac.

Treéci buntownicze i feministyczne w tradycyjnych piesniach wiejskich

W polskim dyskursie akademickim i publicznym pojawia sie ostatnio coraz wiecej
publikacji, ktore rzucajg catkiem nowe $wiatto na kwestie panszczyzny, systemu
feudalnego i przede wszystkim zycia chtopéw w dawnej Polsce. Warto wymieni¢
tu choéby Ludowq historie Polski Adama Leszczyniskiego (2020) poswiecong kwe-
stiom relacji wtadzy, dziejom wyzysku i chtopskiego oporu oraz Chamstwo, najnow-
szg ksiazke Kacpra Pobtockiego (2021). Kwestiom chtopskich buntéw i sposobom
stawiania oporu panom a nawet calemu systemowi przyjrzat sie rowniez Michat
Rauszer w swojej pracy Bekarty panszczyzny. Ksigzka ta — zadeklarowat autor we
wstepie — ,ma pokazaé¢, w jaki sposob nasi przodkowie wyrazali niezgode na sys-
tem, ktory w ich przekonaniu byt niesprawiedliwy” (Rauszer 2020: 13). Chtlopi
bardzo rzadko wzniecali jawne bunty (one najczesciej konczyty sie dramatycznie;
Rauszer okreslit je nawet mianem ,aktéow samobdjczych”), jednak wypracowali
inne taktyki, sposoby dziatania lub zaniechania dziatan, ktére mozna postrzegaé
jako akty dywersyjne, ale takze jako prdobe radzenia sobie w trudnej rzeczywistosci.
Z punktu widzenia niniejszych rozwazan najistotniejsze wydaje mi sig¢ stwierdzenie
Rauszera, ze jedna z form chtopskiego oporu stawata sie ich tworcza ekspresja, ktorej
wyraz dawali miedzy innymi w muzyce, w pie$niach. Folklor okazywat sie bezpiecz-
ng formg przekazu pewnych buntowniczych tresci. Jego anonimowo$é gwaranto-
wata bezpieczenstwo. ,Do panéw docieraly piesni, ktérych stowa byty skierowane
przeciwko nim, ale z uwagi na to, ze pieéni te nie miaty autora, nie mozna go byto
ukara¢” (Rauszer 2020: 72). Zamkniety w piesniach glos ,ludu” stat sie dla Rauszera
jednym ze zrodet uzytych do rekonstrukeji chtopskiego $wiatopogladu oraz obrazu
stosunku chtopéw do pandéw i panszczyzny. Stowa pie$ni przywotywanych przez
autora stajg sie $wiadectwem zlej pansko-chtopskiej relacji:

Oj wygral, nasz pan wygral, wszystkich chtopéw ze wsi wygnat.
I stodoty powywracal i stuzagcym nie wyptacat.

Oj dobrzes parchu zrobiut, bedziesz sam na siebie robiut.
(Kolberg 1963: 209; za Rauszer 2020: 89)

Postaram sie podazy¢ tg samg droga, to znaczy na podstawie wybranych pieéni
wiejskich zrekonstruowac¢ feministyczny obraz $wiata moich przodkin, a przede
wszystkim zastanowic¢ sig, przeciwko czemu sie one buntowaly, jakie tresci swo-
jego zycia wskazywaly jako najtrudniejsze, najbardziej dramatyczne, ponizajace,
przynoszace cierpienie.

Powrdémy na chwile my$lami do piesni przytoczonej przeze mnie jako motto
niniejszego artykutu. Poruszony w niej watek pijacych mezczyzn pojawia sie tez
w wielu innych pie$niach, co moim zdaniem $wiadczy o skali tego problemu:
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Nie chce cie, dziewcyno, bo brudne nogi mas.

I ja ciebie nie chce, bo gorzatke pijas.

Péjde ja do rzeki umyje se nogi,

a ty pijes, w karty grywas i bedzies ubogi.

Nie uwazaj na to, gdy zbiere me smaty,
przedam je Zydowi i bede bogaty.

0j, nie chce cie, chlopce, 0j, nie chce cie wcale,
przepitby$ swe smaty i moje korale.

(Kolberg 1963d: 182)

Konsekwencja pijanstwa mezczyzn najczeSciej okazywala sie bieda. Oczywiscie
niedostatki roznego rodzaju stawaty sie udziatem wiekszosci chlopéw panszczyz-
nianych, ale wtasnie dlatego trwonienie pieniedzy na alkohol bywato dramatyczne
w skutkach?. Powyzsza piosenka niby ma zartobliwy charakter. Kiedy jednak przyj-
rzymy sie uwazniej jej stowom, okaze sie, ze wyrazaja one ogromne obawy doty-
czace przysztego zycia. Obawy te za$ niewatpliwie wynikaty z do§wiadczenia tych
kobiet, ktore musialy zy¢ z mezami pijakami. Pijanstwo generowato bowiem nie
tylko biede, ale takze przemoc domowa:

Ny kto ne wynien, sama ja, zem polubyta hultaja.
A moj hultaj w korczmi pije, pryjde do dom, mene byje.
(Kolberg 1968: 382)

Przed tg meska agresjq i fizyczng przemocy trudno byto uciec. W wielu piosenkach
pojawiaja sie podobne frazy opowiadajace o probach wzywania pomocy:

Juz, juz, juz, juz, maz mnie bije, kt6z mnie tera pozatuje?
Moja matko, przyjedz do mnie, moja matko, pozatuj mnie!
(Kolberg 1963c: 80)

Najczesciej jednak ani matka, ani ojciec, ani bracia nie byli w stanie niczemu zara-
dzié. Zona nie nalezata juz do nich, byla ,wlasnoscia” meza oraz jego rodziny (por.
Stomma 1986; Medrzecki 1995). Szczegdlnie niekorzystna byta domowa sytuacja
mtodych mezatek. Wchodzac dopiero do nowej rodziny, byly w niej obce, dlatego
w przypadku jakichkolwiek konfliktow pozostali cztonkowie brali strone meza, nie
kobiety. W piesniach poruszajacych te problemy najwiecej skarg i lamentoéw do-
tyczy teSciowych, ztych matek:

Niescesliwy ten jest, kto na matke posed,
bo mezowska matka jak kolacy oset.

A kolacym ostem mozna ploty grodzic,
mezowskij macierzy, nigdy nie dogodzic.
(Kolberg 1964: 314)

2 Na marginesie warto przypomnie¢, ze Jozef Burszta postrzegatl rozpijanie chlopow przez szlachte
jako jeden z waznych elementow gospodarki panszczyznianej (Burszta 1950).



60 LITERATURA LUDOWA PTL

Sadze, ze w ogodlnej perspektywie sytuacje mtodych kobiet na dawnej wsi mozna
postrzega¢ jako opresyjng. Z jednej strony ich spoteczng powinnoécia byto wyjscie
za maz i urodzenie dzieci — do tego byly od dziecka socjalizowane. Z drugiej jed-
nak strony konieczno$¢ poslubienia wskazanego przez rodzine mezczyzny mogta
budzi¢ wewnetrzny sprzeciw. W wielu przypadkach matzenstwa zawierano prze-
ciez jako wynik transakcji ekonomicznych, a oczekiwania i preferencje dziewczyny
nie mialy tu zadnego znaczenia, o czym tez $piewano:

Jakze nie mam smutna by¢, za starego kazg is¢.
Oj stary, stary, lepiej mu na mary, a mnie lepiej panng by¢.
(Kolberg 1962: 144)

Swiadectwem obaw, a nawet rozpaczy mtodych kobiet, ktore zmuszone byly wzia¢
slub wbrew wtasnej woli, z pewnos$cig mogg by¢ takze niektore z piesni weselnych
$piewanych dawniej przez druzki:

Wyszta dziewczyna, wyszta jedyna, jak rozy kwiat.

A jak wziena ptakaé, jak wziena wyrzeka¢, zmienit sie i [jej] $wiat.
Czego ty placzesz, czego wyrzekasz, kochanie moje?

Jak nié mam ptakac i nié mam wyrzekac, nié bede twoja.

(Kolberg 1963a:177)

Kobiety narazone byly takze na przemoc seksualng. Nie udato mi sie odnalez¢
takich piesni, ktore z calg pewnoscia mozna by uznaé za $wiadectwo gwattow do-
konywanych wewnatrz wiejskiej wspdlnoty. Tomasz Wislicz, historyk chlopskiej
seksualnosci, analizujac dokumenty wiejskich sagdow, trafit jednak na zrédta po-
swiadczajgce takie zdarzenia:

Katarzyna oskarzyta Dumke o gwalt, wiedzie¢ jednak nie mozna, zeby one
zgwalcil; owszem, gdyz wazyla sie sama z nim z karczmy wyni$¢ i do domu
przyjs¢, zezwolenie jej na tenze uczynek bardziej sie pokazuje (Wislicz 2012: 45).

W innym zeznaniu sadowym przytaczanym przez Wislicza mtoda dziewczyna opi-
sywala takie zdarzenie:

Szczepan Lyczko w niedziele po Bozym Narodzeniu idac z mojgq matka
z karczmy Borsuk zwanej zszedt do moich rodzicow chatupy i najadiszy sie,
jak ja wyszta do stajni bydlo napasa¢, poszedt za mng, namawial mnie rozne-
mi stowami na uczynek cielesny, a gdym zezwoli¢ nie chciata, obiecat sie ze
mng zenié¢, a nie mogac mnie jeszcze i tym dla siebie naktoni¢, jakem mu sig
wydzierata, przewrocit mnie w stajni, i zatkawszy mi gebe chustks z mojej
glowy zdjetq z resztg dotozywszy sily, swoja wole wypetnit (Wislicz 2012: 47).

Cho¢ badania Wislicza dotyczyly dokumentéw z czaséw przedrozbiorowych, mozna
jednak podejrzewac, ze gwalty dokonywane przez chtopéw miaty miejsce i pdzniej.
Czemu wigc o nich nie §piewano lub §piewano niewiele? By¢ moze takie doswiad-
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czenia stawaly sie udzialem niewielu kobiet. Z badan Tomasza Wislicza (2012) wy-
nika, ze zycie seksualne mlodziezy wiejskiej cechowata dawniej duza swoboda, by¢
moze zatem i zdefiniowanie gwaltu nie byto sprawg oczywists. Sa to jednak tylko
moje przypuszczenia.

Natomiast sprawa wygladata catkiem inaczej, jesli chodzi o gwatty dokonywane
na chlopkach przez panéw. Przed tego rodzaju czynami kobiety wiasciwie nie miaty
sig jak broni¢. Nawet wiejska wspdlnota niewiele mogta poradzic. Jesli przychodzit
pan i chcial ,wzia¢” chlopke, bral. Ten rodzaj gwattow dziatal na zasadzie przemocy
systemowej, zinstytucjonalizowanej. Opowiadaja o tym m.in. stowa ballady zano-
towanej przez Oskara Kolberga, w ktorej to panscy studzy przychodza do wsi po
wybrang dziewczyne i prowadzg ja do ,mosci pana”:

Juz stonce zaslo,

zorza zagasty,

juz ci wojtowne wieda;
wysoko wianek,
ruciany wianek

nad jeji gtowka niesa.
Prowadzili ja

bez sien, bez izbe

do nowego pokoja;
jegomos¢ zocyl,

z tozecka skocyl,

0j bo dziewczyno moja.
(Kolberg 1963b: 40)

Dziewczyny byty w takich sytuacjach pozbawione jakiejkolwiek mozliwosci sprzeci-
wu, nie miaty tez kogo wota¢ na pomoc3. Jednym ze sposobéw reagowania na dramaty
gwaltow stawaly sie wladnie piesni.

O sprawach dotyczacych seksualnosci — zaréwno tej pozadanej, jak i przemo-
cowej — czesto wyrazano sie¢ w sposob symboliczny:

Szta Marysia po wode, miata piekna urode
i nadszed jq pan, pan, co jej rozbit dzban.
(Kolberg 1968: 338)

Trudno mie¢ ztudzenie, co 6w ,dzban” oznacza. Znalaztam jednak w zbiorach Kolberga
takze bardziej jednoznaczne tresci:

A chodzita po lesie, da, sukatla cielecia,
i wstapita do dworu, i nalazta dzieciecia.

3 Michal Rauszer podaje jednak kilka pojedynczych i skrajnych sytuacji, w ktorych chlopi zbiorowo
dokonywali zemsty na panskich gwalcicielach. Na przyktad w trakcie rabacji galicyjskiej chlopi za-
mordowali ekonoma Jana Stradomskiego, ktory ,wielokrotnie dopuszczat sie na chtopkach brutalnych
gwaltow. Za to w trakcie rabacji odarto go z ubrania, pobito, odcieto mu penisa i wepchnieto do
ust, kiedy dogorywat” (Rauszer 2020: 96).
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A bodaj sie i bylo, da, to ciele i wscieklo,

0j, nizeli mi byto, da, do dworu uciekto!

A bodaj to i byli, da, wilcy ciele zjedli,

0j, nizeli mnie dworscy, da, do stajni zawiedli!
(Kolberg 1962: 146)

Owocem zaréwno gwaltow jak i przedmalzenskich stosunkéw seksualnych bywaty
dzieci. Niechciane cigze rowniez stanowity przedmiot obaw niezameznych dziewczyn.
Jak wynika z badan Tomasza Wislicza, najlepszym rozwigzaniem takiego ktopotu
byt §lub ojca dziecka z ciezarng dziewczyng. Badacz stwierdzit, ze ,[w]iejska opinia
publiczna preferowata takie rozwigzanie, a wahajacych sie potrafita zmusi¢ do
Slubu® (Wislicz 2017: 131). Nie zawsze jednak sie to udawato. Jak juz wspomina-
tam, wérdd mlodziezy na wsi panowata dosy¢ duza swoboda seksualna, a wspol-
nota wiejska jg tolerowata, czasem nawet aprobowala. Sytuacje zmieniata jednak
niechciana cigza, ktora stawata sie jawna oznakg ,grzechu”. Jesli wiec chtopak nie
chciat ozeni¢ sie z dziewczyna, to gldwnie ona zyskiwala zlq reputacje. Mamy tu
zatem jeszcze jeden dowdd dyskryminacji wiejskich kobiet, sprowadzajacy sie do
nier6wnego traktowania zenskiej i meskiej seksualno$ci. Mezczyzni mieli duzo
wigksze przyzwolenie na famanie réznych norm.

Z wychowaniem ,bekartow” wigzaty sie klopoty natury ekonomicznej. Jednak
z tresci niektorych pie$ni mozna wysnué wniosek, ze mezczyzni uciekajacy od odpo-
wiedzialnoéci za wychowanie wlasnych dzieci — nawet tych nie§lubnych — podlegali
pewnej spotecznej ocenie wyrazonej chociazby w taki sposob:

Idzie Kaska bez wie$ droga,

a Macius$ tez fiku-mik, ta kulawg noga.

Macius, stéj, Macius, stdj,

nie omijaj domek moj, nie omijaj domek moj.

Jak sie Kaska pogniewala, oknem dzieci fik mik powyrzucata,
topata, topata: a za tata, za tata, psie bekarty za tata.
(Kolberg 1963b: 100)

Niekiedy sytuacja panien w niechcianej ciazy byta tak dramatyczna, ze podejmowaty
one decyzje o pozbyciu sie dziecka. Znane sg z dawnych przekazéw praktyki ,spe-
dzania ptodéw”. Jesli jednak okazywaly sie one nieskuteczne i niechciane dziecko
przyszto na $wiat, czasem kobiety uciekaty sie do dzieciobdjstwa. Bez wzgledu na
to, jak powszechnie stosowano te praktyke (Wislicz 2014: 141-151), sadze, ze dla
kobiety takie zdarzenie lub dziatanie musialo jawi¢ sie¢ jako dramatyczne, bo wta-
$nie pelne grozy sg $piewane historie o dzieciobdjstwie. Jedna z nich opowiada
o dziewczynie, ktorej ukochany zginal, dlatego tez postanawia ona pozbawi¢ zycia
najpierw swoje dziecko, a pdzniej siebie sama:

Skocyta dziewczyna z ganku wysokiego,
wyrwata ostry miec z boku Jasiowego.
Wyrwata, wyrwata i przebila siebie,
mate dzieciatecko puscita na wode:
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Ptynze, dzieciatecko, jak te modre kwiatki,
nie znato$ ty ojca, nie znajze ni matki.
(Kolberg 1964a: 292-293)

W znanym eseju Kres kultury chlopskiej Wiestaw Mys$liwski napisal, ze ,,chtop
przez wieki niewolny, w jednym byt zawsze wolny — w stowie”. Esej ten konczy sie
innym, rownie waznym dla mnie stwierdzeniem. Autor napisal, ze na styku stowa,
pamieci i wyobrazni ,kultura chtopska, przechodzac dzis w sfere juz tylko teskno-
ty i sztuki, przekazuje nam swoje nie stanowe, lecz w najpetiejszym tego stowa
znaczeniu czlowiecze dziedzictwo® (Mysliwski 2003: 60). Sadze, ze wtasnie do tego
czlowieczego dziedzictwa odwotuja sie wspolczesne artystki folkowe, ktore czer-
pia ,ludowe” inspiracje do muzycznych i politycznie zaangazowanych dziatan na
rzecz kobiet.

Folkowa rebelia

Wiejskie pie$ni bolu, buntu, niewoli — zaréwno te dotyczace niedoli chtopow
panszczyznianych, jak i niedoli kobiecej — niemal catkiem zniknety z praktyki mu-
zycznej w XX w. Repertuar wsi ulegal wowczas ogromnej zmianie. Radio oraz do-
cierajace na wie$ nowe instrumenty zdecydowanie przyczynialy sie tez do zmiany
upodoban estetycznych (Dahlig 1987). Zespoty folklorystyczne i uczestnicy festi-
wali muzyki tradycyjnej raczej wybierali repertuar pogodniejszy. Taka tendencje
dostrzegali rowniez muzycy folkowi, ktérzy na poczatku XXI w. jezdzili po wsiach
w poszukiwaniu inspiracji. Jak stwierdzit Maciej Szajkowski, ,[m]uzykanci [...] wo-
leli inne, milsze historie, o graniu na weselach, dawnych tancach i pie$niach, swoich
faworytach i konkurentach, folklorze, obyczajach, etc. To przemijajace uniwersum
ich kultury® (Dobrowolski, Szajkowski 2011). Poniewaz moda na folk inspirowany
polska muzyka tradycyjng w tamtym czasie rosta, owych poszukiwaczy byto coraz
wiecej. Nalezeli do nich miedzy innymi cztonkowie Kapeli ze Wsi Warszawa — wio-
dacej i do dzi$ jednej z najpopularniejszych polskich grup folkowych - ktorzy chyba
jako pierwsi zaczeli siega¢ po wiejski repertuar dotyczacy trudnych tresci. Juz na
ich ptytach z poczatku XXI w. — Wiosna ludu (2001) i Wykorzenienie (2004) poja-
wity sie utwory odnoszace sie do panszczyzny i chlopskiej niedoli. Lider zespotu
Maciej Szajkowski postanowit witasnie te piesni uczynic¢ gtobwnym tematem innego
folk-punkowego projektu R.UT.A. Mysle, ze w pewnym sensie to wladnie ten pro-
jekt przyczynit sie do wprowadzenia tematu niedoli chtopéw panszczyznianych do
debaty publicznej. Sadze tez, ze pierwsza ptyta zespotu R.UT.A., czyli Gore — Piesni
buntu i niedoli XVI-XX wieku, byta przetomowa nie tylko dla $wiata muzycznego.
Artysci zdawali sie glo$no krzyczed, ze:

I Rzeczpospolita oprocz swych blaskow i potegi, byta wielka wewnetrzng ko-
lonia, obozem pracy przymusowej, w ktorym niewielka, dziesiecioprocentowa
grupa oligarchow, klika, ktéra podzielita kraj na wiasne strefy wpltywow
i zerowala na katorzniczej pracy osiemdziesigeciu procent ludnosci. Niewol-
nictwo, ktérego do§wiadczyty narody obu Ameryk czy Afryki, byto udziatem
ludu w naszym kraju. Wtadze sprawowali nieudacznicy, ignoranci nie majgcy
pojecia o rzadzeniu wlasnym dworem, a co dopiero panstwem. Panowie, majacy
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W nosie przestrzeganie jakiegokolwiek prawa, doprowadzili kraj, wielkie eu-
ropejskie imperium, do upadku gospodarczego i politycznego, a nardéd na
skraj nedzy ekonomicznej i moralnej (Dobrowolski, Szajkowski 2011).

Poza pie$niami, ktorych tresci odnosity sie¢ do panszczyznianego ucisku, na ptycie
znalazly sie takze utwory wskazujace na role kosciota i ksiezy w upodlaniu chtopow,
np. Ksiyndza z kazalnicy zruci¢ i Hej, wielebny bracie. Stowa tej ostatniej piosen-
ki zwracaja uwage na naduzycia seksualne przedstawicieli duchowienstwa i bez-
karnos¢ kleru:

Hej, wielebny bracie, jeste$ nietykalny, bo w ornacie?

Czy na to masz teb wygolony, by$ uwodzit dzieci, corki, zony?
Hej, Diable!

(R.UT.A. 2011)

Te antyklerykalne tresci wzbudzily wiele kontrowersji, a nawet staty sie przyczyna
odwotywania koncertow (Kowalski 2011). Artys$ci wyraznie podkreslali, ze chodzi
im nie tylko o oddanie sprawiedliwoéci historycznej, ale ze te dawne piesni chtopskie
obnazajg wazne ponadczasowe tresci. Jak zaznaczyt Maciej Szajkowski, ,R.UT.A.
jest wskazaniem na praprzyczyne naszych narodowych przywar, frustracji, proble-
moéw, obecnej kondycji spotecznej. Ta praprzyczyng jest pogarda cztowieka wobec
czlowieka, z ktorej rodzi sie wszelkiej masdci wyzysk i niesprawiedliwos¢” (Dobrowol-
ski, Szajkowski 2011). Na drugiej plycie zespotu, zatytulowanej Na uschod. Wolnosé¢
albo $mieré, znalazt sig¢ tez utwor Prawo pierwszej nocy, w ktorym wykorzystano
tradycyjne teksty wiejskie mowiace o gwattach pandéw na chlopkach. A wiec juz
tam pojawily sie watki kobiece. Z tych wszystkich powodéw projekt R.UT.A. nalezy
uzna¢ za zdecydowanie polityczny i spolecznie zaangazowany.

Zaryzykuje stwierdzenie, ze to wlasnie R.UT.A. zapoczatkowal pewien rodzaj
artystycznej ekspresji, ktora taczyta w sobie tresci wiejskiej tradycji z potencjatem
politycznym. Od tamtej pory podobne watki zaczety pojawiaé sie w tworczosci
réznych zespotow. Jednak pierwszym w pelni kobieco-feministycznym projektem
folkowym okazata sie ptyta Czarny war zespotu Pochwalone. To wazne, ze zatozyty
go dziewczyny, ktore nalezaly rowniez do R.UT.Y. Juz sam pomyst na stworzenie
takiego zespotu byl motywowany politycznie, jak bowiem mozna przeczyta¢ na
stronie producenta ,[p]tyta Czarny war to odpowiedZ na niewystarczajaca obec-
no$c¢ zenskich gloséw w muzyce zaangazowanej” (Pochwalone b.d.). Zdecydowane
zaangazowanie artystki uczynity swoim mottem i manifestem:

POCHWALONE to projekt kobiecy. Ludowy a wspoétczesny. Dzisiejszy
jak sprzed wiekoéw. O tym, co kobiet dotyczy i co je dotyka. Wspdlnota
dos$wiadczen, bunt przez pokolenia, moce, niemoce, darcie pierza, kluby
i igraszki. Nowe sensy na przecieciach. Baby, feministki, matki i singielki,
podlotki i wiedzmy, dzieweczka z laseczka, ochrypta kukuteczka — one
z XIX-wiecznej wsi, one z ursynowskiego bloku — razem! Niech bedg po-
chwalone! (Pochwalone b.d.).
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Artystki otwarcie nazwaly sie formacjg feministyczna. Zestawiajac stowa piesni tra-
dycyjnych z tekstami pisanymi wspotczednie, chcialy przede wszystkim krzykiem
opowiada¢ o wspolnocie doswiadczen kobiet z przesztosci i wspodtczesnych, poka-
zaé, ze przemoc, gwatty, oskarzenia, niemoce spoteczne — to wszystko byto i nadal
trwa. Punkowa stylistyka wzmogta buntowniczy charakter przekazu, podobnie jak
byto to w przypadku R.UT.Y.

Kolejnym feministycznym projektem korzystajacym z muzyki tradycyjnej staty
sig¢ dziatania zespotu Same Suki. Juz dwuznaczna nazwa nie pozostawia watpliwo-
$ci, ze to zespodt zaangazowany — grajgce na sukach bitgorajskich artystki kreuja
sie na silne, wyzwolone kobiety?, ktore potrafiag walczy¢ o swoje, cho¢ niektorzy
chcieliby okresla¢ je wulgarnymi stowami. Na stronie internetowej zespotu mozna
przeczytac:

Punktem wyjscia dla powstania piosenek zespotu sq melodie i teksty ludowe

- te zastyszane na podworku, te nauczone w domu i te znalezione w ksigz-
kach etnograficznych. Same Suki z poszukiwain w muzyce Zrodet tworzg mu-
zyke eklektyczng i zaangazowang we wszystkie wazne dla zespotu sprawy
- ekologie, prawa kobiet, mitos¢, seks, odnajdywanie siebie i swojego gtosu
(O Samych Sukach b.d.).

W niektorych utworach artystki wykorzystuja fragmenty tradycyjnych piesni wiejskich
(takze tych zanotowanych przez Oskara Kolberga), tworzac z nich wlasne warianty
i tekstowe kolaze. Tak na przyktad powstal utwor Biczysko, ktory w sugestywny
sposob ukazuje problem przemocy domowej jako struktury diugiego trwania:

Bit mnie w komorze, bit mnie na dworze, bit mnie na wiérzysku.
Wycion me w tepek, podart my czepek, wytrzaskat po pysku.
(Same Suki 2018)

W poezji wiejskiej pojawialy sie oczywiscie wyobrazenia zemsty. Jednak zazwyczaj
nalezaly one do sfery fantazji i konwencji §wiata na opak. W wykonaniu Samych
Suk motywy takie brzmig inaczej, zdajq sie¢ prawdziwym nawotywaniem do dzia-
tania, do obrony, do walki:

Wyparz mu oczy, polam mu nogi i go przewleczesz przez cztery progi.
Przez cztery progi, przez cztery kije, napatrz sie, mezu, jak zona bije!
(Same Suki 2018)

Z kolei w utworze Siedem artystki wykorzystaly stowa pieéni dziadowskiej rozpo-
czynajacej sie od stow ,A w niedziele z porania”. To szczegdlny przyktad piesni,

4 W 2020 r. do sktadu dotaczyl kontrabasista — mezczyzna. Wszystkie opisywane przeze mnie utwory
powstaly jednak wczeéniej. Warto natomiast nadmieni¢, ze w marcu 2021 r. Same Suki na swoim
fanpage’u na Facebooku opublikowaly manifest, w ktérym zadeklarowaly: ,Wreszcie wiemy kim je-
ste$my. Jeste§my zespolem, ktory uzywa suki jako pretekstu i podtekstu, ktory z kobiecej formacji
folkowej stal sie mieszanym sktadem bez kontekstu plci i zaburzyt tym kolejne szufladkowanie
w waszych glowach®.
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ktora przetrwata do naszych czaséw w tzw. Zzywym repertuarze, to znaczy byta
wykonywana w réznych sytuacjach i okolicznosciach, takze na przegladach i festi-
walach folklorystycznych. Réwniez liczne zespoly folkowe dokonywaty jej opraco-
wans. Bohaterkg jest dziewczyna, ktora za zamordowanie swoich siedmiorga dzieci
zostaje porwana przez ,szatanca” do piekta. W tekscie pojawiajq sie obrazowe
i przerazajace opisy tych siedmiu morderstw. Oczywiscie mozna te tresci rozumieé
jako historie grozy, wiejski horror, jednak dawniej ta pie$i niosta ze soba roéwniez
przestanie dydaktyczno-moralizatorskie. Odwotujac sie do koncepcji chrzescijan-
skich, ale zarazem patriarchalnego modelu kultury tradycyjnej, ukazywala kobiete
jako wcielenie zla, istote okrutng i zdolng do najgorszych zbrodni. Same Suki nada-
ty jej jednak zdecydowany wydzwiek feministyczny. W wywiadzie dla ,,Wysokich
Obcaséw” opowiadaly o tym tak:

Nie chodzi nam ani o pietnowanie kobiet, ktore zabijaja swoje dzieci — bo
cho¢ to tekst z XVI wieku, temat jest ciggle aktualny — ani o ich usprawiedli-
wianie. Chodzi o zwrdcenie uwagi na problemy, ktore je do tego doprowadza-
ja. Zamiatanie pod dywan prowadzi do tego, ze wciaz odkrywamy szkielety
w beczkach i dziwne zawinigtka zakopane za stodota (Wiechnik 2014).

A zatem wykorzystujac dawng ballade, artystki chcialy zwroci¢ uwage na ponad-
czasowy problem dramatycznego potozenia wielu kobiet i réwnie dramatycznych
prob wyjscia z opresji. Warto tez odnotowadé, ze piosenka Siedem zostata wykorzy-
stana przez dzialaczy proaborcyjnych. Wedlug nich pokazuje ona, do czego moze
doprowadzi¢ i czesto prowadzi zakaz terminowania cigzy (Waniek b.d.). Jeszcze
bardziej wprost problem przerywania cigzy zostal wyrazony w utworze No name.
Tu co prawda tekst jest wspodlczesny, jedynie stylizowany na wiejskg ballade, jed-
nak zestawiony ze wschodnio brzmigcym dzwiekiem tureckiego rebabu a pdzniej
z rockowym uderzeniem, staje sie¢ niezwykle mocnym przekazem:

Dtonie metalowe pogtlaszcza twg glowe,
chwilke poszczypie, chwilke poszczypie.

W cieptej krwi w koszyku, juz po boélu,

po krzyku, na brzeg zaniosg cie,

na brzeg zaniose cig, pod ramiona teczy...
Odplyn moje mate, ukochane dziecie,

za zycia rzeke, za zycia rzeke.

Niech ciebie nie bolg zle sprawy czlowiecze.
(Same Suki 2018)

Warto doda¢, ze pod wzgledem muzycznym twoérczo$é Samych Suk wtasciwie mozna
bytoby okresli¢ jako World Music. One same nazywajg swoja muzyke eklektyczna.
A zatem odnajdziemy tu i nawigzania do polskiej tradycji wiejskiej, ale tez brzmie-
nia bliskowschodnie, rytmy i pulsowanie nawigzujace do tradycji $rodkowoafrykan-
skich, a takze odwotania do zachodnich gatunkéw muzycznych, takich jak rock czy

5 Na przyklad folk-metalowy zespot Zmij.



MARIA MALANICZ-PRZYBYLSKA ———  —  Bunt kobiet w polskiej muzyce tradycyjnej i folkowej 67

punk. Sadze, ze to taczenie roznych stylistyk mozna odczytywac jako komunikat
o uniwersalnosci kobiecego doswiadczenia.

W 2016 r. powstala jeszcze jedna interesujgca muzyczna formacja feministyczna
— Chor Czarownic. Teksty $piewane, a moze raczej krzyczane i szeptane przez ko-
biety w réznym wieku, sg pisane wspotczesnie, jednak ,chorzystki” odwotuja sie
do tradycji $piewu biatego, a takze do historii oskarzen o czary. Jak pisata Agata
Stanisz (2018: 91),

[w] protest songach chdéru manifestowana jest niezgoda na dyskryminacje
i wykorzystywanie ze wzgledu na pte¢. Utwory te dotykaja waznych, poru-
szanych przez wspolczesne feministki kwestii [...], takich jak genderyzacja
sfery publicznej i prywatnej, kulturowe oczekiwania wobec kobiet, ich cie-
lesno$¢ i uprzedmiotowienie, historia przesladowania, problem przemocy
oraz gwattu.

Z punktu widzenia polityczno$ci oméwionych powyzej folkowych projektéw naj-
bardziej interesujacy wydaje mi sie fakt, ze w momentach spotecznego wrzenia
stajq sie one nie tylko artystyczng formg wyrazu okres$lonych pogladow, ale zaczyna-
ja funkcjonowac jako $ciezka dzwiekowa dziatan o jawnie politycznym charakterze
— przede wszystkim protestow i demonstracji. Szczegdlne znaczenie, ale i popular-
noéc¢ zyskujg one w sytuacjach silnych napie¢ i kryzyséw spoteczno-politycznych,
ktorych przyktadem moga by¢ dziatania kobiet walczgcych o swoje podstawowe
prawa po wyroku Trybunatu Konstytucyjnego z 22 pazdziernika 2020 r.* Rady-
kalne zaostrzenie ustawy aborcyjnej wywotato masowe protesty, ktére ogarnety
nie tylko wielkie miasta, ale caty kraj, za§ waznym elementem tych demonstracji
stata sie¢ wlasnie muzyka. Niektorzy pisali wrecz o najbardziej roztaniczonej re-
wolucji, o ,wkurwionym” karnawale, a takze o tym, ze ,[z]aden z wczesniejszych
protestow w bogatej w protesty historii III Rzeczpospolitej nie miat tak rézno-
rodnej i wyrazistej $ciezki dzwiekowej” (Szwed 2020). Ten soundtrack protestow
z 2020 i 2021 r. byl wyjatkowy takze dlatego, Ze w mniejszym stopniu czerpat ze
starych, sprawdzonych protest songéw spod znakéw Muréw Jacka Kaczmarskiego,
a w wiekszym wykorzystywal nowe utwory — albo skomponowane wtasnie jako re-
akcja na dziatania wtadzy, albo powstate wcze$niej, ale niosace tresci feministyczne.
Wsrod nich pojawily sie takze piosenki omawianych przeze mnie wcze$niej ze-
spotow, m.in. Twoja wladza Choru Czarownic (2017), ktdéra juz w 2016 r. stala sie
dzwiekowym symbolem tzw. czarnych protestow. W roku 2020 skandowana byta
przez tlum z jeszcze wiekszg moca. Z kolei zesp6t R.UT.A. na znak wsparcia kobiet
przypomniatl na swoim profilu facebookowym utwor Precz!, tym razem adresujac
go nie do pandéw panszczyznianych, ale do rzadu. Z samochodéw prowadzacych
marsze rozbrzmiewaly takze Same Suki. Muzyka w tych sytuacjach stawala sie, jak
chciat John Street (2012), czystg polityczng ekspresja. Nie byta jedynie wyrazaniem

6  Wedle orzeczenia Trybunatu Konstytucyjnego niezgodne z konstytuuja i traktowane jak przestep-
stwo jest przerywanie ciazy ze wzgledu na ciezkie warunki zyciowe lub trudng sytuacje osobista
kobiety ciezarnej, a takze (co budzi najwieksze oburzenie) ,gdy badania prenatalne lub inne prze-
stanki medyczne wskazuja na duze prawdopodobiefistwo ciezkiego i nieodwracalnego uposledzenia
ptodu albo nieuleczalnej choroby zagrazajacej jego zyciu“ (Sygn. akt K 1/20).
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swiatopogladu, lecz raczej rewolucja. Z pewnoscia przyczyniala sie do konstruowa-
nia zbiorowych tozsamosci i usitowata zmienia¢ porzadek spoteczny (deNora 2000),
a zaangazowani w nig ludzie naprawde wierzyli w moc zmiany relacji wladzy
(Mahon 2014).

Niezwykle wazne wydajg mi sie takze te momenty strajkowej aktywnosci kobiet,
kiedy nie tylko odtwarzajg one muzyke, ale same angazujg sie w nig glosem i cialem,
kiedy biorg czynny udzial w muzycznym rytuale, ktory Christopher Small (1999)
nazwal to music. Tak stalo sie na przyktad 1 listopada 2020 r. na wroctawskim ryn-
ku, gdzie z inicjatywy Gabinetu Glosu odbyt si¢ performance pod hastem ,Synchro-
nizacja cykli”. Zebrane na placu kobiety potaczyty swoje glosy w jeden, §piewajac
Rute - tradycyjna piesh weselna z Dolnego Slaska (Gabinet Glosu 2020). Catkiem
spontanicznie folkowym hymnem protestujacych uczyniono natomiast piesn wto-
skich partyzantow antyfaszystowskich z 1942 r. Bella ciao. Po raz pierwszy, ze
zmienionym tekstem, na tle syren policyjnych zaspiewala ja Laja Szklo, pie$niarka,
ktora rowniez mozna umieéci¢ w nurcie stylistyki folkowej. Z akordeonem w re-
kach, stojac na ulicy, $piewata:

Wiec jesli nie chcesz swojemu ciatu

powiedzie¢ ciao, ciato, ciao, ciao, ciato ciao, ciao!

To bierz transparent jak inne siostry

i bunt swdj po ulicy nies.

Niech ptonie nasz gniew w tysigcach gardet,

co krzyczg: do$¢ ofiarom, do$¢ ofiarom, wara od nas wiaro!
Jestedmy rowne, jeste$my wolne

i $wiat ustyszy nasza piesn!

(Masny Jimmy 2020)

Ta piesn szybko stata sie jednym z elementéw wspotezesnego folkloru demonstracji.
Wiekszo$¢ protestujacych nie wiedziala pewnie nawet, skad ona pochodzi i jakie
ma autorstwo. Zanonimizowana stala si¢ wyrazicielkg gniewu wielu protestujacych
i §piewana byta niemal na kazdej demonstracji. Spetnita swoje rytualne i politycz-
ne jednocze$nie zadanie. Jednoczyta ludzi w celebracji wspolnej wizji $wiata i po-
dzielanych warto$ci (Small 1999), a jednoczes$nie wzywata do dziatania. Sadze, ze
tak jak wiele innych przywotanych przeze mnie utworéw folkowych, piesn ta jest
dzi$ polityka sensu stricto (Street 2012).

* 3k %

Przygladajac sie wspotczesnemu §wiatu, niepokojom spotecznym wybuchajacym
w wielu jego miejscach i dziataniom zwyklych ludzi dazacych do wyrazenia swo-
jego zdania i przede wszystkim gotowych do pokojowej walki o wtasne prawa, nie
mam watpliwos$ci, ze waznym narzedziem oporu jest muzyka (por. Stanisz 2018;
Orejuela, Shonekan 2018). Sadze tez, ze taka wlasnie polityczna funkcja muzyki
nie jest wymystem naszych czasow. Spiewanie o swoim ztym losie, zagrzewanie
dzwiekami do walki z opresorem, proby dzwiekowego rekompensowania niespra-
wiedliwosci lub godzenia sie ze zlg rzeczywistoécia — to w moim pojeciu zjawiska
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ponadczasowe i uniwersalne.

Zestawienie pieéni §piewanych przez wiejskie kobiety w XIX w. ze wspotcze-
snymi utworami folkowymi o tematyce feministycznej zdaje si¢ doskonatym argu-
mentem na rzecz tak sformutowanej tezy. I cho¢ nasze przodkinie bez watpienia
mialy los znacznie gorszy niz my — wspotczesne Polki, zaskakujaco wiele tematow,
ktore pojawiajg sie w tekstach pieéni zapisanych przez Oskara Kolberga, wciaz po-
zostaje aktualnych: przemoc domowa, naduzycia seksualne, podporzadkowana rola
kobiet w zyciu spotecznym i politycznym, proby ograniczania kobietom mozliwoéci
decydowania o sobie. Miedzy innymi §piewajac, kobiety niosty i nadal niosa swoj
bunt - po wiejskich drogach i miejskich ulicach.
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